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Comitetul pentru premierea sctiitori­
lor tineri al Fundaţiei regale pentru lite­
ratură şi artă (printre membrii lui figu­
rind Al. Rosetti şi Carnii Petrescu) tri­
mite la tipar, în 19415, drama în patru 
acte Focurile, rodul colaborării sotilor 
Magda Isanos şi Eusebiu Camilar. Ecou­
rile crLtice au fost slabe, la fel cele sce­
n ice, C"hiar dacă Teatrul poporului din 
Timisoara o reprezintă. în regia lui Lilly 
Bulandro. în toamna anului următor. 

La ;·adio. Pompiliu Constantinescu sa­
lută formula dt·amaturgică pentru subiec­
tul tras din sîngeroasele evenime.:1te ale 
iernii transilvane 1 784-1785, dar cîţi 1-au 
auzit atunci vorbind pe distinsul critic ? 
Cronica radiod ifuzată a fost tipă,rirtă pes­
te două decenii,  in corpul .. Scrierilor", ca 
in�dită. Era cea mai pertinentă anali:zlă a 
«ingurei drame istorice de pi.nă atunci 
inspirată de epopeea lui Horia, Cloşca şi 
Crişan. realizată literaa·. (Actul Se face 
ziui al l ui Zaharia Bârsan, din 1912. re­
marcabil, stăruia asupra unei ,,stări de 
conştiintă" tangentială evenimentelor pro­
priu-zise.) 

Caracter.izarea lui Pompiliu Constanti­
nescu se impune : "este o tipic:ă. operă 
din categoria acelui .teatr.u al poporului, 
in care masele deţin rolul principal şi 
unde fantezia se aprinde cu multiple mij­
loace de regizură., exercitind o puternică 
i mpre'iie spectaculară ... " 

Această · ,.dramă de atmosferă şi de 
mase ", in �re Magda Isanos pune un 
suflet poetic "uman ", iar IEusebiu Cami­
lar _.un simt al poeziei fantastice şi sub­
pămintene " (P. Constantinescu), pornea 
de fapt dintr-un roman primit cu răcea­
lă in librăriile -anului 1929 - Criişorul 
Horia de Liviu Rebreanu. Observaţia o 
face Al. Piru, dar nu in anul editiei 
princeps a dramei (deşi era cronicarul 

• Focurile, de Magda Tsanos şi Eusebiu 
Camilar, Fundaţii, 1945 

intre document 
si fictiune 

, 

J i,terar al ziarului călinescian Lumea, a­
lături de Perpessicius), ci  tirziu, in car­
tea sa Panorama deceniului literar româ­
nesc 1940-1950 (19·68) . 

O dramatizare, aşadar, in teatrul nostru 
istoric, unde ultima experien1lă notabilă 
s� consumase in 119.'314, cînd Mihail Sado­
veanu şi Mihail Sorbul ohibzuiesc în dia­
log scenic romanul Neamul Şoimil.reştilor. 

Trebuie pusă o dublă întrebare : cit de 
fidel " urmat Rebreanu documentul, in 
capitolele alese din cartea sa de către 
proaspetii dmmaturgi, şi cit şi-au pro­
pus cei doi să păstreze din substanta 
materiei epice ? 

Din sentimente lesne de i.n,ţeles, Liviu 
Rebreanu a fost urmărit prin ani de 
imaginile tragediei zăt·.ăndene. In 1919, 
!'Crisese o broşură, Ril.scoala moţllor, con­
siderată de biografii operei ca ,.scena­
riu "  pentru romanul pe care-I va tipăr-i 
peste un 'deceniu. Se identifică uşor î.n 
calda scriere de populariz.a.re !rul'Sa isto­
rică : Revoluţiunea .lul Horia In Transil­
vania şi Ungaria 1'284-1'285 scrl�il. pe 
baza dorumentelor oficiale de Nicolae 
Densuşianu , 111&4. Aceeaşi carte. azi cla­
sică in istoriografie, i-a stat la câpătîi şi 
in scrierea romanului. ,.  Teatrul " opera­
tiunilor, drumurile montane sau vieneze, 
personajele şi figuratia. m.asele în JTliş­
care au î·n istoricul N. DensUŞianu un 
,.'romancier ", in sensul in ca•re şi marele 
B. P. Hasdeu a fost in oărţille sale de 
ştiinţă. Materia epică fiind copleşl•toare, 
Rebreanu şi-a împă!I1;it-o, didactic, pe 
ca pitole cu titluri-simbol, trăgindu-şi seva 
nu din sensul inter:!or al faptelor, ci din 

cel cronologic. ("Didacticismul" romanu­
lui să fi nemultumit critica literară ?) 

Dramaturgii noştri, căutînd in Toman 
capitolele de intensă teatralitate, preluau, 
de fapt, prin Rebreanu. structuri nara­
tive fixate de N. Densuşianu. Dar nu i-a 

satis:flăcut - din perspectiva scenei .-
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nici opera de ştiinţă poz�tivă, ruc1 cea li­
terară ; de aceea, au comprimat episoade 
şi au oferit versiuni imaginate pentru 
momen.te i storice intrate in conştiinţa co­
lectivă. 

Primul act al dramei. plasat in .toam­
na anului 17tf4, at·e. cum bine spune Pom­
piliu Constantinescu, ,,o tonalitate de 
singe ·'. Viziunea e sumbră, chipurile şi 
sufletele d ogoresc la para muntilor care 
.ard. Căpeteniile se arată împreună, ne­
stăpînite, cu gesturi colosale. Horia e în­
făţişat in varia111tă. exclusiv războinică, 
Ion Cloş.ca nu-i mai este om de taină, 
ci frate intru luptă. Crişan se rosteşte 
în <;en tinţe şi acţionează haiduceşte. Nici 
ca vîrstă nu sint diferenţiaţi cei •trei,  ti­
nereţea le clocoteşte in făptură, sint 
,.eroi " in sensul epopeii clasice. (Aşa i-a 
vltzut şi Rebreanu !) Acest prim act este 
,.portretul sintetic " al răscoalei, prin ca­
d ru, prin replici .  El rtrage seva documen­
telor la modul impresionist, ,.prilej de 
-somptuoasă montare", cum · avertizează 
c'l'H icul .  

L a  Rebreanu. cei doi ajung abia în ac­
t u l  următor, petrecut "într-o noapte, la 
castelul contelui Paly ". Din capitolele V 
·(Hal, feciori !) şi VIII (VIn cAtanele !) 
n l e  ll'Cmanului, se păstrează ideile cen­
t rale atacul ţ3.ră.n.esc asupra nobililor 
·n�ediati în castelul familiei Kristsori 
(Paly, în piesă). pe valea Cr:işului Alb -

ele fapt. adevăm tul început al răzmeritei, 
însufleţit doar de ICrişan ! - şi sosirea 

-solclaţ.ilor imperiali, după citeva săptă­
mîni ·de coşmar pentru nemeşi. 

tn teatru, momentul e tenebros. Şerbii 
sînt schingiuiti in miez de noapte. se 
!'ostesc prevestir.i cu intele5uri echivoce, 
barbaria grofilor atinge apogeull, dar uşi­
le sar din zăvoare si tumultul răscoa­
lE'i invadează scena. Mereu pedepsitori, 
Horia, Cloşca şi Crişan dau semnul aş­
teptat. (Primii doi nu au participat la a­
eeast!i acţiune reală !) Ca .. in dramatur­
gia celuilal•t veac, drumuri tainice in pă­

mînt scot din cadru personadeJle urmă­
rite ; travestiul e şi el la pret. Un vint 
dE' dramA eroicA. desuetă bate fAd. me­
lancolie. RepLica saiveazii totdeauna si­
tuatia. nu prin forta culorll dlalectale 
-(a.utorii nu "simt" �alul motoganUor, aşa 
cum îl va simti magi9tral Paul Everac 
în Urme pe zApadA), ci prln duritatea 
-ronciiZiel, prin incA.reMura emotionalA a 
oamen ilor care nu ·mai au de ales. Re­
breniană este fa.ta contelui, Rafaela, iu­
bita Ideali a lui Horia (tn roman), .pâti ­

maşa apărătoalre a tobagllor (in piesă). 
Sub reflectoare, exaltarea ei .. luminatA" 
ratează personalitatea singurel p,rotago­
niRte in rucUune. 

Da<'A Rebreanu ldoar sugera, tn C81Pirllo­
lul IX al romanului (Iuda), că moca­
nul Cirstea Nicula ar fi fugit după aju-
1oare, atunci cind, la finele �ui decem-

brie 1 784, gornicii tocmi ţi prind pe Ho­
ria şi Cloşca în coliba din codrii Scoră­
getului, dramaturgi'i plăsmuiesc un intreg 
moment frizind senzationalul. Documen­
tele inserate de N. Densuşia.n.u în cartea 
sa spu n limpede cum s-a petrecut cap­
t urarea. Mai ales raportul vice-colonelu­
lui K�·ay, din 1 ianuarie 1785. Cei şapte 
gornici au i mobilizat pe "crăişor" şi pe 
soţul lui fără împotrivire serioasă, supe­
rioritatea numerică a agresorilor şi asi­
gurarea că merg la "judecată dreaptă" 
convingîndu-.i pe cei doi să se predea. 
Rebreanu pune un accent grav doar pe 
vorbele batjocoritoare ale lui Ştefan Tri­
fu, Ion Mătieşu, Andrei Neagu şi ale 
·celorlalti deopotrivă, necesar penrtru lini­
ile de porrt;ret. (Paul Everac va respecta 
datele izvorului .istoric, dar rva citi in li ­
tera l u i  o tragică frăţie de o clipA intre 
hăitaşi şi hăituiţi.) 

Autorii dramei Focurile transcend do­
cumentul, în acest act, al III-lea, gindind 
o posibilă desperată incercare a iobagllor 
de a se opune implacabilulul destin. A­
cee:Jşi intenţie ii animii şi i.n actul fi­
nal. Martiriul rotii s-a petrecut in sudul 
ceti}li i Albei !ulii, pe dealul ce străjuieşte 
aşe:tarea. Privitorii, arata. şi stampele 
e-pocii, stăteau imprejur, dupii rang, tn 
dramă, "binein.telE's Clâ tortura se petre­
ce in planul cel mad indeplă.rta.t ... princi­
oiul esteticii eline. care făcea ca toate 
groz:"tviile să se consume «in oullse,. şi 
si fie ex puse prin dialogul personaglilor 
- este un bun cîştigat şi respectat". 
•(Pompiliu Constantinescu). 

Ceea ce nu e însă respectat este ade­
vărul izvoarelor, tot din dorinţa de a 
marca suflul eroic al actiunii : rămas 
crecl.incios conducătorilor, căpitanul Ken­
di. rătăci.tor oriunde se apârA o cauză 
populară (personaj de !aa1tezie), ar,gani: 
zează o diversiune. inaintea executârii lu1 
Horia, dar cade răpus impreun A cu vi­
teji i  ciobani. Rebreanu nu dusese lucru­
rile atit de departe in ca.pÎitOlUil inspira­
tor pentru teatru, .al X-lea (Roata). El 
nara cu emotie tragiCă supliciul din 28 
februarie 1785 ; moartea lui Cloşca după 
sfărimarea tru,pul:ui in 20 de lovituri cu 
pintenii .rotii şi izbăvirea lui Horia nu­
mal duPă citeva lovituri... Crudul repor­
taj se dllaJtă in piesă pri.n patologica reac­
tie a privitorilor n.emeşi. N. Pensu.şianu 
tipărise o sumă de relatări ale martori­
lor oculari, pagini zgliduitoare prin sar­
casmul dementlal al tonului şi prin dră­
ceasca IPOft!i de consemnare a amănun­
telor torlrurii. Trecute in replicile piesei, 
aceste· mărturii dau scrierii. pe un spaţiu 
limitat, valoaJN! docwnentarâ. 

D�i complet uitat!i azi. drama pe care 
Magda Isanos n-a apucat s-o vadă tip!i­
rită este interesantă măcar sub acest as­

(Continuare la p. 88) 
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1974, 13 octombrie CAZUL PROFESO­
llULUI ENACHESCU , piesă i.n douii 
părţiÎ. 
Teatrul Dramatic din Galaţi. Regia A­
riana Ku.nner-Stoica. Scenografia : George 
Niculescu. Cu : Mihai M'ihail, Liliana 
Lupan , Leonard Calea, Dan Andrei Bu­
bulici, Leni Ştefăn�u. Stela Popescu­
Temelde, Dorel Bantaş, Lucian Temelie, 
Marga Georgescu Coleşa, Şerban Bogdan, 
Alexandru Năstase, Radu Gheorghe Jipa, 
Eugen Popescu Cosmin, Marcel Hirjo­
ghe, Anton FiUp, Dimitrie Bi>t.ang, G ri­
gore Ch iriţescu, Viorica Hode!, Eugen 
Bogdan. 
Piesa s-a mai j ucat la Teatrul de Slut 
din Reşiţa (1975), •la Teatrul National d i n  
Bucureşti (premiera la 28 mai 1 976, c u  
Emanoil Petruţ) , la Teatrul "A. Da vila . .  
din Piteşti ( 1977) . 

A fost adaptată şi transmisă la Telev i ­
ziune in 1979, sub titlul Final pentru o 
poveste mai veche, şi in 1 981,  la Radio, 
ca adaptare rad�ofondcă, sub titlul Daci 
eşti om ... 

"Cazul profesorului Enăohescu este o 
piesă profund politică. O piesă care 
nu ocoleşte realităţile dure ale tJietii 
de zi cu zi, dar care ştie să extragă. 
din dialectica situaţiilor contradicto­
rii, mesajul luminos al idealului co­
munist". (Dina Cocea - cronică citită 
la Radio, la 30 nOiembrie 1974) 

"Cazul profesorului Enăchescu inte­
resează, de fapt, prin pledoaria pen­
tru increderea in buna credinţă, in 
angajarea unor intelectuati alături de 
forţele avansate ale societăţii, prin 
curajul cu care susţine respectarea şi 
aplicarea legalităţii socialiste ( ... ), prin 
apelul la omenie, prin pregnanţa cu 
care ilustrează forţa constructivă, 
transformatoare a ... comunistului de 
omenie». ( ... ) Memorabil este persona-

(Continuare de la p. 85) 

pect : pornind de la romanul lui Liviu 
Rebreanu, răzbătînd. prin acest roman, 
la izvoarele imrice ale cărţii lui N. Den­
suşianu, ea a profitat de fascinanta si­
tuatie pe cace singură şi-a creat-o : in­
tre document şi fictiUi!le s-eu şters limi­
tele, in favoarea insufletlrii unor eroi 
exponentiall, cunoscuţi şl necunoscuti 
contemporanilor şi urmaşilor. Eroi ai a­
devăTUlui şi ai legendei - deopotrivă. 

jul «nea Vasile Dogaru .. , fost mun­
citor, secretarul de partid al institu­
tului - una dintre cele mai vii, au­
tentice, convingătoare figuri de comu­
nist din literatura dramatică a ulti­
milor ani... " .  (Natalia Stancu-Atanasiu 
- ,.Scinteia ", 21 februarie 1975) 

"Piesa e şi poliţistă şi de dezbatere 
morală, scrisă cu o reţetă sigură, deşi 
cu prea multe meandre, cu unele na­
ivităti şi schematisme, dar şi cu unele 
soluţii şi situatii care arată că autoa­
rea noastrif. şi-a însuşit meseria cu 
destulă aplicaţie. Pe mine m-a deran­
jat, î nsă, viziunea autoarei despre un 
secretar de partid văzut ca un fel de 
Sherlock Holmes în cam toate împre­
jurările şi cam simplist ... " (Dinu S:i­
raru - "Săptămîna", 4 iunie 1976) 

Alte opinii : Dan PIAeşu - "Viaţ.ă nouă" , 
Galaţi , 28 ·octombrie 1974 ; C. Paraschi­
vescu - "Teatrul", 10/1974 ; Traian Şcl­
maru - ,.Informaţia Bucureştiului ", 29 
mai 1 976 ; Cristina Constantinlu - "Tea­
trul'' , 6/1.976 ; Bogdan Ulmu - "România 
J iterară ", '29 \iulie 1976. 
III .  LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE 
• Aurel Vlalcu, Povestire cinematograllică. 
Ed5tura Militară, ro lecţia "Columna ", 
Bucureşti, 1970. 
• Eminescu şi Veronica, piesă in tre i 
acte. Bucureşti, ATM(196, 1970. 

• Timp şi adevlr, piesă in trei acte. 
Bucureşti, ATM/163', 1 971 . 
e Tlmp şi adevAr şi Cazul EnAchescu. 
Ediltura "iEin.inesou ", colecţia "Rampa " .  
Bucureşti, 1981. 
• Scrisoare de departe. Revista "Teatrul" , 
1 1/1983.· 

• StrigAtul de protest al lui Cicero, co­
medie intr-un act. A.lma!llahul "Gon.g " a l  

revistei .,Teatrul". 1985. 

REPERE : 

- Liviu Rebreanu, Opere. voi. '7, 
ediţie criticA de N. Gheran. MI­
nerva, 19'75. 

- Pomplllu Constantlnest'u, 
Scrieri, voi. 3, E.p.l., 1989. 

- Nicolae Densuşlanu, op. cit. 

- Al. Pira, op. cit. 
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