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Data premierei : 9 decembrie 
1984. 

Regia : EUGEN TODORAN. Sce­
nografia : VASILE ROTARU. 

Distribuţia : MIOARA IFRIM, 
CARMEN CIORCILA (Fata) ; RAZ­
VAN POPA (Băiatul) ; LIVIU MA­
NOLIU (Primul vînător) ; SEBAS­
TIAN COMANlCI (Al doilea vină­
tor) ; DAN ACIOBANITEI (Al trei­
lea vînător). 

ÎN 

Metafora ca.banei • continuă u n  sistem 
de construcţie familiar dramaturgiei lui 
Mircea Radu Iacoban. Ca şi - altădată ­
bufetul sătesc din Tango la Nisa., sa u 
motelul din Simbătă la Veritas, cabana 
este un spaţiu închis, care circumscrie 
(temporar) un grup de personaje faţă de 
lumea din jur, obligîndu-le să se explice, 
să se dezvăluie, să se .autodefinească doar 
prin confesiuni sau relaţii directe, el udînd 
programatic orice interventie exterioa­
ră. Un spaţiu închis care poate si�bo­
liza, de la caz la caz. un refugiu sau o 
coPstrîngere, în orice caz - o structură 
propice analizei unor situ.atii-Iimit.i de 
intens dramatism. 

Dar - deşi acest principiu de arhi­
tectură dramatică este respectat şi în 
Cabana - de data aceasta autorul re-

• �Teatrul" .  nr. 911 984. 
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PREMIERĂ ABSO LUTĂ 
n unţ{t la sistemul de a-şi caractcriz:.t 
prc i i  doar prin i n teractiuni sau comen­
tarii reci proce ; el î i  face să se mo,Jr­
t cze permanent la cineva din afa r[• .  un 
anume Zlate, figură enigmatică şi, pîn<i 
Ia un punct, redutabilă. mereu in­
tre real şi simbol, între fiinţă şi 
nefiinţă. Simptomatic, de Ia bun înce­
put, este faptul că cele cinci per�ona.ie 
eli n Cabana n u  au o individuali tate pre­
cisa (si n t  denumite . ,fata " .  . .băiatul ", 
"primul '", "al doilea "  şi "al treil�ea vî­
nftkr ") , singurul care are un nume este 
acest Zlate, pe care toti îl aşteapta (dar 
nu cum, în Beckett, era <Jşteptat Godot, 
deşi piesa se putea i nt i tula şi Aşte(Jtîn­
du-1 pe Zlate), uneori îl caută.. îl evocă 
şi i l  invocă mereu. cînd cu mînie, cind 
cu invidie, niciodată cu indiferentă. Din 
discutii•le celor din scenă., din relatările 
lor, se contuTează - complicate, dar im­
p unătoare - statura şi biografia lui  Zia­
te, personalitatea lui inconfundabilă. Şi 
- treptat-treptat. paradoxal - absC"ntul 
Zlate, "cel-doar-amintit ", devine e­
roul de prim-plan al piesei, iar cei cind 
prezenti - personajele ei secundare. 
Este o i nversare în .,raccourci " a un­
ghiului de observaţie, care conferă pie­
sei un in edit aparte. 

De ce se referă, tot timpul. la Zlute 
cei din scenă ? Pentru cei trei vînători, 
el a fost un permanent tovarăş. la fie­
care sfîrşit de săptămînă. de aventuri 
cinC'getice, tovarăş respectat şi chiar adu­
lat pe vremea cînd detinea o fun<'tie 
impor;tantă, pus la îndoială sau de-a 
dreptul contestat acum.. cind a iesit la 
pensie sau - poate - pur si simplu 
nu mai există (desigur, caracterel.:> ce­
lor trei se vor preciza tocmai in func­
t i e  ne d ista nta care separă vechea şi 
noua lor atitudine fată de Zlate) . Pentru 
băiat. situatia este mai complicată : el 
se dovedeşte a fi chiar fiul lui Zla te, 
pC C''lfe 1-:o�. oet.eo;tat cîndva, dintr-un 
comnlex R<iniE'SCentin, dar a cărui me­
morie o anări'l ac;tăzi cu inver.;unare, re-
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Mioara lfrlm, 
Liviu Manoliu, 
Dan Aciobii.oiţel şl 
RAzvan Popa intr-o 
scenii. din spectacol 

cunoscînd substratul de afectiune s 1alc>r­
nică şi pătirnaşă al dezacordurilor de 
odinioară. Pentru fată, Zlate este "alt­
fel " decit fauna obiş.n.uită a cabanei, 
"altfel " decît cel trei vînători, este un 
posibil argument pentru increderea in 
viaţă, in frumuseţea el. 

Şi iată-ne, în acest fel, in situatia -
din nou paradoxală - de a incerca să 
caracterizăm un personaj... inexistent, 
dar fără a cărui intelegere restul con­
flictelor şi portretelor din text rămîn 
lipsite de orice sens. Altfel spus, Caba­
na n u  este ceea ce pare, adică o piesă 
cu vîntitori şi intfrnplărl in n�te, el o 
piesă despre "viata, avatarurile şi mo<:�r­
tea lui Zlate", cel bine cunoscut doar 
de autorul însuşi. 

Zlate a fost (perfectul compus se im­
pune, căci - in final - disparitia : ui 
pare a fi acreditată şi acceptată ca de­
finitivă, i se proiectează chiar şi lespe­
dea funerară) un activist, in sensul cel 
mal nobil al cuvintului, pe care il pre­
supune credinţa in idealul comunist. Un 
om de actiune, un spirit mobilizator, 
capabil să reuşească "minuni " acoll) un­
de sufletele laice se declarau nemttin­
cioase, un entuizast şi (de ce n.u ?) un 
romantic. Un om care a intilnit în dr•J­
mul său nu numai succesul, dar şi de­
ceptia şi indoiala. Dar un om consumat 
şi de viata sa particulară. nu donr de 
cea publică (a fost părâsit de sotie, fii­
ca i-a fugit in străinătate, un1de a ajuns 
cover-girl pentru reviste de duzină, fiul 
a depăşit starea de infractor doar prin­
tr-un reflex de ultim moment) . Un om 
puternic si vulnerabil. Sint - to:-,te a­
cestea - motive suficiente pentru a de­
termina un om de calibru! său să-şi hE>­
tărască singur disparitia ? Iată o între­
bare rărna..�ă deschisă. Solitudinea acestui 
luptâtor de profesie, ajuns la pensie şi 

atit de rău înţeles de cei din jur, mi se 
pare - in sine - un subiect de un tra­
gism covîrşitor. 

Trecind acum la spectacolul regizat de 
Eugen Todoran, in el trebuie elogiată, 
mai intii, interpretarea rolului lui Zia­
te. Nu este o glumă această asertiune, 
sau nu este d001r o glumă. Căci, ia un 
astfel de text, cea mai aplicată regie 
trebuie să faCă in aşa fel incit chi pul 
lui Zlate să se contureze cu precizie, să 
rămînă memorabil. Şi Eugen Todoran 
a reuşit acest lucru. Desigur. cu contri­
buţia - deloc l ipsită de importanţă -
o lnterpretilor reali din spectacol. 

Dintre aceştia, doi - Mioara Urim 
(Fata) şi Răzvan Popa (Băiatul) - sint 
la primele roluri pe o scenă profellio­
nistă. Debuturi de bun augur, cu far­
mec şi prospeţime, tinerii actorii $tiind 
să joace convingător in special neliniş­
tea, in tonuri mal grave (ea) , sau mai 
superficiale (el). neîmpăcarea cu spiritul 
conformist, rutinier. Nu este foarte greu 
căci îşi joacă - in fond - virsta, dar � 
fac cu naturalete şi sinceritate. ceea ce 
nu este intotdeauna simplu. Iar dintre 
"experimentaţi! "  trupei mi-a plăcut cel 
mai mult Sebastian Comănici (avantajat 
şi de rol ; "al doilea vin.Mor" este, şi

· 
in 

tex.t, mai conflictual. mai colţuros), in 
accesele lui foarte bine controlate de 
furie animalioă. acuzind si mascînd fUb­
til complexe de inferioritate fatii de cei­
lalţi doi, dar şi în aerul straniu_ nepă­
mintean, pe care il are în final lrle�­
pre care voi mai vorbi).  Dan Aciobăni­
ţei (al treilea) - fals bonom, de fapt 
iezuit şi pragmatic, şi Liviu Manollu 
(primul) - lichea fără anvergură osci­
lind intre rapacitate şi slugărnicie.' com­
pletează trioul foştilor tovarăşi de vînă­
toare ai lui Zlate, tria de prieteni co:�lpi, 
in reali.tate laşi şi bicisnici. 

Spectacolul, animat de acesli �inci 
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parteneri, are o curgere la inceput mai 
anevoioasă, ezitantă. Nu il ajută mc1 
decorul - prea terre-ii.-terre, imbîcsit 
şi insufident luminat -. construit de 
Vasile Rotaru. Dar, in partea a doua, 
ritmul montării se precipită. devme sin­
copat, prevesteşte drama. O dramft care 
nu se produce.. şi totuşi finalul montării 
este o adevărată lovitură de teatru, prin 
nimic prevestită de derularea pî•tă la 
acel moment u intrigii (şi prea puţi:l 
suget·ată de textul propriu-zis). ln scenă 
au rămas doar Al doi,Jea vînător (ciopli­
tor de lespezi, în vi ata de toate zilele) 
şi Băiatul. Pe fundalul ul timelor n�plici, 
i\1 doilea se dezbracă pînă la bdu. secu­
te dintr-o ladă veche un joben pe care 
şi-1 aşază Pe cap şi - cu cel mai in:­
proşabil aer de ceremonie - intră in 
ladă şi. . .  dispare. ca intr-un număr de­
suet de iluzionism. Ultimele replici sint : 
.,AL DOILEA Bună dimineata. BAI.\ ­
TUL Noapte bună. AL DOILEA Să 
t răiţi. BAIATUL : O să trăim".  

Final de spectacol derutant, incomod. 
Mărturisesc, pe mine unul m-a incintat. 
Era straniu, neaşteptat, tulburător. Pu­
nea întrebări. Poate chiar l1lai multe de­
cit spectacolul.  Incerca să semnifice. şi 
altfel decit prin text. despărţirea dintre 
două lumi - cea a nlmenllor care vor 
fi obligaţi de istorie să dispară., şi cea 
a acelor încă tineri. pentru care cuvin­
tul speranţă continuă să insemne cev,l. 

Dinu KIVU 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia română 

SATUL BLESTEMAT 
�e Mircea Bra�u 

Prin ultima premieră a teatrului oră­
dean, cu Satul blestemat, dramaturgul 
Mircea Bradu confirmă pasiunea sa, dura­
bilă, pentru istoria românilor. Un rezultat 
cu totul remarcabil al acestei inclinări, 
aş zice native, pentru drama istorică 
l-a constituit piesa Vlad Ţepeş în ianua­
rie, definitorie pentru o artă d-amatur­
gică aşa cum poate fi ea sesizată in 
volumul Hotărîrea, apărut in 1983. 

Impresionează in dramaturgia lui Mir­
cea Bradu, şi Satul blestemat eo;te cea 
mai recentă mărturie, viziunea poema­
tică a autorului, care dă faptului isto­
ric o aură deosebită. Ultima sa lucrare 
permite, la rîndu-i, sesizarea modalită­
ţii artistice proprii dramaturgului arde­
lean. O comunitate umană este sur­
prinsă într-un moment istoric decisiv 
pentru istoria noastră contemporană. 
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Data premierei : 6 llecembrie 198-1. 
Regia şi scenografia : SERGHJ 

SA VIN. 
Distribuţia : DAN BADARAll 

(Sculă rea) ; DANIEl, VULCtl 
(Licurid) ; GEORGE VOINESE (To­
ma) ; CARMEN TROCAN (Ana) : 
ION MIINEA (Primarul) ; EUGE!'Ii 
HARIZOMENOV (Frlzerul) ; NICO­
LAE TOMA (Cornea) ; EUGEN 
l'UGULEA (lnvăţil.torul) ; ANC.\ 
MIERE-CHIRILA (BocUoarea) ; 
MARCEL SEGARCEANU (Stră­
inul) ; ION ABRUDAN (Inspecto­
rul) ; TIBERIU COVACI (Şeful de 
post). 

Este un sat din care lipsesc bărba(i i 
in putere, plecaţi acum pe front. Ca 
intr-o altă "fierărie a lui Iocan ·•, săte­
nii, bătrîni, femei, un tînăr, ciung (Sculă 
rea) , cu o evoluţie ciudată, se aduna la 
FI'Iizer pentru a vedea "ce se mai în­
tîmplă". Revenirea de pe front a invii.­
ţătorului invalid şi a lui Toma, ofiţer 
al armatei române, este semn al ieşi­
rii din letargie, al organizării rezisten­
tei antifasciste. Lucrurile se desfăşoartt 
nu fără pericole. Spionaţi, suspeclaţi, 
acuza�i, interogaţi de către forţele d·� 
opresiune (Străinul, Inspectorul, Şeful tie 
post), principalele personaje ale "satului 
blestemat" - Licurici, Sculă rea, Prima ­
rul, Ana, Cornea, Frizerul, Invăţăto­
rul - găsesc mijloacele cele mai potri­
vite pentru organizarea unor acţiuni de 
gherilA. 

Mircea Bradu oferă o perspectivă mai 
puţin obişnuită asupra Evenimentului is­
toric. Comunitatea "blestemată " nu las1i 
să se întrevadă de la bun inceput că ar 
fi una de eroi. Oamenii nu se resem­
nează la a fi spectatorii pericolului şi 
sprijină lupta celor de pe front. Deşi 
vitregiţi fiziceşte, au un înalt spirit al 
sacrificiului. Venirea lui Toma şi orga­
nizarea grupelor de partizani, transmite­
rea armelor ascunse, înşelarea anchetu ­
torilor, toate acestea se petrec intr-un 
crescendo dramatic expresiv din punct 
de vedere conflictual. Acel fior poematic, 
specific dramaturgie! lui Mircea Bradu, 
este însă pierdut treptat in trama piesei, 
nu mai constituie trăsătură stilistică. aşa 
cum obişnuia autorul. Se pare că Mircea 
Bradu a mizat pe un personaj "eludat" 
- Sculă rea -, care prin comportamen­
tul său neliniştitor, prin disimulare in 
favoarea cauzei obşteşti, conferă un 
anume suspans desfăşurării dramatirc. 
Trecerile sale prin scenă aduc o anume 
lume, produc o atmosferă neobişnuită. 
Impreună cu Licurici, un personaj de::.­
pre care ni se dau puţine amănunte reve­
latoare (un a'renturier întors in ţară pen-
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tru a participa la rezistenţa antifas­
cistă), Sculă rea îmbogăţeşte remarca­
bil galeria personajelor "ciudate" ale 
dramaturgiei româneşti contemporaul?, 
la care au contribuit, masiv, piesele lui 
D. R. Popescu. 

Spectacolul orădean realizat de regizu­
rul Sergiu Savin scoate in evidenţA di­
mensiunile eroice ale luptei ac�sl<•l· 
<1ameni simpli, voinţa lor de a trăi cu un 
nealterat sentiment al propriei den mi­
tăţi in faţa vicisitudinilor istoriei �i ale 
destinului lor. Un simbol al energiilor 
vitale, cenzurate de război, Ana, este tot­
odată femeia a cărei dragoste pentru 
Toma se vede pusă in primejdie de anga­
Jarea in luptă a obştii. Regia a incercut 
să dea statură scenică unor personaj�? 
de mare densitate, precum Licurici, Sculii 
rea, Ana, Frizerul, Primarul sau unor 
scene de masă precum cele de la frizerie. 

Paradoxul punerii in scenă a Satu­
lui blestemat constă in neînţelegerea re­
gizorului Sergiu Savin de către scenogm­
ful... Sergiu Savin. Sau invers. Oricum 
ceva s-a intimplat, căci izbeşte de la bUJ� 
inceput lipsa de acurateţe a decorului 
o hărAbaie lemnoasă ilustrind partea su­
perioară a unei case - care din cind in 
cind, are drept complement' partea de 
jos : trei uşi - servind ca lăcaş al pos­
tu!ul 

_
de jandarmi. Lăsînd la o parte 

unţema decorulul, nu se inţelege dP-loc 
ce au urmărit regia şi scenografia. Căci 
partea de sus, spînzurată parcă, este 
nepopulată scenlc, spre deosebire de cea 
de jos. Uneori e străbătută de cite o lu­
mină. Cel mai adesea Irită prin nesem­
nlficare in raport cu dinamica relaţiilN" 
scenice realizate, nu fără sincope de 
către regizor. ' 

Sprijinit de text, Sergiu Savin 
fncearcă să dea eroismului anonim nota 
specifică pretinsă de lumea creată de 
dramaturg. Lupta antifascistă in vederea 
eliberării ţării are alte trăsături in 
această zonă ardeleană unde horthyştil au 
instaurat un regim de teroare. Opreso­
rli sint văzuţi, însă, puţin cam naiv, 
lucru ce scade din tensiunea înfruntări!. 
Scenic, nu e rezolvată convingător apa­
riţia Străănului, agentul care sploncazli 
mişcarea de rezistenţă. Tot astfel, perso­
najul Ana, cel care exaltă puterea dra­
g?stei, dorinţa de a trăi, pare desprins 
dm altă lume, mişcarea sa scenică fiind 
uneori deficitară. 

In spectacolul orădean, rolul Sculă rea 
ii permite lui Dan Bădărău (recent ab­
solvent al I.A.T.C.) desfăşurarea unor 
�alităţi actoriceşti convingătoare, pe care 
1 le-am cunoscut din producţia de la In­
stitut (Jupiter din Amphytrlon de P�>­
ter Hacks). Personajul său este un tinAr 
mutilat de război. Cel care simte războ­
Iul in concretul fiintei snle vJr..e.a7..!i un�>ori 
că este intreg la trup. eli pleac.li primă-

vara la arat, că ii cresc anp1 şi s-ar 
lua 1� intrecere cu păsările. Acestor vise, 
zdrob1te acum, le dă un substrat de o 
incrincenare deosebită in viaţa diu1 nă, 
�ăci vrea să-i determine pe ceilalţi să 
mţeleagă valoarea vieţii trăite in lh eptate 
şi libertate. Poeziei dramatice a piesei 
Dan llădârău ii conferă o expresivitate 
de multe ori tulburătoare. Licurici un 
tînăr al cărui rost se lămureşte odată cu 
sfiq;itul peregrinărilor sale in străinătatt: 
şi cu angajarea in lupta clandestină este 
interpretat cu în ţelegere de Daniel Vulcu. 
S-ar fi cuvenit ca umorul, dovedit, al 
actorului să fie mai marcat in anumite 
scene. Oricum, personajul său se reţine, 
fiind descifrat pri n citeva mişcări sigure. 
Un rol catalizator în spectacol este cel 

- al Frizerului, realizat de Eugen Harizo­
menov, stăpîn deplin pe mijloacele sale 
artistice, degajind farmec in relaţiile sce­
nice şi un anume umor, specific pm�iţiei 
sale in cadrul obştii. Mai puţin convin­
gator este George Voinese in rolul Turna 
lipsit adesea de pregnantă scenică mai 
ales in relaţia sa cu Ana. Aceasta. în 
in terpretarea altei debutante pe scena 
urădeană, Carmen Trocan (recent absol­
ventă), devine purtătoarea unei alte or­
dini morale, decit aceea a lumii căreia 
îi aparţine. Pledoari a ei pentru dragoste, 
pentru iubirea zămislitoare intră într-un 
contrast tragic cu acel timp al morţii care 
lasă obştea fără bărbaţi. Carmen Trocan 
interpretează cu dăruire (aşa cum o ştiam 
din Institut in rolul Lady Bracknell din 
Buni

. 
.seara, domnule Wllde) : rolul, 

aparţmmd unui alt registru scenic, 
face totuşi n otă aparte in ansamblu prin 
nearmonlzarea regizonală a unor ele­
mente de expresivitate. 

Printr-o interpretare sobră de un dra­
matism mocnit, Eugen Ţuguiea defineşte 
rolul 

_
lnvăţătorului, stilp al obştii, care 

nu. ez1tă, in ciuda infirmităţi!, să se an­
gaJeze in lupta pe un front deosebit de 
cel de unde abia venise. Ion Miinea (Pri­
marul) construieşte, nu fără gre:utate, 
conduita disimulată a unei oficialităţi 
locale mereu primejduită de ai săi dar 
şi de opresori, care, prin jocul lui Ion 
Abrudan (Inspectorul), Tiberiu Covacl 
(Şeful de post), Marcel Segărceanu (Stră­
inul), sint prezente de calibru scenic di­
ferit. Concretizează accente dramaturgice 
diverse Nicolae Toma (Cornea) şi Anca 
Miere-Chirilă (Bocitoarea). 

Spectacolul Teatrului de Stat din Ora­
dea cu Satul blestemat de Mircea Bradu 
readuce in atenţie un dramaturg cu valo­
roase intuiţil artistice privind istoria 
naţională, intr-o punere in scE-nă ce s-ar 
fi cuvenit a imprima coerentă locului 
scenic si corespondenţe mai precise in 
ansamblul relaţiilor personajelor. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

ECHINOCTIU 
DE TOAMNă 
de Dimitrie Roman 

Data premierei : 15 noiembrie 
1984. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno­
grafia : DOINA A NTEMIR. 

Distrlbu�la : NICOLAE C. NICO­
LAE (Vasile Filip) ; RADU NEGO­
ESCU (Mircea Albu, zis Cintezoiul) ; 
ION JUGUREANU, DAN SANDU­
LESCU (Doctorul Nabreş) ; DAN 
DOBRE (Badiu) ; COSTACHE BA­
DU (Pleşca) : GEI'A GRAPA (Ana) : 
IVICTOR IONESCU 1 (Rodof) ; GA­
BRIEL SANDULESCU (Nelu Pa­
pură) ; PAULA IONESCU (Dr. Ma­
nuela) ; ANDREI RALEA (Piţi) ; 
VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN 
(Blonda), LUMINITA BLANARU 
(Zella), DORU ANA (Barosanu) -
tineri in derivă : E. MIHAILA 
BRAŞOVEANU (Gică), IOAN 
GEORGESCU (lcă), MIHAI BALAŞ 
JUJUCA (Tico), GEORGE FERRA 
(Costache), FLAVIUS CONSTANTI­
NESCU (Nae) - muncitori ; SAVU 
RAHOVEANU (Pacientul) ; MIR­
CEA ANDREESCU, C. VOINEA 
DELAST (Ion) ; ŞTEFAN ALEXAN­
DRESCU <Tocan) ; CONSTANTA 
COMANOIU (Laboranta) ; MARIA 
RUCSANDRA DOBRE (Asistenta 
medica.lă) : MAYA INDRIEŞ (Zia­
rista) ; ZOE MARIA ALBANI 
(Muncitoarea 1) ; MELANIA NICU­
LESCU (Muncitoarea 0) : HORIA 
CARAŞCA (Un chelner). 

Cu o a treia piesă pe scenă - Echinoc­
ţiu de toamnă • - Dimitrie Roman se in­
stalează, h otărît, .pe tărîmul scrisului dra­
matic, anii (opt) tre<:uţi de la debutu l său 
dramaturgie (la studioul teatrului din 
Arad) ma rcind şi direcţia pe care autorul 
şi-a axat preocupările. Chtpul eroului 
contemporan făurit de societatea noastră 
se află în centrul scrierilor sale, indife­
rent de aria tematică abordată . Acţiune,, 
piesei Echinocţiu de toamnă aşază in 
prim-plan portretul unui oţelar. maistru! 

• Publicată în "Teatrul" , 12 11 983. 
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Vasi le Filip, iar mediul descris - o mare 
uzinâ - e elocvent pentru procesul con­
st mirii socialiste. 

Fiu de ţăran, călit, ca şi oţel ul pe care-I 
prelucrează, in  focul transformărilor t·e­
voluţionare, acest maistru , măcinat în  
toamna vieţii de-o boală i ncurabilă ,  nu 
vrea să părăsească această lume fără sf1 
lase ceva durabil i n  urma sa. Muncind 
cu rîvn;! şi cu demnitate pînă în ulti.Ina 
c l ipă a v ieţi i , el laSă "moştenire" cîteva 
l ucruri fundamentale pentru etica sa o 
inovaţie i mportantă, un tînă.r format după 
ch�pul şi .asemănat·ea sa, şi - simbol ic -
un pom sădit, care, "in plină vară" , va 
potoli setea trecătorilor cu fructele sale 
zemoase, iar "toamna, la echinocţiu" , va 
mîngîia privi ri le î ndrăgostiţi lor cu fru­
museţea frunzişului.. .  

Peste piesa lui Dimitrie Roman pluteşte 
un abur de tristeţe dat· nu de pesimism. 
Omul - spune autorul, afirmînd un crez 
comunist - e dator să se ridi,ce deasupro 
propriilor sale suferinţe, să rCi!Jrirne în el  
neliniştea şi disperarea, să muncească fără 
să se sperie de greutăţi şi obstacole, să 
sădească în jur încredere în viaţă, in se­
meni. . .  Scriind despre viaţa şi moartea 
oteLarului Vasile Filip, ca şi despre lUI[>ta 
lui cu inerţia, Dimitrie Roman ne oferă 
premisele unei drame opti.Iniste, cu un 
filon deopotr.ivă grav şi liric în subtext 
şi cu un pronunţat mesaj umanist. 

In pofida unor neajunsuri artistice evi­
dente, piesa se impune interesului rele­
vind un personaj activ. cu o structură 
profun d  dramatică, demonstrind o indls­
cutabilă naturalete in conturarea atmo­
sferei, in dialog, cucerind prin unele por­
trete viguros conturate ca şi prin simpli­
tatea şi sinceritatea tonului. 

Totuşi, construcţia e deficitară, conflic­
tul, liniar. se trece destul de rapid peste 

Nicolae C. Nicolae şl Radu Nego­
escu, reprezentanţii a două generaţii 
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înfruntările de anvergură, peste dileme, 
peste marile întrebări ale existenţei şi 
mutaţi ile din conşti inţă. SU!perficială, in 
cele din urmă, rămîne relaţia dintre re­
prezentanţii celor două generaţii Vasile 
FiJ.i,p şi tînărul Mircea Albu, zis "Ci.nte­
zoiul" Procesul de transformare a tînă­
rului dintr-un ins fără busolă morală in­
tr-un personaj -model ,  şi in consecinţă 
ideea din substrat a predării şi preluării 
"şlafetei" , nu are suficientă adincime şi 
nici relief. 

Jucală in premieră absolută la inceputu l 
anului 1984 in sala culturală a secţiei de 
turnătorie otel a Intreprinderii de auto­
camioane din Braşov, piesa a suferit ne­
contenite transfo�mări şi modificări, im­
bogăţindu-se substanţial pînă la recenta 
premieră de pe scena teatrului braşovean. 
Pe parcursul elaboriirii spectacolului s-au 
adăugat un prolog şi un CiJ)ilog, scene cu 
o factură polemică ce au conferit textului 
mai multă spectaculozitate, sporindu-i 
forţa educati.vă. 

Insuşiri le, cele vizibile ca şi cele la­
tente, au fost relevate şi amplificate cu 
expresiv.itate. in spectacolul realizat de 
Eugen Mercus. Sensibil observator al dra­
maturgiei contempOI'Iane, prO!Pulsor al 
multor piese cu tematică actuală, experi­
mentatul regizor braşovean şi-a demon­
strat incA o dată experienţa şi profesio­
nalismul intr�o montare care păstrează 
tonalitatea specifică autorului. Redusă la 
esenţial, acţiunea se desfăş03JI'ă firesc, cu 
un reman:abil echilibru intre elementele 
dramatice şi cele lirice, intre scenele 
grave şi cele destlnse, cu uşoare tente de 

umor blajin. 
Conducind cu autorttate un mănunchi 

de actori cu personalitate, stălpini pe mij­

loacele lor inter:pretative, Eugen Mercus 
a obţinut o montare ele ţinutA, vie, plini!. 

de detaliJ realiste, străbii.tută de energie 

dramaticA şi fior emoţional. 

Bine distribuit in rolul lui Vasile Filip, 
actorul Nicolae C. Nicolae a dat statură 

scenică personajului, inzestrindu-1 cu o 

impresionantA forţă interioară, clădită pe 
valori morale inflexibile, pe convingeri şi  
principll solide, etalind comori de mindrie 

şi străveche înţelepciune. Inlăturind cum­

pllta povară a insingurii.ril. tulburăt.oarea 

presimţire a sfîrşitului, interoretul ,<J. dez­

văluit resursele eroului, voinţa si ambitia 

lui inverşunatii. de a lăsa "treaba 1.-:.,.,rii­

vW'I", de a oferi tovarAsilor săi exf'"mT'Ilul 
unei neclintite demnităţi, al unui :o:lmbolic 

s�c,.ificlu de sine. 

Excelent a fost şi Costache Babil in 
rolul maistrulul Pleşca, tip slugarnic şi 

poltron, veşnic zimbitor şi veşnic agitat, 
nefăcînd altceva n imic decit să risipească 
vorbe in vint şi să pună beţe in roate 
in lmoşi lor. O compoziţ ie admirabilă, pito­
rească şi autentică a realizat Geta Grapă, 
la graniţa fluctuantă dintre ris şi plîns, 
doar în două scurte a pariţii şi cîteva re­
pl ici . 

Dan Dobre a dat siguranţă şi prestanţă 
figurii inginerului Badiu, iar Radu Ne­
goescu a împrumutat tînărului Mircea 
Albu propriH-i tinereţe, conferindu-1 aces­
tui personaj schematic substan ţă şi veli­
dicitate, angajindu-1 in acţiune, întru ap.:l­
rarea cauzei maistrului, cu elan şi since r 
entuziasm. 

Sti.lizată cu bun-gust, scenografia simplii 
a Doinei Antemir (variate spaţi i de joc 
intr-un cadru fix, reprezentînd o hală ele 
uzmă) a sprijinit  realizarea unui spec­
tacol de amplă desfăşurare, cu schimbări 
ra'))ide de ritm şi de tonalitate. 

Prezentat în cinstea marelui forum al 
comuniştilor, in chiar zilele premergătoare 
Congresului al XIII-lea, Echinocţiu de 
toamnA. pe scena din Braşov a căpătat 
dimensiuni semnificative, servi nd dialo­
gul angajat dintre teatru şi p ublic pe 
teme ale conştiinţei comuniste. 

Valeria DUCEA 

P.S. Ca şi in piesa lui Dimitrie Ro­
man, unde bucuria izbînzii în produc­
ţie a lui Vasile Filip a fost umbrită 
de durerea stingerii sale, bucuria co­
lectivului braşovean din seara premie­
rei a fost cernită de sfîrşitul neaştep­
tat al actorului Victor Ionescu. 

Interpret al multor roluri clasice şi 
contemporane pe multe scene din ţară, 
jucînd de asemenea in filme (recent, 
în Glissando), Victor Ionescu, cu făp­
tura lui subţire şi elegantă, cu manie­
rele alese, cu privirea gravă şi pătrun­
zătoare, uşor ironică, de sub ramele 
groase ale ochelarilor, şi-a părăsit fa­
milia şi colegii după ce a fost prezent 
pe scenă pînă in cea din urmă clipă. 
Cu o oră inainte de a se stinge, l-am 
văzut în spectacol dînd viaţă, cu un 
dramatism reţinut, cu deosebită sobrie­
tate şi fineţe, savantului Rodof. 

A primit felicitările cu un zîmbet 
sfios şi a păşit pragul in lumea um­
brelor, în timp ce colegii sărbătoreau 
succesul muncit lor, succes la care a 
contribuit din plin şi actor!Ll Victor 
Ionescu. 

V. D. 

nl 
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TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

FRUMOSUL 
COTIDIL\N 
de Ion Buc�eru 

Data premierei : 2t noiembrie 
198 1. 

Regia şi scenografia : DAN 
MANESCU. 

Distrlbu�ia : STAN PETRIŞOR 
(Mitică Valahu) ; DORU BUZEA 
(Nae llalmoş) ; LOMIRA BRA­
DESCU (Maria Postolea ) ; SUZANA 
MACOVEI (Gloria Onuţan) ; TEO­
DOR BRADESCU (Chiriaceseu) ; 
MIHAI PAUNESCU, BORIS PERE­
VOZNIC (Directorul) ; ELENA CO­
RICIUC (Secretara de redacţie) ; 
AIDA MARINESCU (Secretara Ma­
riei Postolea) ; GHEORGHE MET­
ZENRATH, ION SUSLANESCU 
(Dril.gan) ; CONSTANTIN GHINITA 
(Colegul Gloriei) : FLORIŢA RU­
SU (Scumpi) ; VIORICA VATA­
MANU (0 proiectanti). 

Era sau nu de prevăzut debutul drama­
turgie al ziaristului şi omului de artă Ion 
Bucheru, e mai puţin important acum, 
"după aproape trei decenii de muncă" 
pe care îi mărturiseşte domnia-sa ; Im­
portant e că o face, după o experienţă 
de-o viaţă, cu certă vocaţie şi intr-o ma­
nieră tinereascA, de o cuceritoare prospe­
ţime şi mobi'Htate a spiritului . Ion Bu­
cheru are replică şi stil, fraza lui bate 
sprinten din aripi şi prinde ideea, dia­
logurile se lansează in comentarii de vă-
d it interes civic, cu ecouri filozofice, este­
tice, morale. E un polemist şi un mora­

list. experienţa 1-a inzestrat cu numeroase 
teme de meditaţie asupra cărora are ceva 
de spus, un punct de vedere de afirmat. 
De aceea- şi ponderea acestei prime lucrări 
o constituie comentariul polemic şi nu in­
triga propriu-zisă - o pasionată pledoarie 
pentru valoare şi frumos, pentru promo­
varea, apărarea şi consolidarea adevăra­

telor virtuţi ale trudei umane l:n demersul 
ei de perfecţionare a universului spiritual. 

.. Vedeţi, mahalale le se dărîmă... zice un 
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personaj ; dar mahala nu î nseamnă doar 
z i d  de ch i t·pic i  şi  mocirlă pe uliţă, ci  :;; i 
un un ivers spi ritual,  un mod de a s im­
\t . . .  " - şi ptin asta e semnalată cu cla­
r i ta te problematica piesei şi zona insal u­
brft asupra C'(treia ne i nvită să acţionăm. 

Pentt·u că piesa e şi un indemn La in ­
tet·venţie fermă, la acti une. Tinărul gaze­
tar Mitică Valahu scrie un .arti-col t:ri llc 
despre produsele decorat ive de prost-gust 
puse in ci rcula ţ ie de intreprinderea .,lo'ru­
mosul c r>l id ian" , d n r  redactorul-şef (şefă !) 
.al :.:iarului ,.Şti rea" îi  propune o a l terna­
tivă mai spectaculo<J.să şi mai riscanta 
angajarea lui ca munc itor In  Intreprinde­
rea v izată ş i  investigarea i nrogn ito a cau­
zelor şi persoa nelor care menti n ace<;l n i ­
v e l  artistic .,de gang" . ,,Dacă ,  intr- adevăr, 
vrei să te l upţi cu ul"Îtul ,  atunci pune de­
getul pe rană, arată cine e de vină, de:mon­
strea:.:ă c um s-a ajuns Ia stadiul ăsta cro­
n ic" - îi cere ea. O şansă de afirmare 
pentru tînăr, o cale - cea mai eficientă 
cale - de a stigmatiza un univers spi­
ritu al de mahala. prin implicare în luptă 
şi dema.soare directă. Dar şi o demnă, pH­
duitoare confruntare de genemţii - tînă­
rului Valahu asociindu-i-se in atitudine 
critică Gloria Onuţan , care intreabă cu 
evidentă undă de reproş .,generaţia dv. 
de ce a tîrît cu ea atit impostură, atîtea 
Upitorl care trăiesc din sîngele valorHor '!" 
Nu mai puţin îndreptăţit e răspunsul Ma­
riei Postolea, redactorul-şef .,Darcă gene­
raţia mea a crescut copii ca voi, nici n-am 
greşit, nici n-am trăit degeaba" Forţa şi 
interesul piesei stau in această vocaţie a 
personajelor din generaţii diferite pentru 
frumos, valoare şi adevăr, pe care şi-o 
afirmă cu credinţă şi patos, conştiente că 
ele constituie bunurile de preţ ale spiri­
tului uman, pentru oare merită să te iei 
la trîntă cu impostorii. "Viaţa trebuie să 
fie frumoasă", spun ele - "talentul este 
aspiraţie, este incredere in steaua ta, care 
trebuie să lumineze pentru toţi" . 

Nu tot atit de clar conturate sint ta­

bloul Introducerii lui Valahu in colectivul 
de la .,Frumosul cotidian" şi cele ce se 
intimplă acolo. VAdită este densitatea pro­
totipului de lichea ;periculoasă, N.ae Hal­

moş, care pare a domina toate urze1ile, 
cinic, demagog, şiret, despot ; se produc 
citeva intilniri scăpărătoare intre el şi tî­
n ărul reporter Incognito, pe fragmente 
scenele se justifică şi duc la previzibila 
cu!minaţie, dar cu o inspiraţie ceva mai 
puţin bogată, de anvergură prea mică 
pentru mi7.a investită cu atita patoo aici. 
Forţa satirică se epuizează, paN:ă, intr-<� 
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f.omlra 
Brldescu 

,, 
Doru 

Buze a 
in 

dialog 

-singură direcţie, asupl'a lui Halmoş, cele­
lalte personaje sînt abia schiţate sau nu­
mai propuneri (Chiriacescu, Directorul, 
Scumpi, Femeia cu andrelele) şi nu con­
tează in acţiune. Poate că e şi niţică pre­
dpitare, poate că e şi efect\Jil intolerantei 
autorului faţă de a(:eSt univers sordid 
- cert e că ieşirea lui Valah u  pe teren 
nu e la inălţi mea şansei acordate şi se 
rezolvă fără prea multă satisfacţie "sa­
thică" . Concludent e finalul, C'i·nd, după 
desconspirarea identităţii tî•nărului şi in­
fringerea lui Ha1moş, in aju·nul apariţiei 
"Seriei de articole demascatoare, un telefon 

anunţă o luptă ceva mai aprigă poate, 

deschisă de un alJt Ha.lrnoş, mai bine si­

tuat şi mai influent ; Maria Postolea o 

primeşte demn - "incepe dansul" - şi-şi 

asumă conştient toate riscurile ; "nu-l scoţi 

nid dacă Iti spun eu" (e vorba de primul 

articol din serte), il transmite ea secreta­

rului de redacţie, Jean, alt tip conturat 

cu farmec şi autenticitate, alături de Glo­

iTia Onuţan, Mitică Vlrllahu şi, fireşte, per­
sonalitatea Mariei Postolea, care domină 

cu autorl.tate de erou-mode:! peisajul uman 

al piesei .  

Tinărul regizor Dan MAnescu semnează 

-şi scenografia spectacolului de Ia Boto-

-şani - simplă, cu elemente care mar-

chează stllistic ambianta, spaţiul de joc 

fiind dominat de birauri.le celor două pro­

totipuri umane opuse, Maria Postolea şi 

Nae Halmoş. Propunindu-şi .,un spectacol 

al i mniei, cu o nuanţă de satiră şi paro­
die" (cum mărturiseşte in caietul-pro­
gram), şi-a exprimat, de fapt, atitudinea 
!ucidă fată de metehnele incri minate şi 
porni.rea justificată de a le sfida prin ri ­
dicol. Nu s-a lă.sa.t atras de o sugestie a 
piesei care ar fi dus la o adevărată ex­
hibitie vizuală de produse decorative în­
doielnice ca gust. cele puse in circUlaţie 
de "Frumosul cotidian " ,  n-a a-păsat pe di­
ferenta de generaţii. Cu pierderi, însă -
pentru că ştafeta transmisă de Maria Pos­
tolea unor tinen en,tuziaşti şi ta!ri, ca Glo­
ria şi MiticA Valahu, nu mal are rezonanţă 
de ştafetă intre generaţii, iar nuanţele de 
parodie se tngroaşă pe scenă pînă la clov­
nerie, dintr-o prea mare largheţe faţă de 

i nsuşirile reale ale unor actori (Doru Bu­

zea, nepermis de dezarticulat in inter\Pre­

tarea lui Halmoş). Lomira Brădescu e 

greşit distribuită in Maria Postolea, Stan 

Petrişor nu face dovada nici unei însuşiri 

conforme cu spiritul tinăru1-ui său perso­

naj Mitică Val.ahu. Numai Suzana Maco­

vei depune un efort de conturare veridică 

a Gloriei , Mihai Păunescu (Directorul) şi 

Elena Coriciuc (Secretara de redacţie) -

o stăruinţă în trasarea unei linii scenice 

convenabile. Evident, sursă de invăţă­

minte pentru tînărul regizor, căruia lupta 

pentru acumularea experientei îi arată de 

la inceput că trebuie să fle autoritar şi 

ferm in concretizarea ldei•lor sade. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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RECITALURI 
TEATRUL "NOTTARA" 

• ORFEU iN CÎMPIA 
DUNARI I 
• CUMINŢENIA 
PAMiNTULUI 

Există două feluri 
•
complet opuse de 

a citi cu voce tare versurile unul e al 
actorilor, expresiv, dind intonaţii, după 
sens, fiecărei sintagme, insoţind l ectura 
cu o mim1ca şi o gestică a gindurilor 
exprimate. Celălalt aparţine poeţilor în­
şişi. Ei obişnuiesc să-şi citească versu­
ri le egal, monoton, ca un fel de murmur. 

De aici şi neîncrederea poeţilor faţă 
de orice producere pe scenă. Versurile, 
mai ales cele lirice, sint destinate, prin 
chiar natura lor, lecturii solitare, intr-o 
stare de reculegere care să le deschidă 
drum către intimitatea fiinţei. 

Cine are dreptate ? 
Greu de spus. Publicul preferă lec­

tura actorilor. Sint poeţi care au scris 
teatru în versuri, citeodată sublime, ca 
Racine. Prin urmare, le-au croit aşa 
incit să fie rostite pe scenă. Alţii, cind 
sint invitaţi să-şi citească versurile, de­
clară din capul locului că nu se pricep 
şi lasă bucuros actorilor sarcina aceasta. 

Iniţiativa lăudabilă a Teatrului "Not­
tara ", care a introdus recent in reper­
toriul său spectacole de poezie, redeschide 
problema. 

Cum trebuie, aşadar, citite versurile ? 
Părerea lui Paul Valery era că, in lec­

tura lor, distanţarea de vorbirea curentă 
ar fi prima condiţie. Limbajul obişnuit 
pune accentul principal pe sensul cu­
vintelor, "arzind ", dacă se poate spune, 
sonoritatea, efectuînd instantaneu o tra­
ducere a ei, pur mentală. Tonul, ritmul 
sînt subordonate la fel înţelesului strict. 

Versul însă, spre a fi gustat, reclamă 
înainte de orice percepţia valorilor audi­
tive ale limbajului, fiindcă se bazează 
tocmai pe ele. Semnificaţia cuvintelor 
devine secundară faţă de melodie, atunci 
cînd cîntăm. După Valery, care oricum 
nu era un ageamiu în materie, aşa ar 
trebui să pornim la recitarea versurilor. 

tn vorbirea obişnuită, limbajul tinde 

să-şi sacrifice valorile muzi cal e in fa­
voarea sensului .  ln cîntec, di mpotrivă, 
le  privilegiază, chiar cu preţul intune­
cării înţelesulu i . 

Arta recitări i versu ri lor - crede Va­
l <>ry - presupune găsirea echi l ibrul u i  
.,admirabi l "  ş i  "delicat " între forţa sen­
zuală şi cea intelectuală a l imba j u l u i .  
Altfel zis , poezia ar trebui rosti tă cu 
voce tare, ca un cintec care-şi l impezeşte 
treptat sensul cuvintelor. 

Valery are, neindoios. multit dreptate. 
Dar punctul lui  de vedere e purist şi 
păstrează o oroare mallarmean[t faţă de 
.,proză ".  Poezia modernă a pelează , totuşi , 
nu o dată, şi l a  aceasta d i n  urmft , pen­
tru efecte deliberat contrastante, ironice, 
desacralizan te. 

Cred că în materie de recitare a ver­
surilor pe scenă mai dăinuie destule pre­
judecăţi. "Spectacolu l de poezie "  nu în­
seamnă lectură cu voce tare. E absolut 
altceva. Aşa s-a crezut lungă vreme că 
şi transpunerea unei opere celebre pe 
ecran ar fi stricta ei "redare " i magi­
stică. Mare naivi tate ! 

Un film după o carte vestită este o 
interpretare a ei, o lectură, ca1·e ştim 
astăzi că poate avea forme multiple. 
Teatrul a învăţat aceasta de mult. Fie� 

care regizor de talent, cind a pus Hamlet 
în scenă, 1-a citit altfel. Orice actor au­
tentic a interpretat in felul său sufe­
rinţa nefericitului prinţ al Danemarcei. 

După mine, recitarea la teatru ii 
schimbă poeziei statutul, o transformă 
în text pentru un spectacol. Astăzi se 
pun •in scenă, conform cu acelaşi prin­
cipiu, povestiri, nuvele, ba chiar pagJni 
de eseistică. 

Orfeu in cimpla Dunirli, spectacolul 
de po�zie cu versurile lui Nichita Stă­
nescu, a fost o certă reuşită. Selectia 
textelor, inteligentă, atentă la varietate, 
comprehen1_;ivă, a dat putinţa reconsti­
tuirii unui univers. 

Sobru, slujit admirabil de o garnitură 
de actori excelenţi (George Constantin, 
Alexandru Repan, Catrinel Paraschi­
vescu, Lucia Mureşan, Emilia Dobrin­
Besoiu, Ruxandra Sireteanu, Elena Bog, 
Dragoş Pâslaru, Valeriu Preda), specta­
colul nu a ezitat să apeleze şi la inter­
ludii coregrafice (Raluca Ianegic) inspi­
rate. Silful care aleargă adesea fără să 
atingă pămîntul prin versurile autorului 
"necuvintelor" a fost astfel sugerat şi el, 
cu inventivitate şi graţie. 

Nichita Stănescu e un poet dificil. In­
tonaţia, mimica şi gesticulaţia actori­
cească au reuşit să-I facă, nu o dată, 
mai accesibil. Aplauzele repetate şi en­
tuziaste ale sălii au venit să o dove­
dească. Dacă ar fi numai atit, să cîştige 
noi admiratori unui mare · poet contem­
poran, şi spectacolul de la "Nottara " 
inscrie o izbîndă considerabilă. 
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A l t  rec i tai, Cuminţenia pămîntului, s-a 
n:JZal pc versuri de Ana Blandiana, Ioan 
A l ex a n d r u ,  Adrian Păunescu, Marin So­
rescu şi Ion G h l'orghe, fiecare avînd ac­

torul sin1 , respec tiv Margareta Pogo­
nal, M i rcea Diaconu, Emil Hossu, Va­
l en ti n  Teodos i u ,  M ircea Jida. 

A i c i .  l u cru r i l e  n -au mai ieşit la fe l 
de b i ne. Un poet autentic e o lume. Dacă 
.s i n t  convocaţi cinci pe scenă, spectaco­
l u l  ori risc[t să ia un aspect de şezătoare 
literară, banalizîndu-se, ori să provoace 
coliziunea atîtor planete care nu pot 
i ncftpea b ::t te laolal tă. 

.S-a 6tutat să se evite ultima primej­
die printr-o anume inrudire. Ar fi 
vorba, vrea să spună titlul spectacolu­
lui, de o poezie htonică. Dacă ea î i 
cuprinde bine pe Ion Gheorghe şi Ioan 
Alexandru, nu prea le dă prilejul să-şi 
exprime veritabila natură lui Marin So­
rescu şi nici Anei Blandiana, de la care 
a fost imprumutat Utlul spectacolului.  

Victima principală a fost insă Adrian 
Păunescu, prost servit de texţele alese, 
plate, cind poetul putea cuceri uşor sala 

PREMIERE PE ŢARĂ 
TEATRUL ,.BULANDRA" 

INTR-UN PL\RC . . .  

PE O BL\NCl\ 
de L\leksaadr GLelman 

Data premierei : U noiembrie 
1984. 

Regla. : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : ŞTEFANIA CENEAN. 
Traducerea : TUDOR STERIADE. 

Dlstribu$la. : VICTOR REBENGIUC 
(El) ; LUMINITA GHEORGHIU 
(Ea). 

Să-i găseşti obişnuitului partea sa de 
insolit, de neaş_teptat, de surpriză şi să 
afli in faptul banal, cotidian, semnificaţia 
universal-umană, acesta este . unul dintre 
rosturile artistului de şcoală realistă ; şi 
nu altfel procedează şi Aleksandr Ghel­
man în piesa sa Intr-un parc ... pe o bancA. 
- căci ce poate fi mai obişnuit şi mai 
banal cotidian decît intilnirea întîmplă­
toare intre un bărbat şi o femeie, într-un 

cu numeroase altele explozive şi pe mă­
sura adevăratei sale vocaţii .  Nici reci­
tarea n-a găsit tonul potrivit, păstrînd 
intr-insa ceva afectat, nesimpatic. 

In schimb, versurile l u i  Marin Sorescu 
erau parcă scrise pentru Mircea Dia­
conu, care le-a "jucat " cu o vervă fără 
pereche. Restul a reuşit să fie cel mult 
onorabil, in ciuda unei strădanii mişcă­
toare a Margaretei Pogonat. Cîtă drep­
tate are Valery iese la iveală cînd sint 
citiţi poeţi cu o rostire oraculară ca 
I oan Alexandru sau Ion Gheorghe. Into­
naţia, mimica, gestica, "jocu l "  ii  pro­
zaizează . 

E de tras învăţătura ca altă dată anto­
logiile lirice, şi încă pe criterii tematice, 
să fie lăsate Radioteleviziunii . Ea le 
practică de multă vreme, şi ajunge. 

Experienţa Teatrului "Nottara" e in 
ansamblu fructuoasă şi merită conti­
nuată cu îndrăzneală şi anvergură spo­
rită. Nu numai spectacolul, ci şi poezia 
are de cîştigat. 

Ov. S. CROHMALNICEANU 

parc... pe o bancă ? De ce ar vrea să se 
cunoască aceşti necunoscuţi pentru noi şi 
pentru ei înşişi, dacă nu pentru a se re­
cunoaşte unul prin altul, un ul pe celăLalt, 
in sinele său ? Aceasta este piesa : dru­
mul sinuos al fiecăruia prin cutele sufle­
teşti ale celuilalt, pentru ca, recunoscîn­
du-şi aoolo propriile slăbiciuni , să regă­
sea.scă împreună drumul comun al incre­
derii reciproce, şi astfel fiecare să-şi re­
cîştige încrederea in sine. 

La început. acest drum e derizoriu, căci 
neîncrederea însăşi e derizorie cind se 
manifestă prin minciuni, unele de-a drep­
tul sfruntate, dar spulberate şi ridiculi­
zate de adevărul cu neputinţă de ascuns 
al sufletelor lor insingurate. Dar ei con­
tinuă să se caute minţindu-se, într-un 
parc . 'loc al solitudinii,  în marginea nop­
ţii, timp al introvertirii, situs dramatic, 
aşadar, al căutărilor de sine in marginea 
comandamentelor societăţii .  Vor purta 
încă în ei convenienţele sociale care i....au 
făurit aşa cum se prezintă la inceput, po­
zînd în poziţii morale cît mai avantajoase, 
dar pîndindu-se şi cercetîndu-se cu suspi­
c iune, pe care şi-o reproşează pe rînd u n u l  
celuilalt - ea, la modul feminin, desigur, 
nervos-intempestivă, el, detaşat şi mimind 
o siguranţă cinic-virilă ; pînă cînd se vor 
regAsi in acelaşi fluid sufletesc al existen­
ţei omenescului, în care valorile vir şi 
femlna devin şi sînt convertibile : el, de-
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pendent. mărturisi ndu-şi neputinţa de a se 
desprinde de dragostea nefericita pen tru 
o sotie care' î l  înşală ; e'l, bărbăteşte pro­
teguitoare. oferindu - i S;Jrijin moral pr: n 
făgăduinţa unei statornice a;şteptări.  

Orizontul social atît de apăsător în viaţa 
personajelor pînă la a le contorsiona su­
fleteşte, din drama Intre patru ochi, se 
conturează aici sumbru, în marginea Ede­
nului făgăduit de femeie, dar în stabili­
tatea căruia bărbatul nu mai poate s5 
creadă, chiar dacă il doreşte la fel de im­
perios. Pentru el, e realitatea de-o clipă 
a unui vis, înghiţit de Levia<tanul nece:-J­
tăţilor socio-economice ; pentru ea, visul 
po::�te fi realizat, or�nizat tocmai prin 
mijlocirea aceloraşi necesităţi, ca un ră­
măşag al trudei zilnice. Idealismul băr­
batului şi realismul femeii se impletesc 
intr-o continuă luptă către o indefinită 
şi infinită făgăduinţă, şi aceasta cred că 
e semnificaţia universal-umană la. care a 
ajuns Aleksandr Ghelman, şi pe care ne-o 
împărtăşeşte cu neobosită forţă dramatică• 
punînd să se întîlnească, într-o situaţ.ie 
atît de comună, un bărbat şi o femeie, şi 
transformindu-i din persoane oarecare în 
personaje simbolice, adică in argumente 
artistice pentru o idee. E locul să spunem 
că piesa a beneficiat de o traducere ex­
celentă semnată de Tudor Steriade care 
a ştiut să găsească corespondenţe de fi­
neţe şi precizie bogăţiei de nuanţe su­
fleteşti. 

Spectacolul semnat de Mircea Corniş­
teanu l-am putea numi unul al tensiunilor 
echilibra�e. regizorul instalîndu-5e, ca şi 
autorul. mtr-un unghi de perspectivă su­
per.ior amuzat şi profund conciliant ; ca 
atare, scenele viguros concepute şi urmă­
rite in creşterea tonusului lor vital, pînă 
la violenţă, pe un climax psihologic rea­
list, sfîrşesc intr-un comic ce le este ine­
rent. stirnind risul nostru binevOitor. Tris-
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Victor 
Rebengiuc 
şi 
Luminita 
Gheorghiu, 
interpreţll 
unei 
comedii 
triste 

tetca ne este inoculată treptat şi, în final, 
din insidioasă, devine invăluitoare. Să re­
cunoo.ştem, aici, fineţea cu care regjzorul 
ne inculcă ideea că drama celor doi eroi 
este o i lustrare a comedie! umane şi cii 
în esenţă această comedie e tristă. 

I n  rolul bărbatului, Victor Rebengiuc 
face o mare creaţie. Gama de mijloace 
expresive e largă şi foarte varia-tă. Să re­
marcăm şi aici acel simţ special 811 aces­
tui actor, simţul măsurii ,  care acordă j o­
culu·i său un aer firesc, adevărat. Să re­
marcăm încă o dată ştiinţa sa de a face 
expresivă psihologia omului de rind, şi 
arta de a indivldualiza un rol printr-un 
soi de imprumut psihic, ;aş spune, sau 
mai degrabă printr-un soi de conversiune 
de substanţă sufletească, căci, iată, în 
acest rol nu avem doar o construcţie spe­
cifk şi actori.ce%e individualizată a băr­
batului şi băiatului in care primul se 
transfigurează ori de cite ori imploră căl­
dura femeii. dar ni se insinuează mult 
din specificul sufletului slav. Desigur, ac­
torul Victor Rebengiuc este şi-1 joacă pe 
Fedea, in faţa noastră, dar nu e mai pu­
ţin adevărat d Fedea există şi-1 joacă 
pe Victor Rebengiuc. Fenomenul ţine de 
magia artei acestui actor. II secondează 
Luminita Gheorghiu, printr-un jOc nu 
mai puţin expresiv, dinamic şi "in nervi" ,  
d e  puternice ş i  variate convulsii sufleteşti, 
aşa cum n reclamă, dealtfel, personajul 
său, Vera, femeie între două virste, in­
setată de iubire şi î·nfricoşată de singu­
rătate, tot atit de susceptibilă pe cit este 
de sinceră. Actrita ştie să pună stîngăcie 
in afectuozitate şi necaz in violenţă, sub­
lin.Und astfel caracterul femeii simple. 
carnarad onest al bărbatului, obişnuită să 
muncea...c;.că din greu şi complet străinii 
cul-tivării gesturilor erotice. 

Constantin RADU-MARIA 
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PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 
TEATRUL DE STAT DIN REŞIŢA 

• UN SUFLET 
ROML\NTIC 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 8 septembrie 
1984. 

Regia : EUGEN V AN CEA. De«:o­
rul : ION BOBEICA. Costumele : 
FLORICA ZAM FIRA. 

Distribuţia. : GRIGORE ALEXAN­
DRESCU (CAlin) ; MARIAN STAN 
(Valerlan) ; GEORGE DRAGULES­
CU (Laurenţiu) ; OVIDIU CRISTEA 
(Tudor) ; CONSTANTA T.\RAULEA 
(Ghighi) ; DAMIAN OANCEA (Ou­
da). 

S-a observat cu destulă (şi chiar cu 
prea multă) uşurinţă că noua piesă a lui 
Tudor Popescu, U n  suflet romantic, e o 

Moment an ioersar 
Dînd o nouă şi elocventd dovadă a sti­

mei şi preţuirii de care se poate bucura 
teatrul într-un puternic centru muncito­
resc, "cetatea de foc" a Reşiţei şi-a găsit 
timpul şi starea de sptrit necesară pentru 
a onora cum se cuvine, intr-o atmosfe·ră 
de caldă ospitalitate, implinirea celor 35 
de ani de existenţă a teatrului ei. 35 de 
ani de muncei. de căutări creatoa·re, care 
nu puteau fi scutite de ezitări şi eşecuri. 
dar care au cunoscut deseori ci bucuria 
im plinirilor a rtistice demne să

' 
se inscrie 

in circuitul valorilor naţimiale. Totoda tă. 
3.5 de ani de h.otărită implicare a teatru l u i  
i n  destinele cetăţii, printr-un a ctiv ş i  fer­
ti_! ��alog cu publicul, căruia i .�-a dat po­
stbdttatea să cunoască atit ma rile opere 
a le dramaturgiei clasice româneşti si uni-
1Jersale, cit şi piesele mai noi alt> dra m n ­
t u rgiei străine ş i  a l e  celei ro mânPşl. i  rir• 
a ctualitate - spre cinstea colectivului .  
t i t lurile reprezentate in premieră pe ta ră 
nefiind deloc puţine sau lipsite de im­
portantă. Să amintim că aici a a1mt lnc 
premiera a bsolută a piesei Dict:tt:Jrul de 

replică la Jocul de-a. vacanţa. a lui Mi­
laail Sebastian. Intr-adevăr, ne aflăm i n­
tr-<• pensiune Weber de tip !lJOu, cu oa­
meni veniţi la odihnă prin sindicat, cu 
toate inlesnirile ce decurg din acest mod 
d<' petrecere a concediului sau a jocului 
de-a vacanţa ",  dar şi cu toate m'�difică­
rile survenite in condiţia lor. Ar mai fi 
de adăugat că printre ei s-a .rătăcit in  
locul lui Ştefan Valeriu, un profesor 

'
Mi­

wiu al unui alt timp, drept care şi  Co­
rina îşi va face o apariţie de Monă, cu­
plul acestora, ca şi apariţia din final a 
lui Duda indreptăţi ndu-ne şi paralela cu 
St(;aua f4rli. nume. Faţă de acea�ta, va­
Ionn'a ,.replicii "  lui  Tudlor Popescu e mai 
palidă şi mai puţin personală, scriitorul 
ll(·propunindu-şi să iasă, prin cuplul Tu­
dor-Ghighi, din albia comediei lirice 
statornicite la noi de înaintaşul său. Da� 

C[, ar fi făcut-o, şi dacă deci şi cuplul 
Tudor-Ghighi  ar fi fost privit cu ne­
cru ( ă toarea luciditate cu carP. sint văzu ţ i  
mi crobiştii fotbalului ,  atunci .,replica " 
ar fi fost în intregime originală şi ar fi 
avut toate şansele să depăşească "origi­
r.alul ", în ambele sale ipostaze. Este ade­
vf,rat însă cii atunci n-ar mai fi fost vor­
ba de . . . .  "un ;;uflet romantic ", cum este 

Ale:randru Kiriţescu, că aici s-au jucat 
pentru prima dată piesele Salonul de Paul 
Everac sau Ispita de Tudor Popescu, tea­
trul reşiţean dovedindu-se şi în timp sta­
tornic de1wtat dramaturgiei originale, prin 
lansarea unor piese de Ionel Hristea Si­
donia Drăguşanu, Mihail Davidoglu, Petru 
Vintilă. mai recent VLorel Cacoveanu. 
Titlurile străine reprezentate în premieră 
pe ţară sint şi ele nu mai puţin semni­
ficative. de la Mu ierile ţifnoase de Carlo 
Goldoni şi Nu puneţi dragostea la incer­
c a re de Locatelli la Adio,  studenţi e ! de 
A.  Vampilov, Ospftţul generalilor de Bori.� 
Vian,  Ceapa de Aldo Nicolaj şi Regele 
lumin�t rari lor de Osvaldo de Andrade. 

lntrcun cuprinzător şi elegant caiet 
omagia!, mărturiile directorilor, ale regi­
::orilor şi actorilor care au trecut pe aici, 
a le dramaturgilor care au fost jucaţi pe 
scena reşiţeană (unii chiar de peste 
700 de ori, cu aceeaşi piesă, ca G heorg'w 
� lad, cu a sa Comedie cu olten i !) se in­
tilnesc cu mărturii ale criticilor drama­
tici, intr-un emotionant prinos de recu­
noştinţă adus inimoasei făptuiri tc!ltrale 
(nu fără emoţie ne-am amintit şi noi de 
przmul spectacol a l  teatrului reşiţean 
transmis la televiziune, în urmă cu vreo 
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nu doar acela ai personajului Tudor, ci 
şi acela al autorulu i Tudor Popescu, chiar 
ducă , si de această dată, vocaţia satirică 
u dramaturgului a fost mult mai puter­
nică, şi ei ii datorăm cele mai izbutite 
şi mai rezistente pagini ale piesei, ca şi 
ale intregii şi întinsei sale dramaturgi i .  

Cele două .,surse " literare - aproape 
,,declarate " - ale piesei conduc la con­
stituirea a două planuri umane şi morale 
distincte. Pe de o parte, Călin, Valerian 
(nu Valeriu !) ş i  Laurentiu, dezumanizaţi 
aproape fără vina lor, prin singura pasiu­
ne care le-a mai rămas accesibilă, aceea 
pentru fotbal, lor adăugîndu-li-se apoi 
şi Duda. ca variantă "evaluată" a dezu­
manizării, prin inchinarea la zeul auto­
mobil. De partea cealaltă, Tudor şi Ghighi, 
supravietuitori donquijoteşti ai  utopiei 
romantice numite suflet. Tratarea celor 
două planuri în registre dramaturgicc net 
ci iferite - unul virulent satiric, celălalt 
de cam ieftină turtă dulce l irică - nu 
se va dovedi totusi dintre cele mai fe­
ricite pentru organicitatea lucrării şi 
Pt'ntru pre�nanţa scenică a personajelor 
ei "pozitive", Tudor şi Ghighi. Neputîn­
du-se parcă hotărî in�:re cele două regis­
tre. piesa are şi două finaluri. Un hap­
)1;\'··end, constituit de plecarea lui Tudor 
împreună cu Ghighi, simptomatic pentru 
i ntenţiile autorului. este urmat imediat 
de o culminatie tragică a alienării, in 
celălalt plan, culminaţie n u  mai putin 
semniiicati vă pentru i ntenţiile operei. 

cincisprezece ani : Anna Christie de Eu­
gene O'Neill, în regia lui Eugen Vancea, 
directorul de azi al teatrului). 

Multe dintre reprezentaţiile acestor ani 
au fost acum reamintite publicului prin 
afişeZe, fotografiile, schiţele de decor şi 
costume ale unei binevenite expoziţii re­
trospective, sintetizînd un travaliu artis­
tic ce avea să însumeze nu mai puţin de 
2 1 1  premiere (dintre care 1 1 7  cu piese 
româneşti), în peste 10.000 de reprezenta­
ţii, ce au totalizat peste trei milioane de 
spectatori. 

Cele trei spectacole cu care teatrul s-a 
înfăţişat la această aniversare - Un su­
flet romantic de Tudor Popescu, în regia 
lui Eugen Vancea, D-ale carnavaluJui de 
I. L. Caragiale şi Bădăranii de Carlo Gol­
doni, ultimele două în regia lui Mihai 
Manolescu - reprezintă o selecţie sem­
nificativă pentru direcţii repertoriale 
programatice, mărturisind liniile de forţă 
ale unei politici teatrale si ale unei stra­
teţJii culturale întru totul stimabile, din­
colo de aprecierile noastre critice faţă de 
o reprezentaţie sau alta. 

Numeroasa prezenţă a oamenilor de 
teatru la aniversarea colectivului reşiţean 
s-a finalizat - în spiritul reuniunilor de 
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Dat·, după ce i -am stabilit cu atîta 
exactitate sursele, nu s-ar cuveni oare 
si"1- i s2sizăm piesei şi indepărtarea de 
ele ? Oare numai "o replică l a  Sebastian " 
s:1-l  fi interesat aici pe Tudor Popescu ? 
In Jond, piesa are în vedere nu o cate­
gorie socială sau alt.l, ci două universuri 
umane, două lumi,  -:! intre care una c 
pîndit[! de extincţ i a  vieţii spirituale. in 
vreme ce salvarea celei de-a doua c · po­
sibilă tocmai pl'in conştiinla de s i ne a 
spiritului ,  care nu poate rcnun�a la viaţa 
sufletească. Dacă această nerenunţare, 
f'chivalînd cu o păstrare a fi i nţei, în 
faţ.a automatismelor de tot soiul  ale \'ie­
ţii cotidiene, a ajuns să pară... roman­
tică, vina nu e, desigur, a autorului .  In 
circumstanţele date, el are însă curajul 
de a se recunoaşt� "un suflet romantic ", 
i nvitîndu-ne să reflectăm la alternativa 
l i psită de echivoc a celor două finaluri 
aiP piesei. , 

Spectacolul reşiţean semnat de rf-gizo­
rul Eugen Vancea vădeşte profunzime. El 
vine dintr-o certă maturitate artistică şi 
profesională, căreia nu-i mai sint de 
ajuns lucruril e  evidente, de suprafată sau 
de efect l a  public. Sigur că regizorul 
11 1 1 -şi va permite să le ignore total, dar 
va avea priceperea să le subsumeze acum 
u nei vădite preocupări pentru stabilirea 
climatului spiritual şi pentru prinderea 
tonului specific al piesei. Vor fi astfel 
bine delimitate planurile ideatice ale lu­
crări i ,  vor fi căutate şi în bună măsură 

lucru ale A.T.M. - printr-un colocviu 
profesional, care s-a dorit şi în bună mă­
sură a reuşit să fie centrat asupra pro­
blemelor actuale şi de perspectivă ale 
instituţiei. După un referat introductiv 
prezentat, din partea gazdelor şi a fo­
rurilor culturale judeţene, de către Ada 
Cruceanu, şi-au adus contribuţia la dez­
baterile ce au avut loc artista emerită 
Dina Cocea, preşedinte aZ A.T.M., Na­
talia Stancu, Mihai Vasiliu, profesorul 
Călin Chincea, Mihai Manolescu, Valen­
tin Silvestru, Paul Everac, Ioan Ieremia, 
Victor Bibicioiu, Eugen Vancea. In întîl­
nirile avute, şi-au mai făcut cunoscute 
opiniile profesorii universitari Ion Zam­
firescu şi Virgil Brădăţeanu, drama­
turgul Tudor Popescu. 

Valoarea actuală a colectivului, îm­
bogăţit recent cu promiţătoare nume noi, 
tonusul lui vital, direcţiile repertoriale 
majore, căutările în domeniul expresiei 
şi al canalelor de comunicare cu publi­
cul ne pot îndreptăţi să vorbim. de un 
bun moment al teatrului reşiţean, de la 
care sînt de aşteptat, şi de aci înainte, 
realizări pe măsura ambiţiilor sale. 

V. P. 
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găsite - cu concursul preUos al deco­
rurilor lui Ion Bobeică, sugestive pentru 
lumea care a fost şi pentru cea care i-a 
luat locul, oferind totodată cadrului sce­
nic, pri n simpla schimbare a luminii,  
promisiunea unei aure de stranie intimi­
tate sau, dimpotrivă, evidenţa maculării, 
necesare d istanţării !ucide - modalităţi 
scenice de sensibilizare a nivelurilor de 
s<·mnificaţie ale piesei, cu mult mai bo­
gate decit s-ar crede la prima vedere. 
Nu s -a putut depăşi însă, în întregime, 
un anumit schematism destul de naiv al 
desenului conflictual al  lucrării - să ne 
gîndim numai la o eve'1tuală paralelă cu 
un posibil roman contemporan pe ace­
eaşi temă ! - şi nu s-a putut trece i n ­
totdeauna peste caracterul prea apăsat 
declarativ al unor replici, rostite de Tu­
dor şi Ghighi, personaje cărora interpretă­
r ile date de Ovidiu Cristea şi Constanta 
Tilraulea, le rămîn totuşi mult prea da­
toare. (Ele sînt evident dezavanta ia te de 
costumele Floricăi Zamfira, căci nu poţ i 
perora împotriva Kitsch-ului avînd la git 
o eşarfă de această factură, dupa cum nu 
prţi să seduci pe nimeni cu o rochie 
mov. cu volane de pe vremea străbu­
r>icii, dacă se spune că ai descins din 
tll\imul jurnal de modă ! )  Celelalte pa­
t,, l  personaje ale piesei, costumate mult 
r111i  apr.oape de condiţia lor materială şi 
Sil: ritual:'\, beneficiază de interpretări pe 
cit de solide pe atît de nuanţate şi d iver­
s ifll:ate ca relief scenic, dînd adevărata 
măsură a posibilităţilor de care dispune 
in prezent trupa reşiţeană. Damian Oan­
cea (Duda) are siguranţa, dar şi descum­
pi":.nirea iritată propr·ii personaj ului său ; 
George Drăgulescu (Laurenţiu) îşi con­
struieşte rolul cu haz, conferindu-i tot­
odată personajului o viclenie periculoasă, 
veşnic pînditoare şi prnfitoare. O com­
poziţie cu totul deosebită realizează Ma­
rinn Stan, in atit de practicul şi expedi ­
tivul inginer Valerian, pentru a l  cărui 
vid sufletesc tînărul actor găseşte un ad­
mirabil stil al minimului efort, în  mers, 
în gest, in mimică şi frazare, prefigurind 
astfel, un posibil tip comic, de o mare 
autenticitate şi forţă de generalizare. Am 
lăsat nu întîmplător la urmă creaţia lui 
Grigore Alexandrescu in acel rol al pie­
sei de care depind în cea mai mare mă­
sură nu doar succesul, ci ş i  profunzimea 
reprezentaţie!. Călin e de departe cel 
mai pasionat microbist .al grupului, toc­
mai pentru că e şi cel mai sincer. cel 
mai curat. Visurile sale s-au plafonat 

pt·ntru totdeauna Ia tricoul lui Pele şi e 
in stare să urmălrească transmisia radio­
ionică a oricărui meci, chiar şi într-o 
limbă pe care nu o înţelege, fiind astfel 
cel mai "robotizat" , "fotbalizat" (poate 
şi "rinocerizat") dintre ei. Şi totuşi, nu­
mai el izbuteşte să-şi întrezărească in  
final propria-i dramă, prea tîrziu însă 
pentru a mai fi in stare şi de altceva 
decit de ură împotriva celor care mai 
nădăjduiesc să se salveze. 

Tulburătorul final al spectacolului lui 
Eugen Vancea, nnterializind o excepţio­
nală sugestie a textului dramatic, stă i n  
intregime pe umerii acestui actor. Iar 
cind un actor poate să ne în făţişeze con-­
vingător, ca fapt de viaţă, o atare bogă­
ţie ideatică, el i ncepe să merite numele 
de Actor (cu A mare). 

Să ne mai întoarcem puţin la  piesa lui 
Tudor Popescu. Replică la Sebastian "! 
Desigur. Dar, in faţa unor mecanisme ca­
pabile să anihileze personalitatea umană, 
nu numai eroii lui Sebastian. ci şi aceia 
ai lui G. Ciprian (din Capul de răţoi) . 
ai lui  Carnii Petrescu (din Mitică Popcs­
l'U) sau ai lui  Tudor Muşatescu (din Vi­
sui unei nopţi de la.rnM se refugiau in  
visare romantică, din care autorilor le 
venea foarte greu să-i trezească. De 
ce-SJr fi făcut-o, dealtfel ? Renunţarea la 
happy-end nu era pe gustul publicului, 
şi poate că nici n-ar fi putut să ajute 
prea m:..�lt acea nevoie de încredere şi 
spemn�ă, pentru care publicul continua 
să vin:i la teatru. Totuşi, autorul modern 
nu se mai poate iluziona şi nu-şi mai 
poate iluziona atît de uşor publicul. Pie­
sa lui Tudor Popescu îşi "bruiază " pro­
priul ei happy-end, .peste promiţătoarea 
(daT cit de durabila ? şi cit de eficienta ?) 
insoţire a lui Tudor cu Ghighi ridici n­
du-se, ameninţătoare, răcnetele furibunde 
ale dezlănţuitei fiare din om. In faţa 
unui pericol real, bappy-end-ul nu mai 
ajunge. E nevoie nu numai de o vagă 
incredere şi  de o inactivă speranţă, 
ci şi de o conştiinţă lucidă, care 
să se scruteze pe sine şi să-şi poată mo­
biliza energiile impotrivirii la dezumani­
zare. La urma wrmei, nu dt e de adevă­
rată sau de realistA "soluţia" autorului 
interesează, ci cîtă forţă avertizatoare 
conţine şi cît bine s ufletesc poate ea să 
producă, fie şi numai resuscitind năzuin­
ţele spirituale, adesea uitate, ale celorlalte 
posibile personaje ale piesei, aflate in sală. 

In puterea acestei resuscitări stă şi pu­
terea teatrului. 

Victor PARHON 
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• D-llLE 
CL\RNL\UL\LU LU 1 
de 1.. L Ca ragia le 

Data premierei : 211 octombrie 
1984. 

Regia : MIH/\1 Mi\NOLESCU. 
Decorul : ION BOBEICA. Costume­
le : FLORICA ZAMI<'IR,\, 

Distribu,ia : CRISTIAN DltA­
GULANF.:SCU (Nac Girimt'a) ; 
G.EORGE DRAGULESCU (lantou 
Pampon) ; V .U,E"'ITIN IVANCIUC 
(Mache Răz.ichcst•u) ; M t\ ni A N  
STAN (Un catlndat la percepUc) ; 
DORU IOSIF (Iordache) ; ZENO 
BALINT (Un lpistat) ; CONSTAN­
TA TARAULEA (Didina Mazu) ; LU­
MINITA STOIANOVICI (Miţa Ba�­
ton) ; OVIDIU CRISTEA (Un t'hel­
ner) ; LUDMILA liRSACHE (0 
mască) ; GEORGE URUCA (Un 
sergent). 

In anul in care i ntrăm, 1985, D-ale car­
na\·alulul împlineşte 10 sută de ani de la 
premiera ei <�bsolută. Cum am pu tea să-i 
aducem un mai mare elogiu decît între­
bindu-ne, pur şi simplu, cîte alte piese 
d i n  dramaturgia românească şi universa ­
lă se mai pot mîndri cu un secol de 
contestatie ? Căci ecourile fluierăturilor 
de la premiera absolută, gravele acuzatii 
�:duse piesei de către critica vremii, a­
proape î n  bloc, ca ş i  diversele soiuri de 
sezerve" critice apărute în timp (trans­
ferate deseori de la  piesă la spectacol. 
uar şi in\'ers !) nu s-au stins, practic. 
nici pînă astăzi, în ciuda ,.apărării "  tex­
tului de către condeie critice nu mai pu­
ţin autorizate decit acelea care ii con­
teo;tau sau numai îi minimalizau valoarea 
artistică. Şi, mai ales, in ciuda străluci­
iEi demonstraţii de vitali tate scenică a 
pie�ei, infăptuită magistral de spectac:J­
Iul lui Lucian Pintilie de la Teatrul .. Bu­
J andra ", în stagiunea 1966-1967. (Cine 
doreşte să şi-1 reamintească sau să-şi 
facă in viitor o idee exactă despre va-

loarea şi importanţa lui poate recurge la 
('XCelentul capitol dedicat piesei de că­
tr�> Valentin Si lvestru, în substantiala şi 
atît de cuprinzătoarea sa carte, ,.Elemente 
de caragialt"'iogie".) 

Datorită acelui spectacol - de răscruce 
pentru destinul piesei ! - putem afirma 
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Doru Iosif şi Lumi nlţa Stolanoviri 

a�tăzi,  fără nici un dubiu, parcă pentru 
a sf1 1·bători cum se cuvine cei o s•Jtă de 
nni de :::ontestare polemică a ei, că, in 
ultimele două decenii ,  din intreaga dra­
maturgie a lui Caragiale, ca şi din in­
treaga dramaturgie originală, în general, 
tocmai piesei D-ale carnavalului i -a  fost 
dat să aibă nu numai cel mai mare stJc­
ces, ci şi cea mai puternică influenţă asu­
pra dezvoltării artei teatrale româneşti, 
dP�chizind totodată noua serie a reeva­
lu:irilor scenice de amploare şi de refe­
r intă ale dramaturgiei noastre clasice, 
într-o fericită conjuncţie cu impulsiona-

rf'a creaţiei dramatice contemporane, de 
oricntnre predilect satirică. 

Nu t lipsit de semnificaţie nici fap(u1 
ci1 , la această apropiată aniversare a pie­
Sl,i, D-ale carna\•alulul se găseşte conco­
mitent pe afişele mai multor teatre din 
tari'. intr-un i ncitant şi in bună măsurii 

izbutit ;;pectao..">l al lui Mircea Corniştea­
nu la Teatrul National din Craiova. in 
alte citeva reprezentaţii ,  unele purtînd 
sPmnăturile unora dintre cei mai tineri 
regi:wri de azi Dragoş Gulgoţiu - l a  
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Ploieşti, Victor Ioan Frunză - la Oradea, 
IIJihai M•molescu - la Reşiţa. 

Despre acest din urmă spectacol, al lu i  
Mihai Manolescu, la  Reşiţa, ne-ar fi fă­
c:ut plăcere să putem discuta in  termeni 
care să se poată mai uşor circumscrie 
momentului  sărbătoresc la care fusesem 
invitaţi : a ;j5-a aniversare a teatrului rc­
ş.iţean. Di:n păcate .n-o putem face, şi nu 
din vina noastră. Ni s-ar părea, dealtfel, 
cel puţin neloial ca unei instituţi i de 
fpectacol valtde, cum e Teatrul de Stat 
din Reşiţa, care şi-a dovedit şi in timp, 
şi  cu amintitul prilej, trăinicia şi solidi­
tatea unora d i ntre montările sale, să-i 
escamotăm lipsu rile sau să-i trecem cu 
\'ederea neimpliniri le, doar pentru plăce­
rea unei condescendente bătăi pe umăr. 
Cu atit m.ti mult cu cit activează intr-un 
pukrnic centru muncitores...:. avind res­
ponsabilWiţi deosebite faţă de publicul 
să u, teatrul trebuie să fie cel di ntîi inte­
resat .�ă-şi cunoască, fără false menaj a­
mente, ncllj unsurile reale, aşa cum sint. 

Strămutind frizeria mahalalei dîmbov i ­
t ene, cu tot ceea c e  înseamnf1 ea î n  u n i ­
versul caragialean, intr-un soi d e  salon 
de cc"1fură, ·cum ·�:punea C"i neva . .. de su­
gestie austro-ungară ", in care toate per ­
!>onn jelP. Vlor sfîrşi prin a purta - vezi 
subtili tatea "semnului ·• teatral ! - impo­
si hilele peruci ale casei, după ce, in ac­
tul II. aceleaşi personaje se bălăciseră 
şi bălăcăriseră nu numai sub noua lor 
condiţie, "regizorală " ,  ci şi sub cond iţia 
lor iniţială. din piesă. multe interpretiil'i 
eoborindu-.>e la mij loacele grosiere ale 
unui teatru de bilci, regizorul ne convin­
ge finalmente nu atit de inconsecven]a 
intenţiilor sale artistice, care se doreau 
in esenţa lor novatoare, cît de paradoxala 
c onsecvenţă a mijloacelor sale neartistice, 
rare erau, în esenţa lor, aberante. Iată 
de ce despre spectacolul lui Mihai Mano­
lescu nu putem scrie aUfel decit ca des­
pre un tri u m fal eşec. Nu e un simplu 
joc de cuvi nte. Căc:i eşecul viziunii regi­
zorale reprezintă totuşi un tri umf al 
l')roştului -gust. alimentat cop.;,')S dP. măş­
ti le personajel:>r, ca · şi de costumele Flo­
ricăi Zamfira, şi numai parţial de dero­
rul'ile lui Ion B10beică, în special în mo­
bl.lier şi elem-s•n·l,ele de recuzită ; ace.st 
eşec triumfă realmente asupra piesei lui  
Caragiale, riscînd să triumfe şi asupra 
publicului ,  atit de genero<> cu aplauzel e .  
Actori de certă valoare ai teatrului, pre­
cum Cristian Drăgulănescu (Nae G iri­
mea), Marian Stan (Catindatu;), Lumini­
ta Stoianovici (Miţa Baston) şi Doru Io­
sif (Iordache) se pot sustrage numai a rar 

şi pentru scurte momente neconteni tulu i 
atac regizoral la personajele piesei. Sint 
momentele in care demonstrează că, în 

alte condiţii, şi-ar fi putut inscrie cu 
�iguranţă rolurile sub zodia biruinţelor 
artistice. Pînă îi cuprinde şi pe ei, ca 
şi pe ceilalţi i nterpreti ai spectacolului,  
l i ncezeala finală a u nei arHmice "pt:!ri­
nit e " , care pune capac la toate. 

Necontenita schimbare a unghiuri lor 
de vedere asupm universului  caragialeau 
f; in firea lucrurilor. Nu mai e însă în 
ckpl inătarea firi i acestor lucruri transfor­
marea unor personaje prin excelenţă vi­
t a l e in fantoşe lipsite de consistentă 
!>cenicii. doar de dragul lecturii regizorale 
prin gri lE:- estetice neasimilate temei nic, 
avÎ 'ld drept •conse::i•nţ{t mistificarea un·i­
ve.·su!uoi caragialean. 

V. P. 

• BI1Di1RL\NI I 
de Cariu Goldoni 

Data premierei : 1 aprilie 1984. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : FLORICA ZAMFIRA. 
Traducerea : SICA ALEXANDRES­
CU. 

Di�trlbutla : VALENTIN IVAN­
CIUC (Canclano) ; COCA MIHALA­
CHE (Felicita) ; CRISTIAN DRA­
GULANESCU (Contele Rlccardo) : 
ZF.NO BALINT (Lunardo) ; LUD­
MILA URSACHE (Margarlta) ; MI­
OARA TIRZIORU (Lucletta) ; FLO­
RIN TIMPU (Simon) ; ECATERINA 
TOTH CRISTEA (Marina) ; GEOR­
GE URLICA (Maurlzlo) ; DORU 
EUGEN IOSIF (Fillppetto). 

O lume de sertare şi tra.pe nebănuite, 
în care personajele apar şi dispar amu­
zant din obiecte, din ziduri. a fost ima­
ginată de scenografa Florica Zamfira d.reJJt 
ambianţii in care se derulează caraghioa­
sele încurcături ale Bldăranllor, in va­
ri anta scen ică a teatrului  din Reşiţ.a. Apa-

ritia u n u i  Fili ppetto (Doru Eugen Iosif) 
ugiiţ<tt de sfori, ca o uriaşă marionetă 
manevralii ba de tatăl său, ba de ceilalti 
eroi ai comediei, susţine ideea decorului 
- de lume de păpuşi (chiar dacă supra­
dimensionată) căreia îi dau viaţă actorii -
schimbindu-şi .. la vedere" vestimentaţia ;  
idl'ea mai este sprijinită - pînă Ia un 
pu �ct - şi ele existenţa nemascată, la 
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Florin Timpu, Zeno Balint şi Va­
lentin Ivanciuc, trei "bădărani" ... 

a rlechinul ,.de la grădi nă" .  a echipei care 
asigură i l ustraţ. i a sonor[! . Ins[t doar pinfl 
b un punct, căci aici incepe şi o con­
fuzie .a sistemel or de semne care nu aj ută 
C;J n i mic unitatea (dorit<i) de sti l  a mon­
tilrii .. instrumentiştii" costumati - dar 
manevrind aparatu ra de azi, intră uneori 
in rel aţie directă cu personajele (nu cu 
i nterpretii lor !), amestecîndu-se astfel, 
obscur , planuri le de semnificaţii .  

Dar se poate tre<:e uşor (şi publicul ,  ge­
ne!·os, o face) peste această incon secvent'! .  
Lumea bădăranilor evoluează pe scenă 
cu fluiditate, fără hiatusuri stinjenitoare . 
E drept, şi fără mari exuberanţe comice. 
Ce este curios, în acest spectacol, este 
trecerea rolurilor de ,.vioara intii" , prin 
t raditie deţinute de compartimentul mas­
culin al distribuţiei, la cel feminin. Nu 

Canciano (Valentin Ivanciuc), Luna.rdo 

(Zeno Balint) , Simon ( Flori n Tîmpu) şi 

Maurizio (George Urlică) provoacă în pri­

mul rînd hazul, ci soţiile lor - Felicita 

(Coca Mihalache), Margarita (Ludmila 

Ursache) şi Marina (Ecaterina Toth Cris­

tea) , alături de capricioasa Lucietta (Mi­

oara Tirzioru) -, mai mobile, mai dis­

puse spre un joc spumos şi decontractat 

in relaţia cu publicul. 
Acest spectacol, a ltfel cura t ,  dar din 

care - paradoxal - lipseşte uneori ri­
goarea, alteori fantezia, i se datoreazft 
regizorului Mihai Manolescu. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

• PEL\TRil DIN CllSil 
mudcal dupa 
Vasile L\lec5and ri 

Data premierei : 18 octombrie 
1984. 

Regia şi scenografia : ANDREI 
MIHALACHE. Muzica : MIRCEA 
OCTAVIAN. 

Distribuţia :  BUCUR STAN (Că­
minarul Gligore Pîlciu) ; TUDOREL 
FILIMON (Comisul Nicu) ; LIGIA 
MOGA (Cucoana Zamfira) ; CATRI­
NEL DUMITRESCU (Marghioliţa) ; 
PETRE BACIOIU (Leonil) ; GELU 
BOGDAN IV AŞCU (Şarl) ; STELA 
CICULESCU (Ioana) ; PETRU DON­
DOŞ (Ion). 

De ce "peatra" şi nu "piatra" '! N-am 
înţeles şi  cred că n id realizatorii specta­
colului original şi  vesel de pe scena Na­
ţionalului clujean n-m· putea s-o spună 
cu precizie. Dar cine sint reaEzatm·ii spec­
tacolului ? Ştim cine joacă şi  c.ine i-a di­
rijat cu fantezie şi bun-gjust, ştim cine a 
conceput cadru! plastic şi cine a compus 
muzica modernă, inspi<rată, oare se potri­
veşte atit de bine cu factura de musica·l 
a spectaoolului ; pentru că asta e Peatra 
din casă la Cluj-Napoca, u n  "musical după 
comediile lui  VasHe Alecsai11dri" . Cine l-a 
scris ? cine a alcătuit textul, pe canavaua 
vodevilului cu fata de măritat, intregin­
du-i articulaţiile cu scene şi fragmente 
din alte comedii şi din cinticele comice ? 
aceLaşi a scris şi versurile savuroaselor 
arii şi duete care îmbogăţesc spectacolul 
cu spirituaJe aluzii conte�r.ane, sau 
a'lt.cineva ? lată ce nu ştim, pentru că 
realizatori i păstrează în această priv.inţă 
un nejustificat anonimat, atit pe atiş cît 
şi  in caietul-program. 

Cind Alecsandri a scris Piatra din casă, 
se afla la Palermo, "sub soarele splendid 
al Sici liei" , împreună cu Elena Negri şi 
Nicolae Bălcescu. "Petrecem tustrei într-o 
frăţească intimitate - scria el unui 
amic - şi vorbim mult de ţară. Dorul ei 
ne urmăreşte pretutindeni şi ne-o arată 
prin vălul depărtării mai frumoasă şi 
atrăgătoare" . Ginduri din 118'47. din ajunul 
unui mare eveniment istoric, care definesc 
starea de spirit a celor trei cOT'I'liPiltrioţi 
şi, mai ales, atitudinea fundamental pro-
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... Un Intermezzo vesel cu adresa clrcumscrisl 

gresistă a tînărului autor, care îşi simţea 
sufletul cuprins de nostalgia ţărH şi vo­
caţia a.prinsă de îndatorirea de a o întineri 
şi întări prin efectul curativ al teatrului. 
Intrase nu de mult "în luptă" , atacase 
"două ridicole proaspete ale societăţi i 
noastre care. nefiind combătute la vreme, 
ar exercita o inf,!uen(;ă fata!lă" - . ,dis­
preţuirea a tot ce este naţional" (lorgu 
de la Sadagara, 1 844) ,  ,.pe.rseootarea opi­
niei publice" (Iaşii in carnaval, 1845) , 
ambitionînd să facă din teatrul său ,.un 
organ spre biciui rea năravUirilor rele" . 
Faţă de cele două comedi i scrise pînă 
atunci. Piatra din casA e un intermezzo 
mai lejer şi mai scurt, dar nu mai puţin 
îndreptat împotriva unor rele năravuri, 
compus acolo. între prieteni, la ţărmul 
Medi.teranei ; "doamna N. era tristă şi 
suferindă. Am cercat să-i alung tristeţea 
şi am compus in grabă un vodevil inti­
tulat Piatra din casă, cu scop de a com­
bate tendinţa neomenească a unor părinţi 
de a considera pe fete ca nişte sarcini  
grele în  familie . . .  bune numai de a fi exi­
late la mînăstire" . 

Un vodevil - un intermez,.;o vesel, cu 
adresă circumscrisă. Nimic mai. potrivit, 
deci. decît de a face din el un musical 
şi foarte nimerit de a incerca a-i exti nde 
adresa, pentru că la urma urmei ne adre­
săm unui public contemporan c·are nu mai 
recunoaşte hainele de-atuncj, dar recu­
noaşte foarte bine metehnele care-I încon­
joară. Lumea vodevilului a fost colorată, 

ast!cl, cu trăsături mai generale aJe lumii 
lui Alecsandri ; cucoana Zamfira a căpă­
tat podoabe din zestrea comică a Chlriţei , 
cu care se şi aseamănă dealtfel, căminarul 
Srigore Pilciu - cite ceva din profilul  

lui  Bîrzoi şi al  lw Sandu Napoilă, musiu 
Şarl - reacţii de prin celelalte piese unde 
mai apare şi aşa mai departe. Şi toată a­
ceastă lume comică de altădată se insufle­
ţeşte, un ti mp, în faţa noastră , cu exube­
ranta unei lumi de păpuşi,  care vine să ne 
amuze cu apucături incredibile, am putea 
zice, dacă din cînd in cînd n-ar ieşi din 
text şi n-ar comenta, intr-un spirit direct 
implicat vremii şi in ritmurile unei mu­
ZICI moderne (Mircea Octavian), chiar 
contemporanele noastre apucături . Pentru 
felul cum a gîndit s.pectacolu;l şi oum a 
însufleţit această lume de păpuşi demo­
date, care "sparge zlduri1e. uşile şi feres­
trele" pentru a se împrăştia "şi în alte 
depozite de păpuşi, apoi in sălile muzeul ui 
;ista mare al nostru" (citat din caietul­
program), în sfi�it, pentru scenografia 
simplă şi inspirată pe care tot el a con­
ceput-o, adresăm sincere fel icitări regizo­
rului Andrei Mihalache. După cum, cu­
vinte de laudă se cuvin întregi i echipe 
care joacă cu vervă contamjnantă -
Bucur Stan, Tudorel Filimon (excelent 
portret comic), Ligia Moga (o veritabi lă 
Chiriţă), Catrinel Dumitrescu. Petre Bă­
cwtu, Gelu Bogdan-Ivaşcu (irezistibilă 
alură de "franţuz" ) ,  Stela Ciculescu (cu 
un memorabil moment �Mama Anghe­
luşa" ). Petru Dond<>ş. 

Ar fi numai observaţia că în partea a 
doua ritmul veselului musical scade. pen­
tru că se subţiază la rîndu-i ţesătuna. sce­
nariului - cine 1-a scris. a epuizat parcă 
în prima parte sursele de binevenită com­
pletare a farsei cu actiuni şi scene de in­
teres din lumea comediilor lui Alecsandri. 
Dar - cine 1-a scris ? 

Constantin PARASCHIVESCU 
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• VINl\TOilREL\ 
DE RL\ŢE 
de 11. Uampilov 

Data premierei : 12 mal 198t. 
Regia : VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : DOREL VIŞAN (Zi­

Iov) ; ILEANA NEGRU (Bliatul) ; 
BUCUR STAN (Şaiapin) ; O-C­
TAVIAN LALUŢ (Kuzakov) : 
VIORICA MISCHILEA (VaJcr.ia) ; 
MARIA MUNTEANU (Vera) ; 
1 OCTAVIAN 

.
TEUC�J (Kuşak) ; 

MARIANA POPOVICI (Galina) : 
CATRINEL DUMITRESCU, ILEA­
NA NEGRU (Irina) ; PETRU DON­
DOŞ (Chelnerul). 

Aparent, datele acestei piese prGfun:.l 
or igi na le şi  tulburătoare îşi g'isesc o co­
,·espondenţă exactă în spectacol . Zilov, 
emul principal .  ati t de vexat de -nrizontl.li 
mărgin it al orăşelului de provincie in care 
e nevoit să trăi ască. produs şi victimft 
totodată a universu•lui meschin c.J re se 
i nstaurează aici. e Dorel Vişan. unul din­
tre cei mai buni actori a i  trupei,  afl'.tt 
poate i ntr-unul d intre cele mai bune mo­
men te artistice ale sale. Dorel Vişan rea­
l i zează un personaj cornplex, cu ambigui­
tăţi ş i  treceri contrastante de la o stare 
la alta, lucid, cu nerv, cu i ronie si auto· 
ritate. concentrind interesul spe:ta t�ru l 1.1 i  
asupra acestui ti.p. in stăruinţ.1. d e  a - i  des­
cifra ecoul lăuntric. Zilov domin:i şi-ş i  
depăşeşte parteneri i .  in general person a.ic 
ridicole. superficiale. cameleonice, stupide 

Scenă din sp�ctacol : 
in prim-plan. Bccur 
Stan şi Dorel Vişan 

in vorbă şi faptă, pentru care Bucur Stan 
(Şaiapin), Octavian Teuca (Kuş.ak), Marin 
Munteanu (Vera), Viorica Misch ilea (V.l­
leria) şi Petru Dondoş (Chelnet-u!) găsesc 
foarte potrivite mij loace de a le reda ; 
laşitate şi poltronerie - Bucur Stan, au­
toritate de paradă şi pervertil'e - Octa­
vian Teuca, cinism al imaraHtăţi i  - Ma­
ria Munteanu, Viorica Mischilea, morg.'i 
şi impenetr·abi'litate - Petru Dondoş. Cele 
două femei din viaţa l u i  Zilov, soţia şi 
iubi ta. au registrele spi rituale conforme 
cu adevărul adinc al piesl'i - nu sint fi�­
neţe, nu sint plate, nu sint ridicole, inci t 
te intrebi, pe bună dreptate, "ce i -ar mai 
trebui lui  Zilov ? " .  M ariana Po,povici (Ga­
l ina) joacă c.u seriozitate şi fior suf·lete.>c, 
ati nge veritabi.le note dramatice in zbu­
ciumul său. cu o nedef1n i tă tristeţe, sfii­
ciune şi  tandreţe de soţie ; Catrinel Du­
mitrescu (Irina) aduee o i ngenuit3te a 
tineretii, fi rească şi emoţion•:mtă, o alter­
nativă sentimentală de profund ec::>U i n  
viata emului principaJ, şi din puţi ne g�­
turi şi multă candoare sporeşte tensiunea 
poveşti i . 

Revăzute f iecare in parte, ca pe şiragul 
rememoră ri lor di n d i mineaţa mahmură a 
l ui Zi lov. momentele evocute sint i.nsipide, 
au stridenta şi banalul covîrşi tor care pot 
pr(Jvoca, şi justifica, indreptăţita lu i  re­
V·1' tă .  La birou, două mese alăturate dau 
U'l colt meschin şi parcă hrană pentru 
molii .  Numai ginduri şi  replic.i sănătoase 
nu poţi să spui aici - şi Bu:ur Stan, 
Octavian Teuca, Dorel Vi'i':tn punctează 
cu i ronie contextul. La restaurant :;e dau 
in vilea� porn iri le inhibate şi fi'U'str'lr; le 
- şi  Maria Munteanu, Bucur Stan, Vio­
ric::t Mischilea, Oct:avian Teuc.a o fac cu 
ex,actă demarcaţie şi efect. nclăs .'"ld tlic.i 
un dubiu asupra chipului real al perso­
lll\.ielor. Petru Dondoş e mereu un chelne ' 
i mpeca bU, cu ge:;turi studiate >i extrem 
el·! reverenţi os. Dare! Vişan i�i j oacă mă­
i e� ' r i t  izbuc n i ri lc  neaşlepta�e şi contr·a-
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ri�mte. Universul de acasă e mereu sor­
did, deşi o inimă se zbuciumă să-1 incăl­
zem:C"ă, şi nimic nu se inoheagă intr-un 
rost de vlaţă pentru Zilov, ceea ce Darei 
V iş,an şi partenera lUi sugerează cu in­
contestabilA siguranţă. Orice alte localizări 
.au aceeaşi alunecare din certitudine - totul pare o succesiune de "obloane" 
t ·: · t�c peste lume, peste orizont, pe unde 
intră şi de unde pîndesc aceleaşi speci­
mf'l"!C exasperante, cu ace1eaşi preocu­
p;u·i - aceleaşi, de fiecare zi, automati­
zale rarcă, apăsînd sufletul individului şi 
evC'J�tualele lui aspiraţii. In realizarea 
.ar;eslei sugestii, o contribuţie deosebi-tă o 
are scenografia semnată de T. Th. Ciupc, 
in care numai siluetele profilate pe fun­
dal,  ca nişte ţinte la ti r, ne-ar mai pune, 
int r- un fel, semne de intrebare. 

Ş i ,  totuş i ,  spC'cLacoiUII nu se leagă, n-are 
1 L' l l � iune şi nu dezvăluie pînă la urmă un 
re-st oarecare al dramei care se petrece 
�tif'; . Ce e cu Zilov ? de ce manifestă atîta 
i n stabilitate şi ciudăţenie ? de ce două 
fc:mei nu reuşesc să-i ofere o şansă mo­
r<Jh\ '? de ce nu se încheagă o prietenie 
aaf'vărată '! de ce nu reverberează un 
girc' .  o dilemă ? care e rostul exact al 
r••tr.emorărilor lui ZHav ? Ar trebui să 
riuEm, poate, cind Zilav îşi potriveşte 
pt•:;;:a spre propria-.i figură, dar nu tre­
htde să ridem în nici un caz cind cei doi 
prieteni se reped să i-o smulgă ! Ca şi in 
u t . : \·ersul cehovian, situaţiile şi replicile 
�int aici expresia de siJiprafaţă a dramei ; 
< �t!evăr.ata dramă e in adinc, nerostită, 
aro1 o unde pallpită fondul lăootric al trăi­
n l nr. şi din toate aceste nevăzute se în­
\:heagă o atmosferă şi o atitudine anume, 
s i n g�:.rele în măsură să redea spiri1rul şi 
in:ensitatea omenească a dramei . Drum 
p0 care spectacolul regizat de Victor Tu­
dor Popa nu-l mai parcurge şi pierde, din 
piicate, relieful cel mai viu şi tU!lburător 
al piesei lui Vampilov. 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

C. P. 

JOCUL DRL\GOSTEI 
Sl-lll iNTiMPLARI I 
dE Mariuaux 

Şi Sainte-Beuve (care-I consideră pe 
Marivaux un teoretician şi un filozof pă­
trunzător) şi ll:mile Faguet (care-I ta­
xează drept simplu colportor al ideilor 

Data premierei : 9 decembrie 
1984. 

Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 
Scenografia : VITTORIO BOLTIER. 

Distribuţia : LUPU BUZNEA 
(Domnul Orgon) ; BOGDAN STA­
NOEVICI (Mario) ; IULIA BOROŞ 
(Silvia) ; MARIAN RALEA (Dora.n­
te) ; DANA BOLINTINEANU (Li­
zeta) : CORNELIU REVENT (Arie­
chin). 

secolului) au deopotrivă dreptate : iată ce 
pare că vrea să demonstreze convingător 
:;; i categoric spectacolul trupei ploieştene. 
Refu7J.ind tradiţionalul cadru de idilă va­
poroasă, Dragoş Galgoţiu propune o vi­
ziune originală. De aici, satisfacţia de a 
descoperi în reprezentaţie un riguros e­
xerciţiu artistic. Cochetînd cu ambiţia u ­
nei montări inspirate d e  modalitatea sin­
cTl'tiec"i a operei (in epocă, in plină vo­
gă !), încercînd să-şi alcătuiască, prin a­
nalogie, un limbaj adecvat, tînărul re­
gizor a cerut in tregii echipe u n  efort de 
I maginaţie, stimulind improvizaţi&. frene-
1 icii in maniera commediei dell"arte . . For­
tind la limită convenţia teatrală, ne­
sfiindu-se de riscul eclectismului, a amal­
gamat teme ,motive, referinţe de tot felul, 
fără să abandoneze nici o clipă exigenţa 
convergenţei tuturoL' acestor elemente că­
tre o semnificaţie revelatorie, oricind ac­
tuală, a acestui fals joc al întîmplării. 
Mergîndu-se pc calea încifrării unui a­
nume adt!văr moral, imaginile scenice 
s-au configurat 'În şaradA. Un eşafodaj 
cu derivări metaforice, care uşor pot tre­
ce drept înflorituri altoite pe intriga ba­
nală a povestirii despre doi tineri care, 
sortiţi fiind să se căsătorească, hotă­
răsc, independent unul de altul, să se 
deghizeze în propriii lor servitori, pentru 
a-şi observa nestinjeniţi partenerul. Dez­
integrind, dinamitind textul pentru a-1 
reclădi apoi in spectacol, regizorul dez­
voltă o viziune mai largă asupra autoru­
lui, a piesei, a menirii reprezentaţie!, in 
ultimă instanţă. Un viciu (de manieră) 
frecvent în lumea "preţioşilor ridicoli " ­
confundarea, suprapunerea sensului pro­
priu cu cel figurat - devine pretext ge­
neros pentru mici derogări de la litera 
textului, dar mai ales pentru invenţii mai 
mult sau mai puţin vizuale. Unic loc al 
acţiunii, un portal care centrează (rela­
tiv) un decor nu pe deplin simetric re­
orezintă totodată şi cheia de boltă sim­
bolică a spectacolului ce descrie degrin ­
golada provocată de o ipotetică desfiin­
ţare a graniţelor dintre interioritate şi 
exterioritate, esenţă şi aparenţă, dintre a 
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fi şi a părea. Ca ilustrare a dragostei in­
ci piente, a amorului "in faşă ", la mmpă 
este adus un uriai? pat-leagăn in balansul 
căruia eroii, in tr-o veritabilă echilibris­
tică, işi parcurg tribulaţiile sentimentale. 
Se sugerează astfel o instabilitate sufle­
tească ce iscă fireasca intrebare sint 
oare personajele acestea marionete ale 
�orţii_, sau ale propriilor lor conşti inţe, 
mult prea lab ile '? Travc�tiul , leit-muti\' 
relevant. este suprasolicitat in urmarirea 
Silviei, tatăl ş i fiUl apar costumaţi în fe­
mei, ascunzîndu-şi chipul după măsti de 
carnaval, fntt·-un fulgut·ant intermezzo, 
stăpînul şi valetul trec prin scenă ca sua­
ve balerine. Deghizarea subordonîndu-se 
d�dublării ,  sensibilizarea psihică aduce . 
cu sine nu numai schimbat·ea perspecti­
vei în cuhoaştere şi autocunoaştere, dar 
clatină şi certitudinile real i tăţi i ,  pericll­
tînd ·-statutul soaial al personajelor . .  Foar­
te puţin l ipseşte ca substituirea dintre 
stăpîni şi servitol'i s[t devi nii defini­
tivă, pentru că servitorii, interesaţi de o 
nesperată şi rapidă parvenire, fie ea şi 
i luzorie sau temporară, au luat 1n seri,ps 
jocul propus, iar stăpînii, ambalindu-se 
in gratuităţi tot mai hazardate, aj ung să 
se p riveze de autot·itate. Cecitatea (inven­
tată) a bătrînului Orgon (de care se pare 
cii va a vea partP şi fiul situ) poatP fi 
desigur luată şi drept o aluzie la utopis­
mul mişcării iluministe, in genere la in­
capacitatea de a discerne contururile lu­
mii înconjurătoare. Cind tocmai se face 
remarca precum că eroii sint ,.puşi pe 
conversatie" . ei dorm un somn profund 
(altă apostrofă i ronică la adrE-sa marivau­
dage-ului •) .  

Dacă in prima parte a reprezentatiei se 
acumulează truvaiuri oarecum facile, pat·­
tea a doua aduce un plus de concentra­
re, comicul mecanic al qui pro quo-urilDr 
iniţiale transformîndu-se in satiră ; co­
media de moravuri devine astfel tragica­
medie : lupta dintre vi rtute ş i  pasiune 
(temă în abordarea căreia comediograful 
se alătură lui Racine) capătă

-
un 

accent grav odată cu agresivitatea 
mocnită a slugilor deconspiratc ş i  

prin confruntarea lipsită de sens dintre 
cei doi vi itori cumnaţi (abia aici hazar­
dul îşi spune cuV'intul, intr-o situatie de 
sorginte shakespeareană). Accident soldat 
cu pierderea luminii ochilor, duelul intru 
spălarea onoarei ţine - ca motiv lite­
rar - de reinvierea cavalerismului. Mai 

• Incetăţenit de tabăra ostilă, se pare 
că termenul a fost folosit pentru prima 
oară de Diderot, in 1760, intr-o scrisoare 
.::ătre Sophie Volland, şi a sfîrşit prin a 
desemna un stil de comportare şi un gust. 
incărcat fiind cu excesul de "sensible· 
rie " al epocii. 
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sint şi alte elemente ale manierismului 
)!n•l'atP pe structum barocă a montăl'ii 
gustul pentru grandoare (apariţiile bă­
I rinu lui �.:entilom) sau exace1·barea sen­
zual ităţii - temă recurentă la Marivaux .  
Trebuie salutata consecventa stilistică în 
raport cu ., gril a "  adoptată în lectură. 
Con rm·m tehnicii contrapunctului i ronic 
(dt-a l t fe l ,  intrcal{a reprezentaţie este sus­
ţ inută de o tonalitate sarcastică) . se a­
mestecă fraze muzicale din Suppe şi 
Rol l i ng S t ones, Mendelssohn-Bartholdy şi 
Palestrina, Hăndd şi Monteverdi ; un a­
companiament ce marchează i n trările ac­
torilor, potenţează stările personajelor, l e  
ritmează gesturile, asigurind totodată 
t ranslaţia către prezent, către actualitatea 
moralei. 

Intr-un de�;larat periplu printre pin­
zele lui Leonardo (sursă de inspiraţie 
pentru peisajul de fundal),  Rem­
brandt (subtile iluminări ce aduc un 
plus de conotaţie) , Tintoretto, Veronese, 
Tizian, Velasquez sau Caravaggio (pen­
t ru schi ţele de costume şi desenul ati­
t udinilor), astfel a conceput Vittorio Hol­
tier scenogt·afia spectacolului. 

Sistemului armonie al .,dizarmoniilor" 
acestei elaborate montări i s-au supus. � i  
interpreţii.  Iulia Boroş, urmînd parcă lin­
demnurile din Paradoxe sur le comc­
llien, fixează cu parcimonie semnele ex­
terioare ale sentimentelor contradictorii 
care o animă ; Silvia e o păpuşă de por­
ţelan cu mişcări elegante, sacadatc, ro­
ti ndu-şi tulburător ochii ei mari. Dana 
Bolintineanu o prezintă pe năvalnica su­
bretă subjugată iubirii, lăsîndu-se pradă 
in braţele amorului oriunde Şi oricînd, 
deşi judecă lucid şi  acţionează in conse­
d nţă. Bogdan Stanoevici il înfăţişează 
pe Mario ca pe un erou investit cu atri­
butele unui demonie maestru de ceremo­
nii ; un picior de lemn , o mină mereu în­
mănuşată, un ris sardonic - i nvalid al 
unor războaie pierdute defin i tiv, călit in 
confruntări prea t impuri i  -, o bwvadă 
şarjată la infinit, inutil. Lupu Buznea 
poartă masca unei seei austerităti , 
fiind nobilul care circulă .. orb" prin 
secolul luminilor. M.arian Râlea, Do­
t·ante-Bourguignon, oscilind � postura 
eroică şi cea graţioasă, pare căzut dintr-o 
epocă anterioară, cea gotică ; precipitat 
in pornirile senzuale, codindu-se în avin­
turile lirico-verbale, merge ,jnsă cu stoi­
cism pînă la capăt. Pare că pluteşte în 
vis, chiar cind, cu o candoarE'! nedisimu­
lată, trimite bezele spectatorilor, actorul 
identificindu-se cu personajul 'într-o vo­
l uptuoasă u itare de sine. Cornel iu Revent 
t·ealizează o savuroasă compoziţie grotes­
că : bombastic pînă la saturaţie, pînă la  
autoanulare. caricatură absolută a parve­
nitismului locvace şi grandilocvent. Sce-
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nele de tandreţe cu Lizeta, presupusa 
doamnă, gh iduşi i le triviale ale unei mito­
căneşti curtenii sînt asemeni reflexelor u­
nei ogl inzi deformante. Cu inflexiunil,c 
unei vor.i de un timbru inedit, cu ges­
turi emfatice incercind să compense7.P 
stîngăciile unui cam greoi Arlechin, ac­
torul înfruntă hand icapul contre-emploi­
ului şi obţine o creaţie memorab ilă : t:n 
Sancho Panza in hainele lui D'Artagnan . . . 

O montare controversată (aprc>ciati:i, dar 
şi contestată) ,  care se inscrie însă firesc 
în sPria construcţiilor scenice propri i u­
nui tînăr artist cu viziu n i  profund origi­
nale, iconodaste. 

Irina COROIU 

TI<�ATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

Bl\DilRilNI I  
d e  Cariu Goldoni 

Data premierei : 15 aprilie 1984. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : CONSTANTIN CIU­
BOTARIU. Traducerea : SICA A­
LEXANDRESCU. 

Distribuţia : EMIL BIRLADEA­
NU (Canciano) ; ELENA GURGU­
LESCU (Felicita) ; VIRGIL AN­
DRIESCU (Contele Riccardo) ; LU­
CIAN IANCU (Lunardo) ; ANA 
MIRENA (Marga.rita) : MIRELA 
ATANASIU (Lucletta) ; JEAN IO­
NESCU. VASILE HARITON (SI­
mon) ; ILEANA PWSCARU (Ma­
rina) ; EMIL SASSU (Maurizio) ; 
EUGEN MAZILU (Fillppetto), 

Oilne esLe, de fapt, BADARANUL ? 
Căci, .neindoios, sub masca 1celor patru 
celebre !Personaje - Lunar.do, OB'nci'ano .. 
Maurizi.o şi Simon - ISe ascunde un 
singu•r ca.rocter, ma!i mult ca sigur f.ami­
llar în peilsajul soclal al settecento-ului 
lui Goldoni, dar plauzibil şi în un iversa­
Utate. Cred că ceea ce-l caracterizează 
înainte de or.iJce - peste ·locuni şi timp 
- este jntoleranţa . Intoleranţa faţă de 
t·ot ceea ce nu concordă cu gustul şi cu 
modul său de gindii·re şi vil8ţă. Intoleran­
ta faţă de schimbare. De aici, şi intole­
ranta. inevitabilă, faţă de progres. De 

aici, şi conservatorismul lUi adesea ridi­
col, tradus nu o dată �n gesturi• brutale 
şi irascibilităţi necontr"olate. Bădăranii lui  
Goldoni stnt .fraţi buni cu Samdu Natpoi­
·lă, ultra-retrogradul lui Vasile Alecsan­
da:'i. 

Dat fiind că, totuşi , "de gustibus non 
disputandum", de o astfel de ·ca.tegorie 
umană •nu te poţi distanţa efiCIBce, se 
pare, decît prin ,ris. Orice' altă atitudine 
provoaJCă .reacţii rebaorbative şi, iarăşi. . .  
intoleranţă. Lucrul ·i-a reuşit admirrabil 
lui  Goldcni, oare pe�siflează îndoi:t aceas­
tă aşa-numită bădărănie, o dată prin ce­
lelalte personaje din piesă, -ce rîd temei·­
nic pe .seama eroilor titulari, şi altă dB!tă 
prl n intermediul spectatorilor, martori şi 
cumplid benevoti ai acestui proces puri­
ficaotor. 

Regizorul Dominic Dembi.nski, la Tea­
trul -Dramatic din Constanta, a ales, şi 
el, cale<.� I"ÎsuLui eliberator, netngrădi t de 
nici o prejudecată, pentru a resu•scita a­
ventu•tj'le >bfrdăTanliJor, într-o formulă de 
spectacol aopropiaJtă mentalităţilor con­
temlporane. Şi cu toate că, în perspectiva 
strictă a istoriei literare, opera lui  Gol­
doni marchează despărţirea de sistern:a 
commediei dell'arte, el a depăşit - şi 
b i ne a făcut ! - această frontieră super­
ficială, recurgind cu nonşalanţă la arse­
na l u l  de bufonade tipic acestei categorii 
teatrale, imbogăţindu- 1 cu procedee mai 
moderne ale gagului din epoca "marelui 
mu t '  , •rnon Larea sa ·oontind, în prJmu1 
dnd, pe maxima vizualitate a itrrui.gi nii 
scenice. O saMban dă de şoti i anilmă rit­
mul acţiunii, lumea venetă este zugrăvi­
tă cu fervoare comică, în culori tari (ob­
ţinute şi pri.n a�portul scenografk al lui 
Constantin Ciubotariu), ex-istă în specta­
col o stare de frenezie ludtcl debord.i' 
şi contagLoasă. Bădărani:i lui Dembinski 
sint ·caragh�oş i şi i1ari, iar acrimonia lor 
pa'l'e mai degrabă cea a unor falşi bala­
uri. uşor de manevrat prin inteligenţă şi 
dip1omaţie. Reg1?Jorul ·(şi.  odMă cu el, şi 
ce'lelalte personaje) nu .prea îi ia in se­
rios sub latura lor pernicioasă, discredi­
tînldu-i tocmai prin acesţ .refuz sistema­
tic de a le acorda vreo ,importanţă spe­
cială. 

Portretele bădăTanilor �nt robust de­
senate de un excelent cvartet de come­
die, in frunte cu Lucian :Iancu (Lunar­
do). Truculenţa jocului său - păstos şi 
condimentat. sla:lom abil intre capricii 
răzgiiate şi imbăţoşări enorme - rimea­
ză de minune cu hazul burlesc al lui 
Va.�Me Hariton (Siomon) " - imagi-ne pre­
z.umţioasă şi obsti.nată :a suficien ţei - şi 

• Regret că nu l-am putut ur­
mări in acest rol şi pe Jcan Iones­
cu, probabil autor, la rîndul său, al 
unei compoziţii notabile. 
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cu fanfaronadele găunoase, declamate în 
cheie absurd.,năucă de Emil B·irlA.deanu 
(Canciano) şi Emil Sassu (Maurlizio). A­
ceşti patru bădărani constituie ei -înşişi  
o mică "antologie a wnorului ",  compara­
bilă cu oricare di ntre formulele claske. 

Ltc) circul ă  cu o figw·ă buimlliCă printre 
cele două grupuri de personaje, provo­
cind mereu T'!Sul prin gest şi replică, in­
voluntar "cu:i al lui  Pepelea " în .acest 
cat·use l de şoti:i şi incurcături. 

Moravuri·le galante ale secolului - •o 
altă direc�ie pertinentă a satirei l u:i Gol­
doni - sint şi ele exploatate comic în 
spectacol. Virgil Andriescu pa·rodiază 
prin personajul său (Contele Ricoardo) 
t i pu l .,galantonului " de inspiraţie fran­
cezii, frivol şi superficial. iar '.interopretele 
celm· trei soţii - Elena G urgU'lescu (Fe­
licita) , Ana Mirena (Margarita) şi Ileana 
Ploscaru (Marina) -, împreună cu mai 
tînăra şi fals-ingenua Mirela Atanasiu  
ILucietta), c ompun grupul pitoresc, ade­
sea seducător şi mereu pet·siflant.. al :ini­
ţ.iatoarelor farsei.. Eugen Mazilu (F.i1ilppe-

I nca o vorbă des,pre decor : dacă inlagi­
nea sa plastică este •Pl ină de 'I'afinament 
colm·istic , dacă obiectele - mai ales -
sînt concepute funcţiona·!, surse neaştep­
ta te de rpDalllte şi gagur1i, spaţiile de joc, 
în schLmb, rămîn de multe ot�i neuti l i -
7.ate, imagini i n  sine ale unor metafore 
posibi le, nefinali7..ate (cum c sugestia tri ­
bunalului, construit pe verticala scenei 
dar ·i m p l i cat in acţiune sumar şi i .ncon­
secvent) .  

R (( 
n ampa " 

acum 
50 de ani 

ian uarie 
1935 

Porecla devine renumP 1 
Farsa Birlic il impune pc 
actorul Grigore Vasiliu, 
pma deunăzi... " Breloc" 
(brelocul lui  lancovescu !) • 
e Mihail Sebastian este 
titularul cronicii literare. 
Prima carte comentată : 
Ioana de Anton Holban. e 
In regia lui Paul Gusty 
Marioara Zimniceanu, R. 
Bulfinski, 1 .  Finteşteanu, 
N. Brancomir vor să con­
vingă că Banul n-are mi­
ros. Aşa îi îndeamnă 
Shaw ... e După eşecul f i­
nanciar al teatrului său 
bucureştean, cum se putea 
consola mai nimerit Ma­
ria Ventura decit jucînd 
pe scena Comediei Fran­
ceze în Lorenzaccio. dP 
Musset ? e Ion Marin Sa­
doveanu reia la Naţfonal 
seria conferinţelor experi­
mentale. Au mare succes 
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::;i materia lor \'a ela o 
carte clasică, Istoria uni­
versalA a dramei şi tea• 
trului. e Apare poemul 
epic arghezian Ochii Mal­
eli Domnului, prin care, 
mai tîrziu, criticul Pompi­
liu Constantinescu va ex· 
plica, !intr-o carte, esenţa 
operei geniului de la Măr­
ţişor. e ln Boris Godu­
nov, la Opera Română, 
.Tean Athanasiu şi Nicules­
cu-Basu. La pupitru, Egiz­
zio Massini  a schimbat c­
poleţii de colonel cu frR­
cul breslei .  e " Ce-aţi 
mai citit in ultima vr�> 
me ? "  - e întrebată so .. 
nia Cluceru. " Pe măsuţa" 
artistei, mulţi autori ro­
mâni : Aderca, Panait ls .. 
trati, M. Sebastian et<>. 
Dealtfel, soţul ei, Radu 
Cluceru, este un pasionat 
bibliofil (va dona, pestE' 
ROi, biblioteca sa, B.C.S.) 
e Gogu Ciprian a termi­
nat comedia Capul de ră­
ţoi, dar Ciriviş şi ai lui 
se vor urca în . . .  pom abia 
in 1942 ! e Maria Filottl, 
întărind convingerea cfl 
numai la maturitate S51 
pot i nterpreta cu talent 
roluri de... domnişoară, 
cîntă in opereta Casa cu 
trei fete. e Tot în ope-

Dinu KI:VU 

t·ctă cîntă şi H. Nicola id(• .  
.,Grccu'", aşa cum îi spu­
nem cu dragoste de. . .  50 
de ani, a fost şi a I'iuna� 
copilul teribil al operetei 
şi al revistei, un mare ta­
lent... e Un regal artis­
tic Ia Teatrul Naţional 
Iancu Brezeanu i nterpre­
tează, alternativ cu Ion 
Sîrbul, pe Ion din NApa..••­
ta.. Nenea Iancu a bătut 
pe muchie cinci decenii de 
cind... Dar mai bine să ne 
povestească el totul, i n  
cartea numită - s e  pu­
tea altfel ? Vinurile 
mele. e O promisiune ne­
ţinută, in paguba zestrei 
de carte a teatrului nos­
tru E. Lovinescu anunţă 
că "termină" Istoria IUe­
raturll dramatice româ­
neşti. Peste. .. 50 de ani, se 
va şti că a scris vreo 90 clc> 
pagini zălogite •în cartoa­
nele unei colecţii particu­
lare. e Emoţie in lumea 
culiselor : Tănase împl i ­
neşte trei decenii de tea­
tru. Se caută... restauran ­
tul unde să fie sărbătorit 
şi, desigur, se constituie 
un comitet de iniţiativă in 
care toată lumea vrea să 
intre. Oare de ce ? 

J. N. 
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