
Sintetizind aici doar o parte a ideilor 
principale cuprinse in aceste două �api
tole, am urmărit să enunţ citeva dmtre 
datele pe care le dezvoltă exegeza. De
altfel, cu fiecare nou capitol, ni se con
figurează sisteme sintetizatoare, bogate in 
informaţie şi idei. Speculaţia, migălos dez
voltată, convieţuieşte la Doina Modola cu 
descriptivismul sec. Aceasta face ca une
ori limpezimea demonstraţiei să fie sufo
cată in alambicurile argumentaţiei . 

Cartea excelează însă in analize pe text. 
Ocolind cu subtilitate şi bun-simţ teribi
lismul interpretativ, autoarea descoperă 
chei ale conţinutului şi formelor drama
turgice, făcînd selecţii inspirate şi dove
dind prin asta foarte buna cunoaştere a 
materialului parcurs. Piesele lui Dela
vrancea, Davila, Eftimiu, Macedonski, 
Iorga, M. Sorbul rezultă sub �hii noştri 
,in paradigme struct�rale de sbl, compo
ziţie şi tematică, mecanismele dramatice 
fiind provocate să se desprindă sub ca
tegorica tăietură analitică. 

Cartea aş numi-o, in concluzie, ,.o in
temeiere" . Ea poate fi socotită un ,.pream
bul la o istorie literară dramatică mai 
complexă " ,  după cum spune şi autoarea. 
Incercind să ofere nu doar o recuzită in
formaţională, dar şi un model de abor
dare, lucrarea are meritul de a conjuga 
metodele anaHtice moderne cu modalităţi 
(încă destul de nesigure) ale unei poetict 
dramatice româneşti. Plecind de aici, exe
geza critică a domeniului a parcurs o 
etapă necesară. Situindu-se polemic, alte 
cercetări critice vor putea inlesni inscrie
rea fenomenului liteNlr-dramatic intre 
coordonatele unei teorii fundamentale a 
textului teatral, aşa cum apare el in scri
sul artistic românesc. S-ar incheia astfel 
timpul unei pe nedrept prelungite ,.ne-
atenţii" faţă de un atît de complex şi de 
fascinant domeniu. 

Corina ŞUTEU 

SI MONA BĂLĂNESCU:  

"Dramaturgia cehoviană 
- simbol şi teatr al itate"* 

Operă deschisă, favorabillă unor lecturi 
di.ferite, cu intenţii valorlzaltoare, draana
tuorgăa cehoviană, "obsesie" a mai multor 
generaţii de critici, fie aceştia tradiţicma-

• Stmona B4lănescu, Dramaturgia ce
hoviană - simbol şi teatralitate, Ed. "Ju
nimea", Iaşi, 1983. 

li-şti sBIU adepţi ai formwlelor s�!'iteimke 
moderne, novatoare, işi găseşte în stuJdtilu:l 
aplicat rjguros al Simonei Bălănescu o 
nouă fllllterpretare, ţin�nd de modaJlitat�a 
anabittică sem.a.ntico-etHistică. Remarcabilă 
prin oomprehensi.une cmtică, prin unita
tea demonstraţiei, strins argumentată, 
construi.ltă pe un eşarfodaj teoretic amplu, 
bazat pe cele mai noi achiziţii ale exe
gezei liJterare, cartea cercetătoare! ieşene 
iese bLruitoare as.u;pra unor naro�siste, în
cifrate demersuri critice, printr-o elegan
tă limpezime şi o mă.su.rată, inrlel'Ung cum
pănită valorificare a ipotezelor propuse. 
Volumul (prefaţat de un "Argument") 
cuprinde trei secţiuni (cu �ultiple

. 
sub

ca.pi1Jole), delilmi.ttnd . exact o'?leotul mves
Ugaţiei· autoarei : "SrmboLul m te�tu� dra
matic " ConlfJ�urarea contextu.lu1' ŞI re
gLstr.u!l

' d� s.imbolruri în dram�tu
_
rgia . l!Ui 

Cehov" şi "Sintaxa simbolului m p1esa 
cehoviană. PTocedee lele 'simboEzare" .  �n 
cea dintii pa.rte se tWIDăreşte, in ch1p 
precaut, ce-i drept, c

.
lar!ficar

.
ea conc�pte

lor operante, astfel mc1t once ar:nbJgUJ
tate terminologică să fie exclusa. Este 
vizată surprinderea teatralităţii la 
nivelul s�mantic al figurilor simbolice" 
(in consens cu achiziţiile semioticii tea
trale) , precizindu-se că simbolul e�t� 
inteles ca problemă atit de tehmca 
cit şi de viziune. Secţiunea a doua 
cu\PrLnde un larg exou.rs teoretic asupra 
conte�tulu� in care s-a ivit dramaturgjia 
cehoviană, cu observaţii pertinente, sub
stanţiale şi  nu arareori S'Ubtile, configu
rarea "noutăţii Cehov " desprizindu-se cu 
clarjjtate din fundal. Sînt demne de inte
res şi  5e rreţin multe dintre sugesUile, 
asocierille şi disoc.iexile prezelllte in această 
secţiUIIle a cărei conclruzie SU'!"Prinlde "con
vergenţa dramatu'I'giei· cehoviene cu dra
marourr�ia si.mbolistă ", ca reflex al rraoar
diJLui gendalulliuli. scr.idtor :la .,sti�ul cultu
rad al epocii ". Viziunea lui Cehov răan1ne 
in&ă �nderenJt ilmpresioni.stă, iar sim
bolrurille din opera sa au altă motirvare 
şi in.tră in alt ltilp de relaţii cu structura 
intregulud. Reţ)\Jid!Mnd simpla inventariere 
de sjmbolulli. ca nesemni-ficativă, Simona 
Bă:lănescu intreprinde in ultima ş i  cea 
mai interesantă .par:te a exegezei: sale o 
analiză detaliată a articulaţiilor interne 
ale motivelor simbolice in dramaturgia 
cehoviană. Este o adevărată nasediere" 
a subiectului, care relevă la lec
tură ciştLguTi importante pe plan teoretic 
i·n inte!1pretarea unor texte dramatice 
"neaJtaşabille", cruan s-a spus, Procesul de 
transformare a motiv·ului in simbol, :re
C'Urenţa motirvelor, poZ'i1ia lor in text şi  
alte procedee insoldte care conferă o tea
traLitate de tilp Slpecial creaţiei cehoviene 
sirut atent, minuţios decupate, evidenţiin-
d'U....se raJporturi1e tllltre simbol şi contex
tul dramatic. MemorabiJ.e rămîn remar
cile autoarei pri'V'iltoare la geometria mu-
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Ucală a textului ("autoreallzat" prin po
tenţarea maximă a funcţiei· ,poe!Jice), la 
cota sporită de abstracţie a aceste! 
dramaturgii care face în chip ori

ginal rtranziţia "între rteatrul referenţial 
şi  tea1ll"lll ,poetic ". Un alt punct de i lllteres 
al acestei pmH1abile lecturi este peruna
nenta rapor:tare la ar:ta .spectacolului ,  f·i
ind i.nv.ocate în chilp rinspirat, spre exem-

(continuare de la p. 19) 

inseriate în corpus-ul Operelor călines
ciene, voi. 12-13). 

Căci, în geniala carte, pe spaţii ample, 
cu solemnitatea cu care ar cerceta vesti
giile Acropolei, Călinescu înalţă arheo
logic schelele uriaşului şantier dramatur
gie eminescian. după ce, în citeva nu
mere de reviste, se exersase ca editor. 
Ţinută de campanie obligatorie pentru 
ceea ce năzuia el - cunoaşterea poetu
lui national direct din. opera manuscrisă. 

Este cu totul firesc să ne întrebăm, la 
finele acestor repere istoriografice privind 
contribuţia unui mare eminescolog la edi
tarea şi- răspîndirea fragmentelor teatrale 
de forţă shakespeareană, în ce măsură 
scena şi-a făcut datoria faţă de poetul 
nostru naţional în ipostaza de dramaturg. 

Dificultatea reprezentări! dramelor emi
nesciene venea în primul rînd din lipsa 
unei ediţi i .  Volumul din 1914, oPere com
plete (sic) , scos la Iaşi, era şi este o rari
tate bibliofilă ; ediţia dramei Bogdan 
Dragoş, tipărită în 1906 de Iuliu Drago
mirescu, nu se poate utiliza din pricina 
nesfîrşitelor greşeli de lecţiune. 

Totuşi, în 1 975, sub genericul Cîntec 
pentru marea dreptate a ţării, regizorul 
Ion Olteanu a reunit textele Bogdan Dra
goş şi Mira printr-un ingenios liant coral 
ce a marcat la Botoşani începutul unor 
manifestări anuale închinate genialului fiu 
al urbei. Iniţiativa, care rămîne în istoria 
spectacolului romanesc, s-a desfăşurat 
pînă in 1978, sub directoratul regizorului 
C. Dinischiotu. Acest gen de pionierat s-a 
sprijinit, firesc, pe ediţia din 1914. 

8 4  

pUficare, dteva montări excepţionale ale 
.pieselor cehoviene pe scenele l•wnR Stu
diul de poetică şi retorică teatrală al Si
mone! Băllănescu are pensona�i1ate, este 
dens şi �laborat, constLtuind o �ucrare de 
referlinţă a ceocetăTiri teatrolog�ice romf•
neşti aplicate la dramaturgia universal:i. 

Carmen MIHALACHE POPA 

Un an mai tîrziu - 1976 -, Ion Olteanu 
solicită eminescologului Marin Bucur 
fragmentele dacice pentru spectacolul 
Decebal. A fost o revelaţie documentară 
aceao;tă nouă lectură a manuscriselor de 
teatru la Biblioteca Academiei... Tot în 
1976, sub reflectoarele teatrului botoşă
nean, s-au montat Emml (Amor pierdut 
- viaţă pierdută), piesă intr-un a.ct su
gerată de o temă lirică a lui Alecsandri, 
şi Histrion, traducere a lucrării lui 
G. Ierwitz. 

In decorul lui Vida Geza, 15 ianuarie 
1977 era omagiat printr-un adevărat tur 
de forţă al arheologie! literare : Mureşa.nu. 
Din numeroase pagini concepute febril, 
uneori contradictorii, s-a născut totuşi un 
spectacol, penultima colaborare de elevată 
ţinută spirituală a lui Ion Olteanu în tea
trul purtînd numele poetului. 

.. Visul de fier" al lui Arbore, din drama 
Mira (libertatea n aţională) ,  a dat naştere 
unei reprezentaţii-colaj . in 1978 : frag
mente din Bogdan Dragoş, Mira, Decebal 
şi Mureşanu. 

In 1977, Teatrul "V. I. Popa" din Birlad 
inscena fragmentele care, in "dodecame
ronul dramatic" gindit de Eminescu, se 
numesc, pe rind, Ştefan cel Tinăr şi Mira. 

La 15 ianuarie 1985, teatrul TV a re
prog,..amat drama Bogdan Dragoş, inregis
trarea spectacolului montat de regretatul 
Mihai Dimiu, in 1 97·5, pentru Teatrul 
,.Manuscriptum" al Muzeului Literaturii 
Române. 

Astăzi, paginile de teatru eminescian 
sint la indemina tuturor creatorilor de 
spectacol. 
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