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DIN MANIFESTUL 
FRONTULUI DEMOCRATIEI 

SI UNITĂ TII SOCIALISTE 
' , 

OAJJJBNI JJE AR1'Ă 81 CULl'UR Ă , 

Aveti nobila indatorire de a promova prin opere de 
v:aloare idealurile umanismului revoluţionar, de a 
pune in lumină munca eroică şi virtuţile morale 

caracteristice poporului nostru. Numai trăind şi creînd 
împreună cu poporul, pentru ·popor, participînd activ la 
făurirea prezentului şi viitorului patriei noastre, creatorii 
de literatură şi artă vor contribui prin operele lor la edu
carea şi formarea conştiinţei revoluţionare a omului nou, 
la promovarea principiilor etice, profund umaniste ale 
societăţii noastre. 

Să ridicăm la un nivel superior Festivalul naţional al 
muncii şi creaţiei "Cintarea României" ! Toate instituţiile 
de cultură şi artă să devină în mai mare măsură centre 
ale manifestării largi a spiritului creator al poporului nos
tru, care a fost intotdeauna făuritorul şi păstrătorul celor 
mai înaintate tradiţii de artă. şl cultură ! 

CE1'Ă'J-'BNI ŞI CETĂŢENE! 

Votînd pentru candidaţii Frontului Democraţiei şi Uni
tăţii Socialiste, votaţi pentru inflorirea continuă a cuiturii 
şi artei socialiste, pentru ridicarea nivelului de cunoştinţe 
al maselor largi, pentru îmbogăţirea vieţii spirituale a 
poporului nostru ! 

https://biblioteca-digitala.ro



Democratia ' 
muncitorească::revolutionară ' 

în actiune ' 

E venimcnt de importantă dl'Oscbită in întărirea unităţii social-politice 
a intregului popor, sub conducerea Partidului Comunist :Român, in 

" lupta pentru înfăptuirea neabătută a Programului de făurire a socie-
tăţii socialiste multilateral deZ\Ioltate şi inaintare a Românil'i spre .comunism" -
cum a fost definit de către secretarul general al !partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, in Cuvintarea rostită la !Congresul al 1111-lca al Frontului Democraţiei 
şi Unităţii SoCialiste - acest forum suprem 1al democraţiei noastre muncitoreşti
rcvolu(ionare a dovedit încă o dată, in mod strălucit, cu forta de convingere pe 
care o conferă intotdeauna unitatea dintre cuvint şi faptă, adevărul 'Şi vitalitatea 
orinduirii noastre socialiste, .al !Cărei unic :ţel, de 11Jrofund şi real umanism, il con
!itituie ridicarea nivelului de trai material şi spiritual al poporului. 

Este evidentă însemnătatea deosebită a celui de-al treilea Congres al 
F.D.U.S. - moment de virf, sintetizator, al unei intregi perioade dedicate dezba
terii lar�ri a Directivelor ,şi HotAririlor Congresului al XIII-lea al P.C.R. prlvlnd 
dez\•oltarea social-economică a iltcimânlei \in .cel de-al optulea l!incinal şi in per
spectivă pină in anul �000 -. expresie elocvent&, de amplă .. ezonanţă patriotică, 
a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare în actiune. Această calitate esenţială pen
tru progresul social - acţl111lea concertată, dlnamismul revoluţionar, transfor
marea programului innoitor in operă constructivA - configurează, dealtfel, cara.c
'cru) specific al democraţiei .româneşti muncitoreşti-revoluţionare, purtind glori
oasa amprentă a gindirii înaripate şi a mundi neobosite a lntilului CetAtean al 
patriei, Preşedintele Republicii Socialiste România, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Operă-unicat intre atit de variatele forme de organizare social-politici exis
tente in prezent pe planeta Pămînt, democraţia noastră muncitorească-revoluţionari, 
condusă de Partidul Comunist, are in vedere, prin căile sale de actiune popu3ară, 

participarea efectivă a maselor largi !la conducerea actlvită(ii politice, sociale şi 
economice a intregii societăţi, cu alte ,cuvinte, 'in domeniul -esenţial al existenţei 
sociale ; ea se dezvoltă. - prin sistemul consiliilor oamenilor muncii şi al adună
rilor generale din intreprinderi şi instituţii, prin ICOnslliile judeţene, consiliile 
naţionale şi congresele oamenilor muncii, fărl. deosebire de naţionalitate, din 
industrie, agriculturi, invăţămint, ştiinţă, eultură - in deplină concordanţă dia-

2 

https://biblioteca-digitala.ro



IC'ctidL «'U activltatC'a statului, el ,insuşi expresia democraţiei muncltoreşti-revolu
fionare, in Interesul general al poporulai, al ,patriei şi, implicit, ,a( rolului activ 
pc care Itomânia il .joacl in istoria ,N)ntt'mporană a lumii, ca. factor de progres, 
pl'ietl'nic intre popoare ,şi colaborare intcrnaţionall. 

Caracterul activ al dl'mo<�ra(iei muncitoreşti-revoluţionare. perfecţionarea 
neineetată a organismelor 1acesteia, <�are unesc avintul şi capacitatea .creatoare a 
tuturor oamenilor muncii, români, maJ{hiari, germani !Şi de alte naţionalitlţi, asi
gurind dezbaterea problemelor construcţiei socialiste ,şi participarea intregului 
11opor la. infă.ptuirea politicii interne şi externe a ,partidului şi statului, presupune 
totodată creşterea spiritului de răspundere individual \Şi colectiv, manifestarea cu 
putere a iniţiativelor pozitive, intă.rirea disciplinei şi ordiriii in toate domeniile 
de activitate. Aşa .cum se .subliniazl in Raportul ,ta Congresul :al XIII-lea al 
(•.c.n.. .,indeplinindu-şi importantele atribuţii ce-i .revin, sistemul democraţiei 
noastrr socialiste, care dă expresie voinţei şi intereselor intregii 10aţiuni şi asigură 
inră11tuirea sodalismului cu poporul şi ,pentru popor, <Îşi va afirma tot mai puter
nic: for�a şi trăinicia, superioritatea faţă de democraţia burghezi, .faţl de orice 
orimluire. Si acţionăm cu toată hotărîrea ,pentru perfecţionarea �i dezvoltarea 
sistemului democraţiei muncitoreşti revoluţionare, aceasta fiind o cerinţi obiectivă 
a făurlrli cu succes a socialismului şi !Comunismului ! Superioritatea societiţii 
noastre se reflectă cu putere in afirmarea principiilor umanismului nou, revo· 
lu(ionar, in asigurarea in fapt a llfrepturilor fundamentale ale omului". 

lnfiptulti prin oameni şi pentru oameni, democraţia muncitoreascl-revolu
ţionarA acordA, in dezvoltarea ci, o atenţie din ce ljn c:e mai mare problemelor 
forJnlrfl şi modelirii conştiinţei socialiste a tuturor cetAţenilor 'J)atriei, indeosebi 
a ·tineretului, educării lor tin spiritul vrincipiilor eticii şi echităţii socialiste şi 
comuniste, al patriotismului revoluţionar. SarcinA centrali a activUăţii politico
cduca&ive, formarea omului nou, ca exponent specific al .realltAţll socialiste 1'0· 
mâneşU, constituie, in acest context, obiectivul cel /mai generos pe care teatrul. 
literatura şi arta in genere sint chemate să-I lnfli.ptuiascl, tocmai din perspectiva 
perfecţlonAril şi dezvoltării democraţiei noastre muncitoreşti-revoluţionare. 
Acţiunea formativă a acesteia. se integrea7.A astfel in chip armonios programului 
RCneral de inaintare a .României pe calca comunismului, a celei mai înaintate şi 
mai umaniste societiţi din Istoria lumii. 

Vector al progresului multilateral al societiţll socialiste româneşti, democra
ţia muncitoreascA-revoluţlonarA se exprimA !Plenar lin atmosfera efervescentA a 
pregătirii şi desfăşurării alegerilor de ldepntaţi in Marea 1Adunare Naţlonall şi 
<.'Onsllllle <populare, perioadă Inaugurată odati cu cel de-al treilea Congres al 
Frontului Democra�lel şi UnitAţil Socialiste - ca acţiune polit:l.că. Chemati să 
a.<:�czc 4-tlmelnlc in atenţia publicA platforma electorală a Frontului Democraţiei şi 
lJnltAţll Seciallste, care se bazeazi ·pc hotAririle Congresului al XIII-lea al parti
dului, pe programele de dezvoltare economico-socialc pinA in 1990 şi în perspec:
tlvă pînă in anul 2000, dar şi sl-i asigure infAptuirea prin aprobarea şi efortul 
intregului ,popor - democraţia muncitoreascA-revoluţionarii. in acţiune işi impll-: 
ne<;;tc suprema ei menire politică, sub semnul unitAtii \ţArii in :jurul Partidului 
Comunist Român, aJ secretarului său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a căru

·
l 

realegere in inalta ·func�ie de preşedinte al Frontului Democraţiei şi Unitiţii So
cialiste constituie insişi chezăşia lzbinzilor ce vor veni. 
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FESTIVALUL 
--- ·------ - -- -NA"flONAL 

• VICTOR PARHON 

lnter_ferente 
ale teatrului profesionist 

cu teatrul de amatori 

Desprinzîndu-se din teJ!!"ul de amatori 
şi diferenţiindu-se tot mai mult de aces
ta, nu numai prin dobîndirea statu
tului său de breaslă, ci şi prin do
bîndirea unei autonomii estetice, ca ur
mare a continuei dezvoltări şi perfecţio
nări a mijloacelor Je expresie proprii 
artei dramatice, teatrul profe�ionist nu 
şi-a putut pierde, totuşi, puternicele sale 
legături cu teatrul de amatori. Cu sau 
făr{l conservator. la noi ca şi aiurea. ar
tiştii profesionişti s-au recrutat de multe 
ori din rîndurile amatorilor, pe alte me
leaguri înregistrîndu-se şi azi fenomenul 
profesionalizări i unor intregi trupe de 
amatori, odată cu autorii care le furni
zează textele şi cu regiz0:-ii care le pun 
in scenă. Uneori, schimbarea statutului 
profesional al acestor trupe e determi
nată chiar de prezenţa unor artişti pro
fesionişti, care nu-şi p:Jt realiza inten
ţiile artistice in condiţiile impusc de tea

trul comercial. Finalmente, vectorul aces
tei mişcări este tot de la teatrul de ama
tori la teatrul profesionist (vezi Ofi
Broadway şi Off-Off-13roadway, producţia 
teatrelor regionale etc.), valirlnrea socială 
a experimentului tinzinrj să-I institu
ţionalizeze. 

La noi, concomitent cu profcsionali:r.a
rea unor artişti proveniţi din rindurile 
amatorilor - proces ce s� desfă.şoar·i în 
cadrul unui învăţămînt superior de art.ă 
-, se desfăşoară şi o a::tivita:e creatoare, 
dinspre profesionişti către amatori, ce 
nu-şi propune numai să experimenteze 
sau să modifice structutal statutul ama
torilor, ci să-i ajute efecti•; in atin�erea 
unor cote artistice superio!lre, cu mij-

4 

loacele care le sînt proprii lor, amatori
lor. Sigur că se produc totuşi modific.<iri 
esenţiale, mai ales la nivelul concepţiei 
spectacolului şi al mijloacelor regizorale 
cu care este edificat, dar şi la nivelul 
interprctă.rii actoriceşti proprill·zisc, care, 
altfel îndrumată şi supravcgheată , ajunge 
la alte rezultate. Spectacolele amatorilor 
care beneficiază de aportul regizorilor 
profesionişti (uneori şi t>l scenografiior) 
sînt, adeseori, expresia acestor interfe
renţe. (Ele sînt cu atit mai

' 
evidente, dar 

şi de o altă factură, în spcctacol•!lt> în 
care unul dintre roluri, de obicei al pro
tagonistului, e susţinut de un actor pro
fesionist, invitat in reprezentaţie.) 

Cîtă vreme numărul unor astfel de 
spectacole teatrale a fost extrem de mic, 
iar audienţa lor foarte fedu�ă, ca urmare 
a caracterului cu totul sporadic al colabo
rării profesioniştilor cu amatorii, ele nici 
nu s-au impus ca o reali�r.te teatrală spe
cifică, demnă să reţină atenţia criticii 
teatrale. Odată însă cu upariţia teatrelor 
populare, la început în oraşe care nu
dispuneau de instituţii teatrale profesio
niste (primele teatre populare se înfiin
ţează in 1964, la Turnu Severin, Rîmnicu 
Vilcea, Mediaş, Lugoj, Sighetul Marma
ţiei şi Buzău), se creea;r..ă şi un cadru 
organizat al acestei colaborări , care e 
astfel impulsionată, in consens cu ce
rinţele generale şi obiectivele fundamen
tale ale politicii noastre culturale. Incepe 
să se schimbe şi anvergura repertorială 
a acestor colective de amatori, care, pe 
lîngă piese de actualitate într-un a{·t. 
abordeaZă acum cu mai mult c1.1raj titluri 
de referinţă din dramatlll'gia noastră ela-
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sică ori chiar din rea universală, de la 
Cehov si Ibsen la O'Neil. Participarea 
profesioniştilor e încă sporadică şi nu 
dă intotdeauna rezultatele scontate, dar 
incep să se producă şi colaborări de va
loare, cu caracter de continuitate şi cu 
realizări notabile in plan estetic, datorate 
lui Dan Radu Ionescu la Lugoj, lui 
D. D. Neleanu la Rlmnicu Vilcea, lui 
Constantin Codrescu la Mediaş şi apoi 
la Buzău, prezenţa ammatnrului teatral 
spuntndu-şi de fiecare dată cuvintul in 
orientarea repertariului şi in adecvarea 
lui la posibilităţile trupei, care-şi formea
ză concomitent un public. din ce in ce 
mai numeros şi mai entuziast. Se ajunge 
curind la un număr de 16 teatre popu
lare şi, nu peste multă vreme, la 36. 

lnfiinţarea teatrelor muncitoreşti, nces
tea beneficiind de acelaşi regim de cola
borare cu profesioniştii, il" cadrul put('r
nic stimulativ al Festivalului naţional 
"Cintarea României", marcheaz:a o nc.uă 
etapă, titlul de teatru popular sau mun
citoceS<' acordindu-se 3(:um unui mare 
număr de colective artistice, de pe plat
forme industriale ale i-ăril, dar şi din 
mediul rural, astfel incit numărul tea
trelor populare şi muncitoreşti la ince
putul anului 1985 ajunge la 92. Nu sint 
şi nu pot fi, toate, de ar.eeaşi valoare, 
unele par chiar pripit infiinţate, faţă de 
obligaţiile lor statutare (stllt::iune perma
nentă, cu cel puţin 2-3 premiere), dar 
toalle beneficiază de condiţii de colabo
rare cu artiştii profesioni5ti, colaborare 
care n-a intirziat să-şi arate roadele, 
chiar dacă ele sînt iorâ departe de posi
bilităţile real� existente in acest domeniu. 

Au colaborat şi colaoorea::ă astăzi ("U 
teatrele populare şi muncitoreşti, mun
cind efectiv, cu perseverenţă şi dăruire, 
la edificarea spectacolelo1·, un număr im
presionant de artişti profesioni5ti, din 
toate generaţiile. Să amintim doar citeva 
nume, dintre cele care s-ar putea da : 
artiştii emeriţi Dina Corea, Constantin 
Moruzan, Paul Stratil.n, Ion Lucian, 
Gheorghe Leahu, regizorii Ion Cojar, 
Constantin Di.nisC'hiotu, c:ilin Florian, 
Cristian Munteanu, Pett·e Popescu, Va
Ientina Balogh, actorii Victor Moldovan, 
Paul Ioachim, Nae Gh. Mazilu, Constan
tin Fugaşin, Ludan Temelie, Eusebiu 
Ştefănescu, Ovidiu Grama, Iancu Lucian, 
Nicu Simion, Paul Chiribuţ:i şi, nu in 
ultimul rlnd, clţiva dintre cei mai im
portanţi reprezentanţi ai noii generaţii de 
regizori, incepind cu Alexa Visarion, Tu
dor MăTăscu., Nicoleta Toia, Mircea Cor
nişteanu, Florin Fătulescu, Mat<ei Varodi, 
SiMu Purcărete, Mihai Lungeanu şi alţii. 

O importan(lă. deosebită o prezintă fap
tul că mişcarea teatrală de amatori -

mai ales cea care se desfăşoară in cadrul 
teatrelor populare şi muncitore"?ti - pri
meşte un sprijin substanţial atit din p<�r
tea dramaturgilor, cit şi a criticilor şi is
toricilor de teatru, a profesorilor de la 
Institutul de artă teatrah\ şi cinemato
grafică "1. L. Caragiale -'. Prezenţi .în 
juriile festivalurilor de teatru ale ama
torilor, inclusiv la secţiunea dedicată lor 
in marele Festival naţional "Cintarea 
României", oamenii de teatru participă 
efectiv la dezbaterile ce au loc pe mar
ginea spectacolelor văzute, dezbateri la 
care iau parte reallzatorii acestora, ani
mă colocviile şi intilnirill! cu caracter 
metodic organizate pentru instructorii şi  
interpreţii formaţiiler, îşi !!pun cuvintul 
în orientarea şi direcţionarea generală a 
repertoriului jucat de amatori. Ei con
tribuie astfel Ia lărgirea audienţei 
spectacolelor in rîndul publicului, la con
»Ulldarea prestigiului intregu mişcări U!a
trale de amatori, asigurînd totodată ma
'lifestărilor care au loc elevaţia proprie 
actului de cultură teatrală. Printre cei 
mai importanţi dramaturgi, legaţi suile
'.eşte de mi-şcarea teatrală de amatori, se 
numără astăzi Paul Everac, Dan Tărchilă, 
Tudor Popescu, Theodor Mănescu, Virgil 
Sioenescu, Ion Băieşu, I. D. Sîrbu, Du
mitru Solomon, Ştefan Berciu, Radu F. 
Alexandru, Mihai lspir�:;cu, George Ge
noiu, care, nu întîmplător, �int şi autorii 
a numeroase piese într-un net, dintre 
cele mai apreciate de artislii amatori. 
Să amintim şi cîţiva dintre profesorii 
Institutului de teatru Jeseori prl'zenţi in 
mijlocul amatorilor, pre�um Ileana Ber
logea, Ion Toboşaru şi \'irgil llritdăţea
nu, neuitind nici numele unor critici ca 
Valentin Silvestru, Natalia St:mcu, Mar
gareta Bărbuţă, Virgil Munteanu, Miruna 
Ionescu, Stelian Vasile.:;cu, nu numai ob
servatori, ci şi indrumători şi animatori 
ai teatrului de amatori. Mai trebuie spus 
Oăt, in ultimii ani, tentrele populare şi 
muncitoreşti au primit şi un important 
sprijin material din partea tcatrelor pro
fesioniste, la realizarea decorurilor şi cos
tumelor precum şi a Iluminatului scenic, 
Teatrul Naţional din Bucureşti sprijnind, 
de exemplu, teatrele muncitore5ti de la 
l.C.T.B. (lntreprinderea de confecţii şi 
tricotaje Bucureşti) şi de la Combinatul 
poli grafic "Casa Scinteii", iar Naţionalul 
craiovean dind acelaşi sprijin teatrelor 
populare din Rîmnicu Vilcea, Caracal şi 
Slatina. Toate acţiunile şi manif�stările 
culturale de amploare ale teatrelor popu
lare şi muncitoreşti au beneficiat de un 
permanent sprijin din partea Asociaţiei 
oamerulor de artă din institutiile teatrale 
şi muzicale (A.T.M.), preocupată de ex
tinderea şi dive'rsificuea formelor cie 
colaborare ale profesioniştilor cu amatorii. 
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In spiritul acestot· prcocupan, A.T.M. 
a iniţiat, la finele anului 191l4, la Slobo
zia, cu concursul Comitetului judeţean 
pentru cultură şi educaţie socialistă Ia
lomiţa şi al preşedintelui fău, Gheorghe 
Antonescu, prima manircstare de cultură 
teatrală dedicată studierii interferenţelor 
teatrului profesionist cu teatrul de ama
tori, complexitatea problemelor ridicate 
de colaborarea lor avind importante' con
secinţe de ordin teoreti-:: şi practic. Oa
menilor de teatru invitati la acea!'t.ă ma
nifestare Il s-a oferit un eşantion de 
spectacole ale amatorilor, concomitent cu 
prezentarea unui set de spectacole pm
fesioniste pe scenele' din localitate. Pu
blicul - pentru că şi la Slobozia s-a 
format in ultimii ani un public de teatru 
- a putut să participe şi la unele ?i la 
celelalte şi să-şi spună apoi cuvintul, in 
colocviul final. Dintre spectacolele pre
zentate de amatori, s-a� bucut·at de suc
ces indeosebi Domnişoara Nastasia de 
G. M. Zamfirescu, in regia lui Constantin 
Moruzan, la Teatrul muncitoresc din Ur
ziceni (reprezentaţie distinsă cu premiul 1 
pe ţară şi cu titlul de laureat, la cea de-a 
IV-a ediţie a Festivalului naţional "Cin
tarea României") şi l'acbe, lanke şi Ca
dîr de Victor Ion Popa, montată mai de 
curînd de Ovidiu Grama, la Teatrul 
popular din Slobozia. S-a analizat cu 
pertinenţă, intr-un cons�t·uctiv spirit cri
tic, calitatea realizării artistice a c.�lor 
două spectacole, s-au evidentiat talentele 
actoriceşti de care dispun cele doUă co
lective, au fost luate in di'lcuţie proiec
tele lor repertoriale, modalităţile de con
tact cu publicul pe care le practică. S-au 
preconizat noi forme de colaboral'e po
sibile şi s-a evidenţiat necesitat�a unor 
planuri de perspectivă mai cuprinzătoare, 
in care să fie Implicaţi toţi factorii e<luca
ţionali şi toate forţele artistice ale jude
ţului. 

In colocviu s-au prezentat şi citeva 
referate, trasind posibilele jaloane ale 
discuţiei, schiţindu-se aria problematică 
supusă investigaţiei, atit in scopul unor 
binevenite clarificări .�oreticP.. cit şi in 
scopul găsirii unor metodo!ogii de lucru 
capabile să răspundă noilor cerinţe ale 
acestei colaborări, de roare să poată be
neficia toate teatrele populm·e şi munci
toreşti, şi nu numai ele, ci şi celelalte 
fonnaţii teatrale de amatori din ţară, al 

căror număr, potrivit statisticilor exisJ.. 
tente, este astăzi de circa 8 000. 

Au fost avansate pu11cte de vedere şi 
ipoteze de lucru rezultind dintr-o bogată 
experienţă artistiCă in rindul formaţiilo1· 
teatrale de amatori (Dinn Cocea, Tudor 
Popescu, Constantin Dinischiotu, Constan
tin Fugaşin), s-a înfăţişat un tab1<1u cu
prinzător şi realist al stadiului actual al 
de."voltării mişcării· <eutrale de amatori 
(Victor Parhon si Gheorghe Antone:>eu), 
şi-au spus cuvintul in�erpt·eţi amatori 
de ·valoare (ca Silvia ·Pelea, de la Te�tt ul 
muncitot·esc din . UrzicenD şi instructori 
animatori ai formaţiilm· (ca Radu Vfttafu, 
de la Teatrul muncitot·es-::·ctin Homan, ju
deţul Neamţ, prof. Anatol Pavlovschi, de 
la Teatrul muncitoresc Ctin Urziceni, şi 
prof. N1colae Grigorescu. de lct Teatrul 
popular din Slobozia), subliniindu-se im
portanţa cultu·rală şi ellucativă a activi
tăţii teatrale de amatori, atit pentru pu
blic cît şi pentru cei care o practică. 

In emoţionantu-1 său cuvint, prof. univ. 
Ion Zamfirescu s-a referit pe lurg la 
rolul cultural al amatorilot·, ca eJucatori 
ai colectivităiţilo.r in care tri'tiesc. Ţinînd 
cont de importanţa pe care o capătă 
teatrul de amatori astăzi, de continua 
extindere a colaborării profesioni�tilor cu 
amatorii, precum şi d� multitudinea pro
blemelor ridicate, artista emerită Dina 
Cocea, pre.şedinte al A.T.M., a propus 
înfiinţarea unei secţii distincte in cadrul 
asociatiei, care să asigure soluţionarea 
optimă a diverselor aspecte pe care le 
impliCă o colaborare �u carac�er de con
tinuitate, într-o strat':!gie culturală de 
perspectivă. Inohein.d lucrările colocviu
lui, Valentin Silvestru a remarcat adec
varea acestuia la scopul propus, oferind 
o posibil-itate de reflecth� colectivă asupra 
unui cimp problematic de interes major, 
subliniind totodată inaltele responsabi
lităţi pe care şi le asumă !nterpreţii şi 
Lnstructorii lor, in condiţiile in care tea
trul de amat<>ri a devenit o şcoală de 
civilizaţie socialistă. 

E neindoielnic că ino;tituţionaliz�:Jrea 
acestei manifestări de cultură teatrală, 
care s-a bucurat de o excelenti. orga
nizare, nu poate dec-ît să servească ţelu� 
rilor comune ale teat.·ului profesionist şi 
ale teatrului de amatori; in procesul edu
caţiei multilaterala a maselor de oameni 
ai munci·i. 

-·-
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In vechiul cartier bucureştean al 
Pietei Buzeşti, casa lui Nicolae 
Brancomir îşi exprimă întru totul 
locatarul : interioare de rafinată 
tihnă, cu mărturiile vieţit de actor 
risipite generos, mereu sub priviTi, 
ca indemn pentru creaţie. Jovial şi 
tumultuos, octogenarul cu gestul 
larg şi vorba sonoră, abia întor� de 
la Naţional sau de la Radio, se 
aşază în fotoliu. li lipseşte doar 
toga, pentru a părea un personaj 
din repertoriul care 1-a consacrat. 

- Iubite maestre, aveţi un nume de 
sceni care ar fi umplut de Invidie 
generatia romantici a lui Pascaly ! 

- M-a "bote7.at" Corneliu Moldovanu ; 
ca fiu de răzeşi bucovinooi, nu puteam 

Nicolae 
Brancomir: 
"Eterna 
preluare 
a fortei" 

sta sub reflectoare cu numele de acasă 
- Turculeţ ! Deşi numele a fost eterni
zat de Sadoveanu în romanul Zodia Can
cerului. Mereu m-am intrebat : oare ţă
ranul care l-a însoţit pe abatele de Ma
renne prin Moldova de Sus să fi fost un 
străan� al meu ? Sint sigur însă de ru
denia cu Sergiu Celibidache, cu soprana 
de faimă mondială Viorica Ursuleac ... 

- Deci, neamul Turculeţ stitea sub 
zodia ariei ! 

- Aşa este ... să vezi... Licean fiind, la 
ftSfintul Sa va", m-am nimerit in culisele 
Teatrului National cind se schimba de
corul pentru actul ultim din Ovidiu. 
drama lui Alecsandri. Era în scenă şi 
"exilatu1 de la Tomis", un bătrîn alb, in 
blănuri albe, Aristide Demetriade. Peste 
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Sus, stinga 
Oreste din 
.,Andromaca" 
de Racine. 
Sus, dreapta, 
Egist din 
,.Atrizii" 
de Vlotor 
Eftimiu 

Cu Irina 
Răchiţeanu
Şirlanu 
în ,.Judecata 
focului" 
de Al. Adamescu 
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an!, directorul Carnii Petrescu a pus în 
repert.ol'iu Ovidiu .pentru mine. "Costumul 
acesta n-a mai îmbrăcat pe nimeni, de 
la Demetriade", mi-a spus croitorul Ionel 
Popa. 

- ŞI, pîni la ,.biAnurlle sciUce" ale 
lui Ovidiu ... ? 

- Intii, Conservatorul de artă drama
tică. Mă imprietenisem cu Ion Şahighian, 
pedagog strălucit, care m-a învăţat să 
spun fabula ,.Dreptatea leului". Am spus-o 
cu aplomb, în faţa somităţilor I. Nona 
Ottescu, Nae Soreanu, C. Nottara, Lucia 
Sturdza Bulandra, Ion Livescu... "Nicule, 
te vrea Soreanu la clasa lui" - mi-a 
spus Şahighian după examen, şi m-am 
mirat : Soreanu era un mare comedian, 
iar vocea mea "promitea" un actor de 
tragedie. 

- Aţi debutat uşor ? 

- Pe atunci, elevii de Conservator fă
ceau figuraţle la Naţional. Pentru un 
spectacol cu Sapho, pus in scenă de 
Nottara, am îndrăznit să jau de pe masa 
suflerului singura hirtie cu o replică din 
şapte cuvinte, cuvintele unui "om din 
popor". Pe restul hirtiilor erau replicile 
"mulţimii". Nottara a îngăduit ucenicului 
"să vorbească" şi.. .  să debuteze. 

- Ce admira ucenicul, la Nottara? 

- Tinuta, pe stradă şi in scenă, v orba 
dulce, delicateţea sufletească şi credinţa 
că teatrul este mai ales o artă a cuvin
tului. "Să nu bateţi in cuvinte " ,  ne spu
nea deseori, adică să nu facem .,teatru". 
Personajul să trăiască prin rostirea sim
plă, in armonie cu firea sa. 

- De ciU ani trli�i sub reflectoare ? 

- De şase decen·ii. Am fost martor la 
al doilea clasicism al scenei noastre, cel 
interbelic. Sub influenţa maeştrilor 
Nottara, Paul 6usty, Demetriade, Petre 
Sturdza, Marioara Voiculescu şi încă atîţia 
alţii, mi-a plăcut să joc teatru clasic. 

10 

Dar nu 1numai. De }a Sofocle piJnă la ro
manticul nostru Victor Eftimiu (cel din 
piesele in versuri), zeci şi zeci de roluri 
mi..au solicitat incl'inaţia nativă spre poe
zie, dar şi pasiunea pentru tirada am
plă, de meşteşu·git efect literar şi artistic. 

- Dnpl mii de apariţii scenlce, 
n-aU vrea si numiU confraţii all.turl 
de care aU trAit Izbinzi artistice ? 

- Tragediana Agepsina Macri, extra
ordinară in piesele soţului ei, Victor Ef
timiu. Maestrul avea o slăbiciune pentru 
Calboreanu şi pentru mine, ne cerea în 
distribuţii ... Parteneri ideali mi-au fost şi 
George Vr.aca, şi Al. Critico, N. Bălţă
ţeanu, Aura Buzescu, meşteri desăvîrşiţi 
ai dicţiunii, .prin care dăinuia, în t ine
retea mea şi după aceea, "şcoala Teatrului 
Naţional" . Pot afirma, după atîtea dece
nii de slujire a primei noastre scene, că 
faima Naţionalului s-a întemeiat, prin 
ani, mai ales pe cultura vocii  şi a vor
birii. 

- Aţi rormula o ,.profesiune de 
credinţă"? 

- Nu vreau să fiu un bătrîn sfătos, 
dar actorul care nu ştie să vorbească şi 
recurge, pentru a se exprima, mai mult 
la efecte de plastică, gestică etc., ierte
mi-se, nu este actor. Stimez circul, dar 
în arena cu nisip. 

- 11 Interpretati deunăzi pe Zenon 
al IV-lea din piesa lui Dnrrenmat& 
Romulus cel Mare. O distribuţie cu 
mulţi tineri... 

- O distribuţie cu talente puternice, 
cu fete şi băieţi - le pot spune aşa, 
nu ? -. vrednici urmaşi ai celor care au 
consolidat Teatrul Naţional. Prin ei, prin 
colegii lor, o nouă strălucită generaţie a 
"casei lui Nottara" ... Eterna preluare a 
tort ei. 

Ionuţ NICULESCU 
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3 actori sovietici 
în jurul mesei rotunde 

• Ludmila Kasatkina, urlistă Il poporului n u.n.s.s., Vicepreşedinte 
al IJ.T.O. 

• Svetlana Bragarnik, artistă emerită a U.S.F.S.U. 

• Mihai Volintir, artist al poporului al U.U.S.S. 

Trei actori sovietici, Ludmtla Kasatkina, Svetlana Bragarnik şt Mihai 
Volintir, membri ai delegaţiei V.T.O. (Asociaţia oamenilor de teatru) sosite 
cu prilejul Zilelor culturii sovietice la Bucureşti, au răspuns invitaţiei noastre 
la o masă rotundă pe teme profesionale ; au participat, din partea redacţiei, 
Mira Iosif, Theodor Mănescu şi Paul Tutungiu, precum şi Mihaela Moraru, 
asistent universitar ·la Catedra de filologie rusă a Universităţii Bucureşti, 
care cu eleganţă, competenţă şi. fler jurnalistic a asigurat translaţia. 

Dupd ce a urat bun venit oaspeţilor, dramaturgul Theodor Mănescu 
s-a referit la bunele raporturi, de veche tradiţie, dintre teatrul românesc şi 
teatrul sovietic, menţionînd, in acest context, faptul că .,intr-unul dintre ulti
mele nutnere ale revistei noastre am publicat o notă care reaminteşte că 
acum 50 de ani o primă delegaţie a sindicatului artiştilor de teatru români, 
din care făceau parte marea actriţă Maria Filotti şi importantul critic Ion 
Marin Sadoveanu; a fost oaspetele artiştilor din Moscova. După cel de-al 
doilea război mondial, asemenea intilniri au intrat in firescul relaţiilor noas
tre ,ele generînd rezultate pozitive şi de o parte şi de alta. 

Discuţia noastră prietenească de azi o va conduce colegul meu Paul 
Tutungiu". 

PAUL TUTUNGIU Sigur că cititorii 
noştri aşteaptă cu interes nu numai arti
cole teoretice despre arta teatrală sovie
tică, ci şi relatări despre concretul vieţii 
artiştilor. Cite amănunte revelatoare nu 
ne-aţi putea împărtăşi despre propria 
dumneavoastră viaţă, despre viaţa teatre
lor in care vă desfăşuraţi activitatea ! Să 
incepem cu o intrebare simplă, dar - in 
acest context - firească cum aţi devenit 
actori ? 

LUDMILA KASATKINA Sint artistă 
la Teatrul Armatei Sovietice. Provin din
tr-o familie de muncitori. Cind aveam 
1 1  ani, in şcoală s-a organizat un cerc 
de dans. M-am inscris şi eu, deşi veneam 
de la o distanţă foarte mare pentru a 
fi prezentă la clasa de coregrafie a Tea
trului .. Balşoi ". La 14 ·ani, m-am 'îmbol
năvit şi a trebuit şă renunt la ·balet. La 
absolvirea liceuiui, ·,mă hotărîsem: pentru 
t'eatru. Am �r'iscat" 'admiterea·· la In�tifutu!' . . - ··.� .. i ... · 

1·:. :.' ..,. ,.,. 

de teatru, preşedintele comisiei de admi
tere fiind marele Tohanov. Erau 93 de: 
candidaţi p�tru un singur loc. Acest loc, 
deşi eram foarte tînără (am terminat li
ceul cu zece clase), l-am ocupat eu. Ime
diat după absolvire, am fost repartizată 
şi primită in trupa Teatrului Armatei 
Sovietice, unde lucrez şi in prezent. In 
acest teatru, am deţinut pînă azi 59 de 
roluri principale. Teatrul Armatei Sovie
tice îşi propune ca temă centrală a re
pertoriului eroismul. Incă de cind eram 
studentă admiram spectacolele acestui 
colectiv şi imi spuneam "Aş fi fericită 
dacă ar avea nevoie de mine ; este tea
trul căruia aş vrea să-i consacru viaţa 
mea!" 

PAUL TUTUNGIU Şi iată că doril")ţa 
dumneavoastră. a fost împlinită ! Să ve
dtim ce ne spune în ac·eastă · privinţă 
Sveuana �ra��n:�ik: · · 

::.:- ·' · :  
. '· ·• '.( ' ; .. 

.� 
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SVETLANA BRAGARNIK Sint actriţă 
la Teatrul "Gogol" din Moscova. Oraşul 
meu natal este Riga. Nici eu nu provin 
dintr-o familie de actori. Părinţii mei sint 
amindoi ingineri, şi cit timp am fost elevă 
nu m-am urcat niciodată pe scenă, cu 
nici un fel de ocazie. Mi-a fost frica de 
.scenă. In adincul sufletului meu, simţeam 
totuşi că voi fi artistii. Nu ştiu de unde 
venea acest sentiment. Cind am terminat 
liceul, am avut curajul, .. tupeul" să m:î 
duc direct la Moscova şi să dau examen 
la Institutul de teatru. Eram scundă şi 
foarte slabă şi m-am prezentat cu mo
nologul lui Pugaciov (Puşkin). Comisia 
m-a privit cu uimire . . .  Am urmat apoi 
patru· ani Institutul, unde am avut pro
fesori minunaţi, artişti din vechea gene
raţie Rodievski, Koski. . .  Dup:l absolvire 
am fost invitată să lucrez la Teatrul ,.Go
gol ;•, şi de atunci fac parte din colectivul 
acestuia. 

PAUL TUTUNGIU Dacă �eşantionul " 
adus de dumneavoastră in discuţie este 
reprezentativ, am putea eventual trage o 
concluzie cu privire la stabilitatea acto
rilor în teatrele sovietice ? 

MIHAI VOLINTIR Spre deosebire de 
frumoasele mele colege, Ludmila Kasat
kina şi Svetlana Bragarnlk, mari artiste 
şi stimate de o lume întreagă, eu nu am 
urmat aceeaşi şcoală de teatru. Profesorii 
mei, pedagogi i  mei de teatru au fost lu
mea, natura. Aş spune că am ajuns actor 
şi datorită lumii care vine la teatru. Iată 
o temă care n-ar trebui ignorată cum 
îl modelează spectatorul pe actor . . . Prin 
1957, fiind tînăr învăţător într-un sat 
micuţ pe malul Ciornei, am incercat să 
dau glas chemării mele spre teatru înfiin
ţind o mică trupă, alcătuită, fireşte, din 
învăţătorii care îmi erau colegi. Specta
colul nostru a fost văzut de un regizor 
profesionist, Boris Hacenko, cindva cu
noscut în teatru ca Boris Radov. Acest 
om (întrebuinţez aici în mod intenţionat 
cuvîntul om) m-a intrebat dacă nu vreau 
să fac teatru profesionist. După cum \'e
deţi, am răspuns afirmativ. Problema 
continuităţii la locul de muncă este va
labilă şi în cazul meu am fost angajat 
atunci la Teatrul �Vasile Alecsandri" din 
oraşul Bălţi, din a cărui trupă fac parte 
şi astăzi. 

THEODOR MANESCU Am impresia 
că oaspeţii noştri nu-şi cunoşteau reci
proc pînă acum începuturile biografiei de 
actor... Este o plăcere pentru noi să le 
oferim această posibilitate. 

PAUL TUTUNGIU Care a fost rolul 
cel mai important ce vi s-a incredintat ? 
Rolul care v-a pus cele mai dificile pro
bleme şi care, bine!nţeles, v-a adus şi cea 
mai mare recoltă de bucurii... 

LUDMILA KASATKINA: Am Inceput 
a actriţă de comedie, atit In teatru clt 
ei tn film. Primul meu film a fost 1m-

blinzitoarea de tigri ; au urmat Luna de 
miere, tot o comedie, şi filmul pentru 
televiziune Imblinzirea scorpiei (şi in film 
şi in spectacolul de teatru am jucat rolul 
Catarinei). Acest film pentru televiziune 
a fost prezentat la Monte Carlo în 1962, 
unde am primit marele premiu Nimfa de 
aur. 

Foarte multe roluri dramatice le-am 
jucat îmbrăcată in soldat, cu cizme şi cu 
rubaşc:i ; am jucat personaje care au trăit 
pînă la victoria din 1945, personaje care 
au murit inainte de a vedea Victoria ... 
Am jucat in Nila To boşara, un serial so
vietic foarte aproape de document, regi
zat de Serghei Kolosov. In film, secven
ţele in terpretate se alăturau scenelor do
cumentare, luate din arhivă... Kolosov 
ne-a pus in faţa unei probleme foarte 
grele : să nu jucăm, ci să trăim soarta 
respectivilor eroi, astfel încît să nu se 
vadă "lipitura" la montaj intre document 
şi scenele "cu actori". 

Intrebarea dumneavoastră vizează un 
anume rol; mi-e greu să mă opresc la 
unul singur. Poate că cel mai greu a fost 
cel din serialul Operaţiunea Triest, în 
care am jucat o monarhistă fanatică, un 
duşman foarte deştept, foarte puternic ... 
Dacă mii gindesc bine, cred totuşi că cel 
mai greu rol a fost tot un personaj real, 
în filmul Nu-ţi uita numele. Femeia des
pre care este vorba în film trăieşte şi 
în prezent în oraşul Minsk, fiind pe ju
mătate oarbă. Regizat tot de Kolosov, fil
mul a primit cîteva premii.  Este un film 
antifascist, împotriva ororilor războiului. 
Aproape jumătate din acţiune se petrece 
în lagărul unde este adusă această femeie, 
împreună cu copilul ei nou născut. In
chipuiţi-vă scena cind mi !le ia copilUl, 
în lagăr ... Cinci ani am pregătit acest 
film. Intre timp, am făcut alte filme, lu
cram în teatru, dar totodată mă pregă
team sufleteşte pentru clipa cind îmi vor 
lua pe unicul meu fiu, pe Alioşa, şi cel 
mai frică mi-era de această zi nenoro
cită ... Am trăit mai mult de două luni şi 
jumătate. singură, pe teritoriul unde fu
sese lagărul. Pentru acest rol am slăbit 
14 kilograme, am ajuns pînă la epuizar·ea 
totală, dar filmul a însemnat pentru mine 
un omagiu adus mamei mele, care trăieş
te, şi mamei Annei Rozova, care a murit 
in timpul războiului, la 24 de ani, şi tu
turor mamelor noastre. Acest film a fost 
pentru mine cel mai greu şi a rămas, 
sub aspectul trăirii, şi cel mai chinuitor. 

PAUL TUTUNGIU Aceasta, în film, 
dar în teatru ? 

LUDMILA KASATKINA : Foarte pe 
scurt : Comisarul din Tragedia optimtst4 
de Vişnevski. 

SVETLANA BRAGARNIK: Pentru 
mine, toate rolurile sint uele, de flt=eare 
dati clnd mi se lncredinţează un rol, am 
sentimentul el nu o s1 iasă nimic şi tml 
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Ludmlla Kasatklna 

este frică: "Uite, acum o să-şi dea seama 
lumea că nu aici este locul meu. Rolul 
cu care am venit eu in teatru a fost o 
compoziţie, personajul depăşea cu mult 
virsta mea, şi de atunci a rămas ca un 
dat că eu joc personaje cu mai multă 
experienţă de viaţă decit mine ; cel mai 
tînăr avea 42 de ani, cel mai vîrstnic, 68. 
Toate aceste roluri, care mi se par grele, 
după ce reuşesc să trec hopul îmi devin 
foarte dragi. Acum, după ce am văzut că 
in repertoriul Teatrului Naţional din 
Bucureşti figurează Zbor deasupra unui 
cuib de cuci, sint tentată să spun că cel 
mai greu mi-a fost chiar in această piesă, 
în care am fost Sora-şefă ; ea este intru
chiparea răului, dar am vrut să-i dau şi 
anumite trăsături umane, să fie o inmă
nunchere complexă, să aibă şi ea ceva 
bun, o reacţie de compătimire, un impuls 
de milă. In fond, este o femeie foarte 
nefericită ... Mi s-a întîmplat ceva asemă
nător celor relatate de Ludmila Kasatkina, 
am slăbit foarte mult : ştiţi doar că in 
şcoala rusească de teatru totul trece prin 
inimă ; or, personajul încearcă 4tîtea emo
ţii, are trăiri foarte puternice, chiar dacă 
sînt ,.negative" din punct de vedere 
moral. 

PAUL TUTUNGIU: Arn impres.ia că nu 
acesta v-a fost rolYl eel mai lndrAglt... 

Svetlana Bragarnill 

Mihai VoUntlr 

roto : PUottN Alezaudreacu 
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SVETLANA BRAGARNIK : Intr-adevăr. 
Aş . vrea să vă mai vorbesc şi despre 
rolul reginei Elizabeth dintr-o piesă scrisă 
de un dramaturg foarte tînăr, Aleksandr 
Remis. Este povestea ultimei iubiri a 
Ellzabethei şi a ultimei ei trădări faţă de 
sine însăşi. Spectacolul are loc intr-o sală 
abia ceva mai mare decît o cameră obiş
nuită, de 80 de locuri, iar eu trebuie să 
am 68 de ani, şi mimica unei femei de 
611 de ani, trebuie să fac ceva pentru a-mi 
schimba chipul ; dar aşa, de foarte 
aproape, orice fard, oricd{,.măsluire" este 
evidentă .. .  Jucînd-o pe Elizabeth, am ajuns 
la concluzia că un rol se face cu inima, 
şi nu cu înfăţişarea... Dacă aţi şti cîte 
lacrimi mi-a smuls acest rol ! 

PAUL TUTUNGIU : Această mărturisire 
a Svetlanei Bragarnik pune în lumină re
laţia dintre personaj şi mască şi ne face 
să ne întrebăm dacă nu cumva orice 
spectacol este în realitate un spectacol cu 
măşti. 

MIHAI VOLINTIR : Nu·mi place să 
(ăspund la întrebarea aceasta, despre cel 
inai greu rol. Veţi spune că este o atitu
dine sentimentală, de răsfăţ. Adevărul 
este că-mi simt rolurile ca fiind copiii 
mei, sînt trecute prin suflet şi au luat cu 
'le o părticică din viaţa mea ... Aş mai pu
tea spune că unul este mai buo şi altul 
mai rău, unul greu şi altul f�il ? Dacă un 
rol de film sau de teatru mi�a adus mai 
multă "glorie " (să zicem personajul Bu
dulaie, din filmul · serial Ţiganul, care 
parcă a intrat in sufletul tuturor, încît 
am .primit mii de scrisori, din Uniunea 
Sovietică, dar ;�i din Iugoslavia, Polonia, 
�resa · scrisă . ·� plicuri fiind doar : 
V.R.S.S. - Budulaie), nu înseamnă că 
acest rol mi-a adus sfînta satisfacţie pro
fesională ... Totuşi, dacă sînt "somat" aici 
să vorbeSc despre un rol la care �tin 
foarte mult", mă simt legat de personajul 
Dimitrie Cantemir, din filmul cu acelaşi 
titlu, turnat la Studioul ,,Moldova-film" 
de regizorul şi scriitorul Vlad lovită, un 
tinăr de mare talent care din păcate nu 
inai este printre noi, şi care, dacă ar fi 
trăit, ar fi făcut foarte mult pentru arta 
cinematografică. 
' PAUL TUTUNGIU Cum v-aţi pregătit 
pentru acest rol ? 

MIHAI VOLINTIR : N-aş vrea să se 
creadă că s'înt superstiţios, dar cu mult 
inainte ca Vlad loviţă să-şi scrie scena
riul, pe cînd eram student, mergeam pe 
la diferite bi,blioteci din Chişinău, cu o 'prigă dorinţă 1n suflet de a şti cît m!li 
multe despre Dimitrie Cantemir : ce a 
•crJs,· cum .. a scris, cum a trăit, . de , ce a ttfocedat aşa cum a procedat, ce 'f-â'gedie � ··Yăi�� -� � .  pţecat. din Mo1c;lova,. �ine si�. W\�. ŞI .fl.�le:· lui. Aproape tofi ·oa
&�.'fj�t�e·;şltâu despre �ti�a,st� a frea��Ji.t·'Btint'kle Cantemir'. 'W�cus�ă 
cîţi"':.a ,  q.� �-F�gp,. qP'\ .. �).lz.�t . f� ·.rMoldova-
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film" pregăteşte intrarea in producţie a 
unui film despre Dimitrie Cantemir, ma
rele filozof, scriitor, om politic, şef de 
stat, şi jinduiam să joc şi eu măcar un 
rol mic. Şi, iată, sînt invitat la Studioul 
"Moldova-film " să-1 joc pe cronicarul Ion 
Neculce. Trec cu bine probele pentru 
Neculce. Dar în aceeaşi seară ii spun re
gizorului "Măi Vlad, n-ai visat niciodată 
să-1 probezi pe Mihai Volintir în rolul 
lui Dimitrie Cantemir ? "  Vlad mi-a răs
puns : "Am visat, Mihai, dar cînd am 
vorbit de tine nu m-au susţinut ceilalţi. 
Totuşi, ia citeşte monologul ăsta, cînd se 
întoarce Dimitrie Cantemir din Turcia".  
Iau şi citesc, în timp ce Vlad mă filma 
"22 de ani am stat în Turcia. Cei care 
sint de-o seamă cu mine vor fi ca fraţi 
ai mei, cei mai mici vor fi. ca nişte copii 
ai mei, în faţa celor mai mari decit mine 
mă voi închina ca la părinţii mei". După 
un timp, tocmai mă pregăteam să plec 
în Ucraina, unde, la o cetate, începeau 
filmările şi eu trebuia să-1 interpretez pe 
Ion Neculce, cînd primesc acasă o tele
gramă. O citeşte nevastă-mea şi-mi spune : 
,.Ui.te, aici scrie că nu-l mai joci pe Ne
culce, il joci pe Dimitrie Cantemir" . ..  Tre
buie să fie o greşeală ! " Mă duc peste 
două zile la Chişinău (eu locuiesc in 
Bălţi), şi preşedintele cinematografiei, 
IVan Efremov, îmi confirmă telegrama .: 
"Mihai, proba . ta pentru ·· DiDlih'ie- Cante-. 
mir, deşi s�urtă, este extraordinară. Le-a 
întrecut pe ' toate" . V-am spus că nu sînt 
superstitios. Subliniez asta, pentru că am 
început lucrul asupra rolului lui Dimitrie 
Cantemir exact de ziua mea. de naştere, 
şi aveam vîrsta lui Dimitrie Cantemir 
cind s-a urcat pe tronul Moldovei. Pen
tru rolul din acest film am primit Pre
miul de Stat al Republicii Sovietice So
cialiste Moldoveneşti. 

PAUL TUTUNGIU : Unde vă simţiţi 
mai bine ca actor, in film sau în teatru ? 

MIHAI VOLINTIR : Am o mare stimă 
pentru scena de scîndură, dar tot atit de 
mare şi pentru film. Primul meu rol in 
teatru a fost rolul surugiului din Chiriţa 
în Iaşi de Vasile Alecsandri. Toate rolu
rile mele in teatru erau supravegheate 
de regizorul Boris Hacenko ; după ce am 
interpretat rolul lui Ion din Năpasta de 
1. L. Caragiale - asta se intimpla cam 
la şase ani după venirea mea in teatru -, 
mi-a spus : "De azi, vei juca aşa cum 
gîndeşti tu. Tot ce vei face in scenă voi 
accepta. Pînă astăzi, am vrut să te cize
lez ". Spectacolul acesta, Năpasta, a intrat 
în fondul de aur al Teatrului .. Vasile 
Alecsandri" din Bălţi. S-a jucat vreme de 
15 ani aproape in fiecare colţişor al Mol
dovei sovietice. Marea critică din Moscova 
1-a apreciat foarte mult. 

PAUL TUTUNGIU : Şi toiuşi, fn tea
.
tru 

a.ctorul simt.e suţlul să};I, 1 f�pir.atia, eino
ţJa sp�tatoruluL , Pe cmd in . mrn, nu

_
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ce sinteti la fel de "acasă " şi in teatru 
şi in film ? 

MI HAI VOLINTI R : Pentru că sala de 
spectacole există şi atunci cind filmezi. 
Şi atunci există spectatori. Pentru mine 
există milioane, sute de milioane de spec
tatori ; ii văd cu ochii  minţii, cind filmez 
la Studioul Central din Moscova. 

PAUL TUTUNGIU : Iată o confesiune 
care vizează o relaţie esenţială chiar 
dacă nu se află, la propriu, in faţa acto
rului, publicul trebuie simţit. Vă adresez, 
in continuare, o nouă intrebare ; cum se 
desfăşoară o zi din viaţa actorului so
vietic ? Pdn anii '30, un grup de scriitori 
progresişti din Europa, intre care se nu
măra şi Maxim Gorki, au convenit să 
scrie cite o bucată de proză intitulată 
"0 zi din viata mea ". Am �furat" de 
acolo" ideea. Aşadar, stimaţi oaspeţi, ale
geţi o zi din viaţa dumneavoastră şi po
vestiţi-o pentru cititorii revistei noastre. 

THEODOR MANESCU De pildă. cind 
vă treziţi dimineaţa ? Eu mă trezesc la 
5,20. Ci neva foarte drag mie a murit, 
probabil, la 5,20 di mineata. De atunci, de 
atîţia ani, eu mă scol automat la această 
oră. Poate şi de aceea m-au impresionat 
cuvintele Ludmilei Kasatkina despre 
mamă, despre personajul real pe care 
l-a interpretat... Poate că - in general 
vorbind - există o legătură biopsihică 
intre cel dragi, astfel incit eu să mă scol 
la 5,20 dimineata, indiferent la ce oră 
tirzie din noapte mă culc. 

MIHAI VOLINTIR Intr-adevăr, viaţa 
fiecărui artist îşi are şi ritmurile ei per
sonale. . .  Dar, dacă vă povestesc o zi din 
viaţa mea, o zi de lucru, mi-e teamă să 
nu fiu catalogat drept megalofantezist. 
Muncim foarte mult şi simtim cu atit mai 
mult nevoia de a vedea şi alte colective 
de teatru. 

THEODOR MANESCU : Din păcate, 
tocmai actorii văd cel mai puţin teatru, 
pentru că ei  il joacă. Probabil că dum
neavoastră, in calitate de oaspeţi, aţi aflat 
de la Asociaţia Oamenilor de Teatru şi 
Muzică, unde aţi fost ieri, despre sistemul 
de festivaluri şi colocvii existent in Româ
n ia, sistem care ne permite şi nouă, oa
menilor de teatru, ca in decurs de un an 
să putem vedea 60-70 de spectacole ; ceea 
ce, pentru critici, pentru regizori, sceno
grafi şi actori este realmente foarte im
portant. 

PAUL TUTUNGIU : M-am gindit să 
supunem la vot : cine este pentru şi cine 
este contra întrebării "o zi  din viaţa ac
torului sovietic" ? 

LUDMILA KASATKINA : Nici o zi a 
omului de artă nu seamănă cu alta. Intr-o 
zi cind se întîmplă un eveniment fericit 
in ţară, poţi avea in familie unul nefe
ricilt - sau invers. O zi de muncă este 
foarte greu de povestit, pelltru că noi, 

actorii profesionişti, sintem ocupaţi abso
lut tot timpul. Profesia cere intr-adevăr 
foarte mult de la noi. 

La o conferinţă de presă intr-o ţară 
occidentală, la care eu participam ca re
prezentantă a cinematografiei sovietice, un 
ziarist mi-a pus intrebarea : "V -am văzut 
intr-un rol foarte frumos şi important, 
am aflat că sînteţi artista principală a 
teatrului, că luc,taţi foarte des la radio 
şi televiziune, elE aveţi un fiu. Am vrea 
să ştim ce personal de serviciu aveţi acasă, 
cîţi oameni ' angajaţi. să vă Iacă treburile 
casnice ? "  Am răspuns : "In clipa de faţă 
nu am pe nimeni, nici o persoană care 
să mă ajute". Ziaristul a insistat : "Şi 
atunci, cum se descurcă fiul, soţul ?" l-am 
spus : ,.Imi pare rău că nu sint prezenţi 
nici fiul şi niCi soţul, ca să vă spună cit 
este de indrăgit căminul nostru de toţi 
prietenii .  Am timp şi pentru casă şi pen
tru o activitate obştească. Am timp pen
tru toate, aşa cum au şi celelalte femei 
sovietice. Cum facem - acesta este se
cretul nostru." 

THEODOR MANESCU Cred că şi fe
meile românce stăpînesc secretul acesta. 

PAUL TUTUNGIU O nouă intrebare, 
mai ,.concretă" cu ce regizor lucraţi în  
clipa de faţă ? 

LUDMILA KASATKINA : Aş dori mai 
intii să amintesc aici de regizorul Aleksei 
Popov, cu care am lucrat 12 ani ; doresc 
să evoc personalitatea lui pentru că era 
neiertător cu eroarea scenică. Repetam, 
de pildă, Revizorul de Gogol şi eu spu
neam ,,Mamă, acolo a venit• cineva ! ". 
Popov m-a repezit : "Părăseşte repetL
tia ! ! !" Am rămas stană de piatră. ,.Re
peţi Gogol - mi-a explicat el - şi n-ai 
spus au, mamă, ai spus numai mamă. 
Deci, nu-ţi dai seama ce autor joci". 
Popov era de părere că tinerilor n u  tre
buie să le iertăm nimic ; sint sănătoşi, nu 
mor de foame, sint îmbrăcaţi foarte bine, 
nu au probleme de viaţă, deci de la ei 
trebuie să cerem cel mai mult. Cînd îmi 
făcea analiza rolului, Aleksei Popov pre
vedea toate greşelile pe care le voi co
mite pe scenă, şi scruta in aşa fel rolul 
incit după acea şedinţă de lucru plingeam 
trei luni. 

THEODOR MANESCU Plingeaţi cu 
adevărat ? 

LUDMILA KASATKINA : Nu există 
actor care să nu plîngă. Mai puţini o re
cunosc. Aleksei Popov mă obliga să caut, 
şi găseam, intr-adevăr, in forţele mele, 
alte rezolvări. Aş dori să-1 evoc şi pe re
gizorul cu care am făcut opt filme, Ser
ghei Kolosov. Datorită lui am j ucat Cehov 
şi Shakespeare. Dealtfel, este soţul meu. 

PAUL TUTUNGIU : Dar, in prezent, pe 
scena de scîndură; cu ce regizor lucraţi ? 

LUDMILA KASATKINA : Cu Aleksandr 
Burdonski şi cu Pavel Homski, invitat de 
la Teatrul "Mossoviet". Dar cer ingădu-
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inţa să vorbesc despre arta lui Kolosov, 
care ştie să-i facă pe actori să se rein
toarcă de la Studioul de filme la teatru, 
nu osteniţi,  nu epuizaţi, ci realmente re
confortaţi. Ultimul film pe care l-am fă
cut cu el, Maica Maria, m-a făcut să re
trăiesc o soartă cu totul ieşită din comun. 
Maica Maria este o nobilă emigrantă, 
poetă, a fost prietenă cu Anna Ahmatova, 
cu Blok, acesta din urmă ch1ar i-a  de
dicat o poezie. Personajul este o femeie 
care a pierdut la Paris d:>uă fiice ; crede 
in Dumnezeu, se călugăreşt.e, dar in 
timpul războiului, deşi era maică in mă
năstire, a deven it luptătoare activă in re
zisten ţă şi a ajutat foarte mulţi prizonieri 
să fugii din lagărele hitleriste din Occi
dent ; deci a rămas credincioasă poporului 
şi patriei sale. Maica Maria a murit la 
52 de ani,  in lagărul de la Ravensbri.ick, 
ducîndu-se în camera · 

de gazare in locul 
altei femei, care avea trei copii .  In 52 de 
ani, ai timp să faci atîta bine oamenilor, 
incit să rămîi veşnic în amintirea lor. 

PAUL TUTUNGIU Păcat că tiparul 
nu poate reţine şi intonaţia... Dumnea
voastră, Ludmila Kasatkina, povestiţi atît 
de frumos, încît mi-aş dori să fiu zilnic 
invitat la sala de conferinte unde vorbi ţi 
dumneavoastră despre film şi despre tea
tru. Acum, mi se pare, este� rîndul Svet
lanei Bragarnik . . .  

SVETLANA BRAGARNIK In teatru, 
lucrez in prezent cu un regizor foarte 
tînăr, Viaceslav Dogaciov, care montează 
un spectacol cu o piesă a Mariei Ia
blonski, despre soarta unei actriţe, despre 
povara profesiei de actor, despre durerile 
şi bucuriile actorului. Viaceslav Dogaciov 
doreşte să realizeze un spectacol-experi
ment. Inceputul repetiţiilor a fost marcat 
de invitarea, în teatru, a unui psiholog. 
Acesta ne-a supus unor experienţe, in 
ideea ca intreaga trupă, reaJ.izind specta
colul despre care vorbesc, să fie eliberată 
de problemele personale, astfel incit noi, 
actorii, să putem realiza o comuniune 
spirituală, un spirit de echipă. 

THEODOR MĂNESCU Aceasta este 
teoria "vasului gol" ? 

SVETLANA BRAGARNIK Cred că da. 
Ne era oarecum frică, eram intimidaţi de 
psiholog, ne intrebam dacă o să fim hip
notizaţi. Acum ni se pare foarte intere
sant şi chiar uşor să repetăm. Ne spunem 
poveşti, ca nişte copii, şi aşteptăm cu ne
răbdare să vină repetiţiile. 

PAUL TUTUNGIU : Păcat că nu avem 
timp să ne oprim la capitolul experimen-
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tului  - care, in ultimii ani,  a căpătat în 
teatrul sovietic expresi i  demne de interes. 
Revista noastră a in format, cu diferite 
ocazii, pc cititorul român despre direc
ţiile mai importante ale teatrului experi
mental sovietic. Să vedem cu cine lu
crează in prezent Mihai Volintir. 

MI HAI VOLINTIR In momentul de 
faţă lucrez cu un regizor oarecum ne
cunoscut, Mihai Ermolaevici, piesa Amur
gul după Dudaev, un dramaturg foarte 
interesant din Bielorusia. 

PAUL TUTUNGIU : Cum acest Mihai 
Ermolaevici sînteţi chiar dumneavoastră, 
vă rog să ne spuneti care este primul 
spectacol pe care l-aţi regizat.. . 

MI HAI VOLINTIR : O comedie muzi
cală poloneză, Biroul bunelor servicii, un 
spectacol cu tineret pentru tineret, şi apoi 
altele. 

PAUL TUTUNGIU In final, permite
ti-mi să vă intreb : ce doriti să tr.ansmi
teţi cititorilor revistei noastre '! 

MIHAI VOLINTIR : Mi-a plăcut foarte 
mult spectacolul Cabala bigoţilor, la Tea
trul "Bulandra ". Cred că este un model 
de cum poate fi jucat acest text. Actori i 
de la ,.Bulandra" ştiu să-şi trăiască per
sonajele. Publicul bucureştean este în
tr-adevăr extraordinar. 

LUDMILA KASATKINA : ln primul 
rind, vreau să mulţumesc şi în faţa citi
torilor dumneavoastră pentru frumoasa 
primire pe care ne-aţi făcut-o, şi aici la 
redacţie şi in alte instituţii culturale im
portante. Intrucit printre cititorii. dum
neavoastră sint, desigur, şi mulţi actori, 
vreau să le mulţumesc pentru minunatele 
spectacole pe care le-au prezentat in 
aceste zile, şi le doresc succese trainice 
in creaţia scenică. Doresc tuturor fericire, 
pace, sănătate, prietenie. 

SVETLANA BRAGARNIK Aş vrea să 
doresc tuturor colegilor mei români, care, 
fireşte, sînt cititorii revistei dumnea
voastră, acelaşi lucru pe care mi-I doresc 
mie şi colegilor mei sovietici : să nu ui
tăm niciodată că arta poate influenţa nu 
numai viata culturală, ci şi politica, că 
noi,  oamenii de artă, putem să contribuim 
cu ozon pentru a se respira numai pace 
pe pămînt. 

PAUL TUTU NGIU : Vă mulţumesc in 
numele cititorilor noştri, care vor fi de
sigur încîntaţi că le oferim o intilnire cu 
dumneavoastră, deloc convenţională ci, 
dimpotrivă, caldă, sinceră, desfăşurată 
sub semnul marilor adevăruri. 
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TUDOR 
NEGOIŢĂ 

Eroare de un grad 
piesă în două acte 

GENERALUL 

� COLONELUL 

� MAIORUL ...... 
eu ANN 
c: 
Q ALL 
." 
"" ROBI 
� 

Q.. VOCEA 

ACTUL I 
Decorul trebuie să sugereze Interiorul - cit mai original - al unei 

nave spaţiale. In centru şi pe un plan o idee mai ridicat, camera de comandă. 
In stinga, o cameră-ecluză, in dreapta, cea de investiga�ii medicale, ambele 
reduse ca volum. Dacă este posibil, în fundalul camerei de comandă, un ecran 
mare, pc care se vede imaginea încremenită a unui peisaj arid, intunecat, 
asemănător cu unul lunar. Costumele de protecţie ale membrilor echipajului 
sint simple, uşoare. Căştile pentru cap lipsesc, dar, in jurul gitului, costumele 
au prevăzut un sistem de cuplare cu acele presupus existente căşti. 

GENERALUL (50-60 de ani, scund, vo
luminos) : Chestia asta trebuie să re
cunoşti că e bizară ! 

COLONELUL (45-50 de ani, înalt, uscă
ţiv, meştereşte la nişte butoane ale me
sei de comandă) : Este nemaipomenit 
de bizară, domnule general. 

GENERALUL Sincer vorbind, cine-şi pu
tea imagina ? ! Că prostioarele alea, 
născocite de tot felul de nebuni,  ar 
putea să devină realitate ? 

COLONELUL : Nici un om serios, bine
înţeles ! 

GENERALUL : Venind incoace, mă tot 
intrebam dacă nu cumva visez ? ! Mai 
repede mi-ar fi venit să cred că un 
batalion de puşcaşi marini a început, 
aşa, peste noapte, să zboare călare pe 

mături. Ori că nevastă-mea îmi pune 
coarne ! 

COLONELUL : E într-adevăr de neima
ginat, domnule general ! Dar, din pă
cate pentru noi, s-a întîmplat ! 

GENERALUL Ei,  da, din păcate, faptul 
e fapt ! 

COLONELUL : Gîndiţi-vă numai, vă rog, 
in ce situaţie am fost pus eu ! Cind a 
trebuit să admit, vorba dumneavoastră, 
că nu visez deloc ! Şi că ... tot vorba 
dumneavoastră, ce consideram a fi 
doar .,un subiect gras" pentru filme 
şi cărţi proaste a devenit... evenimentul 
zilei ! (Se aud nişte păcănituri discrete 
din direcţia ta bloului de bord în jurul 
căruia se tot învîrte Colonelul.) 

GENERALUL : Intrebarea e dacă o fi 
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acolo şi vreun general. (Priveşte ecra
nul central, pe care se zăresc doar şase 
puncte luminoase, viorii, dispuse in
tr-un fel de formaţie.) Nu pot vorbi, 
iti dai seama, cu oricine ! 

COLONELUL Trebuie să fie ! Poate, cine 
ştie, nu-şi spune aşa. Chiar dacă i se 
zice altfel, dar există, prin funcţie, prin 
onoarea care i se cuvine pentru me
ritele lui... e tot general, domnule ge
neral, nu ? !  

GENERALUL : Sigur, dragă, sigur că da. 
Şi din moment ce au cadadicsit să bată 
atîta drum, pentru a veni pînă aici, 
eu.. .  sincer vorbind, nu-mi inchipui 
cum ar fi putut-o face, fără să fie sub 
o comandă fermă, a unui om pe deplin 
competent . . .  

COLONELUL : Şi cu o îndelungată ex
perienţă. (Pirîiturile cresc in intensi
tate.) 

GENERALUL Ce se întîmplă. colonele ? 
COLONELUL : Il voi prinde pe monitor 

imediat, domnule general, imediat. 
(Meştereşte la clapete.) 

GENERALUL : Dar mi-ai spus încă de
acum un sfert de ceas că s-a intors ! 
De ce intirzie, ce tot moşmondeşte că
pitanul dumitale, unde e ?  

COLONELUL In prima cameră-ecluză. 
Singura in care ... nu-mi explic de ce, 
s-a defectat sistemul de legătură. 

GENERALUL Foarte rău ! (Se ridică din 
fotoliu, începe să se agite, nemultumit.) 
Eu, într-o oră, trebuie să raportez Cen
trului ce şi cum, înţelegi ? Şi sînt in
grijorat. Pentru că, sincer vorbind, ai  
actionat imprudent, permiţindu-i să 
meargă pe nava lor. 

COLONELUL : Imprudent ? Chiar extrem 
de imprudent, domnule general ! Dar 
ce era să fac ? Centrul îmi ordonase 
să actionez neintirziat in direcţia me
dieri.i unei legături cu "misterioşii ne
cunoscuţi".  Iar... un minut doar mai 
tirziu, aceşti... aceste fiinţe mi-au ce
rut "să le trimit un mesager". 

GENERALUL : Ei da, un mesager, un 
mesager ! Şi dacă-! opreau ca ostatic ? 
Nu te-ai gindit ? Im ? ! De ce nu ţi-a 
dat prin cap să le ceri om in schimb ! 
Adică, mă rog, pe unul de-al lor, in 
locul căpitanului dumitale ! 

COLONELUL : Şi (îngrozit)... să fi adus 
pe nava... pe nava noastră... o fiinţă 
necunoscută ? Nicăieri nu se prevede 
aşa ceva în Regulament ! 

GENERALUL : Nu s-o fi prevăzînd, dragă, 
dar situaţia este excepţională ! Şi acum, 
poftim, pierdem timp ! Dacă Centrul 
m-a expediat aşa, pe nepusă-masă, aici 
unde nici n u  visasem vreodată să 
ajung, înseamnă că problema e de ma
ximă importanţă ! Jnchipuie-ţi, a su
nat telefonul ; in plină noapte. Alertă 
gradul .unu ! N-am apucat să-mi beau 
nici cafeaua. Sincer vorbind, comoara 
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de nevastă-mea n-a catadicsit să des
chidă măcar un ochi .  Eşti însurat, co
lonele ? 

COLONELUL : De douăzeci de ani, dom
nule general. 

GENERALUL Ei, atunci nu trebuie să-ţi 
explic. 

COLONELUL O clipă ! Va intra în cu
rind în cea de-a doua cameră-ecluză. 

GENERALUL : Cine, dragă ? 
COLONELUL : Căpitanul, domnule gene

ral. 
GENERALUL (neatent, 1ş1 urmăreşte 

ideea) : Aha ! Şi, cum îţi spuneam, co
moara mea de nevastă n-a fost in 
stare să realizeze m:icar anvergura 
even imentului ! Ai aflat, cred, că 
această viitoare bază strategică pe care 
ne aflf1m poartă pecetea familiei mele. 
Primul bocanc ce s-a împlîntat in so
lul acestui magnific satelit natural... 

COLONELUL Cunosc, domnule general. 
Era un bocanc produs de firma so
crului dumneavoastră. 

GENERALUL : Ei da ! Şi, după acest is
toric bocanc, voi fi acum primul care 
va comunica Centrului . . .  Asta e, dragă, 
să vedem : ce voi comunica ? Ce face 
căpitanul ? 

COLONELUL Avem un sistem, adică o 
adevărată ministaţie de purificare. 
Fiintele acelea, care nu ştim nici de 
unde vin, nici cum de-au apărut aici, 
s-ar putea să dispună ... 

G ENERALUL : De un armament cu totul 
necunoscut şi eficace ! Ştiu, colonele ! 
Păi ce, altfel stăteam să tratăm cu 
ele ? 

COLONELUL : Sigur că nu, domnule ge
neral. De-asta m-am şi temut să le 
supăr. Mă refeream însă la... viruşii 
lor. Pe planeta din care vin, pe nava 
unde a fost căpitanul, acei microbi, 
vJruşi sint poate inofensivi. Dar, in at
mosfera noastră, e posibil să prolife
reze subit şi să devină . . .  

GENERALUL : Pricep, colonele, pricep, 
dar scuteşte-mă de amănunte ! De sis
temele şi toate chestiile astea cu mi
crobL N-a avut costum de protecţie, 
căpitanul dumitale ? 

COLONELUL : Ba da ! Un costum ultra
modern, produs chiar de firma socru
lui dumneavoastră. 

GENERALUL : Păi atunci ? !  (Mişcare în 
camera-ecluză din stinga, foarte slab 
luminată. O femeie tînără, îmbrăcată 
în costum spaţial şi cu o cască trans
lucidă pe cap, a stat pînă acum nemiş
cată, atingind doar din cind in cînd 
butoanele unui mic panou de control. 
O uşă e:rterioară se . deschide, în ca
mera-ecluză pătrunde Căpitanul, o st
Zuetă in costum spaţial greoi. Uşa pe 
care a intrat se închide.) 

COLONELUL : Dar costumul t11ebuie sA.-i 
fie scos de cineva. Prima cameră-ecluzA 
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viza o purificare exterioară a costu
mului, pe care, acum, in cea de-a 
doua, il va scoate. Priviţi, vă rog, dom
nule general ! (Arată un ecran lateral, 
invizibil pentru spectatori.) Locotenen
tul tocmai ii deşurubează casca. (Tînăra 
incepe să execute operaţia, o incomo
�ează însă propria cască, şi-o scoate.) 

GENERALUL : Cine ? A, e fata care ne-a 
făcut cafele, nu ? 

COLONELUL : Da, pilotul navei. (Tînăra 
începe să desfacă nenumăratele dispo
zitive ale costumului complicat al Că
pitanului.) 

GENERALUL Cum ? Ea te-a adus pe 
dumneata pînă aici ? ! Fetiţa asta ? 

COLONELUL : E cel mai bun pilot al 
penultimei serii. Patru misiuni spaţiale 
impecabile la activ. Şi, graţie unui dis
pozitiv secret... 

G ENERALUL : Apropo de pilot. Maiorul 
care m-a adus pe mine unde e ? 

MAIORUL (din care s-au văzut pînă acum 
doar picioarele, se ridicd din fotoliul 
care se află plasat într-o mică nişă a 
camerei de comandă. 35-40 de ani, 
mişcări rigide, voce ca de automat) : 
Aici, domnule general. 

GENERALUL : Dragă, să faci o cafea 
bună sper că ştii ... 

MAIORUL Mă voi strădui să fiu la inăl
. ţime, domnule general. 
GENERALUL : Foarte bine, executarea ! 

Ce ziceai, colonele, de dispozitivul se
cret ? 

COLONELUL (scăzut, incintat de el) : Am 
un sistem audio-vizual conectat la 
toa

-
te camerele de pe navă. In calitatea 

mea de comandant al acestei nave 
spaţiale, treblJie să ştiu, nu-i aşa, tot; 
tot ! (Locotenentul are încă dificultăţi 
cu costumul Căpitanului, nu a reuşit 
să-i scoată casca.) 

GENERALUL : Pot deci să vorbesc cu 
căpitanul ? 

COLONELUL : Nu... Aăă... Legătura e 
unilaterală. Vom putea auzi însă ce 
vorbesc ei in camera-ecluză. 

GENERALUL : Dă-i drumul, ce mai aş
tepţi ? ! (Se aude un bizitt.) Ce-i asta ? 

COLONELUL : E... rişnitn de cafea. (Se 
intoarce încurcat spre nişa unde e Ma
iorul.) Şi imi... imi bruiază sistemul 
de ... Un moment, mai am eu nişte ca
fea măcinată. 

GENERALUL : Lasă, dragă, să fie proas
păt rişnită. O să mai aştepţi acum un 
minut, eu am aşteptat, in definitiv, un 
ceas, n u  ? Şi, dealtfel, ii văd foarte 
bine şi-aşa. (Privesc amindoi ecranul 
lateral, invizibil pentru public. Bîzîitul 
rişniţei încetează.) Nu inteleg însă de 
ce, pe tot parcursul misiunii, câpitan�Jl 
ăsta al dumitale nu a raportat nimic ! 
Ce fel de disciplină e asta ? 

COLONELUL : Am... să-i frec ridi:�hea, 
domnule genera!. . .  Deşi... 

. ., . . � . •. . • ,  

GENERALUL : Ce ,.deşi " '! ! Nici un 
"deşi " ! Şi-ar fi trebuit să-1 pui Ia 
punct inainte de-a pleca să facă pe 
mesagerul, asta e vina dumitale ! 

COLONELUL : Aveţi desigur dreptate, 
dar, vedeţi... e şi el, ca şi fata, un 
foarte bun specialist. Cu ăştia ştiţi 
cum e . . .  

GENERALUL : Ce vorbeşti, colonele ? ! 
Adică maiorul meu crezi că nu e un 
foarte bun specialist ? ! 

COLONELUL : Da, dar este un robot. 
GENERALUL : Robot ? ! Maiorul meu '! ! 

Cum aşa ? (Se întoarce spre Maior.) 
Maiorule, ce, eşti un robot ? 

MAIORUL : Nu sint un robot, domnule 
general. 

GENERALUL : Vezi că nu e '! ! M�aş fi 
mirat, sincer vorbind, îl iau cu mine 
intotdeauna, pentru că rîde frumos. 

COLONELUL : Rîde ... frumos ! ? 
GENERALUL : Da, aşa, foarte tonic ! Re

confortant. Cînd sint într-o pasă 
proastă, îi spun să rîdă. 

COLONELUL Şi... ride ! ? 
GENERALUL Păi dacă-i dau ordin ! la 

rizi, maiorule, puţin ! (Maiorul rîde.) 
Vezi ? Şi nu e numai reconfortant risul 
lui, imi dâ chiar şi idei. 

COLONELUL : Vă dă şi idei ? 
GENERALUL : Uneori ! Dar nu e singura 

calitate pe care o are, ştie să şi stră
nute foarte reuşit. Fii atent ! Maiorule, 
strănuţi ! Unu, doi, trei ! (Maiorul stră
nută de citeva ori.) Destul ! Vezi, co
Ionele ! Asta-i un bun specialist, nu 
cei din echipajul dumitale ! Un spe
cialist, după mine, trebuie să ştie de 
toate, inch,1siv să rîdă la ordin şi să 
strănute la comandă ! Dar ce faci, nu 
dai drumul la drăcia aia ? ! Că, uite, 
văd că ii scoate casca ! (Se uită la 
ecranul lateral.) 

COLONELUL : Imediat vom auzi ce vor
besc, domnule general. (Apasă un bu
ton.) 

ANN (a izbutit să decupleze şi să deşuru
beze în sfîrşit casca grea a costumului 
sofisticat) : Sint oameni sau roboţi ? 

ALL (30 de ani, tip flegmatic) Uf ! ...  
Dracu' ştie. 

ANN Vreau să spun, sînt acolo nişte 
fiinţe inteligente, sau doar nave auto
mate de cercetare ? (li scoate şi mă
nuşile de protecţie.) 

ALL : Cred că nici maică-mea, dacă m-ar 
fi văzut în blestemăţia asta de costum, 
n-ar fi putut spune ce sînt. 

GENERALUL : Ce zice ? !  Şi ce tot face 
acolo ? El ! El ce face ? 

COLONELUL : Hm... Mi se pare că se 
scarpină pe nas. Ştiţi, cît a stat cu 
casca specială ... 

ALL Semăn cu un butoi. O mizecie, 
costumul ăsta ,.de protectie totafă•:.

· 
O 

porcărie savantă, grosolană, compUcată 
şi inutilă ! ·· · ' · · . . · 
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GENERALUL : Ce-a spus '! ! Măgarul ! 
ALL : Dacă tipii aveau de gind să mă 

lichideze, sint convins cii ar fi făcut-o 
mai uşor decit ai  stnvi un gindac ! 

ANN (interesată, surescitată, lucrează în 
continuare cu rapiditate, pentru a-l 
scoate pe Ali din costum) : A i  reuşit 
să-i vezi de aproape ? 

ALL Am impresia... că am inceput s:l 
văd dublu. La intoarcere, puteam sii 
j ur cii alături de nava noastră mai era 
unu. 

ANN : Aaa, păi c !  "Mogîldeaţa" a bine
voit să ne onoreze cu prezent:�. 

ALL Cine ? !  
ANN "Mogildeata " !  Sau .. Moş Papuc", 

dacii-ti  place mai mult. Inchipuieşte- ţi 
cii este aici de un ceas şi mai bine. 

COLONELUL (disperat) : Domnule gene
ral,  permiteti-mi, vă rog, ar fi mai 
bine dacă . . . (Dă să întrerupă legătura.) 

GENERALUL : Nu, nu, nu, nu ! Lasă, co
lonele. nu intrerupe ! Aud lucruri tot 
mai i nteresante despre echipajul pc 
care-I conduci. 

ALL Pe . .Iepuraş" I-au trecut, bănuiesc, 
toate năduşelile. 

ANN (o pufneşte rîsul) : Era deja pe j u
mătate leşinat, încă de cînd am dat 
de navele ăstora aici. Spera, săracul, 
o simplă misiune spaţială de rutină, 
de testare a navei ! Şi, cînd colo . . .  

GENERALUL : Cum ţi-a zi� colonele ? ! 
"Iepuraş" ! ? 

ANN : Stai ! Mai sînt încă două d ispozi
tive care trebuie debranşate. 

ALL : Oh ! "Mogîldeaţa" în ce toane e ?  
ANN Cam nevricos. Şi pătruns de im

portanţa misiunii ca un rinocer într-o 
farmacie. 

COLONELUL : Domnule general este . . .  
este . . .  Am să . . .  

GENERALUL : Lasă, ,.lepuraşule", lasă-i 
pe ei ! Lasă, că o să discutăm noi doi 
asta, îţi promit. 

ANN : Ne-a consumat dej a j umătate din 
cafeaua naturală pe care numai eu 
ştiu cum izbutisem s-o aduc la bord, 
în locul .,tonifiantelor" alea nenoro
rocite ! Pufăia şi întreba mereu ,.de ce 
nu transmiţi nimic". Chiar, de ce n-ai 
transmis ? 

ALL Eu ? Voi n-aţi răspuns . . .  
ANN : Noi ? ! Am încercat tot timpul să 

luăm legătura cu tine ! Tot timpul. 
ALL : Ihî !... Inseamnă ... Da, trebuia să-mi 

inchipui. 
ANN Ce ? 
ALL : Au bruiat... ori mai exact spus, au 

absorbit... ei ştiu cum, orice emisie 
radio. 

MAIORUL (se apropie de General cu o 
tdviţă) : Cafeaua, domnule general. 

GENERALUL (:Jerafic) : N-am nevoie. 
N-auzi, maiorule, că nu sînt în ratia 
acestei nave ? N-auzi că sint şi aşa 
.,nevricos • ? ! 

COLONELUL Domnule general, vă rog 
să ... 

GENERALUL : Dă-i-o ,.lepuraşului " ,  s-o 
bea el ! (Alt ton.) Despre toate astea 
o să mai vorbim noi, colonele, la în
toarcere ! Hm, hm ! O să mai vorbim ! 

COLONELUL (distrus) : Domnule . . .  
GENERALUL (iarăşi calin) Bea-o, dragii, 

acum ! Te rog eu, colonele ! Bea-o li
niştit ! Ei, bea-o, dacă zic ! (Colonelul 
ia cafeaua.) 

ALL Un duş am timp să fac, inainte 
de-a d a  ochii cu "Moş Papuc" '! 

ANN : E, din păcate, obligatoriu. Duş de 
unde, bineînţeles. 

ALL Din păcate, crezi tu. Mă simt... 
ANN : Imi închipui cum te simţi, dar va 

trebui să· stau şi eu in ,.camera de 
purificare", am venit în contact cu 
costumul ăsta. 

ALL Ei şi ? 
ANN Regulamentul ! "Nu se ştie nici

odată dacă într-o cută a costumului 
n-a rămas o familiuţă de microbi fa
tali ". Şi, din motive de economie - nu 
bănuiam că vom da peste navele ăstora 
aici - seturile dezinfectante sint limi
tate. Nu ştim nici de cîte ori va mai 
trebui să mergi pe nava lor, deci... 
vom intra în ultima cameră-ecluză 
împreună. Să zicem... cam sumar îm
brăcaţi. După regulament, ar trebui .să 
fim goi puşcă ! Te sperie perspectiva ? 

ALL : Presupun că n-ai să încerci s-o 
amuzi şi pe nevastă-mea, la întoarcere, 
povestindu-i asemenea detalii ? 

ANN : N-are de ce să se teamă, vom be
neficia de asistenţă permanentă. 

ALL : Asistenţă ? ! Adică ? 
ANN : Ţi-am spus că genera.l.ul pufăie de 

nerăbdare. Aşa că îţi vei prezenta ra
portul ... îmbrăcat doar în harnaşamen
tul aparatajului de control, cu ochii pe 
ecranul în care-ţi vei vedea şefii in 
mărime naturală ! 

ALL : Sper că video-comunicarea nu e 
reciprocă. Adică n-o să ne poată vedea 
şi ei ! 

ANN : "Iepuraşul " m-a asigurat de asta, 
evident. Şi, evident, nu-l cred. Dar, ca 
pilot într-o misiune spaţială, nu pot 
să nu execut. 

ALL : Mda ! Mai e ceva de făcut aici ? 
(A rămas într-un fel de maiou ti-n 
slip.) 

ANN Să scoţi de pe tine ce-a mai ră
mas şi să treci dincolo, vin într-o clipă 
şi eu. Hainele, lasă-le toate aici ! Ne
vestei tale n-am să-i spun nimic, fii 
liniştit, aud că-i de-o gelozie feroce. 

ALL : De unde ştii ? 

ANN : Eh ! Ia-o-nainte ! (A inceput scl-şi 
scoate! şi ea costumul uşor.) Nu uita s!l 
inghiţi porc!lriile alea de "neutrali
zare", cind treci prin coridorul duşului 
de unde ! Te intinzi după aia pe pat 
şi... pregăteşte-te să-ţl Incepi cel mai 
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original raport din cite s-au prczen t:�t 
vreodată ! 

ALL (zimbet) : Pot să constat că arăţi 
din ce in ce mai bine ? 

ANN (a rămas într-un fel de costum de 
baie, zice sec) : Gîndeşte-te la raport ! 
Imaginea, sper că nu, dar cuvintele 
tale vot• fi înregistrate, sint aşteptate 
de miliarde de oameni.  

ALL Mă indoiesc. Mă tem că miliardele 
acelea de oameni nici nu ştiu măc9r 
de ex istenţa noastră aici. Necum că 
am luat contact cu o altă civilizaţie. 

ANN (a pliat costumele şi le vîră intr-o 
nişă) Populatia planetei crezi că încă 
nu a aflat de aceşti străini ? ! 

ALL Nu cred, sint sigur că habar n-are ! 
Scopul venirii noastre aici . . .  In fine ! 
(Deschide o a doua uşă din fundalul 
camerei-ecluză, dispare, femeia îl  ur
mează.) 

GENERALUL : Treci pe emisia din ca
mera· cealaltă ! 

COLONELUL : Un moment, domnule ge
neral ! 

GENERALUL : Treci imediat, ţi-am spus 
că aud lucruri foarte interesante, "Ie
puraşule" ! (li ia cafeaua, pe care Co
lonelul n-a îndrăznit totuşi s-o bea.) 

COLONELUL : Vă previn că ne vor auzi 
şi ei acum ... ce vorbim şi... 

GENERALUL : Asta şi vreau. (All şi Ann 
au apărut în camera din stînga, cea de 
investigaţii medicale. Au rămas într-un 
fel de costume uşoare de baie, Ali se 
instalează pe un fel de pat înclinat la 
30-45 grade faţii de verticalii, tînăra 
incepe sd-i fixeze pe cap diferite dis
pozitive.) 

COLONELUL : Şi i-am spus fetei, loco
tenentului, i-am spus că... nu avem 
i magine din. .. 

· 

·GENERALUL Am priceput, fă legătura, 
voi fi discret, discret ! (Colonelul apasă 
pe un buton, Generalul s-a intors spre 
alt ecran nevăzut, e acum cu faţa spre 
camera de investigaţii.) Hm ! Hm ! Văd 
că arăţi foarte bine, căpitane . . .  (Loco
tenentul încremeneşte o clipă, Gene
ralul realizează gafa.) Adică. . .  da, in 
fine, sincer vorbind, sint grăbit. (Soarbe 
din cafea.) Aşa că intru direct in su
biect : ce intenţii au, de ce forţe dis
pun ? La obiect, scurt, precis, fără alte 
chestii ! 

ALL : . . .  Nu au i ntenţii agresive, domnule 
general. 

:GENERALUL : Ha ! Zău ? Argumente ! 
ALL : . . .  Aşa mi-au lăsat impresia. Nu 

mi-am dat seama de ce forte d ispun, 
pentru că... ar fi fost greu. 

·GENERALUL : Ce-i aia ,.ar fi fost greu" ? 
Ai fost trimis acolo să afli ! Asta era 
scopul real - cred că ai inteles -

pentru care ţi s-a ordonat, sincer vor
bind, sA mergi pe nava lor. 

COLONELUL : Dacă-mi permiteţi, dom
nule general. Se află intr-o stare psi
hică deosebită, accentuată de medica
mentele administrate, care provoacă, 
după cum ştiţi... 

GENERALUL : Bi ne, bine, şi ? 
COLONELUL Asta ar explica, dealtfel, 

şi unele expresii nu tocmai regulamen
tare, care in stare normală ... Poate ar 
fi mai bine să-i permiteti să se rezume 
la un raport metodic, obişnuit, inşirind 
cronologic ce a inregistrat din clipa 
cind a pătruns pe nava străină ... 

GENERALUL De acord ! Pentru că eu 
înţeleg, "Iep . .. " (tuşeşte.) colonele, inţe
leg foarte bine, tot ! Raportează, căpi
tane ! Dar fără amănunte, in trei sfer
turi de ceas trebuie să comunic Cen
trului situaţia, sincer vorbind, exactă, 
pricepi ? 

ALL : Da, domnule general . Sint deci şase 
nave străine. Micronave, de fapt. 

GENERALUL : Asta ştim. Le-am văzut şi 
noi. (Se întoarce spre ecranul din fun
dal, unde se zăresc cele şase puncte 
strălucitoare în peisajul mohorît.) 

ALL : Eu am pătruns pe cea mai apro
piată, pe care am numit-o ,.Numărul 
unu". Pătrundere prin absorbţie. M-am 
simţit atras, m-am trezit, dintr-o dată, 
dincolo de peretele ... de peretele exte
rior al navei. .. in ceva ce trebuie să 
fi fost o cameră-ecluză de investigaţii. 

GENERALUL : Iar camere-ecluză ? ! (Iri
tat.) Aveţi, toţi ăştia, aveţi mania ca
merelor-ecluză ! Le vedeţi peste tot. 
Am să dau ordin, pe navele noastre, 
să le desfiinţeze. (Bea şi restul cafelei.) 
Mai departe ! 

COLONELUL (stupefiat) : Să le desfi in
teze ? ! Domnule general, dar ... 

GENERALUL : Lasă-mă, dragă, cu micro
bii  şi bacteriile dtlimitale ! Asta-i tot 
ce-ţi umblă prin cap ! Bacterii ! Sint 
lucruri mult mai importante de care 
trebuie să ne temem, ştiu eu mai bine ! 
Continuă, căpitane ! (Ann se instalează 
pe un pat similar, în camera de in
vestigaţii, plan secund, îşi va fixa pe 
propriul corp investigatoarele.) 

ALL : ... Nu am rămas mult în acea ca
meră. Pereţii ,  pereţii absolut cenuşii... 
ai interiorului acela sferic au inceput 
să se deformeze. Am fost transportat, 
nu înţeleg cum, fără să fac un pas, am 
trecut prin alţi cîţiva pereţi. . .  am ajuns 
într-o încăpere largă, ovoidală, unde 
am fost depus î n  centru. Indicatoarele 
aparatajului meu in tot acest timp ... 

GENERALUL : Dă-le-ncolo de indica
toare ! l-ai văzut, că.pitane ? ! Cum 
arată ? 

ALL : ... Este greu să ... 
GENERALUL : Dragii, sint mari, miel, 

floroti ? ! Cum, cum � sint ? ! 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



ALL : Nu am zărit decit. . .  n işte mogîl
de\e. Douăsprezece mogildeţe dispuse 
in semicerc. . 

GENERALUL : Mogîldeţe ? ! (Mîriie.) Ce 
vrei să spui cu asta, căpitane ? 

ALL : Nişte siluete fără formă preciza
biJă. Sau ... o formă modificabilă, la fel 
de cenuşii ca intreg interiorul. Au apă
rut trecind tot prin pereţi. De mă
rime ... cam sub jumătate din talia mea. 

GENERALUL : Inarmati ? 
ALL Nu mi-am putut da seama măcar 

dacă erau îmbrăcaţi in costume de 
protecţie sau nu.  

GENERALUL Cam de multe nu ţi-ai 
putut da seama ! Ehe, băiete ! Incep 
să cred că cineva nu te-a instruit cum 
trebuia la plecare. Ce tactică au adop
tat ? 

ALL Paşnică ... Adică mi-au vorbit, vor
besc . . .  Limbajul folosit, vreau să spun, 
era identic, aceeaşi voce, cred, cu cea 
pe care am auzit-o in emisiunea radio 
prin care ne-au invitat să le vizităm 

nava. Cuvintele aveau un timbru străin, 
metalic, dar erau perfect i nteligibile. 

GENERALUL : Aha ! Aha ! Şi cine crezi 
că i-a învăţat limba noastră ? 

ALL Sînt mai de mult aici. Au înregis
trat şi "decodificat", au reuşit, mă rog, 
să traducă, să inţeleagă limba noastră, 
înregistrînd diferite emisiuni de radio 
şi televiziune. 

GENERALUL Ce-i aia ,.sint mai de mult 
aici " ? .De cînd ? Cineva ar fi trebuit 
să . te . Îl).veţe să te exprirpi exact, c�
pita.ne ! Exact ! 

ALL : . . .  Nu mi-au precizat ! 
GENERALUL : Pentru că nu i-ai intre

bat ! Ca . să-mi faci . greutăţi 1. Intelegi 
că eu trebuie să prezint. un raport 
Centrului ? Că, sincer vorbind, nu mă 
interes

.
ează . . .  mogildeţe!e duinita1e, care 

trec prin pereţi, nici dacă sînt �enuşii 
sau roz-bol'nbon, ci scopurile lor, peri
colul pe care-I reprezintă ! 

ALL Domnule general, după un prim 
contact. .. 

GENERALUL : Au luat legătura sau nu 
cu... cu ştii dumneata cine ? Asta e 
lucrul cel mai important, căpitane ! Să 
ştim in ce stadiu se află tratativele 
cu ... cu ceilalţi ! 

ALL : In nici un stadiu. 
GENERALUL : Asta presupui dumneata ? 
ALL : După cum s-au comportat, se pare 

că eu sint... prima fiinţă umană cu 
care au intrat intr-o legătură directă. 

GENERALUL (sceptic) : Hm ! Ar fi bine. 
ALL : Chiar prima fiinţă înzestrată cu 

raţiune cu care au reuşit să ia contact 
de cind au plecat de pe planeta lor. 

GENERALUL : Ce planetă ? 
ALL : �Alizar", parcă au· numit-<;>. Se află 

la mii de ani-lumină faţă de noi. 
GENERALUL : Mii de ani . 

·iumină, · ai 
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ALL : Da, şi am înţeles bine ; am insis
tat, să mă dumiresc. 

GENERALUL Păi, sincer vorbind, cum 
au ajuns, dragă, pînă aici ? 

ALL : N-am reuşit să pricep, deşi s-au 
străduit să-mi explice. Dispun de mij
loace de parcurgere a spaţiului. .. ori a 
timpului . - relaţia asta "converti bilă " 
pare foarte clară pentru ei, dar rămîne 
opacă pentru m ine - graţie cărora au 
străbătut distanţe/ fantastice. 

GENERALUL : Ascultă, căpitane ! Eşti 
· sigur că nu ţi-au indrugat baliverne ? 

Inţelege, eu trebuie să raportez Cen
trului. Nu cumva, în spatele acestot· 
dihănii, "mogîldeţe", cum văd că îţi 
tot place să spui, se ascund, travestiţi, 
sincer vorbind, ştii dumneata cine ! ·� 

ALL : Exclus, domnule general. Tehnica 
aceea de infiltrare prin pereţi, statura 
lor şi imaginile proiectate, ale lumilor 
prin care au trecut... 

GENERALUL Ţi-au arătat şi aşa ceva ? 
Au luat deci contact cu alte civiliza
ţii ? Din alte sisteme solare ? 1 

ALL Asta nu. Au asolizat pe planete 
di·n sisteme stelare diferite ... aflate la 
distanţe uriaşe, fără a găsi însă, pînă 
la noi, nicăieri, fiinţe cu care să poată 
comunica. 

COLONELUL : Interesant ! . 
GENERALUL : Taci, taci, colonele ! Inte

resant, pe naiba ! Dragul meu căpitan, 
pricepe o dată că tot ce spui, tot ce 
ţi-au .înşirat sint fleacuri, poveşti pen
tr'li copii ! Scopul ! Care e scopul aces
tei expediţii a lor ? Cum de-au ajuns 
aici ? De ce s-au oprit. tocmai pe . sa
telitul nostru natural, şi încă. pe faţa 
lui umbrită, cu care noi avem alte ... 
Mă rog, mă rog, ce urmăresc !. ? 

ALL : Afirmă că au ajuns aici absolut . 
întîmplător. Vizau un alt punct spa
ţial, au comis o eroare de un grad . . .  

GENERALUL (neîncrezător) : Hm ! "Eroa
re de un grad", da ? !  

ALL : Da. Şi au ieşit din... h iperspaţiu, 
sau aşa ceva, intr-un loc unde au de
tectat, spre surprinderea lor, un bogat 
flux de emisii radio ; ale noastre, care 
le-au ... 

GENERALUL : Aşa pretind ei ? ! Hm ! 
Nu cred nici mort ! 

ALL : In ce priveşte scopurile, par să 
urmărească nişte schimburi. 

GENERALUL : Schimburi ? !  Comerciale, 
desigur. 

ALL : Nu. Con:terciale nu, ci. . .  cultural
ştiinţifice. 

GENERALUL : Ha ! ,.Cultural-ştiinţifice" ! 
Să vină pîriă aici, străbâtind mii  de 
ani-lumină, pentru.. .  Hai să fim se
rioşi, căpitane !' Le-ai spus ce le-am 
putea noi. vinde' ? ·  Adică riu, sincer 
vorbind, mai tllne, sper ci ·Jitu -·le-ai 
SPUS"! ' 
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ALL : Nu-i interesează deloc . . .  
GENERALUL : Ce nu-i interesează, dom

nule, ce nu-i interesează, de unde ştii ? 
Despre costumul dumitale te-au intre
bat cine l-a produs '! 

ALL : Aă... nu. Nu-i preocupă însă nici 
măcar bogăţiile solului nostru. Pretind 
că toate aceste bogăţii sînt n imicuri. 

GENERALUL : Nimicuri ? !... Auzi, colo
nele ? ! "Nimicuri"  ! 

ALL : In comparaţie cu cele ştiinţifice, 
culturale ... care, după cum zic ei, "pot 
fi mai uşor transportate şi sînt valabile 
oriunde ".  

G ENERALUL : Şi cam ce fel de bogăţii 
şti inţifice ? De nivelul armamentului 
nostru s-au interesat ori ba ? 

ALL : V-am raportat că nu sint agresivi. 
Şi, mai precis zis, afirmă că sînt o 
civilizaţie care ... nu cunoaşte războiul. 

·GENERALUL : Nu cunoaşte ce ? N-am 
înţeles. 

ALL : Războiul. (Pauză scurta, încreme
niTe totalei.) 

GENERALUL : Căpitane, i t i  baţi joc de 
mine '! ! 

·COLONELUL (repede, speriat) : Cum şi-ar 
permite, domnule general ! 

GENERALUL : Ţi-am spus să taci, colo
nele ! Păi îţi imaginezi ? Dumneata îţi 
poţi imagina, sincer vorbind, să existe 
o lume, o civilizaţie avansata care să 
nu cunoască războiul ? ! Păi atunci, 
cum au progresat, dragă ? Cum îţi 
i maginezi că poate evolua o civilizaţie 
planetară, dacă nu năzuieşte să facă 
arme tot mai puternice ? ! 

COLONELUL : Sînt convins că 1-au min
ţit, domnule general. L-au minţit ! E 
Imposibil, bineînţeles. 

ALL : Ba ... pare foarte posibil. M-au in
trebat o sumedenie de lucruri pe acea
stă temă, a războiului, arătau complet 
nedumeri ti. 

GENERALUL : Şi te-ai lăsat păcălit ! 
Le-ai vorbit de nivelul armamentului 
nostru şi de alte chestii ! Recunoaşte ! 

ALL (surîs mic, pare amuzat) : Nu era 
necesar ; ştiau tot. Mi-au proiectat 
i magini înregistrate de ei, după emi
siunile noastre de televiziune. 

G ENERALUL : A ! (Fierbe subit.) Aaaa ! 
Am spus intotdeauna, intotdeauna că 
televiziunea asta e o calamitate. Trans
mite ce nu trebuie ! Poftim ! Să-mi 
faci un raport scris, separat, căpi tane, 
numai cu chestia asta ! Sincer vorbind, 
e primul aspect cu adevărat interesant 
pe care l-ai sesizat. Mai departe ! 

ALL : Inregistraseră chiar, au înregistrări 
făcute în poligo:mele noastre ultrase
crete ! (Ca in paranteza.) Despre unele 
nu aveam nici eu habar că există. 

GENERALUL : Ceee ? !  Despre ... poligoa
nele noastre secrete ? ! Ei, cum ? ! 

ALL : Cum anume au făcut-o, n u  ştiu. 
Posedă însă imagini, nu numai exte-

rioare, explozii nucleare şi altele, dar 
merg pînă la detalii, detalii din labo
ratoarele noastre militare. 

GENERALUL : Şi mai susţii că nu-i in
teresează războiul, da ? ! Nu-ţi dai 
seama că te contrazici, căpitane, sincer 
vorbind, chiar nu realizezi ? ! 

ALL Nu, domnule general. Am spus că 
nu au cunoscut în istoria lor războiul, 
dar sînt extrem de interesaţi de orice 
noutate, vor să afle, să priceapă .,de 
ce cheltuim atîta energie psihică pen
tru a o transforma în energie distruc .. 
ti vă", ca să folosesc expresia lor. 

GENERALUL l-auzi ! (Toarce parcă, 
ironic.) Au ,,curiozitate ştiinţifică ",  
dumnealor ! 

ALL Din lumea n()astră, războiul i-a 
uimit cel mai mult. A trebuit să le 
fac, pur şi simplu, un istoric asupra 
evoluţiei armamentului, de la arcul cu 
săgeţi şi epoca sclavagistă . . .  

GENERALUL : la stai ! Stai puţin, căpi
tane ! Ce-i cu "epoca sclavagistă ", ce 
te-oi fi apucat să le spui ? ! 

ALL : VoLau să inţeleagă de ce, cum a 
apărut prima dată războiul, la ce a 
servit. Am inceput, de fapt, cu epoca 
primi ti vă, le-am explicat că, pornind 
de la lipsa de hrană, ca urmare a 
mij loacelor tehnice rudimentare ... 

GENERALUL (taie enervat) : Şi-au pri
ceput ? 

ALL : Ni mic, domnule general. Li se pă
rea paradoxal ca .,atunci cind nu ai 
mijloace suficiente, să te-apuci să 
creezi altele care să distrugă şi puţinul 
care e", dar mai ales să ucizi fiinţe 
inteligente, adică o sursă "inepuizabil 
creatoare", tot după expresia lor. 

GENERALUL : Sint tîmpiţi. 
ALL : Am incercat să le motivez... că 

sclavii, lucrînd in locul altora, î i  lăsau 
pe ceilalţi să gîndească, epoca insem
nind, in fond, un progres faţă de cea 
anterioară. 

GENERALUL : Nici asta n-au înţeles ! 
ALL : Deloc ! Cîţiva mai ales - trebuie 

să vă spun că, după fiecare răspuns 
al meu, ţineau un fel de sfat, inainte 
de a-mi pune altă întrebare ori de 
a-mi explica ce nu pricepeam - ei 
bine, cîţiva dintre ei m-au siciit cu 
tot felul de întrebări. 

GENERALUL : Ahaha ! Cam ce fel de 
întrebări ? • 

ALL : De pildă, "cine putea şti că cei ce 
erau sclavi, deci condamnaţi la o 
muncă rudimentară, n-ar fi putut gîndi 
mai bine decit cei ce nu făceau decit 
să gîndească ? "  

GENERALUL : Hopa ! Şi afirmă totuşi că 
nu au luat contact cu alţii de pe pla
neta noastră inainte de-a te intilni ? 

ALL : După cit se arătau de interesaţi 
şi nedumeriţl, nu . .. nu-mi vine să cred 
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că au luat. V-am rapQrtat cii se sfă
tuiau înainte de a vorbi. . . 

GENERALUL Ei şi ? Ce tot insişti cu 
asta ? 

ALL Pare un fel de obicei , ori mai mult 
decît atît ; au un spirit colectivist 
foarte dezvoltat. Pretind că civilizaţia 
lor a evoluat pe bază de cooperare, 
sinceritate şi disciplină. 

GENERALUL : Sincer vorbind, ca şi noi, 
nu ? Mă rog, disciplină a fost ceva 
mai puţină, e-adevărat, chiar pe nava 
asta ar mai fi de pus la punct una şi 
alta, dar . . .  

ALL Vreau să spun că sînt lipsiţi 
- afirmă ei - de orice formii de in
divi dualism ; le sînt ·-străine noţiunile 
de. . .  agresivitate. . .  dominaţie.. .  subju
gare. 

GENERALUL : Ei, acum e clar ! Te-au 
păcălit, căpitane, aşa ceva e exclus. Şi, 
în mod sigur, au luat legătura cu ştiu 
eu cine, iar pe dumneata, sincer vor
bind, te-au contamin at. 

COLONELUL : Contaminat ? 
GENERALUL Psihic, ideologi.c, colonele ! 

L-au molipsit, degeaba stă în camera 
aia, nu de microbi sau bacterii trebuie 
să ne ferim, ci ... de ceva foarte cu
noscut. 

ALL Recunosc, pare greu de imaginat 
versiunea lor, mai ales că afirmă . . .  

GENERALUL : Ce mai afirmă ? De ce 
te-ai oprit ? 

ALL : . . .  Cum să spun ? Afirmă . . .  cii n-au 
nici şefi. 

GENERALUL Cum ai zis ? !  
ALL 'Da. Şi asta îi  nedumerea, n u  pri

cepeau ... 
GENERALUL (exploziv) : Termină cu 

aberaţia asta ! Ţi-am spus că te-au 
înşelat ! Colonele, sincer vorbind, si
tuaţia mi se pare tot mai gravă ! Crea
turile acelea ... informe ... 

ALL Nu cred să fi jucat un teatru atît 
de izbutit, domnule general ! Prea ştiau 
multe despre noi. Deşi nu înţelegeau 
mai nimic, nici cum de există ... bărbaţi 
şi femei. 

GENERALUL : Cum ? Cum, cum ? ! 
ALL : Da. Au un singur sex. 
GENERALUL (dumirit) : Păi vezi, dragă, 

că te-au minţit ! Ha ! Ha, ha ! Auzi ! 
Dar nu ţi-ai pus şi dumneata între
barea, că aud că eşti .,un specialist" ? ! 
Cum crezi, dom'ne, că se reproduc 
atunci ? ! Sau or fi ..eterni ? Ia spune, 
sint şi nemuritoare "mogîldeţele du
mitale cenuşii " ? !  Jm ? Crezi şi asta ? 
l-auzi, maiorule ? Auzi numai ce po
veşti ni se toarnă aici ! 

MAIORUL : Dacă-mi permiteţi... Cum să 
spun .. .  

GENERALUL : Ei, ce ? 
MAIORUL (scăzut, ca o scuzd) : Culmea 

e că se poate, domnule general. 
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GEN ERALUL : 'Ai ? ! Ce să se poată ? 
MAIORUL Chiar pe planeta noast ră, la 

fiinţe, ce-i drept, inferioare, existi'\ po
sibilitatea de-a se înmulţi, in anumite
situaţii... 

GENERALUL Dragă, ai inceput şi dum
neata ? !  

MAIORUL Se cheamă... Eh ! Nu-mi 
amintesc cum se cheamă fenomenul,. 
dar . . .  

ROBI (voce) : Partenogeneză. 
GENERALUL Ce-ai zis, colonele ? 
COLONELUL : N-am zis nimic, domnule-

general. A ! Trebuie să fie Robi ! 
G ENERALUL Robi ? ! Cine-i ăsta ? Ai  

un intrus pe navă ? 
COLONELUL : A, nu. E robotul nostru. 

(Meroe şi deschide altd nişd.) Ia vino
ncoace, Robi ! 

ROBI (înfăţişare perfect umand, gesturi 
mai sacadate decit ale Maiorului) La 
dispoziţia dumneavoastră şi vă rog să 
mă scuzaţi. M i-am permis doar să pre
cizez denumi rea fenomenului specificat 
de domnul maior : partenogeneză. Spe1· 
că nu v-am supărat, vă rog să mi1 
iertati, dacă intervenind . . .  

GENERALUL : Incuie-! la loc pe dobito
cul ăsta, vorbeşte prea mult. 

COLONELUL Un defect de fabricaţie, 
domnule general. Excesiv de amabil,. 
dar e o adevărată enciclopedic ambu
lantă. Şi ştie să facă o cafea delicioasă. 

GENERALUL A ! Atunci să-mi facă una,. 
de probă. 

ROBI : Imediat, domnule general. (Se 
pune pe treabă rapid, atingînd cîteva 
clapete ale unei maşini.) Dacă nu vă 
deranjez, mi-aş permite doar să vă 
atrag atenţia asupra deosebitului eve
n iment. Cele spuse de domnul căpitan 
confirmă ipotezele savanţilor noştri . . .  

GENERALUL : Dragă, ziceai că-mi face
o cafea ! 

COLONELUL : O face, a pus-o la fiert. 
Mai scurt, la obiect, Robi ! 

ROBI : Vreau să spun ... este magnific că 
întîmplarea a ajutat să-şi poată da 
mina două civilizaţii raţionale, aflate
la milioane de ani-lumină. Nu trebuie
nicicum ratat acest prilej, poate unic
în existenţa noastră ! Vă rog să cre
deţi, trebuie trataţi cu toată po!iteţea 
şi prieteni a  aceşti oaspeţi de seamă 
care au venit de peste ... 

GENERALUL (Colonelului) Ascultă f 
Nu-l poţi face să vorbească mai pu
ţin ? Ce, mă-nvaţă pe mine cum să 
actionez ? 

ROBI : Cafeaua e gata, domnule general. 
(Aduce cafeaua.) Şi... (Scoate nişte su
nete melodioase, un fel de "Clim, elim, 
elim !", încremeneşte cu tdviţa în 
mind.) 

GENERALUL : Asta ce mai e, colonele ? 
COLON'ELUL : Aşa face el .,Clim, elim ! ". 

cînd ii vine o idee, domnule general_ 
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ROBI Iertati-mă, dacă vă supăr cu vor
bele mele, dar e o idee extraordinară, 
prin care am putea cuceri prietenia 
acestor străini şi... 

GENERALUL (a luat cafeaua, a gustat-oi : 
lm ! E excelentă intr-adevă1· ! Dar fă-1 
să tacă, mă agasează cu prostii le lui ! 

COLONELUL : Imediat, domnule general. 
(Apasă un buton pe pieptul lui Robi.) 

ROBI : Pe scurt, străi n i i  trebuie distruşi. 
GENERALUL Ce-a zis ? 
COLONELUL : Că străinii trebuie dis

truşi ! Normal ! l-am schimbat canalul, 
ştiţi, lucrează în două faze. 

G ENERALUL Ce face '! ! Cum lucrează 
in două faze '! ! 

COLONELUL : Defectul din proiectul ini
ţial a !ost depistat de specialiştii  noştri 
mi l itari, i mediat ce l-am preluat pe 
Robi. 

G ENERALUL Ce defect ? A, c:l vorbeşte 
mult ? 

COLONELUL : Nu numai că plictisea cu 
excesul l ui de politeţe, domnule gene
ral, dar avea şi idei . . .  de-astea, cum l e  
zice ? 

G ENERALUL Nu cumva subversive ? 
COLONELUL : Aşa ceva, dar mai rău. Ce 

fel de idei aveai, Robi ? Cum naiba le 
zice ? 

ROBI : �Umaniste" ! 
COLONELUL : Asta era ! Umaniste, dom

nule general, auziţi ! Capetele de ou 
care-I proiectaseră îl  i mbibaseră . cu 
concepţii de-astea ostile, "umaniste" ! 
Şi-atunci, specialiştii noştri ,.1-au în
tors" ! 

GENERALUL : Ce i-au făcut ? Cum .. 1-au 
întors " ? (Se u·ită mai atent la Robi.) 
Da' ce-i, m.:inuşă ? 

COLONELUL : L-au perfectionat, I-au 
dublat adică. Pentru timpul cit hce 
curăţenie, mincare, cafele etc., il folo
sim în faza iniţială. Dar, d upă cum 
vedeţi, poate deveni mult mai util ; în 
faza a doua, e un războinic înnăscut ! 
(Din direcţia lui Robi se aude un 
"Bum, bum, bum !") A, asta inseamn.'i 
că. i-a venit o idee ! Dar una sănă
toasă, de data aceasta. 

ROBI : Ştiu cum pot fi străini i  d 'struşi. 
G ENERALUL Hopa ! Asta mă intere

sează, sincer vorbind. Cum, Robi ? Ia 
spune, dragul meu, cum ? 

ROBI : Dinăuntru. 
COLONELUL : Aha ! Grozav ! Foarte 

bine, Robi ! 
G ENERALUL : Hm ! Da. Dar ... sincer vor

bind ... cum dinăuntru ? 
ROBI La următoarea vizită. pe care le-o 

vom face, in locul căpitanului voi 
merge eu. In spate cu o încărcătură 
explozilvă tip trei ! M.3. sacrific, dar le 
vom face zob hardughia zburătoare ! 

GENERALUL : Ei, asta da ! Iată ce-n
seamnă, sincer vorbind, un ostaş ade
vărat, colonele ! Pun prinsoare că unui 

membru al navei dumitale nu i-ar fi 
trecut prin scăfirlie o asemenea idee ! 

COLONELUL Păi, Robi şi el.. . e şi el 
membru al echipajului meu, nu ? 

ROBI : Porunciţi să plec în misiune, dom
nule general ? 

GENERALUL A, nu, Robi, nu încă 1 
Distrugerea, la urmă, trebuie să aflăm 
întîi cit putem de mult, sincer -vorbind, 
în te1·meni hm, hm, prieteneşti, despre 
aceşti străini şi numai după �ceea ... 
Aşa, ce spuneam, maiorule, deci ? 

MAIORUL Spuneam că au un singur 
sex, domnule general, fenomenul.. .  ăla, 
cum ii  zice, e bine cunoscut de ştiinţă, 
biologia poate expJi.ca . . .  

GEN ERALUL (izbucneşte) Cum adică, 
un singur sex ? ! N-au deci femei ? 
Deloc, deloc ? 

. ( Ann a început să-şi scoată curelele şi 
electrozii de investigaţie.) 

COLONELUL (luminat) : Dar asta ar lă
muri totul ! Sigur, tot, tot ! 

GENERALUL Ce-ar lămuri, colonele ? ! 
COLONELUL Lipsa de conflicte de orice 

fel ! Şi ,.colectivismul" acela al lor ! 
Ştiţi că ... hm, comorile astea de femei 
întotdeauna au fost cauza tuturor con
flictelor şi . . .  (Ann tuşeşte discret.) 
Mda ! 

GENERALUL : Ce ,.Mda", dragă ? Ce 
Mda" ' ?  

ANN : Imi ·
permiteţi să vă aduc la cu

noştinţă că investigatoarele anunţă 
lipsa oricărui pericol microbian, bacte ... 

GENERALUL Lasă-mă, fată dragă, cu 
fleacurile astea ! Colonele, dumneata 
delirezi ? Incepi să crezi absurdităţile 
astea care i-au fost lndrugate căpita
nului ? Fără femei, hai să zicem, 
treacă-meargă, dacă... mă rog, ştiinţa, 
biologia, chestii de-astea... Deşi, dacă 
a�eptăm că n-au femei, ar trebui să 
acceptăm atunci. .. Cum să n-aibă şefi, 
colonele, îţi dai �eama, sincer vorbind, 
ce sustii că poate exista ? ! 

COLONELUL : A, sigur, asta nu ! Asta 
se exclude ! Se exclude ca posibilitate 
logică, domnule general ! 

ALL (parcă îi vine să rîdă) Cred că n u  
m-am făcut bine înţeles. N-am spus, 
în primul rînd, că n-ar avea femei, 
mai corect ar fi zis că ... nu au bârbaţi. 

MAIORUL : A, da ! Da, e... e logic, dom
nule general. Nu sînt eterni, deci tre
buie cumva să ... 

GENERALUL : Ceee ? ! Ei, asta-i bună ! ... 
Ai luat deci contact. .. Căpitane, ai luat 
deci contact . .. cu o civilizaţie ... de mu
ieri ? !  

ALL : Cu o civilizaţie unisexuată, cum 
pare a f i  întreaga lor lume vie, pe 
care-au cunoscut-o pînă să dea de noi. 

MAIORUL : Uimitor ! (Doct.) Aceasta, 
ştiinţi fic, e plauzibil, domnule general. 
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GENERALUL : Plauzibil ? ! Maiorule ! Ia 
strănută puţin ! Unu, doi,  trei ! (Ma
iorul strănută.) Ei, nu te simţi mai 
bine ? Că eu mă simt. 

MAIORUL : Ba da, domnule general. 
GENERALUL Şi mai susţii aberaţiile cu 

lumea aia... unisexuată, cu partege . . . 
partano . .. cum i-ai zis ? ! 

MAIORUL : Adevărul e că-i . . .  foarte ciu
dat, nu-i plauzibil şi nu se justifică, 
în fond . . .  

GENERALUL : Aha, aha ! Aşa da ! Ce nu 
se justifică ? 

MAIORUL Vă daţi seama, să fie at.it de 
avansati, dar ... Pare într-adevăr impo
sibi l  ca aceste făpturi să existe ! De
oarece ... teoriile noastre susţin că, prin 
combinarea a două sexe, se realizează 
un progres mai rapid ; transmiţîndu-se 
prin informaţia genetică toate cal i tăţi le 
î naintaşilor. 

ALL (tot mai amuzat) Şi defectele. Mai 
mult defectele se transmit, au constatat 
ei, ele adică. Aşa presupun ei că se şi 
explică "lumea noastră de coşmar", 
războaiele şi celelalte. 

G ENERALUL : Uite ce e, căpitane, eu 
trebuie să-mi pregătesc raportul. Cen
trul aşteaptă să-i comunic. Cei de-acolo 
au încredere în mine şi le voi da in
formaţii, sincer vorbind, precise, nu 
surogate de propagandă pacifistă . 

ALL Domnule general, dar ... 
GENERALUL Lasă-mă, dragă, cu i m

presiile dumitale şi alte chestii ! E 
vorba, aşadar, de o civilizaţie perfidă, 
de muieri ! Care se pretinde neagresivă, 
dar e foarte interesată de cercetările 
noastre militare secrete ! Aha ! Şi care 
dispun - teroristele astea interplane
tare - de 'mijloace de atac şi... alte 
chestii, pe care, la primul contact, o 
să raportez că nu le-ai putut detecta, 
pentru că au manifestat maximum de 
vigilentă iri acest sens. Da, da, chestia 
e gravă ! 

· 

MAIORUL : Mijloace de atac ce pot fi 
teribile, domnule general ! Avind în 
vedere raportul stabilit exact dintre 
mijloacele de transport şi cele distruc
tive. Cunoaşteţi, desigur, teoria ... 

GENERALUL (neatent) : Da, da !.. .  Ar mai 
fi de adăugat, la raport, chestia cu 
rolul nefast al televiziunii.  Aha ! De 
cînd spun eu că televiziunea asta n-ar 
trebui să transmită, sincer vorbind, 
decit imagini aprobate de Inaltul Co
mandament de Război ! . .. A, să nu uit ! 
De propaganda �colectivistă" şi .,paci
fistă" mai trebuie să raportez, la care 
căpitanul nostru nu a fost în stare să 
riposteze. 

ALL (tresărire, vexat) Ba da ! Am în
cercat să le lămuresc foarte argumen
tat rolul conflictelor politice in pro
gresul uman ! Am demonstrat chiar 
importanţa spiritului competitiv, rostul 
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războaielor, ce sint ,.regeneratoare de 
energi i " ,  eliminind balastul care . . .  

GENERALUL : Şi le-ai convins ? Sincet· 
vorbind, le-ai convins '! 

ALL : N u  prea. Au părut să inteleag:"t 
spiritul competitiv cel mult in sport. 

GENERALUL : Limpede ! Ai fost depăşit, 
ci\pitane ! Eu plec să concep textul 
raportului, dumneata, colonele, pregă
teşte-te, vei realiza următorul con tact 
cu tipesele-alea ! 

COLONELUL (pierit) Eu, domnule . . .  
G ENERALUL Da, da, da, pentru că vor 

mai fi contacte cu această lume de 
muieri, mai agresive şi imprevizibile 
decît vă puteţi imagina. 

COLONELUL : Tocmai de aceea, domnule 
general, mă gîndesc, mă gîndesc daca 
n-ar fi mult mai bine ... 

GENERALUL Ce să fie mai bine, colo
nele ? Nu cumva vrei şi dumneata sii 
mă-nveţi ce să fac ? (Se ridică, se in
dreaptă spre uşă.) Ah, păcătoasele astea 
de femei, toată viaţa mi-au mincat 
sufletul şi... acum...  poftim ce-mi tre
buia inainte de pensionare ! 

COLONELUL (vine disperat după aenc>
ral) : N-aş îndrăzni, domnule general, 
dar trebuie totuşi să . . .  

GENERALUL Dar ce ? Ce mă pisezi, 
domnule ? ! Am văzut gradul de dis
ciplină al echipajului pe care-I con
duci, m-am edificat şi asupra ni velului 
de pregătire al acestu'i echipaj . SpPI' 
ca măcar dumneata să ai spiritul di
plomatic necesar pentru a continua i n 
tr-un mod fructuos dialogul e li  coman
doul ăla de muieri ! Şi-am să verific: 
asta: cu prima ·ocazie ! (Paşi spre · uşă. 
dd cu achit de Robi.) ra ascultă, colo
nele ! Ce sex are .acest brav militar ? 

COLONELUL Robi ? ! Ce sex să aibă, 
domnule general ? 

GENERALUL : Vreau sA spun, roboţii din 
serfa lui au două· sexe ? 

COLONELUL (se uitd
. 

aiuTit la Robi) : 
Nu, domnule general, nu ! 

GENERALUL : ŞL sincer vorbin9, nu-ţi 
dai seama ce imens avantaj prezintă 
problema ? Nu-ţi dai seama, · ă ? Nu ? 
Tot eu să sesisez ! 

· 

COLONELUL : Problema sexului... Lui 
Robi ? !  

GENERALUL : In tratativele pe care le 
vei purta cu muierile alea, cu vaga
boandele spaţiale, trebuie să te ediftci ! 
Ai priceput, colonele ? 

COLONELUL : Să mă edific ? Cu...  cu 
Privire la ce ? 

GENERALUL : Ele ştiu să fabrice bio
logic, nu industrial, adică mult mai 
ieftin, exemplare unisexuate ca minu
natul nostru Robi ! Acest secret tre
buie să li:! furăm ! Neapărat ! 

COLONELUL : Să fabrice, dar cu ce 
concepţii, domnule general ! Cu ce 
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concepţii  ? ! Aţi auzit şi dumnea
voastră, fără şefi, fără războaie. 

GENEHALUL Fleacuri ! De ce-avem noi 
specialişti ! Vor rezolva problema cit 
ai  zice peşte ! O să- i "intoarcem" , co
lonele, cum !·au intors pe Robi. Şi 
vom avea generatii  intregi de fiinţe 
biologice unisexuate ! De militari · per
fecţi, care să nu urmărească decit 
scopul ! Victoria ! Distrugerea ! Ne 
trebuie neapărat şi urgent · un exem
plar viu din cele aflate pe navele 
străine, unul viu, neutralizat, adus 
a i c i  ! Vei răpi unul ! 

COLONELUL : Eu ? Să... răpesc şi.. . să 
aduc aici . . .  ? ! 

G ENERALUL : E un ordin. Şi , dacă e un 
ordin, ai să-I ex

.
ecuţi. Clar ? 

COLONELUL Dar cum să pot face . . . aşa 
ceva, domn ule general ? ! Aţi auzit 
n enorocitele-alea de �e mij loace dis
pun ! 

GENERALUL : Şi nu-ţi vine in mi nte 
n ici o idee, 'ai ? Nici vouă ? (S-a in
tors spre Maior, All, Ann.) 

ALL ( Ann l-a scăpat de electrozii inves·· 
tigatoarelor) Ar fi o greşeală s5. în
cercăm măcar aşa ceva. Nu numai că 
n-am izbuti, dar . . .  

GENERALUL : Nu zău ? !  Ia te uită, altul 
care mă învaţă ce să fac ! Un militar 
nu trebuie să aibă alte idei decit cele 
prin care să execute intocmai ordi
nele superiorilor ! Acum să vi văd ! 
Idei ! 

COLONELUL : Poate... poate dacă am 
constitui o echipă de şoc ! Dotată cu 
armament special şi formată din că
pitan, locotenent, Robi... 

ROBI (se aude intii un .,Bum, bum, bum ", 
apoi un sunet de trompetă) : Mi-a ve
nit  o idee genială, domnule general ! 
Adică simplă. 

GENERALUL : Ei ! Asta aşteptam ! la 
învaţă-i, Robi, pe aceşti neisprăviţi ce 
înseamnă, sincer vorbind, un adevărat 
militar ! S-aud ! 

ROBI Vom fi: poiiticoşi, domnule ge
neral . 

GENERALUL : Ce-ai înnebunit ? ! Asta-i 
idee ? 

ROBI : Aparent politicoşi, domnule gene
ral. Căpitanul a fost o dată pe nava 
lor. li invităm să vină şi  unul dintre 
ei. dintre ele, pe nava noastr!l.. 

GENERALUL : Hrn !  Da, dar dacă se 
prind şi refuză ? . 

ROBI Le spunem că aşa e ob iceiul la 
noi. Mă treceţi cinci minute pe faza 
unu şi le conving eu cu o m:ie·· de 

· amabilită.ţ i  să vină o creatură de-aia 
aici . 

GENERALUL :. Şi dacă totuşi. . .  bănuiesc 
ceva ? . . . 

ROB:I : cu • .  atit maL bine, domnule· : ge� 
neral. ' 1 

GENERALUL : Ei cum, cum aşa .,cu atît 
mai bine" ? 

ROBI Ca să capete încredere, propunem 
atunci o vizită reciprocd. Vine una 
de-a lor aici, eu merg, in acelaşi timp, 
acolo. Puneţi mina astfel pe-un exem
plar un isexuat viu, iar eu le distrug 
pe celelalte, cind vor fi adunate 13; 
sfatul lor colectivist. 

GENERALUL Ha, ha ! Bravo, Robi, te 
decorez post-mortem, dacă reuşeşti 
asta, cu cea mai înaltă decoraţie ! Ba 
chiar cu două decoraţii ! 

ROBI Nu e necesar, domnule general. 
Un militar adevărat nu luptă pentru 
decoraţii, ci. . .  pentru a lupta ! Pentru 
a învinge ! Pentru a zdrobi duşmanul 
nemernic  ! Pentru a distruge tot, tot, 
tot ce i se ordonă să distrugă ! 

GENERALUL (jnduioşat) : Incepe să-mi 
pară rău că te pierd, Robi. 

ROBI N-aveţi motive, domnule general. 
Am unsprezece "fraţi ", într-un an pu
teţi avea unsprezece mii ! 

GENERALUL Sau toată populaţia pla· 
netei, dacă izbuteşti, Robi ! Dar pînă 
atunci insist să meargă întîi "Iep" ... 
coloneiul, adică, vreau să văd şi eu, 
în comparaţie cu dumneata şi cu că
pitanul, ce poate el, ce informaţii poate 
culege de la muierile alea zburătoare ! 
Sint eu aşa, curios. 

COLONELUL : Dar tocmai pentru că sînt 
femei, domnule general, eu ... 

GENERALUL : Ei, ce, ce ? Se zice că te 
cam pricepi la femei, colonele ! Aşa 
mi-a spus mie cineva ! Ei, acum să 
te văd ! Nu cumva ţi-e frică ? 

COLONELUL : A, nu, nu ! Dar ... Mă gîn
desc totuşi dacă n-ar fi mai bine ... 

GENERALUL (net) : Mai bine e întot
deauna cum spun eu ! (Dispare pe uşa 
lateral4.) 

COLONELUL (venise dupd General, a 
r4mas distrus, ingrozit, Zingci uşa care 
t-a fost trintit4 in nas, se întoarce, dci 
cu ochii de Maiorul care surîde iro
nic) : Zimbeşti, ă ? ! De ce zîmbeşti ? ! 
Ia rîzi ! Rizi, poate-mi vine şi mie o 
idee ! lţi poruncesc să rîzi ! (Maiorul 
rîde mînzeşte.) 

ROBI Imi permiteţi să vă gidil puţin, 
domnule maior ? Nu vă supăraţi, vreau 
doar s:'i ... 

COLONELUL (se intoarce s]J1'e Robi, c� 
ars) : Cee ? !  Cine · ţi-a permis să revn 
la faza unu ? 

ROBI Iertaţi-mă, dar... n u  am revenit 
eu, domnule colonel. Corespondez. ins� 
într-o formă cvasitel'epatică cu un ro
bot de pe nava unu. Şi acel robot... 

COLONELUL : Ce . faCi ,? Coresp
_
ond:zi 

_
? ! 

ROBI Fără voia mea, . scuzaţi-ma, Iar 
robotul acela · spune că . nu-r:ni poate 
comun) ca n imic şÎ nu · �O:aU: r�epţJ.o�� 
. nimic de la mine der::1t , cp1d sinţ. m 
.· faza unu... Că nu trebui.e s� . fac;em 
grava greşeală de a ' riăziif măcar la 
o lume unisexuată, care, după el, esţe 
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foarte tristă, banală, ştearsă, mono
tonă . . .  

COLONELUL (apasă brutal un buton de 
pe pieptul lui Robi) : Aşa ! (Alt bu
ton.) Şi blocm·e pe doi ! Orice încer
care de revenire la faza unu mi-o 
raportezi ! 

ROBI (alt ton) Am înţeles. Să-I �gîdi l "  
puţi n p e  maior ? (Merge marţial in 
spatele lui.) Il pot face să şi joace, 
dacă porunciţi. Să şi chiuie ! 

COLONELUL (suav) : Să vedem dacă e 

necesar. Nu rizi, maiorule ? Nu-mi 
executi ordinul ? 

(Maiorul incepe să ridă încet, priveşte 
in spate, unde Robi stă gata să intre 
în actiune. Maiorul ride mai tare, tot 
mai tare, Colonelul inceJte să rîdă şi 
el. Locotenentul şi Cdpitanul privesc 
c11nsternaţi scena, se privesc unul pe
altul. Colonelul şi Maiorul rid acum 
tot mai tare ; in timp ce lumina scade 
încet, rîsul se estopează, întuneric.) 

ACTUL al 1 1- lea 
Scena e aproape cufundată in întuneric. Camera-ecluză şi cea de inves

tigaţii sint acum acoperite de cortină. Se aude deschizindu-se şi inchizindu-se 
o uşă grea, paşi estompaţi. Numai in fata tabloului de eomandii. se zăreşte 
silueta firavă a locotenentului care manevrează nişte clapete. lo'undal sonor 
care sugerează funcţionarea unui computer. 

GENERALUL (frecindu-şi mîinile satis
făcut) Aşa, aşa, cu raportul am ter
minat... Ce faci aici,  domnişoară ? 

ANN (apasă un buton, lumina creşte în 
intensitate) Incerc să mă dumi resc . . .  
(lucrează la claviatura de bord) cum 
poate fi  sistemul lor de absorbţie prin 
peretele exterior al unei nave spa
ţiale ! E de neînţeles ; trebuie să fie 
un principiu cu totul nou de ... 

GENERALUL ( bine dispus) Ia te uită 
ce poate preocupa un căpşor atît de 
drăgălaş ! Dar unde-s ceilalţi ? 

ANN Căpitanul a plecat i ar pe "Nava 
unu"'•. 

GENERALUL Pe �Nava unu" ? ! Nava 
străină ? ! El ? Unde-i colonelul ? 

ANN (sec, preocupată) In cabina din 
dreapta. Indispon ibil. 

GENERALUL : Cum indisponibil ? ! 
ANN (suris) Suferă groaznic. (Lucrează 

mai departe la claviatură.) 
GENERALUL : Suferă ? De ce ? Exact, 

exact să-mi spui, sincer vorbind, 
exact ! 

ANN : Exact şi sincer vorbind, domnule 
general, o diaree care · s-a declanşat 
subit. Bănuieşte că a mîncat ceva al
terat. (A bia acum aruncă o privire 
scurtă spre General.) 

GENERALUL : Canali a ! Iepuroiul ! 
ANN (pujneşte in ris, concesiv) : "Iepu

raşul ", domnule general. Ştiaţi că i se 
spune aşa ? (Lucrează mai departe.) 

GENERALUL Eu ştiu tot, tot ! Intelegi, 
păpuşă scumpă ? Tot. 

ANN : Nu mă îndoiesc. (Ton ambiguu.) 
Am avut pri,Jeju l  să constat că sînteţi ... 
extrem de competent. 
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GEN ERALUL Asta-i adevărat. Mie să-mi 
spui însă altceva. Căpitanul a plecat 
din ord inul, cu aprobarea cui ? 

ANN (cu permanentul ei suris, detaşare) 
Colonelul s-a văzut obligat - ne-a 
precizat asta - să-I trimită. "Păcă
toasele de femei " de pe "Nava unu " 
au solicitut o nouă întrevedere ur
gentă. 

GENERALUL Bine, dar eu di�Spusesem 
să nu mai plece el ! Da sau nu '? ! 

ANN Eraţi ocupat cu transmiterea im
portantului raport cifrat către Centru. 
în cabi na de emisie, unde aţ.i oroonat 
să nu vă deranjăm. Colonelul a apre
ciat că n-ar fi fost bine să încălcăm 
ordinul Centrului, răspunzînd cu un 
refuz mesagerelor acelei lumi. 

GENERALUL : Şi maiorul ? Sincer vor
bind, maiorul meu unde e ? 

ANN Sincer vorbind, imediat ce a sur
venit ind isponibilitate<� colonelului, pi
lotul dumneavoastră şi-a amintit că. 
unul din aparatele de control ale na
vei cu care aţi venit dădea semne de 
nervozitate. 

GENERALUL Ce vorbeşti ! Şi-a plecat r 
ANN E pe nava dumneavoastră ; mi-a 

comunicat chi ar adineauri că are de 
reparat ceva extrem de important, 
pentru ca drumul de intoarcere să 
decurgă normal. 

GENERALUL : I hî, îhî ! Şi dumneata ? 
Sincer vorbind, nu ţi-ai gAsit să plect 
nicăieri ? 

ANN Sincer vorbind, m-am oferit să 
merg pe "Nava unu " .  

GENERALUL : Ei, asta ne mai lipsea r 
Un conflict interplanetar. (Se agită 

https://biblioteca-digitala.ro



prin cameră.) Dar Robi ? El pe unde 
s-a ascuns ? 

ROBI (apare din nişa lui) : Sint aici, dom
nule general. Eu nu mă ascund de 
inamic niciodată. 

GENERALUL : Oh, măcar tu, Robi ! In 
sfîrşit, iată militarul ideal, iată viito
rul armatei noastre ! Ai auzit ce-au 
făcut colonelul, maiorul şi căpitanul ? 

ROBI : Am auzit, domnule general. 
GENERALUL : Şi ce părere ai, Robi ? Ia 

spune ! 
ROBI Că trebuie împuşcaţi pentru tră

dare. 
G ENERALUL : Ei, ai dreptate, numai că, 

uite, acum, sincer vorbind, aş avea 
nevoie de ei. 

ROBI (deodată alt ton) Deşi, dacă-mi 
permiteţi, domnule general, nu vă su
păraţi , dar tenma este şi ea un senti
ment uman. Necunoscutul a fost, după 
cum dumneavoastră bine ştiţi, sursa 
principnlă de spaimă de-a lungul mi
leniilor. Iar acum, acest contact ne
prevăzut cu o lume care ni se pare 
stranie pentru că încă n-o înţelegem, 
o credem cu totul altfel, deşi, poate . . .  

GENERALUL (strigă) Robi, te-ai tim
pit ? !  

ANN (ride) A, nu, a revenit doar la 
faza unu. Spune că e in contact per
manent cu un robot de pe-o navă 
străină. 

GENERALUL : In contact permanent 
c-un robot de pe nava. . .  pacifi.�telor 
alea ? ! 

ROBI Dacă nu vă supăraţi, mai precis 
spus, in contact semipermanent, dom
nule general . El imi cere însă mereu 
s;\ revin la faza unu ; pentru a ne 
putea inţelege ; ca acum. Cind sint 
trecut pe faza doi, războinică, zice că 
este incapabil să comunice cu mine. 

GENERALUL : Atunci treci pe faza doi 
numaidecit ! 

ROBI (alt ton) : Am executat, domnule 
general ! Acei robot străin trebuie ne
apărat şi în prima urgenţă distrus ! 
Spionează prin mine ! Imi insuflă idei 
ostile ! 

G ENERALUL : Aşa, Robi, aşa ! Spune-mi 
ce-i totuşi de făcut cu �est colonel ? 

ROBI Nu mi-aş permite să judec un 
S\JIPerior, domnule general, dar ... 

G ENERALUL : Ba judecă-!, dragă, jude
că-! ! Vreau să aud cum gîndeşti. De 
ce crezi, sincer vorbind, că ar merita 
împuşcat ? 

ROBI Din trei motive, domnule general. 
Unu : nu a executat ordinul dumnea
voastră. 

'UENERA�UL : Exact. dragă, exact ! Dar .. .  
care sînt si celelalte două motive, că, 
sincer vorbind... ia spune care sînt ? 

ROBI : Doi ! L-a apucat diareea, deci 
trebuie împuşcat. 

GENERALUL : Ei, da... sigur... Adică ... 
adică de ce să fie totuşi împuşcat, 
Robi, dacă . . .  ? Na, se întîmplă ! 

ROBI Nu cu un militar ! Nu cu un co
lonel in misiune ! Pe un militar, care 
mai e şi comandant al unei nave spa
ţiale, nu trebuie să-1 apuce dlareea ! 
Asta vădeşte frică, domnule general ; 
iar frica înseamnă un trădător poten
ţial. Un trădător potenţial trebuie îm
puşcat inainte de a trăda ! 

GENERALUL : Excelent raţionament, 
Robi ! Bravo ! (Lui Ann.) Uite, dragă, 
ce înseamnă să gîndeşti sănătos ! 

ROBI (iarăşi alt ton) : Deşi, dacă stăm 
să ne gindim... Nu vă supăraţi, dom
n ule general, dar agresiunile război
nice au fost făcute mai toate cu oa
meni minati de Ia spate, care . . .  în ma
joritate mureau de frică, săracii, dar . . .  

GENERALUL : Cee ? ! Iar '! ! 
ROBI : Iertaţi-mă dacă greşesc, dar e 

vorba de aşa-numitul instinct de con
servare, specific intregii lumi vii, care 
poate fi dominat foarte greu. Cind dai 
un asalt şi vezi murind lîngă tine 
unul, altul, şi altul, şi altul . . .  

GENERALUL : Robi ! Cum ţi-ai permis 
să revii  la faza unu, fără ordinul 
meu '! ! 

ROBI E mai presus de voinţa mea ! 
Scuzaţi-mă, dar... mi se impune din 
afară... Robotul acela .care nutreşte 
numai sentimente frumoase, vă rog' să 
mă credeti. . .  

GENERALUL Sentimente frumoase, 
'ai ? !  Ha ! 

ROBI El a studiat o mulţime de emi
siuni ale noastre. Şi una din conclu
ziile .]a care a ajuns e că oamenii, toţi, 
se tem de moarte. 

GENERALUL : Nu zău ? ! (Subţire,) Şi 
generalioi ? Aşa spune robotul ăla ? 

ROBI Iertaţi-mă, e nepoliticos să răs
pund. 

GENERALUL : Răspunde, îţi poruncesc ! 
ROBI Regret nespus, dar... el crede că 

generalii se tem chiar mai mult decit 
ceilalţi. Că fac... tot ce fac doar d e  
frică să nu-i trimită altcineva p e  e i  
î n  prima linie ! Ori de frica... vor s ă  
nu piardă situaţia la care a u  ajuns. 
Războaiele le justifică existenţa, vic
toriile le  aduc decoraţii, dar mai ales 
dreptul de-a sta in buncăre subterane, 
de unde să comande doar ... 

GENERALUL : Destul ! !  Treci pe faza 
doi ! 

ROBI (alt ton) : Executat, domnule ge
neral ! Permiteti-mi să plec neintirziat 
pe nava străină şi  să distrug robotul 
ace.Ia ! 

GENERALUL : Nu fncă ! Dar, sincer vor
bind, iti interzic să mai intri in legă
tură cu nava străină, ori să revii pe 
faza unu ! E clar ? 

ROBI : Perfect clar, domnule general. 
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G ENERALUL Ş t i i  ce se în timplă dacă 
îmi incalci ordinul, Robi '/ 

ROBI : Vor fi distrus . . .  şi topit. 
G ENERALUL : Intocmai. 
ROBI : Ei trebuie distruşi şi topiţi, nu 

eu ! (Paşi, gesturi agresive.) Str::iinii  
. aceia ! Şi roboţii  lor ! Care sint foa'rte 
puternici .  Mai i n teligenţi, deci mai 
puternici decit roboţii noştri ; aşadar, 
trebuie distruşi ! Neî n ti rziat ! Toţi, 
toţi ! 

· 

GENERALUL ,.Mai i ntel igen ţi,  deci tre
buie distruşi •· ! Şti i  că ai dreptate, 
dragă '? ! I t i dau voie să pleci chiar 
acum in misiune. Să le distrugi toţi 
roboţii, ăsta c ordinul meu. Poţi ? 

ANN : Nuu ! Cum puteţi măcar . . .  ? ! 
GENERALUL (lui Ann) Taci ! Poţi, 

Robi '! 
ROBI (se aude u n  ,.Bum, bum, bum !") 

Dacă e ordin, trebuit să pot, domnule 
general. Ştiu şi cum. (Se aude un 
"Ciim, elim, elim !") Dar mă-ntreb 
(alt ton) mă-ntreb de ce vreţi să-i dis
trugeti, domnule general ! Că doar . . .  
iertaţi-mă, dar dumneavoastră nu vă 
temeţi de ei ,  nu ? Dumneavoastră, de
sigur, ca general, nu Vă temeţi de ni
mic, nu-i aşa ? 

G ENERALUL : Robi ! !  
ROBI : Mii  de scuze, domnule general, 

dar fără voia mea . . .  
GENERALUL : Robi ! ! Faza doi  ime

diat ! 
ROBI (alt ton) Executat. Dar am încăl

cat ordinul : şi . . .  trebuie să fiu topit. 
G ENERALUL : Te iert, dar e pentru 

ultima oară ! Stăpîneşte-te, ce d racu', 
doar eşti m ilitar !. . .  Cum vrei să-i 
distrugi pe roboţii lor, spune-mi şi 
mie ? ! Că, sincer vorbind, mă inte
resează. 

ROBI (se plimbă prin camerti) : Am 
să merg acolo şi-am să-i distrug ! 
(Gesturi de lovitvTi date unui inamic 
invizibil.) Am să-i zdrobesc, strivesc, 
topesc ! 

GENERALUL : Bine, dar cum ? Care-i 
ideea care-ti venise ? 

ROBI (încremeneşte) : Care idee ? ... Am ... 
· mi-a... mi-a pierit din memorie. Dar 
. am să-i distrug (paşi, gesturi teribile, 
tot mai aproape de General), am să-i 
zdrobesc, am să-i topesc. (Scoate un 
pistol sofisticat din tocul de la cen
t ură.) 

GENERALUL (se fereşte di� cq.lea . lui) 
Robi, sincer . . .  sincer vorbind, pune pis
tolul la loc ! 

ROBI (încremeneşte iarăşi, se întgarce, 
.priveşte Za General, la pistol) : Pun 
pistolul la loc. (1l pune in toc.) Dar 
dumneavoastră tiu vă e. frkă ... �u-i 
aşa ... domnule general ? 

GENERALUL : Mie ? Cum o să-mi fie1 
dragă, sincer vorbind, mie, frici ? 

3() 

ROBI Ticălosul ăla de robot spunea . . .  
(Se aude "Clim, elim, elim ! " )  că vă e. 
(Alt ton.) Că, fiţi, vă rog, indulgent cu 
mi ne, nu ştiu, nu mai înţeleg ce se 
petrece ! Eu am fost, ca şi el, conceput 
pentru a ajuta oamenilor, nu pentru ' 

' a- i  distruge. Nu pentru a ucide şi 
· ' ·zdrobi ' !  · 

G ENERALUL Robi ! Faza doi ! 
ROBI (ton, paşi marţiali) : Dar am să-t 

distrug ! (Gesturi agre�ive.) Am să-i 
ucid ! Pe toţi străi n i i, pe toţi trăd.'itorii, 
pe colonel şi maior întîi, trăd3torii 
trebuie primii ucişi,  nu-i aşa, dompule 
general '! Cei cărora · le e fricti sint 
trăd ntori, iar trădătot·ii. . .  (Vine tot mai 
aproape de General, care se ret'rage 
înspăimîntat.) 

GENERALUL Robi ! Opreşte-te ! Faza 
doi. ba nu, faza unu, treci pe . . .  

ROBI Am să-i  ucid ! Am să... ( "CUm, 

elim, elim !") Iertaţi-mă, dar de ce 
m-au "întors" pe mine, domnule ge
neral, de ce ? Robotul acela spune . . .  
1ndurare, domnule general ! (Cade in 
genunchi.) Robotul acela . . .  el spune ... 

GENERALUL : Nu-l asculta ! Faza doi, 
permanent ! 

ROBI (a lt ton) : Executat ! Faza doi, deci ! 
(Se ridică.) Trebuie să-i l ichidez pe 
trădători ! Pe cei cărora le e frică ! 
(Paşi, gesturi spre General care fuge, 
Robi vine cu paşi rari, sacadaţt dupti 
el.) Cei cărora le e frică ... 

GENERALUL : Nu, Robi, nu eu ! Jur că 
nu mi-e frică ! Locotenent, ajutor, 
opreşte-! ! 

ROBI Cei cărora le e frică . . .  
ANN Robi ! (I se aşazti în cale, dar Robi 

o ocoleşte, merge mat departe după 
General.) 

ROBI : Nici un război nu se cîştig.!�, dacă 
ai in propria tabără trădători. (Gesturi, 
scoate iartişi pistolul.) Trădătorii tre-
buie lichidati ! Fără şovăire ! 

' 

GENERALUL : Nu, Robi ! Nu, te rog ! 
(Strigă.) Colonele ! Ajutor ! 

ROBI : Trădătorul strigă după trădător ! ? 
(lndreaptă pistolul spre General.) 

GENERALUL : Robi, am o nevastă şi 
copii ! (Cade în genunchi.) 

ROBI Nevastă ? Ce nevastă ? 
GENERALUL : Ce nevast}i ?... Ei, una 

care . . .  î i  place şi ei viata, dar m.ă iu
beşte. Robi, ar muri fără mine.:. ' să-

' raca ! , · 

ROBI Minţi ! Şi tremuri ! 
ANN :. Faza unu, imediat, Robi ! 
ROBI (fncremeneşte, Zasti arma. in !jOs) 

Iertaţi-mă, dar . . .  El, robotul de· pe ·nava 
·.străină, ·spune şi el că experi.men�1:1� , a 

fost · concludent.. . .  că, e. s.uficient, că 
ne-am lămurit ac;um cLne :�în�ţi, , ,<;l.ar . . .  
( "Bum, bum, · bum !") Dar ordinul estţ! 
Să nu mai iau legătur� CU ace] robot: 
Să rămîn permanent pe 'faza · doi f 
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GENERALUL Nu, Robi ! Eu îţi ardon s� 
treci, sincer vorbind, să rămîi pe faza 
unu ! Numai pe unu ! 

ROBI : Un ordin dat in genunchi ! ? Un 
ordin dat de un trădător ! ? (Ridică 
din nou arma, ţintindu-l pe General.) 

ANN (i se aşază in faţă) : Eu sint trA
dătoare, Robi ? ! 

ROBI . . .  Nu. 
ANN : Eu, atunci, îţi ordon . sf1 pui arma 

la loc ! Te-ai dereglat temporar. Treci 
în nişa ta şi rămîi acolo pînă va fi 
nevoie de tine ! (Robi o priveşti', pune 
cu regret parcă arma în toc, merge la 
nişa lui cu paşi sacadaţi, dispare.) E-n 
regulă, puteţi să vă ridicaţi, domnule 
general ! (Meroe la masa de comandă.) 

GENERALUL : Oh !. . .  Ce pacoste cu ne
norociţii ăştia ! (Se ridică.) Am să te 
impuşc ! Pe dumneata şi pe colonel ! 
Cum puteţi ţine pe navă un cretin de 
tinichea ca ăsta ? ! 

ANN Am să-I verific. Pare o dereglare 
pe fondul unui complex. 1 s-a creat 
o dublă personalitate, iar influenţa 
acelui robot străin ... şi ordinele dum
neavoastră contradi ctorii . . .  

GENERALUL (speriat încă) N-o să apară 
iar '! ! 

ANN : Dacă nu-l chemaţi, nu-i daţi vreun 
ordin (suris), Robi e un militar ideal, 
cum bine ati remarcat. 

GENERALUL : Ideal, pe dracu' ! Să vezi 
ce-am să-i fac eu colonelului ! Şi do
bitocilor ălora de specialişti care zic 
că 1-au întors ! Spune-mi, cum se poate 

. lua legătura cu colonelul ! ? · 
ANN (a revenit la ma.,a ei) : Cu colone. lui ? Nicicum. A tăiat legătura. 
GENERALUL (parcă uşor speriat) : Şi 

sintem deci... sintem singuri aici ?. 
ANN : Ca primii oarrieni in rai. 
GENERALUL Iţl boţi joc de mine ? . . .  

Dumneata oi fi arAtind, sincer . . .  ăăă, 
a ... cum o chema pe-aiil, _pri�Ţ�a femeie, 
eu insă, cu ·burta asta ... · · 

ANN : Arătaţi minunat, domnule general. 
GENERALUL Daa· ? ! Nu arăt, de fapt, 

· ce-i drept, nici nu arăt chiar atit de 
rău. (Mai aproape de ea.) Nu ştiu dacă 
lţl imaginezi, aŞÎI cum mă vezi, draga 
mea, cite cuceriti a'l'n fAcut ! 

ANN : Imi Inchipui, domnule general. 
GENERALUL : Penttu eli intotdeauna am 

ştiut să urrttArelic scopul. Scopul, nu 
alte chestii. Prbbabil, de-aia am ajuns 
general. (Alt tdn, deodată bănuitor.) 
Aşa că... ce urlnăteşti, lm ? Ce scop 
unnăreşti, mit:u.a tnea ? 

ANN : Momehian, sA prind cit mai clară 
imaginea "Navei unu" , pentru clirpa 
cind căpltanut va: fi expulzat din ea. 

GENERALUL : Expulzat ? ! 
ANN Nu diplomatic. Pe mine mă inte

resează asp�ctul tehnic. Prost e eli s-a 
intrerupt Iarăşi legătura radio şi nu 
hiţeleg ... 

GENERALUL Ce nu înţelegi, pisicuta 
mea ? 

ANN Inainte de a ieşi dumneavoastră 
din cabina de cifraj-emisie, cinci mi
nibiirci zburătoare au ţîşnit din "Nava 
unu" şi au fost absorbite de cele cinci 
nave surori. Am totul înregistrat pe 
peliculă. 

GENERALUL (neliniştit, iritat) Lasă-mă 
cu pelicula, fată dragă ! Scopul ! Ce 
crezi că înseamnă asta ? Nu cumva 
drăcoaicele-alea se pregătesc să 
plece ? !  

ANN : Mii tem că .. .  Nu, nu-i deloc impo
sibil. In cazul acesta ... (zîmbet) căpi
tanul ar fi scutit de praftoriţa care-I 
aşteaptă la intoarcere. Din partea �e
filor şi, bănuiesc ... a scumpei sale ne
'll'este ! 

GENERALUL Iti dai seama ce spui ? 
Cum să-I ia, dragă, cu ele, ce-au inne
bunit ? 

ANN : "Păcătoasele astea de femei" sint 
nişte �creaturi iraţionale, imprevizi
bile" , după cum ştiţi ! Căpitanul va 
avea oricum prilej ul să vadă . . . cum 
arată o lume fără şefi. 

GENERALUL : Şi dumneata ? ! Sincer 
vorbind, eşti contaminată ! . ANN (ginditoare) : Credeţi '!. . .  Ati t de 
uşor ? De simplu, de repede ? 

GENERALUL Uită ce-ai auzit ! Povestea 
cu ,.lumea fără şefi " ! N-am comuni
cat-o nici. şefilor, adică Centrului, .,deci 
nu există. n-a existat ! Am să�ti iau, 
la toţi am să vă. iau cîte o declaraţie, 
rjipoarte scrise. ·N-aţi auzit, n-a!i af.lat, 
n-aţi visat măcar că a1· putea sa ex1ste 
·aşa ceva ! 

ANN (plat., notă vagă de dispreţ, ori de 
autodispref) : Nici n-am auzit. Nu-i 
priinfi oară cind . uit ceva. 

GENERALUL : Foarte bine. 
ANN : · Mă şi-ntreb .unde-am ajunge, dacă 

n-am uita intotdeauna ce n-ar trebui 
uitat ! 

GENERALUL (o clipă neatent) Şi, eu 
m-aş intreba, dadi... Cee ? ! A i  zis 
"da·că n-am uita ce n-ar trebui uitat" ? 

ANN ! Voiam să spun, desigur ce nici 
n-ar mai trebui uitat, din moment ce 
n-a existat niciodată, domnule general ! 

GENERALUL : Aha, aha ! (0 prii.ieşte 
acum mai otent.) Sincer vorbind, ce 
fel de civilizatie crezi că au ? 

ANN : Mizerabilă, bineînţeles. Cenuşie, 
plată, plictisitoare ! Nu tu un război, 
nu tu o ceartă de familie. Sincer vor
bind, sînteţi căsătorit, dom ... 

GENERALUL : Hm, da ! Dar ce tot zici, 
ce tot zici mereu "sincer vorbind" ? 
Ai un tic verbal, nu-ţi dai seama ? ! 
Eu mă întreb doar ... cum or fi putînd 
să supravieţuiască... atit de stupid ! 
Fără ca totul să fie subordonat unei 
singure voinţe ! 
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ANN : N-am auzit. 
G ENERALUL (nemulţ umit) Nu eşti 

proastă ! Dar democraţia, se ştie, de 
eînd lumea, că n u  poate exista ! Şi
atunci. . .  Hm ! Iti poţi totuşi m:.lcar 
i magina o asemenea lume '? 

ANN O singură voi n ţ ă  există. Ea se 
iveşte însă la ei, se adună . .. ca apele 
intr-un fluviu. Aţi auzit, se consultă 
permanent inainte de-a lua or ice ho
tărîre. De-asta mă şi tem acum că 
p lt-acfL 

G EN ERALUL Pleacă "! ! 
ANN Din moment ce a mers fiecare pe 

nava ei .  .. A, priviti ! . . .  Căpitanul  a fost 
expulzat din navă ! Cum na iba or fi 
făcînd asta "! 

C ENERALUL : Se-ntoarce deci ? Căpita
nul nostru ? 

ANN Se intoarce. (Iese pentru prima 
dată din tonul ei plat, vag ironic.) Se 
intoarce ! (Se ridică de la masă.) 

GENERALUL Ia stai puţin ! Unde vrei 
să te duci ? 

ANN Să-i pregătesc intrarea în prima 
cameră-ecluză . 

GENERALUL Eu, sincer vorbind, nu 
văd nici  urmă de că pitan ! 

ANN E in cabina acelui mobil, n u- l  pu
tem vedea. 

GENERALUL : Dacă· nu-l putem vedea, 
de unde ştii  că-i el, căpitanul ? ! 

ANN (simplu, convins) El e. 
GENERALUL Cum ? !  După ce cu-

noşti ? ! 
ANN : Simt eu. (Se îndreaptă spre o uşă.) 
GENERALUL : Asigură-te ! Nu deschizi 

trapa exterioară, pînă nu ... (Bufnitura 
uşii prin care femeia a ieşit.) Poftim ! 
..Simte ea" ! De-asta nu pot suferi fe
mei în misiuni spaţiale. Şi dacă se-n
şală ? Dad in locul căpitanului. .. (Pa
nică tot mai evidentă.) Dacă în locul 
lui... ne trezim aÎICi... cu cine ştie ce 
arătări hidoase şi înarmate cu ... (Bate 
cu pumnii în tăblia blindată A unei 
uşi.) Colonele !. . .  Colonele !... Colonele, 
ieşi odată de-acolo ... Colonele ! (Bătăi 
tot mai p1'ecipitate, inutile. Generalul 
se repede la claviatura tabiGului de 
bord, apasă mai multe clape, cu ner
vozitate. Se disting mai întîi zgomote 
de fond, emisii radio fragmentare, de 
neînţeles, apoi un ţiuit continuu.) Alo ! 
Maiorule, maiorule, mă auzi ? 

MAIORUL (se va auzi vocea lui uşor 
voalată de microfon) : Foarte prost vă 
aud. domnule general. 

GENERALUL : Ah, bine că te-am prins, 
în sfîrşit ! Maiorule, de ce-ai plecat, 
vino înapoi numaidecit ! 

MAIORUL . . .  Nu vă aud, domnule ge
neral. 

GENERALUL : Maiorule, colonelul, "Ie
puraşul" ăsta nenorocit, a dezertat ! 

MAIORUL Acum chiar că nu vă mai 
aud . 
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G ENEHALUL : Cum nu m-auzi, mă, cum 
nu mft auz i dacă eu te aud ! Te aud 
foarte bine ! Nu cumva ţi-e frică ? 

MAIORUL : Nu mi-e frică, domnule ge
neral ! De c ine să-mi f ie mie frică ? 

GENERALUL Asta n u  ştiu, mă mir şi 
eu ! Ch iar, de cine şi de ce să îţi fie 
frică ! N uma i " I epuraşului" ăla năpîr
lit i i  este că, u ite, a dezertat ! 

MAIORUL A dezertat ? . . . (Nelămurit.) 
Unde ? 

G E N ERALUL S-a ascuns in. . .  un icul 
grup san itar al  navei şi refuză să-mi 
execute ordinul de-a deschide. l-am 
luat comanda, pe care ţi-o încred i n ţez 
dumi ta le. 

MAIORUL Vă mulţumesc pentru promo
vare, domnule general. 

G ENERALUL : Aşa că vino neî ntirziat 
a ici, s-o preiei. 

MAIORUL : Iarăşi nu vă aud. 
GENERALUL (strigă) : Vino numaidecit 

a1c1,  maiorule ! Numaidecit ! Vino 
odată ! 

MAIORUL : Nu vă ma i aud deloc, dom
nule general. Cred că, pentru a eco
nomisi energia aparatului de emisie
recepţie, un icul pe care-I avem la bor
dul acestei nave, ar fi mai bine să 
închid. 

GENERALUL : N u  înch ide, auzi ! Nu în
trerupe legătura ! (Tot mai cald.) Ma
iorule, dragul meu, ştiu că m.:l auzi ! 
Totul e in ordine aid, nu mai e nici 
un pericol acum ! 

MAIORUL : Asta nu se ştie n iciodată, 
domnule general. Cum să-mi dau 
seama eu ce se petrece pe nava dum
neavoastră ? De unde să ştiu cu cine 
vorbesc ? 

GENERALUL : Cum cu cine vorbeşti, ne
norocitule ? ! Cu mine vorbeşti, nu mil 
auzi ? !  

MAIORUL : Aud o voce care ·poate fL a 
dwnneavoastră. Dar, logic, e .. posibil să 
nu fiti dumneavoastră, domhule gene
ral. Dacă făpturile acelea unisexuate 
au ocupat nava şi  vă obligă s.i m�i 
chemaţi acolo, pentru a mă neutraliza ? 
Ori dacă au luat, una din ele a luat 
vocea dumneavuastră ? 

GENERALUL : Imi placi, maiorule .! Bra
vo, ai dreptate, numai că eu . . .  sînt eu ! 

MAIORUL : Ia rîdeţi puţin, să mă con
vingeti, domnule general ! 

GENERALUL (inlemneşte) : Iti baţi joc 
de mine, păcătosule ? ! 

MAIORUL Eu, domnule ·general ? ! Dar 
ce, dumneavoastră · vă biiteaţi joc de 
mine, cit�d mă puneaţi să rîd ? E o 
simplă verificare, domnule general. 
Dacă sînteţi într-adevăr generalul 
meu ! 

GENERALUL : A, da ? ! Bine, dragă, păi, 
uite, rîd ! (Ride fals.) 

MAIORUL : Mai convingător, domnule 
general ! Mai convingător ! (Generalul 
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ride.) Neconcludent, cred că mai bine 
ar fi să strănutaţi ! (Generalul încearcc 
să. strănute, total neconvtngdtor.) A, nu, 
nu sînteţi generalul meu. Generalu l  
meu e u n  specialist, iar un specialist 
trebuie să se priceapă la toate ! 

GENERALUL : Nemernicule ! Mori de 
frică, asta e 1 Nu vii aici, pentru că 
mori de frică ! Şi nu înţeleg de ce ! 
Căpitanul tocmai s-a intors din misiu
nea a doua pe nava străină. Sint 
amindoi, el şi fata, in camera-ecluză, 
trebuie să apară dintr-un moment in 
altul ! Dumneata e necesar să fii aici, 
pentru a lua, in calitate de comandant, 
decizia asupra ... 

MAIORUL : Nu vă mai aud, domnule ge
neral, dar, dacă sînteţi generalul meu, 
vă mulţumesc incă o dată pentru pro
movare. Intrerup legătura. 

GENERALUL : Nu intrerupe, ticălosule !. . .  
Ah, simt că innebunesc ! Maiorule, te 
trimit la Inalta Curte de Război, ne
mernicule, pentru dezertare şi refuz de 
indeplinire a ordinului ! Ştiu că mă 
auzi, ldiotule ! Şi nu înţeleg de ce ţi-e 
frică ? ! . . .  Răspunde odată ! (Tăcere.) . . .  
I l  impuşc ! Pe-ăsta il  impuşc cu mina 
mea. Toţi ar trebui împuşcaţi, şi co
lonelul şi nebunii ăia doi care . . .  stau 
şi  stau în camera-ecluză... Dacă ei or 
n ?  Ori a defectat intenţionat sistemul 
(clapete apăsate) ori nu mă pricep eu, 
dar nu pot să ştiu dacă in camera
ecluză ... sint ei... sau cine ştie ce ... di
hănii monstruoase... informe, venite 
aici . . .  Cu ce scopuri ar putea să vină 
ele aici ? Unde ştiu că sînt acum sin
gur. Singur,eu, un general, aşteptînd ca 
un caraghios, fără sA pricep de ce le-o 
fi atit de fricA nenorociţilor ăstora ! ? . . .  
Sincer vorbind, mie, mie nu mi-e pic 
de teamă ! Ce dadi... Ce dacA au să 
vină j ivlnele acelea ... Cu,  cu ce scop ? 
Eh ! . . .  Asta e ! Cu ce scop ? Poftim, 
n-am la millle nici măcar un pistol ! 
Am in schimb, sincer vorbind, nu mi-e 
teamă, dar am tn pîntece o bolboro
sealA ingrozitoare... Colonelul... (Bate 
iardşf. în uşa blf.ndată.) Colonele, ieşi 
odată de-acolo !... Uite, uite, pot să 
intre ăia, hidoşeniile alea insetate de 
sînge pot să intre pe uşă, acum pot să 
intre, in orice clipă, şi... dacă nemer
nicul de colonel nu deschide ... au să . . .  
au să mă ia prizonier... intr-un hal.. .  
Uşa !.. .  Uşa camerei-ecluză ! (Minerul 
mare al uşii se mişcă. Se mişcă încet, 
incet, se deschide.) . .. Sint pierdut.. .  Se 
deschide. . .  (Mic infern vizual de ful
gere pe ecranul central, cinci la număr, 
in clipa cind Căpitanul şi Locotenentul, 
in costume uşoare doar, au intrat în 
camera de comandă.) 

ANN Ce-a fost ? Ce-a fost asta ? 

ALL (tonul lui plat) : De ce m-am temut. 
Dilema ta nu mai există, locotenente ! 
Sint fiinte raţionale, nu roboţi, au in
văţat răul mult prea repede. Dar asta 
ce mai e ?  Generalul... Cred că e le
şinat. (Generalul a alunecat pe podea, 
zace leşinat.) 

ANN : Dă-mi voie să-I trezesc ! (Palme.) 
GENERALUL : A !  A !  (lncă pierit.) Voi 

sînteţi ? Ce s-a întîmplat '! 
ALL (sec) : Priviţi ecranul, domnule ge

neral ! Cinci din cele şase nave-surori 
au fost anihilate intr-o fracţiune de 
secundă. (Pe ecranul central a rămas 
într-adevăr un singur punct luminos.) 

GENERALUL (voce slabă, jalnică încă) : 
Cum ? ! Anihilate ! ? . . .  

ALL : Au dispărut ca şi cînd n-ar fi fost 
vreodată. "Nava unu" a făcut-o, puteţi 
să mă felicitati. (Zimbet.) Argumentele 
mele privind superioritatea lumii noas
tre, utilitatea războaielor şi "elimină
rii balastului" au fost pe deplin con
vingătoare. 

GENERALUL : Anihilate ? Intr-o fracţi
une de secundă au dispărut ? ! Căpi
tane, înseamnă... înseamnă că rache
.tele, toate tunurile noastre cu laser 
sînt... sînt simple j ucării pe lîngă ... 
Astea... muierile astea dispun de de
zintegratoare ! Dezintegratoare de ma
terie pe care noi abia le visăm ! Dacă 
ne atacă . . .  

ALL (parcă plictisit, indiferent) Nu ne 
atacă. 

GENERALUL Nu ? Eşti sigur, sigut· de 
tot ? 

ALL N-am avea cu ce să ne apărăm, 
in orice caz. Totul e în ordine, puteţi 
face un raport pozitiv. Mă asiguraseră 
că dispun de anihilatoare atît de pu
ternice, dar nu-mi venea să cred. 

GENERALUL : Te asiguraseră ? ! Deci 
ştiai Că nu sînt o civilizaţie paşnică ? ! 

ALL : Erau, domnule general. Pînă azi. 
Aveau mijloace de distrugere, dar pro
iectate pentru aplatizarea terenurilor. 
Nu se gîndiseră că ... ar putea folosi şi 
la altceva. 

GENERALUL (voce încă. plingăreaţ4) Şi 
dacă acum se gîndesc '! Dacă ne 
atacă ? ! 

ALL : Nu cred. S-au certat. Sfatul lor 
deja nu mai funcţiona cînd am ajuns 
a doua oară pe ,.Nava unu" . Cei mai 
mulţi. şapte dintre ei, au plecat pe 
navele lor. Cinci au rămas, am purtat 
tratative cu ei. cu ele, mă rog. 

GENERALUL : Şi, şi ? Căpitane, am ordin 
superior să obţinem neapărat ori:care 
mijloc de război de care dispun. Cu 
orice pret ! 

ALL (scăzut, oarecum scirbit) Bănuiam. 
Tratati\·ele le-am purtat in acest sens. 
Ne vor da planurile anihilatoarelor. 

GENERALUL (şi-a revenit complet) 
Chiar ? ! 
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ALL : In schimbul... 
G ENERALUL : Aha ! A ce ? Cam ce vor ? 
ALL : In schimbul istoriei noastre pla-

netare. 
GENERALUL A ce ? !  
AN N (inmdrmurită, in"înă) : Cum, al is

toriei noastre ? 
ALL : A. nu te speria, colega, nu au de 

gind să ne fure istoria, istoria noastră 
atît de sîngeroasă, după care, în defi
nitiv, nu ştiu de ce-ai plinge, că de-n
vătat tot n-am învăţat niciodată nimic 
de la ea . . .  

ANN Da, dar oricum . . .  c istoria noastră. 
ALL Nici o grijă, nu ne-o răpesc prin 

cine ştie ce relaţie temporalo-spaţială, 
nu, ei  vor pur şi simplu să citească o 
carte. 

GENERALUL (interzis) : 0 ... carte ? Cum, 
cum o carte ? 

ALL : Mai exact, un tratat complet de 
istorie planetară. Ideea conflictelor 
omniprezente, "stimulative",  a unei 
voinţe unice care să se impună, să 
comande şi să dispună de tot, de viata 
tuturor... după cum are chef... pare că 
le-a fascinat... pe cîteva dintre ele in 
orice caz. 

ANN (ton pentru prima dată agresiv, sar
castic) : Inceputul e promiţător, nu-i 
aşa ? Contaminarea pare să fi fost ful
gerătoare şi... reciprocă, domnule ge
neral ! 

GENERALUL Lasă-mă, dragă, cu pl'os
tiile şi cu chestii de-astea. Ne dau 
chiar. căpitane, ne dau planurile ani
h ilatoarelor, in schimbul unei amărîte 
cărţi de istorie ? ! (Nu-i vine să 
creadd.) 

ALL Al unui tratat complet. Le-am pre
cizat că aşa ceva nu pot obţine urmă
rind vreo emisiune radio sau TV. 

GENERALUL (înviorat) : Stai jos. stai jos. 
maiorule. din clipa asta eşti maior ! 
Omule, sincer vorbind, ştii ce-ai făcut ? 

ALL (sec) Mă tem că da, domnule ge
neral. 

GENERALUL Te temi ? ! Şi dumneata 
şi ea. toţi vă temeţi ! Sînteţi nişte n e
vrozati ! Sincer vorbind. cu ticuri ve•·
bale şi chesti i de-astea, toţi, toţi ! Te 
temi ? Să nu mai aud vorba asta ! Nu 
vom mai avea să ne temem de nimeni 
şi de nimic ! Stai, stai jos ! E adevărat. 
dragă, chiar e adt:l!ărat tot ce mi-ai 
spus ? 

ALL (flegmatic) : Grozav de adevărat. 
GENERALUL : Păpuşă scumpă. fă-ne. 

draga mea, o cafea. că merităm ! Si 
pregăteşte-mi după aia staţia de emi 
sie. O carte ? ! Zece s ă  ne trimită 
Centrul. imediat ! 

(Ann iese din camerd.) 

ALL : Un tratat complet vor. 
GENERALUL : Le dăm, dacă-i intere

sează. o bibliotecă întreagă ! Toate bi-
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bliotecile, dracu' să le ia ! Să le micro
filmeze, să facă ce vor cu ele, tot nu 
sint bune decît să adune praf ! Căpi
tane. maim·ule,. vreau să spun, realizezi 
ce pas gigantic pentru cunoaştere, pen
tru ştiinţă şi... viitoarea istorie plane
tarA ai făcut ? ! 

ALL : Şi pentru viitoarea istorie a pla
netei lor. 

GENERALUL : Exact ! Sigur că da ! Sin
cer vorbind, cred că frumos din partea 
acestor divine creaturi ar fi să-ţi ri
dice o statuie ! (Preocupat, excitat.) 
Numai că acum va trebui să ne gră
bim ! Daa, acum a venit clipa ! Să fa
cem anihilatoare puternice ! Tot mai 
puternice, la asta ne pricepem, fii con
vins ! Să le facem la nivel continental ! 

COLONELUL (a apărut discret în uşa 
altei camere) : Apoi la ni,vel planetar, 
stelar, domnule general. Pentru că vii
torul... 

GENERALUL : Colonele ! Ai apărut ? Nu 
te mai doare burtica ? 

COLONELUL (modest) : Am auzit glasul 
de bronz al istoriei, domnule general ! 

G ENERALUL (subtire) : Zău ? Unde ? 
COLON�LUL (mai puţin modest) : Im

portant nu e locul, ci momentul în 
care il auzi ! In treacăt fie zis, maiorul, 
pilotul navei dumneavoastră, nu 1-a 
auzit. A fugit ca un laş. 

GENERALUL. : A fugit ? ! Maiorul meu ? 
De unde ştii ? 

COLONELUL : Eu ştiu tot, domnule ge
neral... ăăă, indiferent unde m-aş afla. 
Nava care vă adusese pe dumnea
voastră a plecat imediat după ce au 
izbucnit fulgerele anihilatoarelor. 

GENERALUL : Ha ! Prostul ! Raportul 
meu va ajunge inaintea lui. (Mieros.) 
Si-au să-1 aştepte. Se duce direct spre 
Inalta Curte de Război. 

COLONELUL In timp ce noi vom veni 
cu planurile celor mai eficiente arme ! 
Daţi-vă seama ce se putea intimpla. 
dacă drăcoaicele astea. ne atacau ! Cu 
ce le-am fi putut noi răspunde ? Nava 
noastră. in afara unei bicisnice rachete 
nucleare, nu dispune de nimic ! Nimic. 
nimic ! Şi mai vrem să intrăm in con
tact cu alte civilizaţii ! Zău, e de-a 
dreptul ruşinos ! 

ALL : Ce-i asta ? 
GENERALUL Ce ? 

(Se aude tot mai puternic un fluierat.) 

ALL : Este ... este presemnalul de alarmă. 
Alarmă tip B. 

GENERALUL : Alarmă ? Cum alarmă ? !  
De ce ? 

COLONELUL Inseamnă că cineva . . .  
(meştereşte la tabloul de bord) cineva 
a intrat in camera ... 

GENERALUL : In ce cameră ? 

(Fulger puternic.) 
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COLONELUL Prtvlţi la ecranul acesta, 
domnule general ! (li arczC4 un ecran 
lateral.) Racheta ! Unica noastră ra
chetă nucleară ... Se indreaptA spre sin
gura navă străinA care-a mal rlmas. 

GENERALUL Aţi innebunit ? ! Opreş
te-o ! 

COLONELUL : Imposibil ! . . .  E teleghidată, 
cu program. Se apropie, se apropie tot 
mai mult. 

GENERALUL Opreşte ! Fă ceva ! ! 
COLONELUL : A lovit-o deja ! ... Ba nu ! 

(Uluit.) Racheta a făcut un salt ! De
viată ! A fost devlatA in ultima clipă. 
s� pierde acum in spaţiu ! 

GENERALUL : Scut protector ! Iţl dai 
seama ? Dispun şi de scut protector. 
Maiorule, şi pe ăsta trebuie să punem 
mina ! Dacă reuşeşti, te fac colonel ! 

< ""�LONELUL (ingrozit) : Dacă nu ne vor 
l ichida ! Monstrul Ala de femeie ! Lo
cotenentul, ce-a putut să comită ! 

C .�NERALUL : Locotenentul ? Auzi, crea
tura, eu o trimit să facă o cafea şl .  . .  
Adu-o numaidecit aici, să vedem ce-a 
urmărit lansind racheta ! (Uşcz grea. se 
deschide.) 

1'.:'�� (alb) : N -a fost să fie. 
G ENERALUL : Ce-al spus ? 
A NN : Am incercat să le dau o şansă. 
COLONELUL Să le dai.. .  o şansă ? ! 

Ucigindu-i '! ! 
ANN : O şansi'i pentru cei din Alizar. Era 

unica soluţie . . .  Urăsc violenţa mai mult 
decit voi toti.  Dar.. .  aş fi distrus o 
navă, citeva exemplare contaminate, 
demente, ucigaşe, pentru a salva o 
planetă . . .  de cel mal ingrozi tor fhgel... 
pe care nu-l cunoscuseră pînă azi. . .  
N-a fost să fie. Se vor intoarce acum 
pe planeta lor. Şi vor face. vor face 
mereu, ce-au învăţat de la noi. E cum
plit, nu credeţi ? 

COLONELUL (ţfpă) : E cumplit ce-ai stri
cat, nemernlco ! 

ANN (scăzut, s-a aşezat pe un fotoliu în 
prfm-plan) : Să vii de la mii de ani
lumină, cAutind .,o lume raţionalA " !  
Si cind fn sfirşit o gAseşti - graţie 
unei erori de un grad -, să-nveţi de 
la acea .. lume raţionalA" . . .  

G ENERALUL : E nebună ! Inchide-o, in
chide-o Imediat, colonele, pe isterica 
asta, cine ştie ce ne mai poate face ! 
Tocmai acum, cînd eram pe punctul 
de-a obţine o intoarcere triumfală ! 

VOCEA (femtntnă, pronunţă rar, foarte 
corect cuvintele) : ,.Apel către nava 
străină".  

GENERALUL : Cine, cine le vorbeşte ? 
ALL (plat) : Nouă ne vorbesc. Pentru ei 

pentru ele, nava străină sintem noi. 
VOCEA : "Apel către nava străină. De 

ce aţi incercat să ne dlstrugeţi ? Răs
pundeţi, e foarte important să ştim. 
Repet : e foarte important s'l ştim ! "  

G ENERALUL Na ! Acum c e  l e  zicem ? ! 

(Ingrozit.) Ce le zicem, colonele ? (Se 
agită.) O idee ! Repede, altfel se duc 
pe copcă tratativele, anihilatoarele, ba 
ne termină intr-o secundă şi pe noi ! 
O idee ! Ah, unde-i ticAlosul meu de 
maior ! ?  

COLONELUL Oh, dar e simplu, domnule 
general. Permiteţi-mi numai să le răs
pund eu. 

GENERALUL Ce '! ! Ce vrei să le răs
punzi ? 

COLONELUL : Ce ne învaţă istoria, dom
nule general ! 

GENERALUL : Ce istorie, Iepuraş amă
rît ? (Nevricos, panici in creştere.) 
Cum ţi-ai luat in echipaj o asemenea 
iresponsabilă, cum de-ai scăpat-o din 
ochi, de ce n-ai asigurat camera de 
lansare, cind ştiai că-i vorba de-un 
posibil conflict interplanetar ? ! Ce, 
mă ? ! Ce să ne invete istoria ? 

COLONELUL (senin) : Să ieşi basma cu
rată. dînd vina intotdeauna, cind o 
încurci, pe altcineva. In cazul de faţă, 
vinovatul principal cred că e cel ce-a 
expediat-o pe !responsabilă, din ca
meră, după cafea, într-un asemenea 
moment hotărîtot·. Dar lucrurile, fiţi 
liniştit. vor fi prezentate... printr-o 
prismă corespunzătoare. 

VOCEA : .,Aşteptăm răspunsul. Repet, 
aşteptăm, încă, răspunsul !"  

GENERALUL : IncA ? ! Şi ? Şi după aia ? ! 
COLONELUL : Imi permiteţi, vă rog, să 

răspund ? 
GENERALUL (mirîie) : Ai grijă, numai, 

ce zici. colonele ! 
COLONELUL (apasă un buton) : "Apel 

către nava d ':n Alizar ! Apel către nava 
din Alizar. Din curiozitate ştiinţifică, 
unica femeie a echipajului nostru a 
VTut sA se convingă, să vadă cum 
funcţionează scutul vostru protector, 
despre care i-aţi vorbit căpitanului. 
Regretăm profund eroarea din capul 
el, noi eram convinşi de eficienţa seu
tutui protector. Dacă doriţi, v-o punem 
la dispoziţie pe vinovată. Generalul 
nostru ţine să vă exprimăm sincerele 
sale regrete pentru nedoritul incident 
petrecut" (Se intoarce spre General.) 
A fost bine ? 

GENERALUL (oftat de uşurare) Să spe
răm. Ai grijă, colonele. de creatura 
asta. Dacă se spînzură, te livrez in 
locul el. 

ALL (vag zîmbitor) Dacă o vor cere 
însă. mă intreb cine va pilota nava 
noastră la intoarcere ? 

GENERALUL : Au să vină cinci, zece, 
douăzeci de nave după noi, te asigur ! 
Gîndeşte-te mai bine cum să punem 
mîna şi pe planurile scutului protec
tor ! 

ALL : E ciudat. 
GENERALUL : Ce e. ce mai e iarăşi ciu

dat ? 
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ALL Vocea. E tot metalică, dar . . .  e alta. 
Nu-i a Hotel - aşa Zicea că o chea
mâ -, cea care preluase conducerea ; 
care mi-a promis planurile anihilatoa
relor in schimbul istoriei noastre pla
netare. 

VOCEA : "Apel către nava străină. Vrem 
să nu facem o greşeală. Nu aţi inten
ţionat deci să ne distrugeti ? Regretaţi 
că aţi expediat în direcţia noastră în
cărcătura nucleară ? Răspundeţi, e 
foarte important". 

GENERALUL Lasă-mă, lasă-mă acum 
pe mine, colonele ! (Apasa butonul ,�i 
spune grav.) "Sînt generalul care con
duce expediţia noastră. Puteţi avea de
plină încredere în cuvîntul meu, in 
calitatea pe care o am nu mint nici
odată. In mod absolut sigur, nu am 
intenţionat să vă distrugem. Sincer vor
bind, ne Interesează schimburile cul
tural-ştiinţifice foarte mult. Aş vrea 
să am cinstea de a vorbi personal cu 
şefa voastră, pentru a definitiva tra
tativele asupra acestor fructuoase 
schimburi" .  ( Decuplează.) Nu le-am zis 
şi eu bine ? 

COLONELUL : Excelent, domnule general. 
Cred că acum totul e clar ca abisul 
din care vin. 

GENERALUL Tot eu am să le vorbesc 
şi în continuare. Cu şefa asta am să 
mă înţeleg, să vezi ! Dar de ce nu răs
pund ? (Cîteva clipe de aşteptare.) 

VOCEA : "Am înţeles. Vom duce pe Ali
.lar mesajul vostru. Adio !" 

COLONELUL (nedumerit) : Cum ? Ce me
saj ? ! 

GENERALUL : Şi de ce .. adio" ? Ce în
ţeleg prin .,adio" ? Colonele, ia legă
tura cu năbădăioasele astea, ce le-a  
apucat ? Pandalii de muieri ? ! Cum să 
plece tocmai acum, s-au ţicnit ? ! 

ALL : Pleacă ! (Priveşte la ecranul cen
tral, pe care punctul luminos palpită, 
s-a ridicat încet.) 

ANN (ţîşneşte de pe fotoliul ei, se apropie 
de ecran) : Pleacă ! 

GENERALUL : Colonele, opreşte-le, ce 
le-ai spus ? ! 

COLONELUL Eu. domnule general ? ! 
GENERALUL : Doar nu eu ! De ce s-au 

şifonat, nu înţeleg ! 

(Punctul creşte în intensitate, halou vio
let, dispare apoi brusc.) 

ANN Prea tîrziu ; au plecat ! (Ride cu 
o poftă nebună.) 

GENERALUL : A înnebunit şi-asta ? ! De 
ce ride ? ! Ce comunic ? ! Eu, ce-am 
să comunic eu acum Centrului, colo
!'1 e!e. ce-o să comunicăm ! ? . . .  

ANN (se  răsu ceşte spre ei triu mfătoare) : 
Ati reuşit ! (li aratci cu degetul.) Ali 
re-u -şit ! 

GENERALl'L Ce . . . ce am reuşit ? 
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ANN Să le spulberati ultima speranţtl ! 
Au dorit să audă că voiam să-i dis
trugem, n-aţi priceput ! ? Ar fi rămas, 
dacă aflau că măcar cineva de pe 
această navă a incercat să"i împiedice ! 
Pentru a nu duce pe Alizar războiul, 
.,molima noastră" 1 Pe Hota au neutra
lizat-o, desigur ! O civilizaţie, o culturâ 
milenar-paşnică nu poate fi anulată de 
primul contact cu nişte demenţi, dom
nule general ! 

COLONELUL : Cum ? Ce vorbeşti ? !  Păi 
Hota . . .  

ANN : Nici de o descreierată ca Hota, care 
a fost un incident, care i-a dominat 
temporar 1 O duc probabil s-o interneze 
sau s-o judece împreună cu mesajul 
dumneavoastră politicos ! (Cîteva clipe 
de tăcere, tînăra vine şi se prăbuşeşte 
parcă epuizată, dar fericită, pe fotoliul 
din prim-plan,) 

ALL (scăzut) : Chiar crezi că-i aşa ? 
ANN (la. fel de scăzut, obositd) : Imi place 

întotdeauna să sper. 
ALL (amar, scîrbit de el însuşi) : Altfel 

ar fl într-adevăr cumplit. 
ANN Este cumplit, dragul meu ... Că ase

menea contacte... între, se pare, prea 
puţinele lumi care izbutesc să ajungă 
la. raţiune în Univers ... sint lăsate pe 
seama unor . . .  

MAIORUL Apel către nava-bază. Apel 
către nava-bază. 

GENERALUL (tresare) Asta-i maiorul 
meu ! 

MAIORUL : Am intrat în legătură cu 
Centrul. 

GENERALUL ; Cee ? !  (Apasă butonul 
emiţătorului.) Cine ţ i-a permis ? Ce-ai 
transmis, dezertorule ? 

MAIORUL : Nu era nevoie să transmit. 
Gratie ... graţie unui dispozitiv, Centrul 
a înregistrat cuvînt cu cuvînt discuţiile 
din nava dumneavoastră, inclusiv 
schimbul de mesaje cu .nava din Alizar. 

COLONELUL (şoptit) : Sîntem pierduţi. 
MAIORUL : Soţia dumneavoastră se află 

la Centru, domnule general ! 
GENERALUL (printre dinti) Scorpia ! A 

prins momentul ! M-a terminat acum. 
Definitiv. 

MAIORUL : Şeful Centrului vă transmite 
felicitări pentru tratativele pline de 
simţ diplomatic şi vă roagă să nu· vă 
necăjiţi pentru temporarul insucces ! 

GENERALUL. :  A !  Drăguţa <'le nevas
tă-mea ! 

1\IAIORUL : Părerea Centrului e că un 
contact îndelungat cu aceste creaturi 
ignorante nu ar fi putut decit să ne 
bulverseze întregul sistem ! Ar fi  putut 
S<'i contamineze milioane de oameni ! 

GENERALUL : Asta-i perfect adevărat ! 
1\IAIORUL Pot să vă mai dau o veste 

bună. 
GENERALUL : fncă una ? (Apasă buto-
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nul.) Eşti colonel, maiorule ! Spune, 
dragul meu, spune ! 

MAIORUL Vă mulţumesc şi vă felicit, 
do,mnule general ! Veţi conduce trata
ţ�vele cu fiinţe mult mal serioase decit 
creaturile din Allzar ! 

GENERALUL : Ei; drăcie ! (Incurcat, puţin 
speriat.) Tot eu ? (Colonelului.) Auzi, 
dragA ! 

MAIORUL : Un pilot bine verificat şi trei 
colonei specialişti in arta militara urcă 
in aceste clipe pe o navă ce se va in
drepta spre dumneavoastră. Ii luaţi la 
bord î mpreună cu argumente ştiinţi
fice de prim orc;lin dispozitive "raza 
morţii"  de ultim tip, scoase direct din 
arsenalul secret. 

GENERALUL (inviorat, îşi treacă mH
l1i.le) : El, aşa da, aşa da ! 

MAIORUL : Ordinul e să porniţi imediat 
c� so&esc . .  Nu trebuie pierdută nici o 
�<;undă. Inţelegeţi din ce motiv, dom
nule general ! 

GENERALUL :. Desigur. :bar unde . ... unde 
să pornim ? 

MAIORUL : Centrul mi-a comunicat că 
s-a primit un ·mesaj dintr-o altă civi
l�z�ţie. Vă. daţi seama ? A

, doua civjJi
zahe raţionala despre care aflăm în
tr-un timp ui mitor de scurt ! Nava pe 
care sinteti e cea mai modernă, cea 
mai rapidă pe care-o avem. 

GENERALUL Dragul meu, sînt nerăb
dător ! Cine, unde sint Ala, că plecăm 
numaidecit ! ? 

MAIORUL : Se află în punctul codificat 
K-22-Z. Sînt aproape la fel ca noi, ui
mitOr chiar de asemănători. O civili
zaţie paralelă sau soră, in orice ca:!. 
Mesajul e imprimat pe o placă, pla
neta se n urneşte Terra ! 

G ENERALUL (înduioşat) : Terra ! ... Ce 
frumos ! Terra ! 

MAIORUL : Au bărbaţi şi femei, deci şi 
conflicte şi războaie trebuie să aibă. 
Incă o dată felicitări, şi .succes, dom
nule general ! Terminat. 

GENERALUL (topit de fericire) : Şi răz
boaie ! Colonele, iti dai seama ce... ce 
perspective ni se deschid ? ! 

COLONELUL (nu prea entuzi.asmat, se 
lasif încet într-un fotoliu) Da... Da. 
Vom avea ce.. .  ce învăţa unii d e la 
altii, in mod sigur ! 

GENERALUL : Asta e cert, dragul meu. 
Mă-ntreb cam ce mijloace tehnice ele 
război or fi avind ? Sper că vom face 
nişte schimburi de informaţii ştiinţi
fice înfloritoare ! Iar dacă au şi feme., 
acum să te văd, colonele, să-ti văd ta
lentele de-a. le smulge secrete ! 

COLONELUL : Pe mine, domnule gene
ral ? Ati fost poate greşit informat, 
eu . . .  

GENERALUL Am fost foarte exact in
format, colonele, dar ai  dreptate. Cred 
cii ne-ar trebui in expediţia asta şi 

vreo doi locotenenţi ! (Privire spre 
Ann.) Bărbaţi ! Că în privinţa dumi
tale ... 

COLONELUL :Cum adică... in  privinţa 
mea, domnule general '! 

GENERALUL : Ei lasă, c-o ştiu şi pe-asta. 
ştiu exact, în ultimul timp, cite pa
rale faci. Mi-a spus mie chiar săptă
mîna trecută cineva ce fel de bărbat 
mai eşti. 

COLONELUL : Cum ? ! . . .  Cine... cine v-a 
spus ? !  

GENERALUL : Nu fi prost, colonele ! 
(Lui All şt Ann.) Şi voi nu vă hliziţi, 
prăpădiţilor ! "Mogîldeaţă", .,Moş Pa
puc ", da ? Cîţi oameni sint l!Ub papuc, 
iubiţilor, ia spuneţi ? Şi ciţi au coarne 
pe lumea asta ? 

ANN : Nu cred că s-a făcut încă o sta
tistică, domnule general. 

GENERALUL : Vă spun eu : mulţi ! Dar 
generali, im, generali sint ? Nu sint � 
Eu da, pentru că eu urmăresc scopul. 
Mă credeţi un ramolit, da ? Ha, ha ! 
De oameni ca mine e nevoie, dacă 
vrem să ne apărăm de idei "uma
niste", de "colectivism ", de "democra
tie" ! De-aia Centrul m-a trimis aici ,  
de-aia, sincer vorbind, are încredere 
să mă trimită spre planeta aia ! De 
oameni ca mine e nevoie, care să ştie 
ce să ia, ce să fure, dacă trebuie, de 
la alţii ! 

COLONELUL : Fără îndoială, domnule 
general, fără îndoială ! Să şi fure, si
gur, de ce nu, dacă scopul. . .  

GENERALUL : A m  surprins ş i  d e  l a  uni
sexuatele alea care-au fugit ce era 
esenţial ! Eu am surprins ! Ideea ! La
boratoarele noastre se vor pune pe 
treabă. Vom avea nu nişte roboţi de
reglabili, nici nişte fiinţe "cu instinct 
de conservare" , ci milioane, milioane 
de fiinţe vii unisexuate, care, toate, 
vor urmări scopul ! Atit, nimic altceva, 
scopul ! Vom vinde la nevoie ideea şi 
celor de pe Terra ! Vom face, poate, 
cu ei un pact ! Şi ne vom avînta tot 
mai departe în spaţii ! Să cucerim, 
- poate împreună, pînă Ja momentul 
oportun -, să supunem ori să distru
gem tot ce ne va sta împotrivă ! Ni :;e 
deschide un viitor măret, ascultaţi-mă 
pe mine ! Dar asta cere neapărat un 
pahar ! Cred că ai ceva in cabi na du
mitale. colonele ! 

COLONELUL Desigur, domnule gene>·al. 
Şi eu ... şi eu simt nevoia să beau ceva. 
(Se ridică, uşor împleticit.) Păcat doac 
că s-a defectat Robi. Dacii l-aţi fi vă
zut ce impecabil servea ! Vă rog ! 

GENERALUL Poţ.i veni şi dumneata, 
căpitane. Apropo, ai o nevastă no<>tim;i, 
dragă. Iti prevăd un viitor st:-:i l u cit ! 
Da, da, străluci t ! Dacă nu vei fi tont, 
desigur ! Pilotul, hm ! . . .  (Seniorial .)  
Pf1puşă scumpă, pentru că trăiesc o zi 
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mare, poţi . . . poti să-ti începi raportul 
de transfer. 

ANN (parcă absentă) De transfet· ? ! 
GENERALUL Ca supraveghetoare a 

computerului ce dirlijează spiilarea ve
setei. . .  diviziei a Il-a ecuatoriale. Ţi-I 
aprob i mediat. 

ANN (indtferenţd, dezgust) Vă mulţu-
mesc, domnule general. 

GENERALUL Hai. colonele ! 
COLONELUL : Vă rog, după dumnea

voastră ! (les amindoi pe-o uşii..) 
ALL (se apropie mai mult de locotenent, 

parcă amuzat) : Pot să te felicit  pen tru 
noua funcţie "! 

ANN : Şi eu, pentru viitorul dumita\e 
strălucit ? 

ALL Mulţumesc. Am şi inceput să mă 
simt colonel ! La ce te gîndeşti ? 

ANN . . .  .,0 planetă numită Ten·a" ! . . . Cum 
crezi că sint ? 

ALL : Pe deplin apţi, probabil ,  pentru a 
face cu noi schimburi ,.cultural-ştiinţi
fice infloritoare" ! 

ANN (stă pe fotoliul din prim-plan, răsu
cită, cu braţele pe spătar) Ce "noroc'" 
pe capul lor, nu-i aşa ? 

ALL Şi pe-al meu . Să mă nimeresc . . .  
(rar) pe cea mai modernă şi rapidă 
navă a flotei noastre spaţiale. 

ANN (aruncă o privire spre el, preferă să 
se facă că nu a înţeles) Terra ! Au 
trimis. . .  un mesaj spre stele ! . . . In
seamnă, eu cred, că năzuiesc spre 
inalt ! Imi pare rău că nu voi putea 
să le spun . .. Că noi... 

ALL (flegmatic) : Că noi sîntem cei ce-au 
ratat prosteşte un contact cu lumea 
din Alizar. (Vine lingă ea,  o mingiie 
pe cap, zburlindu-i ciuful tuns scurt.; 

ANN : Da ! Dar aş fi adăugat voi nu 
trebuie să o face ti ! In aces L univers . . .  
straniu, printre stele negre ce inghit 
constelatii intregi. printre metagalaxii  
ce înghit şi ele "micile" galaxii. .. care 
ne-au transmis parcă setea lor la
comă. hidoasă. de distrugere şi spectrul 
înspăimîntător al morţii eterne, exisLi 
o şansă, una poate la sute de mili
arde. ca. străbătind hăurile îngheţat<?. 
de pe un pumn de noroi pe altul. prin
tre ostili aştri gigantici. .. acel simbu•·e 
mirific numit ratiune să se regăsească 
intr-o altă formă ! Şi să işte . . .  

ALL (cinic) : Război intre constelati i ! 
Poate chiar haosul total ! 

ANN Sau ... ceva menit să dea cu ade
vărat sens beznei, uribilelor abisuri in
diferente, acelui ceasornic altminteri 
absurd care se cheamă Universul . 

ALL (plat) : Dacă ar fi auzit poezioara 
asta. militariştii lor s-ar fi spinzurat 
to ti . cu centi roanele ; profund ruşinaţi. 

ANN Poate n u  au ! Poate acolo nu sînt 
m i l itarişti ' Dacă au supravi e ţ u i t, dacă 
n u  au aj uns l a  autodistrugere, poatl· 
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au reuşit să-I închidă in ospicli pe toti 
nebunii ! Pe toţi ce nu găsesc altă cale 
de ami-mare decit ucigfnd, ori indem
nind la ucidere şi aprimare ! Şi ori
cum, eu m-aş fi adresat nu acelor de
menţl, ci . . . celorlalţi ; infinit mai pu· 
tern ici. 

ALL : "Infinit mai putem ici" ? ! ... Chiar 
crezi ? 

ANN (se ridică, se îndreaptă spre panoul 
central de comandd) Nu te duci să 
bei un pahar cu ei, căpitane ? 

ALL (pentru prima dată, alt ton) Mă. 
cheamA Ali. 

ANN (se răsuceşte spre el, ziml>ttoare) 
Asta se numeşte ,.familial'ism" ! Şi e a 
încălcare gravă a regulamentului ! . . .  
(Alt ton.) P e  mine - Ann. 

ALL (nemişcat, lingi fotoliul din prim
plan) Şi nu crezi, Ann, că singurl 
ţi-ar veni greu ?.. .  Drumul pînă la 
Terra e lung. (Se intoarce abia acum 
spre ea.) 

ANN (atentă, pas inapoi, nu vrea să 
rişte) : Iti dai seama ce insinuezi ? (Se 
retrage în • spatele pa noului de coman
dă, care e fn centrul încăperii.) 

ALL De ce fugi ? 
ANN Pentru că nu vreau să t·atez a 

doua oară ! 
ALL (suris, flegmatic) : Ştiu. Cabina co 

lonelului e şi modulul de salvare .ti 
navei ! De-asta mă trimiteai acolo, nu ? 

ANN (lucid, privire în ochi, cu degetele 
pe clapele panoului) N-am dreptul să 
risc decit viaţa me-a. Ali .  

ALL Corect. Să nu-i tirim deci intr-o 
aventură , pe-o navă complet Lipsită 
de.. . "argum tnte şti inţifice" . (Vine în
cet spre ea, privindu-se in ochi, 21 
apasă, peste degetele ei, cîteva clape, 
panoul central se luminează treptat. 
Zeci de luminiţe multicolore incep ali. 
,ţclipească, să alerge, ordinatorul navct 
a intrat în funcţiune, pregătind deco
larea.) Eşti gata ? 

ROBI (apare in uşa nişei lui, in mină cu 
pistolul) Depărtaţi-vă de panou! ut• 
comandă sau trag ! 

(Braţele lui Ann cad, Ali face un p.1s 
inapoi.) 

ANN (suris trist, inchide ochii) Am rata! 
încă o dată, Ali. 

ALL (lui Robi) : Ce ţi s-a năzărit ? Tref' ! 
la locul tău ! 

ROBI : Inutil să negaţi ! Am auzit şi i •1 · 

registrat tot. Asta se cheamă trădar r 
ALL : Te-ai dereglat ! Ce trădare ? 
ROBI : Vreţi să izolaţi modulul . Să f 

giţi cu cea mai rapidă şi modet n ·t 
navă, voi singuri, făr[t aprobare, spri! 
acea lume nouă, necunoscută. Să in
călcaţi deci ordinul. Cei c e  încctl::ă 
ordinul, trădează şi cei ce trădt•ază 
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trebuie lichidaţi 1 (Semn poruncitor cu 
braţul sting.) Acolo ! Faţa la perete ! 
Amindoi ! 

ALL (paşi relaxaţi spre perete) E o con
fuzie, Robi, dar... (Parcă amuzat.) 
Chiar dacă ai fi constatat o trădare, 
nu ne poţi executa cit timp există un 
comandant aproape, căruia ai vreme 
sa-1 raportezi. Incalci ordinul, Robi ? 

ROBI : Eu ? Niciodată ! Am să-i rapm 
tez ! (Vine cu pistolul intins ameninţu
tor spre ei, apasă un buton al mesei 
de comandă.) Domnule general, dom
nule colonel, odată cu di spariţia nave
lor străine şi a robotului subvers1v 
·are mă bruia, mi-am revenit complet. 
• !.aportez că ... 

ERALUL : Ei, bravo ! Dar ... Căpitane, 
a revenit într-adevăr pe deplin acel 

!� Clbi ? 
A LL E in perfectă stare de funcţionare, 

cbmnule general, vă poate servi şam
pania, dacă-i porunciţi. 

G EN ERALUL Exact asta voiam să spun. 
\' ino incoace Imediat, Robi, ne chi
n uim aici amindoi, cu dopul sticlei 
usteia sofisticate, colonelul nu-i in 
'tare de nimic ! 

ROB l Permiteţi-mi să raportez, dom
nule general ! S-a ivit. . .  

G ENERALUL : Ai zis că ţi-ai revenit, 
da ? Ce. nu mai auzi '! !Am spus s:'i 
vii aici imediat ! 

ROBI : Domnule general, situaţia care a 
apărut... 

GENERALUL Ce-a apărut, dragă ? 0 
nouă navă străină ? 

ROBI Nu, domnule general, dar ... 
GFNERALUL : Atunci vino aici numai

decit, altceva, sincer vorbind, nu-i 
ci rum mai im portant decît sfch ele 
şampanie, ştiu eu mai bine ! Execu
tarea ! 

(St :rude un declic, legătura a fost intre
ruptă. 11obi a încremenit.) 

ALL (pe tonul lui parcă mereu amuzat) : 
Cum se numeşte un militar care nu 
execută prompt şi exact ordinele su
periorilor, Robi ? 

ROBI (scăzut, cu bărbia in piept) : ... Un 
trădător. 

ALL : Şi tu vrei să fii un trădător, Robi ? 
ROBI (îşi ridică încet capul, privire spre 

All) : . . .  Nu... domnule căpitan. 
ALL : Atunci pune pistolul la loc şi ser

veşte şampania ! 
ROBI (priveşte la pistol, îl pune în toc) : 

Execut, domnule căpitan. (Crincen.) 
Dar regulamentele acestea ale voastre ... 

ALL (ridică un deget acuzator) : Comen
tezi regulamentele militare, Robi ? ! 

ROBI ... Nu, domnule căpitan. (Se în
toarce, merge spre uşa prin care au 
ieşit Generalul şi Colonelul.) 

ALL : Faza unu, Robi ! 
ROBI (se opreşte, se intoarce spre ei în

cet, spune apoi pe alt ton) Vă doresc 
o călătorie plăcută ! ... Şi succes !. . . Scu
zaţi-mă ! (Se întoarce, dispare pe uşă.) 

ALL (apasă imediat un buton) : Modulul 
este acum se-pa-rat de navă. Il vom 
catapulta după pornire... (O priveşte 
pe Ann în ochi.) Pornim ? 

ANN Eşti sigur că vrei să vii cu mine ? 
ALL : Tot atit de sigur cum sint câ la ca

pătul călătoriei ne va aştepta o echipă 
de straşnici militari ; care vor trage in 
noi ; încă înainte de-a intra in con
tact. In cel mai bun caz, vor căuta mai 
intii să ne captureze. 

ANN : Eu cred că nu. Merită, oricum, să 
incercăm . . .  Merită, A Il ! 

ALL : Oare ? !  
ANN (notă de îndîrjire) : lmi place in

totdeauna să sper ! (Vine la panoul de 
comandă, apasă decisă o clapă. Fuga 
luminitelor multicolore se accelerează, 
zgomot care să sugereze decolarea unei 
nave spaţiale, lumina scade treptat, 
All şi Ann rămîn două siluete nemiş
cate, faţă în faţă, de-o parte şi de alta. 
a panoului de comandă.) 

C O R T I N A  
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T alentul  nodicăi Negrea a inceput 
a se autodefini exploatînd datele 
genul u i  femme enfanl, in care o 

primă privire e tentată s-o incadreze. 

I ncadrarea nu e in mod necesar l i m i 

tatorie, dat fiind c ă  genul, explm·at cu 

i nteligenţă, su ficienti detaşare şi.  la ne

voie, umor,  e greu de epu izat. In plus,  

e ca şi  inexistent pe scenele noastre la 

ora ac�uală. dacă n u  cumva e cnnfundat 

c u  femeia sua\"{1 .  s ::� u  cu femeia i nge

nuă, sau de-a drep!ul  cu femeia pros
t u ţă. Nu i nsa despre game le a l i n t u lu i 
este vorba in substanţa genului  la care 

mă rder. E aproape o opţ i u :1e e x i s te:�-

-10 

RODICA 
NE GREA 

Paradoxale le 
avataruri 
ale fidelităţii 

ţială, un unghi sub care poate fi citită 
practic orice partitură.  Şi asta nu cu 

efect uniformizant asupra rolurilor c i ,  

dimpotrivă, augmentindu-le calităţile 

existente sau suplinindu-le pe cele inexis

tente, conform complexităţii deja men

ţionate a acestei variante feminine. Ea 

include o sumă de ,. parametri specifici ", 

independenţi prin profunzimea şi pt·e

existenţa lor de condiţionăt•ile ulterioare, 

secundare ş1 adesea intet·şanjabile. 

Dar o a doua realitate despre Rodica 

Negrea este că, in interiorul (şi în ciuda) 

acestui emploi, ea deţine mult mai multe 

disponibi l i tăţi şi mai rafinate soluţi i  pen-
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tru compozitie decît se găsesc îndeobşte 

in jumătatea feminină a breslei .  AceasUt 
a doua realitate nu o contrazice pe prim<t, 
ci aş zice că o confirmă şi o explic[!. 

Noţiunea lemme enfant, prin al doilea 

termen al său, presupune un apetit spe
cial pentru joc, pentru jocul de-a ceva, 

de-a cineva, mereu altcineva, cu tenta

ţia de a schimba la nesfîrşit măşti, şi, 

odată cu ele, pe sine, lumea, pentru o 
clipă, incă una, alta. Acest refuz al ter

nului ,  acest protest impotriva unifurmi -
7.ării s e  pierde in general l a  adult pri n 

domesticire, prin integrare, dar se păs

trează uneori, şi cind acest uneori e in 

artă, e chiar bine. Bine pentru artă, in 

orice caz. E foarte bine pentru teatru 

(poate şi pentru !iim ?) că Rodica Ne

grea ii aduce fertilitatea talentului său, 

n.ăscocind din date personale ferme, nete, 

dar şi suple, măşti atit de subtil dife

�ite,
� 

fiecare in parte riguros autentică 

printr-o fidelitate subiacentă faţă de 

matcă. Spun subtil diferite, pentru că 

instrumentele portretizărli nu sînt şi nu 

irebuie să devină violente. Supralicita

rea aptitudinilor compoziţionale, în egală 

măsură cu fixarea unui emplol, riscă 

deteriorarea, devalorizarea sau pierderea 

definitivă a unei personalităţi actoriceşti. 

Aceste entităţi şi culoarea lor specifică 

trebuie ferite de depersonalizare sau de 

banalizare prin distribuire monotonă, 

standardizare a efectelor etc. Fragilă prin 

neobişnuitul ei pe scenele noastre, cu

loarea specifică a Rodicăi Negrea e cu 

atît mai de preţ şi cu atit mai primej

duită de aducerea la numitorul comun, 

de care trebuie in primul rind ocro

tită. Intr-un context bogat in talente, 

marca personală este cea care intră cu 

adevărat in discuţie. Poate câ problema 

conservării operei de artă, transferată în 

teatru, trebuie să vizeze actorul - esenţă 

a spectacolului, el insuşi spectacol, el in

suşi, cind e, operă de art11. 

Dan MICOLESCU 

Cu Leopoldina Bălănuţă în "Lecţia 
de engleză" de Nataşa Tanska 

Cu Olga Tudorat:he în "Efectul ra
zelor gamma asupra anemonelor" de 
Paul Zindel 
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Aşeldar,. in dimineaţa 
zilei de Intii ianuarie, con
t1'ar obiceiului, nu m-am 
culcat. 

Era pentru intfia oară, 
dup4 atit amar de ani, 
cind m4 hotărlsem să pun 
In practică o informa�e, 
o teorie, poate o lege din 
tr-un domeniu străin mie. 
Mă simţeam plin de elan, 
fn ciuda nopţii nedormite. 
Mă simţeam, în acelaşi 
timp, neliniştit, pentru că, 
ştiindu-i bine pe ceilalţi, 
bănuiam ce avea s4 se in
timple. Vor încerca şi ei să 
pună în practică... poate 
nu chiar azi, poate că nu 
chiar în dimineaţa asta ... 
Voiam să fiu primul. 
Ştiam, undeva. in debara, 
o cutie mare de carton, 
bine păstrată. Din ea avea 
să se nască piramida. 

M -am cufundat în cal
culc. Am luat ca punct 
de plecare Marea Pira
midă, piramida lui Keops 
de la Giseh. Voiam să 
păstrez proporţiile, pentru 
a nu risca nimic. Dimensi
unile le-am stabilit la scara 
1/1 000 astfel că, fără a 
intra în prea multe amă
nunte ale ameţitoarelor 
ca lcu le pe care le-am fă

cut, am găsit că cele 
patru feţe a le piramidei 
urmau să se întîlnească la 
o înălţime de 15 cm, cele 
patru triunghiuri alcătu
ind la bază un pătrat cu 
latura de 24 cm. Am de
senat meticulos pe carta
nul cutiei şi apoi am de
cupat cu mare atenţie şi 
cu multă răbdare cele pa
tru triunghiuri care aveau 
sci alcătuiască Marea Pi· 
ramidă mică. Ca să le 
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VIRGIL MUNTEANU 

Urmările faste ale 
unui revelion elevat (II) 

unesc, am folo.�it scoci, 
mult scoci, benzi neîntre
rupte de-a lungul muchi
ilor. Pe la ora prinzului. 
piramida era gata. 

Am refuzat masa. Tre
buia să mă grăbesc. Nu 
mi-am fngăduit decit ră
gazul de a da citeva te
lefoane pentru a sonda 
situaţia. Mi-au răspuns de 
regulă copiii sau soacrele. 
Ceilalţi, cu excepţia sce
nografului, dormeau. De 
scenograf mă temeam cel 
mai mult. Dramaturgul fşi 
epuizase interesul pentru 
problemă încă în cursul 
nopţii precedente, croni
carul, după cite îl cunosc, 
a11ea să rumege chestiu
nea citeva zile. sîciin
du-ne cu întrebări adia
cente, actorul avea spec
tacole, şi cind are spec
tacole e pierdut pentru 
noi, regizorul nu conta 
deocamd!ltă. Sccnograful, 
în schimb, cu spiritul lU1 
practic, cu indeminarea 
lui de a confecţiona ma
chete... Unde putea să 
umble, că acasă nu era ? 

M-am intors la ale mele. 
Imi trebuia baza pirami
dei. Baza avea să fie un 
geam gros de la o vitrină. 
Am demontat geamul. Am 
desenat cu carioca un pă
t rat cu latura de 24 cm. 
Trasind două diagonale, 
am sta bilit la pun::tul lor 
de întîlnire centrul bazei 
piramidei. Mi-a venit 
ideea să plasez geamul pe 
cele patn picioare ale 
unui scaun de bucătărie 
răsturnat. Bun. Venise 
momentul să asigur bazei 
piramidei un plan ortzon· 
tal perfect. Nu mi-a fost 

greu. Cu ajutorul unei sti
cluţe umplute cu apă, in 
care juca o bula de aer, 
puteam determina locul 
unde trebuie să intervin 
pentru a dobindi orizon
tala. Soluţia găsită a fost 
pe dt de ingenioasă, pe 
atît de simplă. Am intro
dus cu multă răbdare, în
tre geam şi piCioarele 
scaunului răsturnat, atitea 
cărţi de joc cite au fost 
necesare pentru ca bula 
de aer din sticluţa plasată 
în centrul bazei să rămind 
perfect nemişcată. Am 
orientat pătratul bazei pe 
axa nord-sud. Am alcătuit 
un eşafodaj din cărţi de 
joc, fnalt de 5 cm, exact 
5 cm, adică 1/3 din fnăl
ţimea piramidei. Aici urma 
să fie plasat "sarcofagul 
faraonului", , lama de ras. 
Mi se părea, oricum, maj 
agreabilă experienţa cu 
lama decit cea cu şoriceit. 
Nici nu aveam şoricet şi 
nici nu m-aş fi indurat 
să-i ucid. Am găsit o lamh 
foarte uzată, avînd mare 
grijă să fie orientată cu 
tăişurile pe aceeaşi axă 
nord-sud. Am verificat de 
mai multe ori toate datele 
experienţei. Au fost ne
cesare cîteva corecturi de 
ordinul milimetrilor. Era 
ora şapte şi ceva, seara. 

Tocmai atunci m-a sunat 
scenograful. Voia sa ştie 
cam la ce oră ne intilnim 
pentru a continua reve
lionul şi aşa, în treacăt, 
m-a întrebat dacă nu a
veam vreo carte, ceva, cu 
date privitoare la Marea 
Piramidă de la Giseh. Am 
rinjit. l-am răspuns clf 

(Continuare la p. 75) 
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• DAN JtTtANU 

Scenografie - subst. fen1. 

C eea ce urmează este o incercare 
t�retl�ă a

. 
unui scenograf de a cla

rlflca m t ata contemporanilor săi 
semnificaţia profesi un ii sale. li spun in
cercare deoarece cu ltura mea este mai 
degrabă teatrală, plastică şi tehnică, mai 
puţin teoretică. 

CJarif icarea mi se pare absol ut nece
sară atîta weme cit in .,Di cţ ionaru l  ex
plicativ al l imbii române", api.lrut la Edi
tura Academiei R. S. România in  l !J75, 
pentru termenul SCENOGRAFIE găsim 
"arta de a executa decoruri, costume etc. 
pentru un spectacol'" , iar pentru SCE
NOGRAF - "persoană care face dec:o
rurile (şi costumele) unui spectacol " .  Con
stat cu nedumerire că scenografi ,  con
torn• DEX, sint timplarii, tapiţerii ,  me
canicii , pictorii executanţi, butaforii: 
croitorii ,  cizmar.Li , peruchierii etc., oa
meni cu profesiuni diferite şi, de
altfel, foarte stimabile, adică cei care 
execută, fac decorurile şi cqstumele unui 
spectacol. Nu cred că pot 'ti suspectat de 
maliţie, la urma urmei nu contează CE 
proftsezl ci CUM protesezi, dar în defini
ţila O'ată de DEX se face O· confuzie fla
grantă intre concepţie şi execuţie ; ea ar 
duce în mod analog la numiorea z,ldarilor 
şi zugravi-lor - arhitecţi, la numi;rea lă
cătu.şilor şi strungarilor - ingineri etc. 
Sînt profes.iuni ,  cea de pictor de exemplu, 
în care concepţia şi execuţia aparţin ace
luiaşi Individ. Ajungem astfel la originea 
confuziei semnalate, definiţia din DEX 
este astlzl o eroare ; acum un secol ea 
corespundea adevărului,  astăzi este ana
oronică. 

Mă văd obligat în continuare să schitez 
o scurtă incursiune in istoria scenogra!iei 
pentru a cîştiga reculul necesar pE rsp(.>e
tivei. 

Inceputurile scenografiei se le1;:ă in 
mod sigur de ·arta "trompe l'oeiJ ·;, aceea 
de a crea iluzii optice prin intermediul 
picturii. tn legătură cu locul şi epoca 
acestor începuturi, nu rezist tentaţiei de 
a cita din lucrarea "Imaginile decepţie! " 
de CeleeUne Dars : "Primul artist care a 

incercat să picteze un .. trompe l'oeil», 
deci creatorul genului, trebuie să fi fost 
familiarizat cu principiile de bază ale 
geometriei perspective n.ecesace transmite
ri i senzaţiei de adtncime. El trebuie să 
fi fost suficient de dibaci pentru a re
prezenta obiectele .perfect verosimil. Şi 
trebuie să fi avut imaginaţie şi un cert 
simţ al umorului, pentru că .. trompe 
l'oeil» luat ad Jitteram înseamnă truc, 
scopul artistului Lllnd crearea unei iluzii 
viruale complete. In consecinţă, un ast
fel de om a fost produsul unei societăţi 
destul de rafinate. Putem să presupu
nem că în realitate el era un cetăiean 
grec ". Nici cunoştinţele tehnice nu ii lip
seau scenografului pictor din antichitate, 
dovedit fiind că scenele epocii erau do
tate cu trape, culisante, fundale telesco
pice, periacte etc. Marii artişti ai Re
naşterii, redescoperitori ai perspectivei, 
au practicat şi scenografia, uzind din plin 
de talentul lor de arhitecţi, sculptori, pic
tori şi ingineri. Prin secolul al XVII-lea 
însă, odată cu apariţia scenei baroce (tea
trul italian), decorul se aplatizează, dis
pare relieful şi se naşte dispozitivul sce
nic compus dintr-un şir de culise şi su
fite pictate conducînd către un fundal 
pictat. Pictura ţinea în continuare seama 
de legile perspectivei în 'scopul creării i
luziei optice, dar spaţiul fizic de joc ră
mînea acelaşi la sch imbarea tablourilor, 
şi chiar de la un spectacol la altul . Ceea 
ce se modifica era numai subiectul pic
turii interior, parc, pădure, stradă etc. 
S-a ajuns astfel la o scenografie sche
matică şi mecanizată (tehnica schimbă
rilor folosea şasiurile pe roţi şi stăngile 
cu contragreutăţi) cu un repertoriu re
dus de decoruri care se repeta indife
rent de piesă. Probabil că repertoriul e
pocii nici nu avea nevoie de ceva fn 
plus. 

Proiectantul şi executantul acestor de
coruri era un pictor scenograf in sensul 
restrins al cuvintului, legătura lui cu tex
tul dramatic era pur formală, spaţiul me
reu acelaşi nu era. controlat şi modelat 
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<le el,  iar tehnica moştenită îi era suf i 
c ientă pentru schimbarea J"apidă, ceruti:i 
de text şi de muzică, a tablourilor. In
termezzourile, scrise de compozitori i  epo
c i i .  confirmă timpul scul!'t de schi mbare. 

La s fîrş itul secolului al XIX-lea au 
avut loc două evenimente capHale. Pri
mul este J"evoluţia teatrală oorf' a condu s 
la crea rea conceptu lui de teatru modern.  
precum şi la apariţia iminentă a regizo
rului al doilea este revoluţia .tehnică 
ea a dus pr'intre altele la introducerea 
proi ectorului electric pe scenă. In lumina 
l u i  strălucitoare a dispărut iluzia pi ctu 
rii .,trompe l'oei l " ,  verosimilă doar î n  
semiobscuJ'itatea pîlpiindă a lumînărilnr. 

In prima jumătate a secol ului al XX-l ea 
s-a c0111turat definitiv, s-a cristalizat fun:::
ţ ia soenografiei in spectacolul de teatru 
modern. Scenogreful este, astăzi , alătu ri 
·de regizOil', compozitOil', coregraf, unul 
d i ntre ktorii de concepţie de maximă 
im.por;tanţă in teattu .  J.n sarcina lui in
tră expresia vizuală dinamică a specta
colulitl.i : organizarea spaţiului de joc şi a 
schimbArilor lui, ceea ce destul de im
propriu numim decor, costumele şi evo
luţia lOII' tn spectaool, luminile sau miş
carea luminilor, machiajul, perucheria. 
recuzita. · 

In sinteza 4ipectacolului oontemporan, 
unde regizorul işi asumă de drept rolu l  
c0111ducii.tor, sînt dificil d e  decelat limi
tele contr.ibuţiei distincte a 'regizorului şi 
a scenografu lui , mai ales atunci cînd ei • 
lucrează în echipă. Formulări curente în 
critica teatrală de tipul "concepţia regi
roml--scenogrn,fică a spectacolului " ex
primă această dd.ficulrtate. 

I•n legătură cu calităţile pe care tre
buie să şi le dezvoLte scenograful astăzi, 
profesorii americani W. Oren Parker şi 
Harvey K. Smith spwn : "El are nevoie 
de ochiul şi de imaginaţia unui artist 
creator ; de ingeniozitatea şi de abilita
tea unui tehnic-ian de scenă şi, mai p!"e
SII.IS de toate, de o cunoaştere şi de o în
ţelegere teatrală a actorului, regizorului 
şi autorului " .  

Concluzia mi s e  pare evidentă acum 
în teatru scenograful nu se mai ocupă cu 
pictura ci cu teatrul, profesiunea lui este 
de fapt teatrul. 

Celebrul scenogi-af ceh Josef Svoboda 
declara într-un interviu din 1970 "Cea 
mai mare teamă a mea este aceea de a 
deveni un simplu «decorateur». Cel mai 
mult mă irită termeni ca «Biihnenbild
ner ",. sau «decorateur", pentru că ci im
plică imagini bidimensionale (şi  statice. 
aş adăuga eu), sau decorarea de supr::l
faţă, acestea fi ind exact ceea ce nu do
resc eu. Teatrul se găseştP. esenţial în 
spectacol ; schiţele frumoase şi tabl0u
rile nu înseamnă nimic, oricît de im
presionante ar fi ; poţi desena orice pe o 
bucati1 d� hî rtie, dar i mportantă este 

rea l izarea practică. Adevărata s::eno
grafie apare cind se ridică cortina şi  ea 
nu poate fi evaluată, apreciată, decît în 
acest contex t ".  · 

Pen tru a inţelege cit mai exact ro lu l  
scenog raful ui în teatrul contemporan n-ar 
fi l ipsi t  de i nteres să expunem succint 
fazele de lucru pe care le parcurge sce
nograful pentru realizarea unui spectaco l .  

1 .  CONCEPŢIA. Fază care începe cu 
documen tarea teatrală , J.iterară, iconogra
f ică, muzicală etc. şi continuă cu eln 
borarea concepţ iei vizua le  genera le a 
spectacolului , în strînsă colaborare cu 
regizorul (uneori şi cu compozitorul şi 
coregrafu l ) .  Rolul  pe care îl  joacă fiecare 
d i ntre colaboratori în elaborarea concep
\ i e i  dep i nde evident şi de cal ibru! per
sona l i tăţii  şi de cantitatea de experien�ă 
a i ndivi zilor . ln această fază scenografu.J 
desenează schiţe sumare de atmosferă, 
propune schiţe de plantaţii şi de costum, 
evE'n1lual face machete de studiu. 

2. PROIECTAREA. Scenograful elabo
rează proiectu!l artistic şi tehnic de exe
cuţie, adică desenează, cotează şi notează 
schiţele după care ateliell'ele teatrului ur
mează să execute obiectele ce compun 
scenografia unui spectacol. Proiectul cu
prinde plantatia definitivă cu in.dlioa.rea 
schimbărilor necesare spectacolului, de
senele obiectelor cu indicaţiile tehnice 
necesare mall1ev.răl"lii obiectelor, schiţele 
de costum cu eşantioanele de culoare şi 
de material, detaJlilile de mobH:ier şi de 
recuzită, per.ucherie, machiaj etc. 

3. EXOCUŢIA. Odată proiectul predat, 
scenog,raful urmăreşte din pllltlct de ve
dere artistic şi tehrllic execuţia ; el nu 
este î:nsă răspunzătoc de organizarea 
munci� atelierelor şi a aprovillionării, cum 
nu .poate fi răspunzător de termenul de 
execuţie. Aceste răspunderi revin şefu
lui de producţie sau şefului ateliereloc. 

4. TRANSPUNEREA SCENICA . Sceno
graf'liJ. conduce artistic şi tehnic repe
tiţii�e de asamblare a decoruluJ pe scenă, 
,repetiţiile de manevră şi viz.ionările de 
costume, împreună <.,u regizorul şi cu 
maiştrii de lumini, repetitiHe de lumină, 
iar alături de regizor participă competent 
la .repetiţiile generale. 

Cîteva concluzii se impun după această 
trecere in revistă. Prima este că sceno
grafia este artă şi ştiinţă sau artă şi teh
nică, iar a doua evidenţiază decalajul 
dintre scenografie şi celel.alte comparti
mente ale spectacolului. De fapt, la pre
darea proiectului de execuţie, scenograful 
a incheiat aproape un proces creatm·, pe 
care celelalte compartimente abia il des
făşoară in repetiţii. 

Scenograful concepe efectul vizual di
namic al spectacolului impreună cu regi
zorul. proiectează şi conduce apoi artistic 
şi tehnic execuţia lucrărilor scen0'!1'"' ficP. 
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în scopul materialidtrii scenice a con
cepţiei in spectacolul propus. Schiţele. 
proiectul scenografic sînt un mijloc, un 
i nstrument pentt'u realizarea spectacolu 
l u i ,  n u  un scop. D e  aici rezultă ş i  pozi
ţia specială a unei expoziţii de scenogra
fie, faţă de una de pictură. de exempl u .  
Pictorul îşi expune lucrările care iL re
prezintă, însăşi opera de artă. Scenogra
ful ar trebui să expună spectacolele care 
îl reprezintă. De aceea, personal, pre
fer fotog-rafiile după scenografia monta
tă pe scenă şi luminată pentru spectacol 
schiţelor scenografice. 

De asemenea apare clar că scenog·raful,  
desenînd proiectul de execuţie, poate fi 
nu·mit şi proiectant, aşa cum este arhi
tectul sau designerul. Pentru că el con
duce artistic şi tehnic execuţia proiectu
lui propriu, poate fi numit mai degrabă 
realizator decit executant. 

Dacă ar fi să dau o definiţie a sceno
grafied, ea ar arăta astfel : SCENOGRA
FIE - componentA. li · arte{ spectacolului. 
Arta 'i ştiinţa (tehnica) prolcctil.rii şi rca
lizil.rii efectului vizual dinamic al spec
tacolului. Scenografia de teatru Include 
orranizarea spa�iului de Joc şi a schim
bil.rilor, mobilierul, recuzita. luminile, 
costumele, machiajul şi peruclle. 

A4 face î•n continuare o .incursiune in 
evoluţia lexioog.rafică a termenului. 

,,Dicţionarul francez-.român " din 1876 
al lui Theodor Codrescu consemnează 

pentru SCtNOGRAPHIE : "scenografie. 
ar>ta de a înfăţişa obiectele în perspecti
vA, mai cu seamă 1lidi•rile şi poziţiile lor. 
Se zice mlal cu seamA de ar-ta de a zugrăvi 
deoorati·u·nile scenice ; se zice de înseşi 
înfăţişările teatrale şi de obiectele în
făţişate " . .AICeastA definitie consfin� un 
adevăr valabil, la darta apall1i.ţiei dicţio
narului, de vreo 300 de ani. Astăzi ră
mtne din aceastA formu.Lare traducerea 

corectă scenographle - scenografie - şi 
def.Îirliilrea scenograf.iei ca artl.. 

P.robabi•l că dicţionare ca La.rousse din 
1923 sau Ltttre din 1920 nu fac decît să 
preia o defJ.niţie mai veche atunci cînd 

notează : "arta de a picta decoroţiunile 
scenice " . 

G.rand La.rousse din 1964 înregistrează 
pentru SC€NOGRAPHIE " 1 .  Arta de a 
picta decoraţiunile scenice. Pr.in extensi e  
decorurile înseşi. 2 .  A r:ta  ş i  ştiinţa scenei 
teatrale, a organizări.i sale şi a ma�ria
lului s.cenic ". Se preia aici încă o dată 
la pct. 1 definiţia valabilă de la 1 600, 
dar se adaugă la pct. 2 o nouă explica
ţie care încearcă să surprindă semnifica
ţia actuală a termenului. In pri mul rînd, 
formularea arta şi ştiinţa este un cîştig, 
ea reflectă corect situaţia actuală. Sce
na teatrală este o formulare care, în 
franceză, pe lîngă "spaţiul rle joc ", mai 
are şi sensul de "decor ", ceea ce nu se 
întîmplă şi in limba romfmă. Dacf1 am 

păstra în traducere doar accepţia ,,decor ",  
am restrînge sensul ,  eliminînd costumele, 
luminile etc. In plus, decor - decoraţiu
ne apropie din nou scenografia de bidi
mensionalul picturii. Această formu iare 
exclude, pe de altă parte, din domeniu, 
scenografia de fUm şi de televiziune. 
După părerea mea, defi.niţia este incom
pletă pentru că eludează factorul dina
mic al scenografiei unui spectacol, 
schimbarea, evoluţia. Ea este însă, deşi 
a nter.ioară apariţiei DEX, superioară for
mu.lări i acestuia. 

"Dictionarul englez-român " ,  Editura 
Academiei, 1974, mă dezamăgeşte însă 
definitiv, notînd pentru SCENOGRAPH Y :  
.. 1 .  Desen. in perspectivă. 2. P.ictu ră sce
nografi.că/decora1livă ". Autorii lui  nici nu 
traduc măcar scenography - scenografie, 
greşeală pe care nu o făcea Theodor Co
drescu acum un secol traducînd din fran
ceză termenul. 

Nu ştiu dacă neadecvarea lex.icogra
fiei la evol uţia fenomenului teatral oon
tempo.Mn este cauza sau efectu·l erorilor 
şi confuziilor privitoare la SCENOGRA
FIE. P·robabil că şi una şi alrta. Dealtfel, 
i nteresează mai puţin motivul pentru 
care lexicografii comit această eroare : 
ignorarea domeniului sau comoditatea 
manifestată in copierea repetată a arti
colelor din dii.cţionarele mai vechi. Ori
cum ar fi, eu exclud categoric posibili.ta
tatea de a�mi adecva profesiumea defi
niţiei din dicţionar, aşa cum o exclud 
probabil şi ceilalţi scenografi. 

Vrem-nu vrem, există totuşi citeva im
plicaţii concrete ale acestei neadecvări. 

Una ar fi dez.ilnforma.rea sau dnducerea 
in eroare a spectator1lor cu privire la 
semnificaţia terunenului. Iar spectatori nu 
sint puţiatl : socotind numai 40 de teatre 

în România cu cea 500 de locuri fiecare, 
.teatrul, şi impl�cit scenografia, are zHnic 
20.000 de spectatori. 

Altă implicaţie diJreotă este �petuarea 
denumil'ili anacronice de pictor scenograf, 
căci aşa se numeşte postul din schema 
teatrelor. Se subi,nţelege de aici că exis
tă mai multe feluri de pictură : pictura 
de şevalet, pictura monumentală şi pic
tura scenografică. Această eroare a fost 
pl'Obabil cauza integrării secţiei de sce
nograf.ie Institutului de arte plastice, cu 
ani în u!l'mă. Scenografia este astăzi, după 
cum am arătat, o ramură a artei specta
colului, nu a picturii. Firesc ar fi ca stu
denţii scenografi să fie colegi cu studenţii 
actori şi studenţii regizori, viitori i  lor co
legi din teatru şi cinematografie. 

Evident că toate aceste implicaţii nu 
scad prestigiul scenog.rafiei româneşti. El  
este afirmat şi reafirmat, printre altele, 

atit de sta'ălucite realizări ca atare, cît şi 
de numeroasele premii obţinute de artiştii 
români la festivalurile şi expoziţiile na
ţionale şi internaţionale. 
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�ltilblil'l'l�il 
PIESA ROMÂNEASCĂ fN 

TEATRUL MIC 

CERUL ÎNSTELilT 
DEilSUPRL\ 
NOilSTRl\ . .  � 

dE Ecate rina Oproiu 

Data premierei : Z6 decembrie 
1984. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Scenografia :  NICOLAE ULARU. 

Distribuţia : V ALERIA SECIU 
(Ea) ; ŞTEFAN IORDACHE (El). 

Dacă prezenţa pe scenă a pieselor sale 
s-ar produce la intervale regulate, Eca
terina Oproiu ar putea fi comparată cu 
o cometă, încă enigmatică, a cărei apa
riţie produce senzaţie, pune in alertă 
critica, provoacă o stare de efervescenţă 
în public, in aşteptarea relevărli altor 
faţete ale creaţiei unul dramaturg ori

ginal configurat şi insolit in investiga

rea temei recurente a cuplului  in derivă. 

După debutul eclatant cu Nu sînt Tur-
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PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
nul Eiffel, piesă cu vocaţia longevităţii, 
Interviu - care relua in liantul el dra
matic tema obsedantă - a reconfirmat, 
prin acuitatea problematicii  şi Incisivi
tatea dezbaterii,  o inteligenţă artistică in 
stare de ebullţie, superior inconforta
bilă, care refuză tabu-urile şi pune co
tidianul sub semnul reflecţiei globale, 
avidă să iscodească sub adevărurile par
ţiale adevărul cu ca:-acter integrator. 
Cerul înstelat deasupra noastra\ nu dez
minte aşteptările, inscriindu-se, aşa cum 
s-a remarcat, ca un eveniment al sta
giunii. Nu numai pen-tru că stagiunea 
este pauperă in producţii originale, ci 
şi prin valoarea el, care i-ar fi conferit 
acest statut in orice stagiune dominată 
de lucrAri dramatice def,initorii. 

Evidenţiind continuităţile nu numai de 
problematică, dar şi de viziune, piesa 
recentă, trădînd potenţarea apetenţe! 
pentru drama de idei, semnalează o evo
luţie atit a viziunii,  cît şi a modalităţi
lor dramaturgice. Se accentuează, in 
primul rînd, propensiunea de a trans
cende de la eveni mentul circumstanţiat 
la semnificaţia larg iradiantă, de a des
coperi in anamorfozele experienţelor par
ticulare şi în diatezele istorizate ale 
existentei substanţa proteică a general
umanului. Se amplifică deschiderea 
ideatică, se îmbogăţeşte polisemia textu
lui nu numai prin cantitatea de pro
bleme aduse sub reflector, ci, in primul 
rînd, prin caracterul deschis al situaţi
ilor dramatice, care refuză soluţiile, dar 
înmulţeşte întrebările. Ambiguitatea este 
premeditată, dramele vieţii rămîn sus
pendate, fiindcă dramaturgul ţinteşte să 
viol enteze aDatla receptorului, somin
du-1 să se implice reflexiv in dezbatere, 
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Valerla Seclu şi Ştefa.n Iordache 

să-1 tMnsforme intr-un copoet al dra
mei, asumindu-şl lnterogaţloile acesteia 
ca pe proprUle neldn:işti şi incertitudini. 
In Cerul Instelat deasupra noastrA sen
surile parabolice sint mal evidente, dez
baterea se produce pe un palier supe
ri()([' al exlstenţei, intr-un sistem de re
latii mai complex. Sub raportul structu
rii artistice, tndepăl'tindu-se de formula 
epicA dominantă f.n scrierile precedente, 
oferă un eşantion reprezentativ a ceea 
ce de la Ibsen şi Shaw pînă azi numim 
piesa-discuţie, modalitate ce acoperă 
mal bine intenţiile autoarei, obstinată să 
confrunte legitimitatea atitudinilor, ar
gumentelor, ideilor. Modernitatea piesei 
este incontestabilă, aliniindu-se unei fe
cunde tendinte a dramaturgiei de azi, 
dar evoluţia consemnată nu trebuie ln
teleasă, ipso facto, ca o judecată de va
loare estetică. In tectonica operei Eca
terinei Oproiu este greu de spus - cel 
puţin acum, sub impactul tulburător al 
spectacolului Teatrului Mic - care este 
piscul cel mai înalt. Cu 'Certitudine, se 
poate infirma insă că Cerul instelat ... 
numeşte una dintre cotele de altitudine 
ale dramaturgiei noastre contemporane. 

Piesa radiografiazâ starea de criză a 
unui cuplu care, depâşlnd nivelul de 
alertă, este pîndit de disoluţie, făcîn
du-se, cu o metodâ analitică ce tinde la 
infinltesimal •şl cu o severâ distanţare 
critică, anamneza personajelor - desig
nate prin El şl Ea, spre a avertiza de 
la bun inceput că nu se discută un caz, 
c1 o posibilă situaţie de mare generali
tate - scotindu-se la lvealâ cauzele care 
le-au �fisurat extstenţa, urmlirindu-se des-

coperirea părţii de culpabiLi'tate a flecli
ruia. Dintr-un prim unghd de examinare 
a dramei cuplului, este surprinsă diso
cierea .perspectivelor din care oei doi pri
vesc viaţa : El, cel născut in Rahova pe 
strada J, devenit dintr-un insignl.fiant 
asistent un "profesionist-brici ", un redu
tabil /tehnocrat la nivel mondial, păşind 
din succes în succes în competiţia de 
"care pe care " cu aşili ·transoceanici ai 
tranzacţiilor internaţionale, priveşte si
gur spre v.iitor, visind noi hit-uri. Ea -
actriţă de mare talent, care şi-a aban
donat cariera pentru a-şi urma soţul, 
funcţionar la agenţia comercială din 
metropola ·americană -, coborîtă de la 
condiţia vedetei la aceea de fiinţă mar
ginală, de "anonimă internaţională ", pri
veşte exasperată spre trecut, ca singura 
posibilitate să-şi traseze un alt viitor. 
Renunţarea la vocaţie originează, aşadar, 
p1·ima cauză a unui dezacord fundamen
tal ce riscă să ducă la o ruptură defi
nitivă. Reîntoarcerea la pt"ofesie - im
plinirea dorinţei de a o juca pe Ioana 
d'Arc, obsesia ei in toţi anii de relativ 
confortabilă claustrare occidentală - re
prezintă şansa de a se regăsi. In acest 
plan, piesa delimitează o tranşantă se
parare a personajelor : slăbiciunea lui 
morală este compensată de tăria in sfera 
utilităţii sociale ; slăbiciunea el socială 
generează, in schimb, tăria ei morală. 
Raţionalitatea Jui este exclusiv socială ; 
raţionalitatea ei este etică ; fiecăruia ii 
lipseşte o componentă, pentru că raţio
nalitatea eXIistenţei se exprimă ideal tn 
unitatea lor dialectică. 
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. Ecaterina Oproiu refuză oinsă explica
.tiile simpliste. Criza ajunsă la paroxism, 
la ceasul conturilor decisive, este provo
cată, in egală măsură, şi de ruinarea 
relaţiilor afective, •dragostea lor coborind 
de la misterul sacralităţii la platitudinea 
laieităţii, transformind totul în cenuşă. 
Campion al tranzacţiilor, dopat cu orgo
liul inteligenţei, El trăieşte exclusiv .pen
tru job, străbătind un ireversibil proces 
de reificare, devenind o rot�ţă, extrem 
de preţioasă, dar o rotiţă a Marelui Me
canism. Pentru El, Ea a ajuns o femeie
decor la reun:i.unile protocolare, un in
strument de consolidare a reputaţiei, un 
mijloc de a-şi păstra intactă armura 
invincibilă, dar şi "pică tura " care-!i ma
cină nervii, zHele. Ea trăieşte melanco
lic, cu amintirea oldolului, care înseamnă 
deopotrivă artă şi afecţiune. Existenţa 
cuplului este i nfestată de aluV!iunile 
murdare ale vieţii, cuprinse in metafo
re'.le, pcea ostentoative, ale ţevii ce supu
rează siciitor şi canalului ce refuleazA. 

Piesa are o construcţie radială, atitu
dinile şi argumentele converg spre intre
barea capitală : cine e vinovat ? Răs
punsul este ocolit, sint aduse doar justi
ficări, sint i nvocate argumente privind 
şansele personajelor de împlinire so
cială şi morală, de asumare a răspunde
rilor faţă de sine şi de alţii. Echidis
tantă faţă de ele, autoarea semnalează 
complexitatea şi ambiguitatea .situaţiei. 
punîndu-le pe rind în postura de acu
zat şi acuzator, inculpindu-le şi discul
pîndu-le, fiindcă biografia lor este, in
tr-un fel sau altul, grevată de compro
misuri şi demisiuni. Iniţiala Ei renun
ţare la chemarea artei poate fi un cap 
de acuzare la adresa Lui, un magician 
al .răsunătoarelor performanţe profesio
nale ? El nu este oare culpabil că in 
exercitarea fanatică a ,,misiei " şi-a al
terat fibra umană, aneantizînd o afec
ţiune ce întreţinea un fragil echilibru 
construit pe sentimente, dar şi pe re
nunţări -, care nu putea asigura inte
gralitatea vieţii, ci doar integritatea ca
racterelor ? .tntrebările se pot înmulţi, 
dar soluţiile sînt evitate. 

Autoarea extinde investigaţiile dincolo 
de aria familială, sugerînd şi alţi fac
tori de eroziune ce acţionează asupra 
celor doi, rezultînd din dualitoatea epocii 
noastre dintre imperativul tehnicist şi 
nevoia de plenitudine spirituală, duali
tate ameninţată cu anularea interacţiu
nii dialectice dintre cele două laturi. .tn 
cazul Ei, o diferenţă structurală de mo
del spiritual face imposibilă comuniunea 
cu ambianta de adopţie, refuzind .super
tehnicizarea - cuprinsă in metafora 
"computerului vieţii "  - care controlează 
celula, dar ignoră unicitatea monadei 
spirituale. In cazul Lui, proliferarea fac
torilor de stress in şedinţe "presante şi 
opresante ", deasupra cărora planează 

umbra Mogulului, in tranzacţiile istovi
toare cu magnaţii versaţi ·Să vindă şi să 
cumpere, să îna�ţe şi să distrugă, obli
gindu-1 la un angajament total, intr-o 
încleştare necruţătoare. 

Ce se va intimpla cu ·El şi cu Ea ? 
Finalul rămîne deschis. Rezolvărtle pot 
fi multiple : întoarcerea Ei acasă, abi
sul străzii, compromisul de a trăi insin
guraţi in doi, ca şi o posibilă apropiere 
sufletească. Dacă situaţia dramatică ră
mîne difuză, Ecaterina Oproiu este ca
tegorică Intr-o singură privinţă impor
tant este nu numai să trăieşti, ci cum 
trăieşti. Important este ca, sub cerul 
instelat, să nu trădezi .,•legea moraiă ", 
care conţine temeiurile raţionalităţii, fi-

nalităţi:le etice ale scopu.rli.olor şi mijloa
celor angajate, fideli-tatea faţă de dem
nitatea umană. 

Am enumerat - într-un comentariu 
ce a sacrificat inerent unele sensuri re
zonante - citeva dintre virtuţile unei 
piese ex,ponenţiale a dramaturgriei ulti
mHor ani, căreia nu-i putem reproşa de
cît o anumită !abilitate oa constl"ucţiei şi 
o tendinţă de dilatare a dialogului, de
notind o mai vie preocupare pentru u
teraritatea decit pentru teatralitatea tex
tului. Uneori, în loc să supună cuvin
tul, se lasă pul"ttiJtă de iel pentru plăce
rea de a-ii cliva sensul"He, de a-1 inso
lita, dincolo de cerinţele dramei. 

Piesa a găsit in Cătă�1na Buzoianu un 
regizor cu certe "afinităţi elective ", in
făptuindu-se o colaborare benefică spec
tacolului, de reală impl-inire artistică, edi
ficat ferm pe premisele textuale, in 
imagini scenice dncitante. Apelind la doi 
interpreti ideali. Ştefan Iordache şi Va
Ieria Seciu, regizoarea i-a lăsat, cu tact, 
să-şi !Valorifice resursele de creaţie ge
neroase, supravoltind, cu .simţ al mă
surii ,  tensiunea clramel . Ambioanţa sce
nică - în decorul adecvat propus de 
Nicolae Ul8i"U - sugerează un spaţiu
capcană, rece, metaHzat, dmpersonal, un 
spaţiu spiritual al eu�ui, dar şi social. 
1 se pot imputa şi regrizoarei excesele de 
metaforizare, care nu adaugă sensul'! 
noi, din contră le estompează pe cele 
comunicate de actori, watind, in schimb, 
sumar scena-cheie a deversării canalu
lui, simbol al murdărdei existenţiale. 

Cei doi mari interpreţi, intr-o formă 
deosebită, realoizează cre.aţli memorabHe', 
evoluind cu desăvîrşită siguTanţă, cu 
fine variaţi·i tonale, pe claviatura orgii 
de idei a piesei. Forind cu voluptate re
plica, dezvăluind osensuri şi stări, con
ferind cuvintelor o gravitate semantică 
şi emoţională percutantă, cu o subtilă 
capacitate de transfigurare, ei înzestrea
ză personajele cu o individualitate .bine 
definită. In viziunea lui Ştefan Ior
dache, El este un profesionist al succe
sului, condus de o inflexibilă voinţă de 
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acţiu ne. dominat de iebra confruntări � , 
cu credi nţf1 netulburată in şansa l m .  
ob.�ti nat in dorinţa, devenită obsesie, d e  
a s e  ·afirma, d e  a învinge. Secretul ve
leitarism de odinioară s-a transformat 
în .voluptatea de a lupta, încrederea in 
sine a devenit orgoliul tehnocratului in
failibil. care, sfidînd legile naturi i şi ale 
societăţii, se vrea o maree ce nu cu
noaşte decit tflu x u l .  Tăios, lucid, renun
tind s ă  f i e  un cavaler al M esei rotunde, 
îşi însuşeşte instrumentarul lumii cu 
care se confruntă - deşi aceasta în
seamnft renunţare la autentici tatea inte
rioară -, acoperind cu abilitate discre
panţele <:tintre cuvinte şi fapte. Făurin
d u-şi o anumită imagine, <tdmirindu-se 
narcisisllic, El socoteşte chiar compromi
suri·le şi retractările drept biruinţe ale 
inteligenţei şi self-eontrol-ului. Ştefan 
IOTdache reuşeşte să comunice - insti
tui·nd o perspectivă critică asupra perso
najului - faptul că, /În dinamica lăun
trică a acestuia, devotarea exclusiv pro
fesiei, ce-l înalţă in stima societăţii, pro
voacă pareze afective şi îl deposedează 
de atributele ce dau fiinţei căldura -:;i 
înţelegerea umanu1ui. Pen·tru El, sub 
cerul înstelat, legea morală se estom
pează, devine un concept neutru. 

tn rolul Ei, Valeria Seciu este admi
rabilă, iniţiind o fascinantă exegeză psi
holog·ică, cu o expresivitate scenică tul
bură·toare, construindu-şi personajul din 
acel fi.resc aliaj de idei şi sentimente 
contradictorii din eaTe este alcătuit din
totdeauna omul. Personajul este structu
rat din antinomii, trăieşte din deznă
dejde şi elan, din dubi i ,  ezitări, dar şi 
din sperante şi aspiraţii pe care viaţa 
nu le-a teşit, ci doar le-a refulat o 
vreme, se mişcă intre habitudini inhi
bi,torii şi stimulii cerinţei de a corecta 
erorile, se zbate intre raţiunea de a fi 
ea însăşi şi incercarea de a-1 înţelege 
pe El, este şovăieinică şi energică, osci
lează între implinire şi concesie, între 
ruptură şi reconciliere. Şi, mai presus 
de toate, năzuieşte cu toată fiinţa ei să 
apere ceea ce e preţios şi ireductibil in 
om. Scena .unde pledează pentru distru
gerea computerului v�eţii este antologică. 
Este un rol bazat pe transparente, alcă
tuit din tonuri şi semitonuri, din lumiqi 
violente şi umbre neJ.iniştill:oare, rezultat 
din dezvăluirea substanţei umane as
cunse în pliurHe cuvintelor. Ca şi la 
partenerul ei, cuvîntul deconspiră o ac
ţiune a cugetului, inflexiunile vocale, 
debitul rostirii trădează o structură tem
peramentală şi tensiuni conflictuale. 

Ecaterina Oproiu a avut, aşadar, şansa 
de a-şi vedea transpusă piesa într-un 
spectacol remarcabil, care reconfirmă 
atit programul artistic al Teatrului Mic, 
cit şi clasa înaltă a şcolii noastre inter
pretative. 

Constantin MACIUCA 

TEATRUL NAŢIONAL 
.,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

PllZNICUL DE LL\ 
DEPOZITUL DE N ISIP 

de 0 .. R .. Popescu 

Data premierei : 4 decembrie 
1984. 

Regla : DAN STOICA. Scenogra
fia : FLAVIU BARBACARU. 

Distribuţia : EMIL COŞERU (El) : 
DESPINA MARCU (Ea). 

Ca r;;i alte piese mai noi ale lui 
D. R.  Popescu (se poate cita, de pildă, 

Rezervaţia de pellcani), Paznicul de la 
depozitul de nisip (sau Paznicul de la 
depozitul de nisip şi femeia electrică, sau 
Femeia electrică, sau Lebăda sălbatică 
llin Islanda) este un text în care s-ar 
părea că nu se spun, de-a lungul a des
tule .pagini, decit lucruri banale, cuprinse 
in dialoguri haotice, întîmplătoare, abun
dind în aluzii disparate la realităţi in
oonjurătoare dintre cele mai diverse, ros
tite in tonalităţi de obicei ironice, nu o 
dată chiar bufe şi intrerupte din cînd în 
cind de sintagme de o profunzime şi o 
gravitate aproape incongruente. Acţiunea, 
in cazul acestor texte, este in fond si m

plă, în marginea !inearului, dar o simpli
tate disimulată in prolixitate şi mean
dre la fel de dezordonate şi imprevizi
bile. Şi totul s ·nr reduce la aparenţe de 
bruion, de schiţă n{'terminată şi confuză, 
dacă intre cuvinte şi replici, dincol ·, de 
ele nu ar răzbate un suflu dramatic de 
un patetism extraY.)rdinar, capabil să în
carce de semnificatii ascunse frazele cele 
mai neutre, un suflu a cărui vigoare 
transformă cotidianul în fundamental, în 
esenţial, şi a cărui incandescenţă crista
lizează - din noianul banalităţilor -
impulsurile şi iradierile externe. 

In Paznicul de la depozitul de nisip nu 
se întîmplă nimic altceva decît întîlni
rea accidentală dintre un bărbat (Hari
ton) şi o femeie (Dora) ; firesc, comuni
carea lor va deveni dragoste şi - la fel 
de f1resc - se va dizolva odată cu moar
tea unuia dintre îndrăgostiţi. O smgură 

lovitură de teatru ", in acest scenariu foarte obişnuit şi, tvtodată, arhetipal : 
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pe măsură ce progresează acţiunea, ne
numărate detalii lasă să se subînţeleagă 

că Dora este cea condamnată, pentru 
ca, în final, să moară, neaşteptat, Hari
ton. Celelalte amănunte ale intrigii nu 
au importanţă, după cum nu contează 
ioarte mult nici biografiile exacte ale 
t:roilor (scriLtorul însuşi le menţine în
tr-o zonă de ambiguitate) . Determinantă 
este doar starea de graţie a iubirii, pe 
care o trăiesc cei doi, dublată in perma
nenţă de un presentiment al morţii. S-a 
observat în piesă, pe bună dreptate (Val 
Condurache) . existenţa unui "subtext 
simbolic de inspiraţie mioritică" , nu 
altul decit vecinătatea calmă şi con
tinuă cu deznodămîntul tragic, invocarea 
lui intr-un tărîm al serenităUi. Pentru 
Ha:riton, pre-ştiinţa propriului său sfîr
şit este reverberată de lupta Dorei cu 
moartea, Ia care este doar martor, pînă 
în ultimul moment, cînd se implică ire
vocabil, printr-un sacrificiu sublim. 
,,Lungul drum al zilei clitre noapte " din 
Paznicul... - un drum figurat aici şi 
concret anevoioasa călătorie orin fur
tună a celor doi, in căutarea limanului 
de izbăvire - are. in cele din urmă, un 
sens purificator. Dispariţia in nefiinţă 
este corolarul acestei dragoste consumate 
ardent, pătimaş (nu întîmplător, piesa 
se numeşte şi Femela electrici), fără re
zerve. 

Căci Paznicul de la depozitul de nisip 
nu este altceva decît un emoţionant poem 
dramatic despre dragoste. In jurul aces
tui sentiment guvernator se organizea
ză - după o logică secretă, dar infaili
bilă - tot ce seamănă, la prima vedere, 
?. balast şi zgură. De fapt, este logica 
însăşi a vieţii, care pulse�ă cu o putere 
extraordinară în fiecare replică, în fie
care gest. Dialogul lui D. R. Pope!'cu este 
inconfortabil ca orice adevă r frust. 

Mai există, în Paznicul de la depo
zitul de nisip, un moment de autentică 
poezie. unde drama se reintilneşte cu fio
rul Mioriţei. Este un monolog al Dorei, 
în care se invocă Dumnezeirea, cu sim
plitatea şi lipsa de protocol a discuţiei 
curente, fără spaimă şi fără reculegere, 
dar cu orgoliul ascuns al condiţiei umane, 
proclamată astfel partener cu depl ine 
drepturi, în bine şi in rău, al divinită
ţii. In acest moment, patosul i nterior al 
verbului atinge intensităţi de tragedie 
antică, dar revolta împotriva zeilor nu 
infringe omul, ci dimpotrivă, il înalţă. 

Nu este uşor de montat un asemenea 
text (dealtfel, care dintre piesele lui 
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D. R. Popescu îngăduie o lesnicioasă ri
dicare în scenă ?) . Un text in care vă
paia se învecinează foarte des cu liniştea 
lunară, in care rostirea corosivă sau i re
verenţioasă alternează mereu cu discur
sul liric, in car:e stările antagonice se 
succed aproape fără tranziţie, cu o repe
ziciune brutală, de cascadă. Regizorul 
Dan Stoica i-a intuit însă cu siguran�ă 
"cheia", pornind de Ia imaginea sceno
grafi cA de mare sugestivitate compusă 
de Flaviu Barbacaru. Pe turnantă (o 
turnantă specială, cred că unică in ţară, 
ca:-e îşi are corespondentul său exact, 
cu acelaşi pas de rotire, in podul teatru
lui) este montată o perdea din fişii de 
material plastic. strălucind in lumină ca 
fragile şi delicate foi de staniol (şi se 
cuvine notatA aici contribuţia cu to
tul meritorie a maistrului de lumini 
Anton Aurel), perdea cu multiple funftii 
Îin �tacol, sugerind aci pădurea fll!lni
toare de trestii, aci delimltind zonele jne
fabile ale visului, dincolo rotlndu-se odată 
cu scena tn drwnul diSPerat prin furtună 
al celor doi. In acest oadru scenic somp
tuos, preţios chiar (pus şi mai mult in 
valoare de oglinda scenei Naţionalului), 
personajele capătă o grandoare nebAnui
tA, işi pierd efemeritatea, devin Ia 
rindu-le - arhetipuri. Sigur că, intr-un 
astfel de decor, dimensiunile textului nu 
pot fi relevate decit prin interpretări 
excepţionale ; şi excepţionale sînt, in
tr-adevAr, creatlile actoriceşti ale Des
pinel Marcu şi lui Emil Coşeru. Des-
pina Marcu - intr-un rol in care în
fruntă mai grele sarcini scenice decît 
colegul său - are o forţă dramatică re
marcabilă, pe cam-e ştie să şi-o stApineas
cA in momentele de respiro lirice, c!nd 
prezenţa ei emană candoare şi puritate, 
sau cind emblema tragică se metamor
fozează in cochetărie copilărească sau in 
frivolitate. Mai sobru in expresie (rolul 
i -o cerea), Emil Coşeru îşi concentrează 
arderea in Interior, răbufneşte arar, cu 
o violenţă conţinută, dîrză. Ambii işi 
moderează tensiunea fără efort aparent, 
in pasajele fulgurante de umor, cînd sta
rea de joc, de ludic, precumpăneşte o 
clipă asupra destinului. 

Există, în franceză, un adjectiv greu 
de tradus, ce poate fi eventual aproxi
mat : envoO.tant. Aşa este - !nvăluitor, 
cu o doză ciudată de inefabil, stăruitor 
pînă la obsesie - spectacolul reuşit de 
Dan Stoica : envoO.tant. Nu e pu�in lucru, 
şi este pe · măsura textului. 

Dinu KIVU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

DESPOT -UODil 
de Vasi le L\lec�nmdri 

lN 

Data preminei : 18 ianuarie 
1985. 

Regia : ANCA OV ANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia. : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : GEORGE MOTOI 
(Alexandru Lipuşneanu) : CRIS
TINA DELEANU (Ruxa.ndra Doam
na) : OVIDIU IULIU MOLDOVAN 
(Despot Eraclid) ; N. GR. BALA
NESCU (Moţoc Vornicul) ; RODI
CA MUB.EŞAN (Ana) ; ELENA 
SEREDA (Maica Fevronia) ; TRA
IAN STANESCU (Tomşa) : MATEI 
GHEORGHIU (Spancloc) ; IGOR 
BARDU (Harnov) ; CRISTIAN 
ŞTEFANESCU (Stroici) ; GRIGORE 
NAGACEVSKI (Toroipa.n) ; MIR
CEA ALBULESCU (Ciubăr-Vodil.) ; 
GHEORGHE COZOB.ICI (Aibert 
Laskl) ; ADELA MARCULESCU 
(Carmlna) ; LIVIU CRACIUN 
(Sommer) ; GEORGE SIRBU (Pi
soskl) ; ANATOL SPANU (Toma 
Calabalcanul) ; RADU IŢCUŞ 
(LimbA Dulce) ; ElUL MUREŞAN 
(JumAtate). 

Spectacolul cu Despot-VodA realizat de 
Anca Ovanez, care, cum vom vedea, a
duce un punct de vedere novator au
tentic asupra textului, dar şi a oonceptu
lui de w'Spectacol istoric" . incepe cu un 
prolog - o uvertură teatrală, fără text, 
ce fixează principalele semne ale 
lecturii regizorale şi lansează temele 
spectacolului. In prim-plan, pe o draperie 
de purpură, sceptrul şi coroana. Un scep
tru care este şi buzdugan, simbol şi ar
mA a puterii in acelaşi timp. Insemn al 
puterii şi al represiunii. Şi sceptrul şi co
roana sint expuse la vedere şi se insi
nueazA cu forţA vizuală ca emblemă a 
spectacolului. In spatele lor, ascunse ca 
invizibile umbre ale puterii adevărate, 
se aflA coroana de hirtie şi mantia de 

NOI VERSIUNI ·  SCENICE 
pînză roşie ale lui Ciubă.r:-Vodă. Un ac
tor "în civil " (Mircea Albulescu), traves
tindu-se "Ia vedere " în Ciubăr-Vodă. O 
intrare in rol la scenă deschisă, cu in
\elesuri adinci ce vorbesc de ambiguita
tea acestui ciudat personaj, !atentă în 
drama lui Alecsandri, pregnantă şi per
fect motivată în spectacol. Care este sem
nificaţia acestui intrus, ce deschide (şi 
inchide) istoria măririi şi decăderii lui 
Iacob Eraclidul ? Presupunem că regi
zoarea a intuit, pe bună dreptate, in Ciu
băr-Vodă un alt Despot, o umbra a aces
tuia şi un .. dublu " al său. Odată lansate 
aceste coordonate, ale căror rosturi se 
întregesc pe parcurs, spectacolul se des
făşoară. fără ezitări - dovadă a faptului 
că regizoarea este sigură pe ceea ce 
spune -, in tonalităti shakespeareene, ca 
l!n eseu asupra puterii şi a raportului ei 
cu masele. Pentru că în scena următoa
re, ce va deveni unul dintre laitmotivele 
spectacolului, Anca Ovanez-Doroşenco îi 
ilduce in faţă pe cei doi str.ljeri (Limbă 
Dulce şi Jumătate), decupînd cu claritate 
comentariile lor mocni,te asupra eveni
mentelor, comentarii ce reprezintă şi în 
litera textului punctul de vedere al 
poporului anonim, tîrît în aventura pu
terii. Asistăm, înainte de toate. la o 
incredibilă sarabandă avînd drept obiec
tiv tronul, pe care LăpuşQeanu il îm
parte cu Ruxandra Doamna, şi il pier
de în favoarea lui Despot, acesta -
in favoarea lui Tomşa ş.a.m.d. Nu este 
un conflict unic intre domnitor şi pre
tendent, pentru că în Moldova, cum spu
ne Alecsandri, nu este curtean care să 
nu se viseze domnitor. Intr-adevăr, fapte 
ale textului, pe care însă spectacolul le 
scoate din umbră ; nu numai Despot, ci 
şi Lăpuşneanu şi Tomşa îşi dispută tro
nul Moldovei, fără a-i mai socoti pe Ciu
băr sau pe Moţoc. care nu numai că do
reşte puterea, dar o şi deţine, prin abili
tatea cu care face şi desface domniile. 
Intr-o lume a puterii instabile, cind scep
trul şi coroana trec de la unul la altul 
fără nici o logică. Ciubăr este conducă
torul de joc. El însoţeşte puterea ca o 
umbră. Este extrem de expresivă, în 
acest sens, scena din beciurile oalatului. 
unde îl aruncă pe D�spot bănuiellle lui 
Lăpu::;neanu. In convorbirea lui Despot 
cu Ciubăr-Vodă (printre paginile cele mai 
adinci din Despot-Vodi) . timo in care 
se petrece cunoscuta travestire (cum se 

ştie, Desoot evadează imbrăcat in hainele 
lui Ciubăr) . regizoarea ne vorbeşte des
pre transferul între putere şi umbra 
acesteia intr-o pătrunzătoare metaforă, 
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circumscrisă motivulul va ni las vanitatum. 
Dealtminteri, tema umbrei (a u mbrei ce 
imită puterea şi  a puterii ce piere ca um
bra) apa,re în mai multe scene, c.a I.LI1 
l<>i tmotiv meditativ al spectacolului .  Sen
�:u rile prologului se desăvirşesc şi  se ra
mifică. Costumîndu-se la  vedere, Ciub{t r  
i ş i  asumă un rol . I ntră d i n  afară într-:o 
l ume pe care o manipulează prin în.su
�irile sale histrionice. Nebunia lui este 
contrafăcuUt,  ca şi pocăinţa, care îl îm
pinge la călugărire. Il va ucide pe Des
po t în chip histrionic, în timp ce îl îm
llrăţişeazit fratern. Aspirraţia sa la tro
nul Moldo\'ei nu mai este obsesia unui 
nebun, ci programul foarte amănunţit al 
u nui  orri de acţiune. Deşi autoarea spec
tacolului se concenh·ează asupra lui  Ciu
băr-Vodă, personajul cu cea mai mare în
c<1rcătură şi ambiguitate simbolică din 
text, operează binevenite retuşuri şi asu
r-ra portretelor lui Despot şi Tomşa. Din 
raţiuni didacticiste, ce nu i-au fost nicio
dată străine lui Alecsandri, personajul 
Tomşa (a cărui domnie de cîteva luni 
n-a putut avea semni:fiicaţia unei soluţii  
pentru situaţia politică a Moldovei de 
după Ştefan cel Mare) apare ca împlini
rea unei mari aşteptări naţionale. El re
prezintă in ideologia piesei alternativa 
1mor domnitori pămînteni. 

Că Alecsandri doreşte cu tqt dinadinsul 
să-1 modeleze in sens pozitiv pe Tomşa. 
o dovedesc şi licenţele istorice pe care şi 
le asumă. menite, toate, să innobileze 
personajul. Printre altele, istoricii spun 
eă Tomşa I-ar fi ucis pe Despot, dar o 
asemenea faptă era o abatere foarte gra
vă de la codul cavaleresc al Jui Alec!'an
dri, motiv pentru care o trece sub tăce
re, punîndu-! pe Tomşa să-I certe cu no
bleţe pe rivalul său. Anca Ovanez-Doro
şenco înregistrează i muab:illirtatea cu semn 
pozitiv a lui Tomşa, o susţine in elemen
tele ei patriotice esenţiale (in fond, Tom
şa nu este, in drama lui Alecsandri, per
sonaj istoric, ci Idee patrioticA), dar si
tuează finalul spectacolului intr-o zonă a 
reflecţiei, subliniind caracterul ciclic al 
,.istoriei care se !l'epetă ". lntr-un inteli
gent montaj, se reia dialogul străjerilor 
Limbă Dulce şi Jumătate, ce vestesc 
parcă apariţia unui nou Desp:::�t. a unor 
noi jertfe in 'lupta pentru tron. ceea ce, 
dealtfel, istoria 'frămîntată a Moldovei a 
şi dovedit. Fireşte, intre aceste idei de 
spectacol, părţile bune ale guvernării  
lui  I acob Eraclid - la care Alecsandri, 
european prin formatie, tabieturi şi as
piratii. n-a vrut să renunte - sint es
tompate . In fond. Alecsandri re�retă că 
între Iacob Eraclid, cavalerul european, 
iubitor al culturi i um::miste, de o par
te, si  Moldova sub influenta orientului, ele 
alta. nu s-a putut  naşte o armonie pro
duc:ttoare de ci\'ilizati2. Dar. în spectaco
lul  :1tit de concentrat p� ideea politică al 

Ancăi Ovanez-Doroşenro, aceste "delica
t�·turi " nu-şr mai aveau locul. Despot işt 
P<istrează însă inflţişarea originală de 
gentilom, pantL·u care puterea avea mai 
cL•rînd semnificaţii estetice, menite să se 
udauge faimei sale de seducător. Ovidiu 
Iuliu Moldovan, in  una dintre cele mai 
bune creaţii ale sale, obtine performan
te de fineţe in exprimarea unui soi de 
d ublu histrionism al lui Despot. Tiradele 
acestuia, grandihJcvenţa ţinutei, emfaza 
proiectelor politice sint susţinute intr .. un 
Pchilibru duplicitar, pentru uzul celor
lal(i ,  pînă in clipa in care eroul însuşi 
începe a se amăgi cu propriile sale mi
turi. Rezultă o combinaţie tipologică ine
dită un rege ce se autopastişează şi se 
maimuţăreşte pe sine, rege şi propriul 
s:iu bufon in acelaşi timp. Revenind Ia 
Ciubăr-Vodă, acesta capătă in interpt·eta
t·ea lui Mircea Albullescu o forţă şi 10 ex
presivitate dincolo de orice tentaţie cari
caturală existentă in text. Mircea Albu
lescu acoperă cu autoritate noile funcţii 
ale personajului. Masiv şi surprinzător, 
viclean şi atroce, el este amenlnţăt()r în 
întunericul enigmelor sale. tn prologu l 
amintit, fixează cu privirea sceptrul şi co
roana, dar nu eliberează tirade, ca Des
pot, ci îşi impinge indărăt cuvintele ce 
ştau să izbucnească, pentru eli puterea 
lui este tăcerea. Este un alt tip de his
trion decit DespiOt, d811." tot un histrion, 
ce trece cu abildtate de la nebunia pre
tendentului la tron la pioşenia călugă
rului ce s-a rupt de cele lumeşti. Ciu
băr, pe Ungă Despot, pare un fanatic al 
puterii ,  alături de un artist al puterii pen
tru care tronul Moldovei nu este o ches
tiune de viaţă şi de moarte, ci un cal 
sălbatic pe care vrea să-1 domesticească 
in văzul curţii, sau ineă o meda:lle pe 
pieptul său de seducător. Un Alexandru 
Lăpuşneanu in ritmuri shakespeareene, 
cu impulsuri abia cenzurate şi Izbucniri 
sarcastice. realizează George Motoi. 
Gheorghe Cozorici, deşi intr-un personaj 
oolateral faţă de spectacolul puterii de la 
Curtea Moldovei, reuşeşte un portret me
morabil. tn culori clasice, N. Gr. Bălă
nescu creează un Motoc plauzibil, dar 
mai puţin pregnant in demonstraţia re
gizorală. Avem i mpresia că supralicitează 
latura melodramatică a rolului (orgoliul 
p11tern batjocorit de Despot) . in dauna 
expresivităţii pe linia funcţiei sale poli
tice, atît de funestă. Traian Stănescu are 
de infruntat dificultăţile unui personaj 
pozitiv şi actorul nu reuşeşte totdeauna 
să străbată dincolo de i mobilltatea per
sonajului. Adela Mărculescu are femin i 
tate şi dramatism in Carmina, iar Cris
tina Deleanu asigură o prezenţă expre
sivă in Ruxandra Doamna. Sînt aduse în 
prim-plan două personaje de fundal 
(Limbă Dulce ş i  Jumătate) , interpretate 
ciP Radu Iţcuş şi Emil Mureşan, care se 
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concentrează pe protest:.!! mocnit, pe co
mentariul sec şi sceptic asupra eveni
mPntelor. O distribuţie numeroasă, din 
care mai fac parte Rodica Mureşan (plau
zibilă în inocenta pasiunii ei pentru Des
pot), Elena Sereda (un p_ortret poate p�·ea 
viguros în Maica Fevron ta) , A natol Spanu 
(un chip adecvat al lui Toma), demon
�trează profesionalismul actorilor la rea
lizarea spectacolului. Autorul decorulu i 
şi costumelor a optat pentru simplifica
rea operaţiilor de sch imbare a locurilor 
de joc. Panouri metalice, pra.:ticabile 
mobile acţionate din culise, o recuzitft 
redusă la strictul necesar, costume suges
tive, toate acestea au susţinut ideea unui 
�pectacol concentrat şi  eficient, care 
scoate drama lui Alecs'lndri de su b po
vara de glorie clasică sub care amenin�a 
sft se prăbuşească. Sîntem de părere că 
Anca Ovanez-Doroşenco. susţinută de 
cîţ iva actori de frunte, a invins una din
tre cele mai mari dificultăţi ale însce
narilor m'Oderne cu drame romantice, şi 
anume emfaza retorică, nu numai prin 
salutare reducţii în text ci şi pri n p roce
dee specifice ce ţin de motivarea strînsă 
a fiecărei idei regizorale, realizînd u n  
spectacol de certă valoare, care s e  si
tuează printre atracţi!le acestei stagiuni . 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

O SllRBiiTOL\RE 
PRiftCIL\Rl\ 
�e Teodor Mazi lu 

Data .premierei : 1 7  septembrie 
198-1. 

Regia şi u�enograf.ia : IOAN 
GEORGESCU 

Distribuţia : COSTACHE BABil 
(Varga) ; MIRCEA ANDREESCU 
(Nemes) ; MAYA INDRIEŞ (lulia
na) ; VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN 
(Apolonia). 

In spaţiul restlins şi nu deosebit de 
funcţional al Sălii Studio, Ioa.n Georges
cu oferă, în ipostază de regizor, jnscena
t·ea u nui text rnazilian dintre cele difi
cile. Cubul scenei apare încadrat tntr-o 
enormă fereastră, prin care Nemeş şi 
Iuliana urmăresc execuţia iobagilor răs
culaţ i .  Rnma ferestrei , plasntă intre spec
tn1  o ri şi srenă, march�azi't scenografic 

s�nsul glolxd al piesei adevărata execu
ţie nu se petrece m faţa enmmu!Ui ochi de 
geam îndreptat spre sală, ci Jn spatele 
lui acolo unde cele două personaje, d i r; 
m�rlore ale unei execuţii publice, devin 
că lăii  unei execuţii de culise. 

Pe scenă aflăm o rCC'Uzită pestriţii. 
gra.>-artitic ială : figura de carton a îm
p�lratulu i, tl'Onul .  care se clatin ă  (pat'...t · 
f!·az<i metafor•t:ă destul de s i mpUstă) , 
două manechine în haine de gală, pen
t r u  s[trbătoa re. o masă de toalet::i a doa m ·  
nei .  un separeu ascuns după o perdea. 
i nstrumentarul gospodăriei aDi.stocratice 
de prost-gust şi ridicolă străl ucire. ,Vizu� 
a l tzarea este însă oarecum prea dtrec t<.� 
ş i  de aceea J.ilpsită de rafinament - pal·o
d i a  pt·in obiecte-kitsch îşi are şi ea ne
u•sarele nuanţări , .pentru ca efectul plas
tic să rezu lte in .idee. 

Ca piesă despt·e complici tate, O sărb�
toare prtnclarl. obligă la :recrearea scem
că a 1�bi.I'intului  de ten&i·uni pe care 
textul le ·implică. Inteligenţă în decodare 
vv deşte Ioan Georgescu prin minuţia cu 
c a re incearcă să menţină echivocul tex
tului  mazilian, echilibrînd raportul intre 
dialogul explicit şi cel implicit, intr� text şi subtext. Culminaţia spectaculara 
eşuează însă din cauza jnsuficientei apro
fundăr.i a motivatiilor posibile. 

Vădită e formaţia (defol"maţia) actori
cească · ea face ca invenţia să se păs
treze 1� nivelul trucului milllor, inlesnind 
in te11pretarea şi satisfăcînd doar 1a nive-l 
superficial concepţia de ansamblu. Con
fruntările dintre Varga (sluga lipsită de 
scrupule) şi Nem� (nobi1ul "cu miinile 
c urate "),  d intre Iuliana (o "Vidră" cu 
har retoric) şi Nemeş, ca şi mono}ogul 
final al Apoloniei, nru c ompun un Sistem 
semnificativ coerent, chiar dacă intenti
i·le pot fi ,.ghicite "  din spectacol. Jooul 
Mayei Indrieş, mai ales, e exterior şi n.u 
susţine suficient partituM. Ultimul ei dt
alog cu Nemeş, cheie de boltă pentru 

_
te: 

za etică a .piesei, se derulează calp, far�' 
accente corecte ; tensiunea ce rezultă <' 
tehnică şi n u  organică ; dincolo de Tam
pă nu trece nJmic. 

Dificultatea unu i text ca Sărbătoarea 
princiară s-a vădit şi in cazurile uno� 
înscenări precedente, realizate de acto.n 
i nstalaţi la pupitrul 'regizoral (Horaţ1u 
Mălăele - Teatrul "Nottara" , Ioan Cris
tian - Tîrgu Mureş). Există in această 
piesă (<."a şi în majoritatea textelor lui 
Mazilu) un risc al efortului gratuit (de 
recu zită sau de interpretare) , prin care 
de obicei regizorii încearcă să compen seze 
non-real ismul tP.xtului, schitînd tentativa 
de a figura sensurile ad litteram. 

Ri scul a fost în mod onorabil asumat 
de către Ioan Geor2escu, fără să fi fost 
însf1 depăşit. 

Corina ŞUTEU 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

URME PE ZĂPADA 
�e Paul  Euerac 

Data premierei : 30 noiembrie 
1984. 

Regia : MIRCEA MOLDOVAN. 
Scenografia : GHEORGHE MATEI. 

Distribuţia : MIRCEA COSMA 
(Dorea) ; AURELIAN GHEORGHE 
(Cloşca) ; SERGIU IV A (Toader 
Neag) ; VINTILA CRIŞAN (Avram 
Ispas, Nuţu Mătieş) ; DUMITRU 
PETRESCU (Pătru Gliga, Gheorghe 
Mătieş) ; STELA FURCOVICI PRU
TEANU (Letiţla) ; MARIA JUN
GWETU (Săvuţa) ; VASILE IUSAN 
(Ioan Mătieş) ; ION DAN (Ştefan 
Tril) ; GABRIEL CWREA (Simion 1 
Neag). 

O foarte bună alegere a făcut Teatrul 
de Stat din Turda, inscriind in reperto
riu, pentru cinstirea momentului come
morativ al anului 1784, Urme pe zăpadă 
de Paul Everac, piesă ce aparţine prin 
dimensiuni "teatrului scurt" , avînd in 
acelaşi timp profunzimea şi forţa de ira
diere ale unei lucrări de largă respiraţie. 
cLtre priveşte istoria din unghiul revelă
rii permanenţelor umane . 

Regizorul Mircea Moldovan a intuit, 
desigur, semnificaţia piesei şi a incercat 
s-o potenţeze prin mijloace scenice de ime
diată accesibilitate. Dar n umai o parte 
dintre mijloacele alese s-au dovedit adec
vate teiului. Dintre acestea, e de menţionat 
scenografia lui Gheorghe Matei, reprezen
tind imaginea stil izată a unei peşteri de 
piatră, albă, asupra căreia planează o 
roată enormă, ameninţătoare, ce coboară 
incet, cu fiecare nou episod al piesei, 
pînă la scena finală, cind se lasă şi îi 
prinde pe toţi sub spiţele sale. In rest, 
regizorul a dat prioritate unor elemente 
exterioare, folosind in mod excesiv pa
sajele muzicale şi recitările poetice, care 
intersectează acţiunea, proiectînd-o pe 
un fond sonor de baladă el a acordat 
însă prea puţină importanţă valorificării 
textului in bogăţia nuanţelor sale, a sub
textului, a tensiunii sale interioare, a ca
racterului său meditativ-dramatic. Din 
această pricină, interpretarea actoriceas
că apare adesea monotonă, plată, singu
ra grijă a actorilor părînd să fie accen-
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tul ardelenesc (Gheorghe A urelian - Cloş
ca, Sergiu Iva. Vintilă Crişan) sau pi
torescul (Dumitru Petrescu) .  Mai nuan
lat, cu momente de vigoare expresivă, a 
apărut Mircea Cosma in rolul lui Horea, 
o învioraTe reală a tonusului dramatic a
ducînd ·Stela Furcovici, in interpretarea 
robustă, stenică şi ageră a Letiţiei. 
Transpunerea pe bandă, a unui pa�aj 
intreg al d i alogului tensionat dintre 
llorea şi Cl oşca, pentru a se sugera că 
acestea ar fi gîndurile lor nerostite, con
stituie o altă eroare a t•egizorului .  Un 
moment reuşit este acela al mersului în 
cerc, lent, din ce in ce mai stins, al ţă
ranilor. in j u rul celor doi eroi, prinşi sub 
roata care coboară, prinzindu-i apoi, pe 
t o t i  (o idee a pi esei .. Toti s·intem prinşi ",  
spune Horea, cu un gind adinc). Prea 
puţin însă, pentru spectacolul intreg, că
ruia nu i se pot nega bunele intenţii .  
Numai ci"1 ele s-au exprimat, parţial, i n  
altu cheie decit aceea a piesei. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

EMINESCU ŞI 
UERONICL\ 
de Eugenia Busuioceanu 

Data premierei : 3 1  ianuarie 1985. 
Regia : CORNEL MITITELU. 

Scenografia : IDA GRUMAZ. 
Distribu�ia : MARIUS OLTEANU 

(Mihai Eminescu) ; NINA UDRES
CU (Veronica Micle) ; VIORICA 
GEANTA-CHELBEA (Eugenia Bod
nirescu) ; FLORENTIN DUŞ� 
(Samson Bodnărescu) ; RADU DI
MITRIU (Titu Maiorescu) ; APRI
LIANA NEDEIANU-DIMITRIU 
(Fiorica) ; TOEA BADIU (Studen
tul). 

La 135 de ani de la naşterea lui Emi
nescu, teatrul din Baia Mare săvîrşeşte 
un act demn de preţuire inscriind in re
pertoriu un titlu care sA omagieze figura 
poetului - unul dintre rarele titluri de 
acest fel aflate in patrimoniul drwnatur-
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N h.�o. Udrescu ti Marius Oltea.nu 

gle.i noastre. din motive le.sne de inteles, 
nu tot atit de lesne de acct'p lat. Piesa Eu
geniei Busuiocea!' l l  dateazf. din 1970 şi. 
fără a fi o lucrarf. de anvergur,i, prezintă, 
în compozi tia el si < n plă, marcat �  de pieta
tea actulu i evocator, ele.nentelc esenţiale 
pentru înh egirea u ne; imagini d <> l , ., itorii 
şi lumino.:>se a poeLUlui .  Rescris<'� între 
timp, ea prilej u i eş t e  acum o remem . .  , a rc 
emoţionantă, t- e  date de reală tensiun<· -
dragostea şi poezia, împlinirea persona l i\  
ş i  implinirea vocaţiei. Unghiul de tratare 
a delicatului subiect e inspirat şi gene
ros - el deschide asupra romanului de 
iubire dintre Eminescu şi . Veronica o 
&erspectivă nobilă., cu o binecuvîntare, 
prin ultimele rinduri ale profesorului Mi · 
ele adresate sotiei sale. Cei doi protago
nişti se revăd cu emoţie, cu multA tan
dreţe, intilnirea lor vibrează in armonii 
sublime, într-un punct de înaltă poezie 
unde versul se naşte spontan, pentru că 
exprimă esenţa sentimentului trăit. De 
factură lirică, această emoţlona.'ltâ pa
gină de vibratie sentimentală are fru-

museţea şi duioşia celebrelor destăinuiri 
dintre Romeo şi Julieta ; dacă asta se 
datorează. desigur. mai cu seamă versului 
emi nescian prin care se exprimă, ou-l 
mai puţin adevărat că meritul autoarei 
c de a-1 fi găsit si ous acolo unde era 
nevoie. Elementul dr:.mamc intervine 
odatft cu aparitia lui Maiorescu - logica 
lu i  impecabilă şi implacabilă abstrăgîn
ou-1 pe "luceafăr" de la idila pămînteas
c:l, pentru a-şi desăvîrşi destinul de crea
tor. Insinuant moment - nu tot atît de 
insinuant cel ce urmează. cu plecarea 

l'l'ecipitată a Veronicăi, unde autoarea 
� -a grăbit si a retezat scena. In general. 
�?artea poetulu i " , chinul creator, e mai 
oeclarativ şi neconcludent, dax stările. de 
1:t extaz la depresiune, sint surprinse cu 
reală putere de sugestie. In grădina os
l"iciului, .,luceafărul " e o floare tristă, şi 
''ersul l u i .  un vis lllievea. Plecarea Vero
r.icăi după El, în eternitate. e u:-, final 
l ogic pentru poveste şi un punct cu re
zonant �  pentru spectatori. 

Spectacolul băimărean e regizat de un 
cxpenmentat actor al trupei, Cornel Mi-
1 i telu. Cu fior, cu emoţie, cu vădit!i apli· 
catie pentt·u vizualizare şi nuanţe. El &t' 
şi foloseşte, dealtfel, de proiecţia unor 
d iapozitive care întregesc imaginea su· 
v.eorată de unele momente. contrastinl/ 
doar în două-trei cazuri (cind redau ur 
chip schimonosit. cînd eroul se înalţă ca 
un luceafăr pe fundal sau cind nu e reu
sit clişeul) . Colaborarea cu corul ,,Prie
tenii muzicii ", dirijat de prof. Ion Săcă
leanu, s-a dovedit magistrală, muzica de
venind aici un impresionant element de 
atmosferă. Nota lirică e predominantă in 
spectar.ol �� ea creează, in t'lnuri sincere 
şi calde, sugestia de neasemuită frwnu
seţe a poveştii de dragoste. Cu un pro
tagonist :tînăr, Marius Olteanu, marcat 
puţin de aura covîrşitoare a rolului, cu 
o parteneră sensibilă şi deosebit de ex
presivă, Nina Udrescu, care creşte parcă 
legendar pe scenă cu aripa fiecărui vers. 
Nici în soectacol nu se încheagă chipul 
creatorulu i .  singur, Marius Olteanu e 
mai crispat şi exoeditiv, dar măsura dra
matică a rolului o dă in finalul poveştii, 
cind scena de depresiune e realizată cu 
autentic fior şi forţă de transfigurare 
lăuntrică. Prezenţa lui Titu Maior�scu, 
cel care schimbă cursul pămîntean al des
tinului,  e vădit marcată de amărăciunea 

gestului în interpretarea lui Radu Dim.i
triu. Discret, Florentln Duşe in Samson 
Bodnărescu, receptivă, Vlorlca Geantă
Chelbea in Eugenia Bodnărescu. Ida Gru
maz semnează o scenografie cu functie 
metaforică, de �reală valoare expresivA. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL "ION V ASILESCU" 

DIN GIURGIU 

LUNGA POVESTE 
DE DRAGOSTE 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 22 noiembrie 
1984.. 

Regia : RADU BOROIANl:. Sce
nografia : RODICA ROIBAN. 

Distribuţia : CARMEN PETRESCU 
(Dana) ; SORIN POSTELNICU 
(Emil) ; ADRIAN PETRACIIE 
(Nastu) ; CORNEL GARBEA (Gar
dianul). 

Una dintre puţinele drame ale lui  
Tudor Popescu, piesa aceasta pare con�
pusă asemeni unei glosse, avînd ceva din 
geometria unui exerciţiu de voinţă şi  
trăire umană. Cu un remarcabil simţ al 
tragicului, dublat de o ironică, sarcastiui 
detaşare, lunga poveste de dragoste şi 
luptă comprimă timpul citorva decen i i  
intr-o unică acţiune-limită - p e  un per
petuum existenţial -, dialogul dilatind 

însă semnificatii majore, esenţiale. Lec
tura evidenţiază deopotrivă un convingă
toi· indreptar etic, cît şi un grav me
mento. O demonstraţie subtil;!. cu argu
mente pro şi contra, cu tatonari şi ezi
tări, cu nobile idei ŞI demne dureri �n 
care nu e vorba de iubire doar, ci de 
iubirea pentru oameni. 

Montarea Teatrului "Ion Vasi lescu " 
s-a dorit un spectacol extt·em de l im
pede. şi de aceea - probabil - a ratat 
poezia d ifuză, căzînd într-una dintre cap
canele textului, un schematism existent 

doar ca premisi1 a silogismului.  Elul.!inu 
prea rapid şi categoric coordonatele de
iinitOl·ii ale climatului viciat de suspi
ciuni şi îndoieli inerente unui dificil in
ceput de drum, escamotînd abrupt tensi
unea iniţială a relaţiei ambigue dintre 
pt•rsonaje, reprezentaţia are o cursivitatc 
previzibilă, în care intervine însă un 
anume falset, cînd prea lacrimogen, cînd 
prea comic, o emoţie necontrolată estetic. 
Apreciată poate fi desigur sensibilitatea 
protagomştilor, al căror talent este de 
mult recunoscut, dar care - de astă 
dată - se epuizează L;',r;l. să atingă 
incandescenta unor creaţi i memorabile. 
Carmen Petrescu susţine cu dăruire · sin
ceră metamorfoza fragilităţii adolescen
tine a unei inflăcărate eroine romantice 
în obedienta şi automatismele unl!'i 
uscate bătrineţi timpurii. Sorin Postelnlcu 
are neliniştea tînărului traumatizat de 
experienţa războiului, căpătînd pe par
curs şi asprimea insului ce trăieşte o 
stupidă ratare. Actorul caută şi găse$t� 
concludente motivaţii pentru omeneştile 
cedări, renunţări, abdicăr. Nesuprave
ghindu-se indeajuns, face însă apel la 
ticurile unui alt personaj, creat cu per
fect echilibru intr-un relativ recent spec
tacol TV. Pe Nastu, controversată ipos
tază de ostaş al revoluţiei (cel pus sii 
ducă la îndeplinire hotărîrile, fie ele bune 
sau rele, cel ce se face vinovat de a fi 
ajuns să execute fără să mai raţioneze, 
provocind sistemului prin această 
mecanică traducere in viaţă a precepte
lor teoretizate - perturbări aberante), 
Adrian Pelmche s-a limitat să-1 prezinte
�implist, opac, cu o mască aproape imu
abilă, compusă în culori sumbre. Gardia
n u l ,  grobian exponent al opticii comune, 
mărginitc, egoiste şi laşe, găseşte in in
terpretul Cornel Gârbea o masivitate
ternă, corect infric-:>şătoare. 

Spaţi ul de joc, neinspirat construit, nu 
contribuie la apropierea atit de necesai·ă 
de public. 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PESCl\RUŞUL 
de ll. P .. Ce�ov 

Pescăruşul, pe scena de la Piatra 
Nenmţ - iată o oferta intrucitva incdl-

:JG 

tă. dar intru totul demnă de a fi  sr.tlu
tată. Inedită, pentru că Teatrul Tinere
tului - faimos, intr-o vreme, nucleu de 
inovaţie în arta spectacolului ··- p.ii.rea . 

de un timp incoace, ancorat cu precădere 
în zona unei literaturi dramatice nu nea
părat lipsite de substanţă, dar putînd fi 
lesne convertită in simplu pretext al u
nor demonstratii ludice mai mult sau mai 
nutin convingătoare. Jnsă oricît de atrii
g...'itor şi, pînă la un punct, fertil ca şcoa
l{t de actorie ar fi tentrul practicat aki. 
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Do.ta premierei : 18 octombrie 
198t. 

Regia: NICOLAE SCARLAT, Sce
nografia : NADINA SCRIBA. Tra
durerea : MONI GHELERTER şi 
RADU TECULESCU. 

Distribuţia : COCA BLOOS (Ar
kadina) ; PAUL CIURIBUŢA (Tre
plev) ; CONSTANTIN GHENESCU 
(Sorin) ; ANA CIONTEA (Nino. Za
reclnala) ; CORNEL NICOARA 
(Şamraev) ; TATIANA IONESI (Po
llna Andreevna) ; OANA ALBU 
(Maşa) ; CORNELIU DAN BORCIA 
(Trlgorln) ;  TRAIAN PARI..OG 
(Dorn) ; PAUL CHIRILA (Medvc
denko). 

o trupă cu adevărat valoroasă nu se 
poute lipsi - fără riscul deprofesio�a l i
zării - de piesele mari, de clasicele 
pietre de incercare din dramaturgia uni 
,·ersală. Iar tentativa de .. recalibrare " a 
repertoriului capătă, evident. un pl us de 
greutate atunci cind materi:alizarea ei 
scenică se impune, ca în cazul spectaco
lului realizat de Nicolae Scarlat şi de e
ch ipa sa, prin rigoare profesională. 

Chei•a pe care a folosit-o regizorul in 
<le!.cifrarea acestei .. comedii " despre :-e
la tia dintre viaţă şi artă. dintre artist 
şi ceila�lţj, se află in cuvintele Ninei 
Zarecinaia din celebrul monolog din ac
tul IV "Acum ştiu, inteleg (. .. ) c"i în 
ceea ce facem noi. ori că am juca pe 
SCP.nă, ori că am scrie, principalul nu e 
gloria, străilucirea ( ... ). ci puterea noas
tră de a indura. Să ştii să-ti porti cru
cea şi să-ti păstrezi credinţa ". Este for
mula magică prin care se reconciliază 
tocmai, viata şi arta. astfel incit Trigo� 
rin - slab, influenţabil, chiar putin laş 
- nu e un mai puţin talentat scriitor 
iar Arkadina - avară. dură. vanitoasă 
- nu e o mai puţin mare actriţă ; for
mula magică prin care Nina se trans
formă. dintr-o gisculită naivă, frLvolă şi 
orbită de .. mirajul scenei ", într-o femeie 
puternică prin chiar fragilitatea de .:� ltă
dată, conştientă de misiunea ei şi hotă
rîtă să şi-o împlinească. Şi, pentru că 
refuză această formulă, Treplev se vede, 
la rindul lui, respins şi de viată. si de 
artă. In montare, fiecare act se deschi
de cu un prolog mut, in care. in ncor
durile pianului la care e aşezată o mis
terioasă femeie voalată (muzica si exe
cutia aparţin Dorinei Crişan-Rusu). per
sonajele trec prin scenă cu mişcările in
cetinite ale tnotătorilor sub apă, schiţează 
gesturi pe care le vor repeta apoi .. nor-
mal " sau, care dezvăluie motivaţiile i n 
t i me ale actiun ilor l o1· u lterioare e le. 
Toată această lume d<' - dac:"! se poate 

spune astfel - fantasme reale ca şi 
.. doamna voalată ". simbol straniu' şi neli
niştitor (ce-i drept, şi retOric in bună 
măsură), al cărei chip il va vedea doar 
Treplev, se interpun intre el şi existenţă, 
mai mult, intre el şi nefiinţă : în spe�t.a
col, Treplev se impuşcă (precum spune 
tex.tul),  dar nu moare (precum eram o
bişnuiţi) . Şi, cu asta, ne regăsim în .. co
media" la care se gîndea, poate. Cehov, 
caracterizîndu-şi atît de neaşteptat pie 
sele. Căci, rănit, Treplev se înldreaptă 
clătinîndu-se spre fundalul scenei.. care 
pare a-1 inghiţi ; iar acest fundal infăti
şează lacul - des pomenit în text -
fără cea mai mică intentie de 
naturalism. ori, măcar. de rea-
l ism �ma.ginea lacului este re-
producerea mărită a unui tablou de Le
viian (o remarcabilă idee scenograf:că 
datorată talentatei Nadina ScribaJ. A
dăugînd soluţi.i!or amintite pinâ aici rit• 
mul special al reprezentatiei. în care 
t impul scenic se suprapune î.n.tocmai tim
pului real (fiecare actiune se desfăsoarl 
"ca î n  viaţă ", fără comprimări ale du
r::�teiJ, un ritm ce pare la inceput tre
nant, dar care sfîrşeşte prilll. a-ti c�a 
senzatia bizară că asişti, mai mult. că 
participi la traiul efectiv al unor oa
meni. se poate căpăta o pri'V"ire de an
samblu asupra unui spectacol căruia i 
se potrive$te nu atît califioativul de 
.. ii:butit ". cit acela de ,,aparte " sau .. deo� 
sebit ". 

Ceea ce face. oricum. inconfur.da!Jil 
Pescăruşul de la Piatra Neamt este jo
cul Anei Ciontea in Zarecinaia. Extra
ordinara sensibilitate a actritei, intel i
genţa ei (nu numai) scenică au captat 
şi redat bogăţia nuanţelor psihologice 
ale personajului, farmecul său inefabil, 
cu o incredibilă simplitate şi natumlete, 
fără a lăsa Să trans.pară nimic din efor
tul pe care il cere partitum. Rolul Za
recinaia face parte dintre rolurile-exa
men, a căror trecere acordă unui actar 
distinctia de artist ; Ana Ciontea a luat 
examenul cu brio. O promisiune cu toate 
şansele de a deveni certit-Udine oferă 
Oana Albu. care, putin crispart;ă la in
ceput, realizează o imagine PI'el!nantă 
şi intens dramatică a Maşei ; tînăra ac
triţă are un glas bine timbmt, reactii 
atent controJa.te şi ştiinta .. umplerii " tă
cerilor. Paul Chirl·bută propune, cu unele 
şovăieli, un Treplev tră.mtntat pînă Ia 
nevroză. brusc şi febril. Arkadina reali
zată de Coca Bloos e .,actrita prin ex
celentă". jucînd şi tandretea matern�. şi 
iubirea pătimaşă ; sincere sint doar iz-
bucnidle de desperare in fata cererilor 
de bani. Corneliu Dan Borcia intrupeaz.ă 
un Trigorin masiv şi autentic bonbomme ; 
inte1•pretul il defineşte COiliCis prin 
geslul negl ijent cu care înlătură p(·scă-

ru�ul ucis ce-i  stă in drum. O compozi-
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tie echilibrată, in tonalitate d iscret gro
tescă, semnează Constantin Ghenes:·J 
(Sorin). Traian Pârlog schiteazii un Dorn 
c i nic şi obosit de contemplarea atitor 
mizerii omeneşti . T.ăios şi tiranic, Şum
raev al lui Cornel Nicoară anun 1 i• un 
v i i l or Lopahin. Sensi·bilă. dar cu ·ne :lo
rite accente melodramatice - Tatiane� 
Ionesi, în rolul Polinei Andreevna (ma i 
mul tă atentie pentru suprimarea unor 
i nflexiuni regionale in pronuntie ::1.r f i ,  
d e  asemenea, recomandabilă). Paul C h i 
r i l ă  (Medveclenko) e autorul u n u i  pl)r
tret ce se ret i ne prin a utenti::itale. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

• PROFESORUL 
DE FRilNCEZl\ 
de Tudor Mu,atescu 

Textul a fost scris in vara l u i  '43. pentru 
trei cupluri <le tineri actori : Nora Pia

centim - Mircea Şeptil ic i .  Fifi Harand -

Marcel Anghelescu, N i neta Gusti - RadtJ 
Beligan , care formaserii o asoc iatie tea-
1 ra lă ce trebuia să ridice prima cortină 
in sala Teatrului ,, Alhambra" . Un text 

Scenă din spectacol 
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Data premierei : 19 decembrie 
� 1984. 
: Regla : CONSTANTIN ZARNES

CU. Sceoorrafia : MIHAELA DINU
PI'l'JGOJ. 

f Distribuţia : MIHAELA MITRA
CHE (Dora) ; CRISTINA RADU f (Carmen) ; MIRELA BUSUIOC 
(Tuţl Popescu), ·  WJ LHEI,MINA CA-

• TA (Junona) ; VASII�E FILIPESCU 
C"'nibal) ; DAN IV ANESEI (Heru-1 vim) ; I LEANA ZARNESCU (Dom
nişoara Cosimbăcescu) ; SORIN ZA
VULOVICI (Dan Balint) ; DOINA f MARINESCU (Eieonora Mlhli.lles
cu) ; OLGA PODARU (Lucreţla) ; 

, PAUL ROMANO (Chelnerull .  

&cris pentru a-i  sluji  pe actori . într-un 
<pectacol montat de actori. O pi esă care 
se montează singură ; o piesă în care e 
prezentă o altă dommşoară Cucu, nu 
mită Cosîmbăcescu. şi în care elevele ş i  
el evii îşi i au revanşa pentru umil inţele 
sufe!'ite, o piesă fără nici o altă - c i t  
de mică - pretent i e  d-:cit aceea de a-i fi 
iăcut pe adolescent i  sf1 strige triumft• 
l ori : vedeti că am dVUt dreptate ! ? ! In 
ce che.�tiune să fi  avut dreptate '! In ar.eea 
că te poţi îndrăgosti de colege, că aces
tea se pot îndrăgosti de profesorul de 
franceză . ba că-i pot face şi tot soiul 
de avansu·ri pe <"nre nu şti u să le .. fi
nal izeze" . d1 profesorul poate să le re
ruze cu tact, i ar după ce intră (neapă -
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rat !) cu toatele la facultate, el să se 
căsătorească, din autentică dragoste, cu 
cea m3i zurlie, cea mai puţin anUoasă, 
şi mai .,uşchi tA h (termenul este cit se 
poate de propriu personajului, aşa cum 
a fost el realizat de Mirela Busuioc) din
tre fete ; şi, toate acestea. fără ca elevii 
să fie - prin cele cite le-au făcut - in 
pericol de a-şi strica .. reputaţia" şi ca
riera de , .cetăţeni onorabili " ! Asta e 
piesa şi aşa se şi sfîrş-eşte : . •  profu l "' de 
franceză se însoară cu Tuţi ! Personajele 
şi replicile au caracter de scheci ; totuşi 
textul poartă amprenta bunului meşteşu
gar de piese. 

Spectacolul este pe măsură : simpluţ, 
fără cine ştie ce semnificaţii, dar sonor, 
colorat, amuzant p ină la a provo::a lungi 
hoilote de ris ş.i aplauze prelungite. 

Taxtul nu îngăduie vreun adaos dP 
substanţă, ci doar dezlăntn irea ştiutelor 
si verificate lor .,cîrlige" la public .  CeP;.L ce 
actorii şi fac : fliră restricţii, fără pro
bleme, dar şi făt·ă satisfacţii artistice ! 
1n aceasta şi constă pericolu l  proliferării 
t•nor astfel de spectacole : ca excelenţi 
actori (cum s-a dovedit a fi M irela Bu
!>uloc) să se cantoneze intr-un manie
rism inte rpretativ de7.ast ruos !)ent ru evo-
1 utia lor profes.iOTUll � .  

Succesele lesnidvase nu trebuie sa ne 
facă să u i tă m  că rostul cu l tut·ii este ace
la de a provoca noi necesităţi spirituale 
Iar succesul nu este un scop, ci  un mij
loc prin care cultura îşi satisface condi�ia 
existentei . Evident, con.statarea şi ob
servaţiiJe nu pri\'esc numai teatru l 
.. A. Da vila ",  ci avertizează impotriva pro
l i ferării acestei ,,soluţ ii " artistice în tea
trul românesc de azi. 

Paul Cornel CRITIC 

• NEGUSTOR 
DE SENTIMENTE 
<P llRilZIŢI I) 

tie Csiky Gergr.ly 

Mihai  Rados�avescu incearcit, la 
P i teş t i .  marea c u  degetul poate oare 
�ft facă u n  spectacol de succes la pu
b l i c-. care. i·n acelaşi t imp, să a i bă ş i  
m i zft estetică ? Alege·  e:� şi montarea pie
sei Negustor de st>ntimenle (Paraziţii)  

Data premierei : 26 ooientbrle 
1984. 

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU. 
Scenografia : MmABL.A DINU
PITfGOI. Versiunea romi.nea.scA : 
ZENO FODOR. 

Distribuţia : ANGELA KADO
SLA VESCU (K.amllla.) ; MIRELA 
BUSUIOC (lren) ; PETRE DINU
LIU (Beucze) ; TAKE STAVBU.. 
(l\losolygo) ; EMILIAN COR'l'EA, 
FLORIN PRETORIAN .(Pail Tlmo&) ; 
DAN IV A.NFBBI, VASILE FILI
PESCU (Darvas) ; DU MITRU DR,\
G.o\N (Baako) ; CARMEN ROXIN 
(Elza) ; FLORIN PRETORIAN, 
CRISTIAN TUTZA. (TUilpaa) ; 
DOINA DKAGNEA. OLdA PO
DARU (Deamaa 'l'ulipan) ; MIHAE
LA Ml'fRACHE (Borcsa) ; PETRE 
TANASIEVICI (Portarul) ; CRIS
TI AN TUTZA, DUMITRU DIMI
TIUE (Janko) ; VASII.E FILI
PESCU, DAN IVANESFI (Senki) ; 
l.\1.<\RIN ALEXANDRESCU (Vale
tul) ; AUREL DUMINICA (Un In
vitat) ; DUMI TKti DIMITRIE (Alt 
invitat). 

clillSICUlui maghiar Csiki C .!rgely proba
u i t  că s - a u  i ntemeiat pe :nobvaţii ex
t rem de serioase ; j<udecind după ic.tris 
lătoal'El:e sforţăt•i, făCUJte de actori, de a 
produce Uari'tate (Llaritat.e şi nu -.rese
lie), cu siguranţa ca atragerea publicului 
plătitor a fost unul dintre mobiluri. Cu 
ocazia premierei româneşti, la Tîrgu 
Mureş, revista noastră (nr. l o-11/1984) 
a prezentat piesa. Aşa că, despre text, 
mă voi ,rezuma să citez citeva rinduri 
d i n  prDg.-am. semnate de traducător . 
ZL·no Fodor ,.Remarcind priomi,rea deo
sebLtă a d.raJITlaturgi.ei fraru:eze de către 
pub-lic (Dumas-fiiU:l,, Sardou) . Csiki Ger
�el.v face. in 1 878, o călătut;e la Pari�, 
pe n<ru a studia �a faţa locuiui aşa- nu
mita d1·amă cu teză, care are (. . .  ) asu
r:•ra lui C"siki o �nfluenţă putern ică '". 

Textul este, in anecdotica sa. la fel 

de dt!'pirtat de noi ca şi celei:Jrele ,,Mis

tere ale Parisului " : importanţa sa con
st ă in m i za morală, şi nu în cul oan:>:1 

de epocă a confl ictelor. Iată de ce, d i n  
luarea . .  cu toată �abi litatea" , de 
cătl'e reg!zor. la sfi'rşitul secolu lui XX. 
�. une: a·t i .tudiJni draslice faţă de nobi
l i mea scăpătată Clare face escrocheri i .  fal

•;u ri etc . .  pentru a trii pe picior ma::e, 

nu se putea naşte decit o suită d
_
e c�� 

ricatu ri groase. care, cu ostentaţte, 1ţ1 

scot nch i i  ţie. spectator, ciespre cit de 

oJ; rnse>. ele false. ele i pocrite. de jalnice 
pot fi majoritatea persona;etor piesei .  
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I n  <.cest ft>l, d i n  teatrui cu teză a l  
l u i  Csl k i  rffm ine o poveste ciudată, cu 
happy end Ţleconvingător . 

.1\ceasl a se intimp1ă ln spec tacql in 
uucla - ba chiar din pricina - pre
t enti i l or "•provindaJ.ismuiul '� teatraiJ. : la
uim i ,  zbatere ,cu capul de ' pereţi, tirade 
pate(jce. culoa re de epocă, !ast i�fHn ,  
poză ila rampă, scene d e  duioşie, decla
rat i i  autocriti ce, mv.străr:i moralizatoare, 
sperante p ierdute, i u.b"ire împl inită, ru
şine vouă. decăzutilor ! etc., etc. Iată re
;:ul tatu1, deşi cîţiva actori izbute�� M1 
sugereze cheia .potrivită : ironi ca dista.n-

TEATRUL DE REVISTĂ 
TEATRUL 
"CONSTANTIN TAN:ASE" 

DRL\GOSTE 
LL\ PRIML\ VEDERE 
de Lucia Uerona � i  H. Salem .. 

Data premierei : 13 octombrie 
1984 

Regia : SORINA MIREA. Deco
rnri şi costume : TIIEODORA DI
NULESCU. Mişcare coregrafică : 
VICTOR VLASE. Muzica. : VASII.E 
V V ASILACHE. Versurile cinte
celor : EUGEN ROTARU. 

Distribuţia : NAE LAZARF.SCU 
(George Neagu) ; HAMDI CER
CHEZ (Dinu Ionescu) : IOANA CA
SETTI (Tina Trandafirescu) : GINA 
ROGIN (Monica Neagu) ; FLORIN 
TANASE (Adrian Traian) ; VA
SILE MURARU (Marcel . Zaha
res('u) ; OANA SOLOMONF.SCU 
(Mama) ; MIŞU DOBRE (Tatăl). 

ln progra mu l Teatrului satiric- muzical 
"Constantin Tănase·• tinde să se p"rm·t
nentizeze un gen, cindva frecvent pe sc(;
nele noastre, dispărut apoi pentru o bună 
bucată de vreme. si, de un timp incoace, 
resuscitat mai ales in teatrele drama
tice - comedia muzicală. Faptu l  este cu 
atit mai demn de interes cu cit teatrul 
care poartă in însăşi emblema sa atri-

(<AlT ele l i tera textulu i ,  care ar L s l uj i ; 
!>piritul l ui dincolo de poveste - iată 
r.ameni i ,  ce, cit şi cum pot fi ei ! Aceşt• 
int eqn·et i  sint Mirela Bu3uloc (Iret!) . 
Flori n Pretorian (P<i! Ti mot) .  Carmen 
Hoxin tElza) . Restul distributie! s-a str[t
duit. să slujească 'vointei t·egizoi·u lui.  Din 
p;tcate. nici scenografia n u  izbuteşte s[t 
1 ic al tceva decit i·lustr;;�.tia stingace a 
<tee.e�aşi voinie regizorale. Dar voinţ;..t 
� � u t ine .Joc nici de viziune, nici de con-
ceptie artistică. 

· 

P. C. C. 

butul ,.muzical " are acum condi t ! il<' ne
cesare penb·u realizarea scenică la Ull 
nivel arţistic de bună profesionalitate a 
unor lucrări literar-muzicale, diversifi
cindu-şi astfel activitatea şi sporindu-şi 
forţa de atracţie, pentru publicul flori
tor de a vedea pe scenele sale şi a lt
ceva decit revistă sau concert de muzică. 
uşoară . 

Scrisă cu indeminare de Lucia Verona 
şi H. Salem şi muzicalizată armon i o� d�:> 
Vasi le V. Vas i lache, pe versurile curs ive 
ale lui Eugen Rot<Jru , DragOste la prima 
vedere se prezintă ca o farsă voioasă şi  
ben ignă, cu o miză satiri că modestă, dar 
capabi la de a rcverbera prin asirnil:we. 
Fasci naţia pe care cinematograful cr,n
tinuă s-o exercite asupra unor largi ca
tegorii este privită de autori cu il onlc, 
prin pi·isrna ridiculizarii veleitarismului 
generat, în rindul unor semidocţi, ele· 
i luzia succesului uşor şi de mirajul \ C'de
tismului. Fără a fi  prea bogată în pcri
peţi i, acţiunea se dezvoltă alert, gl'avi
tind in jurul regizorului de film D i n u  
Ionescu, luat cu asalt  de t o t  felul de fi
guri n os time de aspiranţi la glorie. gatn 
Ia orice compromis pentru a se vedea 
pe ei înşişi sau pe cei apropiaţi lor 
apărînd pe ecran. Se declară amoruri ful
gerătoare, "la prima vedere", se trărlează
angajamente rn a i  vechi, se reneagă p:in
cip t i  abia declarate in mod categoric. 
Situa\iile sint bine innodate şi  deznndatc, 
chiar dacă nu strălucesc totdeaun:::� p rin 
originali tate trucul ,.catastrofei " folo,it 
ele reg i zor pentru a sci'ipa de agres<H'ii  
veleitari. ca şi efectul acestuia in <>r:h i m
barca atitudin i i u n 0r personaje, e rle!'
tul de uzat. Vioiciunea dialogului, punc
tat cu efecte umoristice de bună cali
tate. rlă însă o turnură agreabilă intre
gul u i .  acordind viză de trecere şi pasajelor 
mai banale. La aceasta se adaugă muzica 
şi dansul, i ntcgrat;e organic ansambl ul ui 
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şi executate cu aplomb şi cu talent de 
actorii înşişi, nu de corpul de balet 
supraadăugat. 

Dealtfel, aicl se află şi cheia succesului 
acestui spectacol - in calitatea il'!t•?r
pretării actoriceşti. Hamdi Cerch:cz, 
comic de înaltă clasă, realizează cu rafi
nament, cu ştiinţa dozării poantelor, ro
lul regizorului uşor infatuat (a făcut 
două filme, dar se poartă ca după zece), 
sincer preocupat insă de soarta creatiei 
sale şi la fel de sincer îndrăgostit ; Gina 
Rog in dezvăluie însuşiri de actri �â com
pletă, cintind, dansind cu graţie, ju-::înd 
cu farmec şi vervă rolul unui inteligent 
ş1 cne.rgic pilot de avion, �onica ; Mişti 
Dobre compune cu umor un tip grotesc 
ele aspirant la glorie, mişcîndu-se cu 
graţie elefantină (alături de Oana Solo
monescu) in ,,dansul lebedei",  moment 
ele hat exploziv ; Vasile Muraru creează 
convi'ngătm· un "redactor" cu aere de 
ridicolă autoritate, stingaci şi , miop, cu 
mişcări dezmembrate de mare efect 
comic ; Noe Lăzărescu aduce de pc scena 

RECIT ALU.RI 
TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

TOLBA CU POVESTI 
recital de Papp B. Eva 

Un moment de frumuseţe. şi farmec, de 
gingăşie şi virtuozitate a.etoricească a o
ferit Papp Eva, c unoscqtă publicului din 
toată ţara datorită rqlului complex şi 
substan(ial interpretat în filmul serial 
TV Lumini şi umbre. Rt:citalul său des
ti nat copiilor, dar care e urmărit cu 
plăcere şi de adulţi, înmănun:chează, sub 
titlul Tolba C'U povcştl (Mcsctar), basme 
populare in versuri, fabule (Grcicrcle şi 
furnica), poveşti cu tilc (despre regele 
căruia nu-i plăceau p'oveştile), de autori 
anonimi sau de mari scriitori ca Moricz 
Zsigmond, Arany ,J ănos etc., ·in tonalită \i 
şi ritmuri variate,. comice, lirice, drama
tice. meditative. Un decor viu colorat, cu 
i magini din basme, o mică orchestră din 
trei i nstrumentlşti (Kostyâk Attila. Antăl  
Tamâs, Hajdu Gyula), care in tervine din 
cind in cînd, sublini ind idei, punctînd 
ironic cite o poantă, acompaniind sau 

revistei umorul sau sec şi figura apa
rent impasibilă in rolul scriitorului nu 
prea cunoscut George Neagu, iar loara 
Casetti, marcată· de experienţa revistej, 
işi poartă in trombă temperamentul nă
valnic, uşor ostentativ totuşi. Fiorin Tă
nase izbuteşte cu .1Jşurinţă să parcurgă 
seria de stări contradictorii proprii per
sonajului său Adrian Traian, băiatul 
cumsecade ce-şi educă voinţa studiind un 
tratat de psihologie. 

ln scenografia simplii' şi cohventio
nalii, luminos colorată a Theodorei Di:
nulescu. Sorina Mirea a .  dirijat intre�tul 
spectacol cu simţul �itrrltJluf şi al măs�" 
rii artistice, cu contribuţia con•grafică 
reuşită a lui Victor: . Vlase şi conducerea 
muzicală aplicatii a • hri Dan Ardelean. 
Ansamblul a demonstrat cit de bineve
nită este prezenţa unor actori cu temei
n i că valoare profesională intr-un teatru 
cu multiple disponibilităţi. 

Margareta BARBUŢ A 

comentind, sau legind sonor episoadele 
povestirii, sint componente organice ale 
spectacolului, a cărui protagonistă este 
Papp Eva, in regia lui  Kisfalussy Bâ
l int. Elegantă, frumoasă, actriţa i ntră in 
scenă şi se aşază la un pupitru, de unde 
se adresează direct publicului, cu căl
dură, cu simplitate. cu blindeţe, !ince
pind să răsfoiască paginile unei cărţi 
cu poveşti. Privirea i se însu fleteşte, se 
schimbă, devine. c.în.d ju,căuşă, cînd fu
rioasă, cind trlSţ�" �au rugătoare. expri
mind variatele stărt',":ale personajelor pe 
care glasul actritei le compune cu 
o rară capacitate de modulare expresi
vă. Mobilitatea mimicii, expresivitatea 
privirii şi a vocii sînt mijloace pe care 
actrita le foloseşte in mod spectaculos, 
umplînd scena cu toate vietăţile şi per-
sonajele despre care povesteşte. Din cînd 
in cind, povestirea 
vocea actriţei se 
pregătită şi pentru 

devine cintEc, iar 
dovedeşte a fi bine 
modularea muzicală. 

Treptat, tonalitatea lirică devine domi
nantă, actrita îşi ia rămas bun pe o evo
care a nop \ ii şi iese din scenă acompa
niată discret ele muzică, lăsînd o amin
tire durabilă ele bucurie, de lumină şi 
zimbet. 

M. B. 
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TEATRUL OE PĂPUŞI 

TEATRUL "ŢANDARICA" 

• llRUINTE 
ŞI PEPELEL\ 
după Vasile Alecsandri 

La fiecare început de stagi une, teatrele 
iş.i anunţă proiectele repertorlale, ademe
nitoare prin echilibru , prin valoarea 
creaţiilor dramaturgilor contemporani şi 
a cek>r din patrimoniul clasic naţional şi 
universal .  D i n  păcate, adeseori ,  aceste 
promisiuni  nu se realizează. Cu atî t mai 
mult este cazul să apreciem viziunea de 
perspectivă a Teatrul-ui ,.ŢăJldărică" aici 
se adaugă, an de an ,  opere ale u n or ela
ski traduse in fermecătorul l i mbaj al ge
nului , insemnind tot atitea certe succese. 
De-a l u ngul an i lor a fost reprezentat!'�.  pe 
scena acestui teatru. o bu na parte din 
opera l u i  I o n  Creangă - Harap Alb, Po
Ve!ltea porcului, Punguţa cu doi bani ; 
Isp i:-escu este prezent cu Sarea în bu
� :a te. �;m i n es�u - cu Făt-Frumos din 
la�rinlă, iar Caragiale - cu Coada mo
tanului roşcat. Din aces : tur  de orizont 
ne� pu tea li psi Alecsandri ,  mai intii cu 
esti val u !  s:nziana şi Pepelea iar  recent. 
cu Arvinte şi Pepelea. 

62 

Alături de spectacalele de al18amb1u, 
Teatrul ,.ŢăndAl'llcă" a •incurajat recital.ul. 
In această directie îşi găsesc expresia 
talentul şi măiestria profesională ale Brt.n
duşei Zaita-slll.vestru . . Incepind cu cîteva 
numere de virtuozitate, in care personaje 
ghiduşe erau însufleţite cu buaur.ie şi 
căldură, continuind cu Puiul, indui0411-

toarea povesti-re a lui Al . Brătescu -Voi 
neşti, căreia Bl"tnduşa ii conferă. in lim
bajul naiv al copUuJui, dar cu o re.mar
caJbilă ştiinţă a dozări i efectelot· artistice, 
d i mensi un i  dramatice. iată aoum împlini
rea experienţelor acu mulate, dovada ma
turităţii  profesionale, intr-un spectacol de 
anvergură : Arvlnte tl Pepelea. Este o 
perfo�manţă nu numa i prin durată, ai şi 
prin mlllltitudinea mijloacelor de expresie, 
prin vervă şi temperament, prin aerul 
t ineresc şi si nceritate. 

Arvinte şi Pepelea este o snoavă de 
largă c-irculaţie, gustată mai ales pentru 
umot·ul şi înţelepciunea ei, în care dra
gÎstea tinerilor Pepelea şi Măndica se 
izbeşte de răutatea şi l ipsa de inţeleget·e 
a ,unchLu:lui,  ca-re e în acelaşi t imp tu
torele fetei, zgircitul Al"\'i nte. Ca întot
deauna, inteligenta Si lnlţiativa, de natură 
picarescă, de care dă dovadă Pepelea cel 
năzdrăvan. reuşesc să învingă orice pie
d i c i .  Cit de gustată a fost aceastf1 snoavă 

o dovedesc situaţ i i l e  devenite locuţiuni 
,.antereu.J lui  Arvinte ",  de pi·ldă, se spu
ne intr-o situaţie fără ieşire. · cu referire 

la vesti t �l !  an te reu căruia Mări uca ii  

Brinduşa 
Zaiţa 
Silvestru 
găseşte 
tonul 
potrivit 
pentru 
fiecare 
.,obraz" 
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scoate mînecile ca să-i pună spate, apoi 
i l  scoate spatele ca să-i facă poale ; iar 
"cuiul lui Pepelea " devine o obsesie pri n 
prezenţa nedorită, dar admisă prin con
venţie . Alecsandri creează din această 
snoavă o farsă populară plină de haz, re

zistentă in timp datorită dinamismului 
acţiunii ,  replicii sprlnţare, tonului opt i
mist. 

Brlnduşa Zai ţa-Silvestru interpretează 
toate personajele - şi nu numai pe cele 
din versiunea origi nală, ci şi altele, a
dăugate de adaptare : Vasilache, de pi l
dă intr-un context adecvat spe<:ifi
cului  genului. g11sind tonul potrivit  pen
tru fiecare "obraz",  gestul cel mai adec
vat fiecărui caracter, realizînd şi o con
vingătoare comunicare intre personaje. 
Ea u mple intreaga scenă - deşi păpuşile 
ies dintr-un modest coş de răchită -, fo
losind cu inteligenţă spatiul  de joc, evi 
tind repetarea unor situaţii, adăugînd 
mereu procedee şi mijloace surprinzătoa
re prin simplitate, dar de un efect sigur. 

Ea foloseşte păpuşi pe mină, dar şi ma

rionete cu fire, j ocul de umbre, păpu şi  

semimecanice, animă păpuşi pe mină, pe 

cap, pe picior, ca un veritabil prestidigi

tator, cu aceeaşi indeminare, cu aceeaşi 
convingere, cu aceeaşi desăvîrşită ştiinţă 

profesională. Satirizat cu îngăduitoare 
bunăvoinţă, Arvinte nu este întruch ipa

rea, ci reprezentarea avariţ iei . a răutăţ i i  
a şlreteniei lipsite de inteligenţii Măn 
clica are farmec naiv, dar şi aplo:nb 
Pepelea este tenace, inzestrat cu frustă 

inteligenţă, dar şi  căldură cind i i  jurţ, 

dragoste Măndicăi .  

O contributie i mportantă la reu�ita 

spectacolului are scenografa M i oarn 

Buescu ; păpuşile, deloc caricaturizate. 

sînt pline de umor. expres!vP. oferi nd ge

neroase posibil ităţi de m i n u i re, iar or

ganizarea spaţiului scen ic este remarca

bilă. Vom sublinia şi aportul t!nărul u i  

regizor Victor Ioan Frunză, vădit în 
cursivitatea şi ritmul acţiunii ,  în dozarea 

accentelor. Perfectibilă. coloana sonoră 

poate aduce un plus de culoare . de le
gătură mal directă CII  spectatorul .  

Prestat ia Brinduşe' Zai ta-Silvestru este 

o performanţă. E' �e. de fapt . expresia 
maturităt:i art istice, intr-o remarcab!lă 
simbioză cu ti •1ereţea pi\puşilo:-. cu ve�

nica tinere(r; 1 aceste i deosebit  de înzes

trate interp�·e·e. 

Mihai CRIŞAN 

• LUNGUL NASULUI 
de Nela Stro•scu 

dupii 1. L Caragiale 
Desprinsă din pagina literară, savu

roasa parabolă a înfumurării din "bas
mul oriental " al lui Ion Luca Caragiale 
Lungul nasului a luat, prin intermediul 
prelucrări i pentru scenă de către Nela 
Stroescu şi al montărilor in teatre de 
păpuşi (la Constanta, cu doi ani în urmă, 
şi la "Tăndărică ", acum) ,  drumul larg 
al confruntării cu spectatorii mai mari 
şi mai mici .  

Intenţia dramatizatoarei - de a .. invi:a  
pe cei miel la cunoaşterea de sine ", de a 
le " împărtăşi farmecul inegalabil al pcJ
VI"stiril marelui scriitor", în care sint 
ironizate minciuna, răsfăţul, vanitatea 
exacerbată - s-a înfăptuit pe de-a-ntre
gul. Versiunea scenică păstrează, in toate, 
spiri tul şi culoarea originalului. Cu ma
ximă concentratie si maximă semnifi
caţie, imperativul autocunoaşterii şi mo
rala măsurii sînt relevate cu simplitate, 
cu hazul specific geniului caragialean. 

Satira privind culmile pe care le pot 
atinge linguşirea şi minciuna, satiră pusă 
în slujba unu i  inalt înţeles şi a unui rost 
modelator evident, a dobindit, in trans
punerea dedicată scenei , datorită unor 
personaje bine conturate şi dialogului lor 
substanţial, pr�sărat cu autentice expre
sii  caragialeşti. un relief pregnant. 

Spectacolul, realizat cu .fantezie şi pro
fesional ism îndelung exersat de regi zoru l 
Ştefan Lenkisch, cu marionete, clar 5i cu 
liCtori, se derulează, în bună parte, ve
�<el şi vioi, unitatea stilistică fiindu-i asi
guratii de comportamentul interpreţilor
nctori, după modelul marionetelor. cu 
măşti şi detali i  vestimentare pline de haz. 

Substanţa satirică a textului .  umorul 
fabulos care îmbracă ideea fundamentală 
a scrierii - modul în care oarba si falsa 
nfectiune a celor mari poate deforma un
ghiul de vedere şi constiinta celor mici 

dobîndesc valori teatrale exem
fJlare acolo unde evoluează. cu farmec 
nP.spus. marionetele, şi unde arta mînui
rii  a�e un cimn mai larg de desfilşu.rare. 
Impăratul Dezir. de ex�mplu. admirabil 
c-aracterizat de vocea lui Mircea Albu
l'C'scu, minuit cu precizie şi cu haz de Va
lentina Roman, evoluind cînd prin aer, 
cînd pe podea. cind pe spinarea sunusi
lor şi pe spătarele fotol i ilor. cînd ne 
coada Cotoi ului  roşcat. întîlni r�a Jmpă
ratului cu Domniţa Zulina (interPretată 
�i mînuit!1 cu umor suculent d<- Angela 
Fili pescu) sint elemente originale. Multe 
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scene captează atenţia prin expresivitate 
teatrală : apariţiile sfetnicilor, naşterea şi 
evoluţia lui Deziraş, prima lui intilnire 
cu cîrna Caliroe, defilarea prinţeselor etc. 

In partea a doua, verva imaginaţiei 
pare să se anemieze. Umorul se rarefiază, 
efectele spectaculoase de asemenea. Aici, 
pare că şi scenografia reputatei Mioat·a 
Buescu (care a asigurat spectacolului şi 
momentele lui de strălucire, definind prin 
detalii oomice expresive marionetele şi 
vestimentaţia tuturor personajelor) începe 
să alunece în zona locului comun, din 
pricina folosirii abuzive a voalurilor şi  
a plasticului transparent. 

Incredinţată .tinerei echipe de mario
netişti, montarea beneficiază de energia 
creatoare, de entuziasmul şi dăruirea 
specifice vîrstei. Atît in ipostaza de ar
ti�ti-mînuitori, cît şi în aceea de actorl 
Ioana Alecu-Stoica, Liviu Berehoi, Paul 
Ionescu, Fl'Ol'entina Tănase, Claudia Geor
gescu, Sara Dan, Rodica Buleti-Dobre, 
Valentin.a Tomescu şi-au demonstrat, pe 
fondul muzical sugestiv semnat de Paul 
Urmuzescu, înzestrarea profesională, sus
tinind cu volubilitate şi aplomb galeria 
personajelor. 

Evocări 

loseph Schmidt 

Un cintec străbate lu
mea... Simbolic, pentru 
destinul omului şi artistu
lui Joseph Schmidt, titlul 
filmului ce l-a făcut cele
bru, în 1933 ; nu intim.; 
plător, un sfert de veac 
mai tirziu, cineaşti! au
strieci au apelat la acelaşi 
titlu pentt·u pelicula bio
grafică pe care i-au închi
nat-o. In 1959, cind apă-

rea această poveste cine
mato�rafică a vieţii şi ca-
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rie:·ei .>ale, :enorul cel mai 
popular al anilot• '930 nu 
mai era de mult decît o 
amintire, păstrată - din 
fericire - nu doar în su
fletelor celor ce au avut 
bucuria de a-1 vedea şi• 

. asculta, ci ş1 m memoria 
peliculei si a discului. Jo
;eph Schmidt a murit în 
1942, la numai 38 de ·ani, 
dat· şi astăzi. cind artis
tul ar fi implinit opt cie
cenii, cintecul său conti
nuă să străbată lumea .. 

Neobişnuită, gloria a-
ce.>tui artist. născut într-un 
sat din nordul Moldovei 
- Davideni -, într-o fa
milie fără ceea ce se nu
me:;;te "tradiţie muzica lă" 
si înzestr'lt cu un glas ale 
cărui calităţi sfidau ca
noanele "marilor voci " ale 
operetei vremii în loc de 
volum - frumuseţe a tim
brului, vibraţie emoţiona
lă în loc de întindere, gin
găşie în loc de forţă, căl
dură în loc de strălucire. 
Făcîndu-şi din microfon 
un aliat, în epoca ampli
ficării şi înregistrării so
nore, cel ce avea să devi
nă urmaşul lui Richard 
Tauber şi al lui Jan Kh�.: 
pura a ştiut să cucereas-

Valeria DUCEA 

că un loc privilegiat şi 
printre slujitorii celei de!..a 
şaptea arte. Cinematogt·a
fia berlineză 1-a lansat, în 
1931, in filmul Expresul 
dragostei şi 1-a consacrat 
apoi, prin faimosul Un 
cintec strdbate lumea. As-o 
censiunea nazismului l-a 
alungat însă curînd din 
Germania, la Viena. In 
1935, cind turna filmul 
Astăzi e cea mai frumoa
să zi din viaţa mea, · Jo
seph Schmidt nu-şi ima
gina, desigur, că trăia 
ultima sa zi fericită : nU! 
peste multă vreme trebuia 
să se refugieze peste o
cean, să trudească din 
greu în studiourile de 
film, în acelea ale case
lor de di>curi şi ale pos
turilor de radio, pentru 
ca in cele din urmă să se 
simtă datot· a reven i în 
Europa şi a împărţi soarta 
alor săi. 

Un scurt rAgaz de liniş
te şi mulţumire va fi avut, 
totuşi, atunci cînd, în 1938� 
intreprindea un triumfa} 
turneu pe meleagurile 
unde văzuse lumina zilei 
pentru a porni să cuce
rească nemurirea. 

L. V. 
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rezente 
eatrale 

romane Iti 
pelte 
hotare 

Păpuşarii constănţeni
....., 

la Zagreb şi V arna 
Un colectiv de păpu5ari care a re

prezentat cu cinste, în nenumărate îm
pt·ej urări, arta românească, fiind laureat 
al tuturor edi ţiilor Festivalului naţional 
" Cîntarea României"  şi al altor confrun
tări artistice din ţară precum şi al mai 
multor festivaluri internaţionale (Nancv 
Florenţa, Moscova, Belgrad, Pecs, Ista�� 
bul, Zagreb), Teatrul de păpuşi din Con
.stanţa, s-a făcut din  nou remarcat, re
cent, peste hotare. 

Mai inti i, la cea de-a XVII-a ediţie a 
Festival ului  intemaţional PIF de la Za
greb, in R.S.F. Iugoslavia. Colectivul con
stănţean este bine cunoscut la acest fes
tival încă de la inaugurare ; la d iferite 
edi�i i  i s-au decernat : Premiul I pentru 
Şoricclul şi păpuşa realizat de Ştefan 
Lenkisch, Marele premiu pentru specta
colul Metamorfo1e după Ovidiu, realizat 
de Cristian Pepino, şapte premii pentru 
.spectacolul Copilul din stele (printre care 
Premiul pentru cel mai valoros mesaj u
manist) . Astfel se explică i nteresul cu 
care a fost in�impinat şi acum. Nu-mi 
dau seama în ce măsură Festivalul de la 
Zagreb polarizcază î n  competiţie valori 
dintre cele mai reprezentalive ale aces
tei arte. Am intilnit aici trupe foarte 
bupe, i ndeosebi din ţările socialiste, ală
turi de colective tinere, ambiţioase, d in 
Spania, Canada sau Japonia, dar şi des
tule forma�ii tributare manierismu lui sau 
improvizaţiei. Important este însă faptul 
că la acest festival participă nu numai 
trupe din toate colţurile lumii ,  ci şi spec
tatori de pretutindeni, existind un j uriu 
interna�ional de specialitate şi unul al 
cătuit  din copii din 50 de ţări. Teatrul 
din Constanta a participat de aceasli'i dată 

Aneta. Forna-Christu, alături llc păpuşa 
Roxi 

in afara concursu lui ,  cu unul din tre spec
tacolele sale remarcate şi 1in ţari1 , Inimă 
l'ecc - dramatizare de Victoria G avri
lescu dup;I Willielm llauff, în 1·eg ia lui 
Cristian Pepino ş i  scenografia lui  Mir
cea Nicolau. Pri mit cu vii  aplauze, spec
tacolul a suscitat aprecieri deosebite ; am 
reţinut, din cotidianul "Vecernij list", 
sub titlul "0 lecţie de teatru ", referiri 
elogioase atît la arta actorilor, cit şi la 
scenografie şi regie. 

Tot in această toamnă, la începutul lu
nii octomb1·ie, colectivul constănţean a 
fost oaspetele u n u i  alt festival interna
ţional, "Delfinul de aur",  la  Varna, in 
R. P.  Bulgară. Această manifestare işi 
propune ca, bienal, să invite din ţară şi 
de peste hotare spectacole de păpuşi c u  
piese din dramaturgia bulgară, stimulînd 
astfel creaţia originală ; atrase de posibi
l i tatea unei largi difuziun i  a textelor (la 
ediţia din acest an au venit trupe d i n  
Columbia şi d i n  Japonia), personalităţi 
l iterare cu nume dintre cele mai răsună
toare se arată preocupate de creaţia de 
gen. De bună seamă că prioritatea valo
rică revine gazdelor, care şi acordă, de
altfel, o importanţă majoră teatrului  de 
păpuşi, formînd cadre în învăţămîntul 
superior artistic şi susţinînd un mare 
n umăr de teatre bine utilate. Aceasta a 
şi odentat hotărîrea ca premi ile să fie a
cordate separat, de către un j uriu na
ţional - trupelor bulgare, şi de către 
altul, i nternaţional - participanţilor din 
alte ţări. Aflat pentru prima oară la a 
cest festival, teatrul constănţean a pre
zentat o montare fărr1 pretenţi i  deosebite, 
cu o piesă .in premie1·ă pe ţară destinată 
celor mici, Roxi şi bătrinul leu de !van 
Ostrikov (versiunea românească, Irina 
Pernevan ; regia, Cristian ţ'epino ; sceno
grafia, Eugenia Tărălescu-Jianu) ,  reali
zată în manieră clasică, folosindu-se o
bişnuitul paravan. Dispunînd de o bună 
echipă ·de i nterpreti - Aneta Forna
Christu, Ioana Ionescu-Jora ; Vasile Ha
riton, Justin De[ta şi Traian Popescu -, 
spectacolul a reuşit să cîştige o largă au-

(Continuare la p. 91) 

Romeo PROFIT 
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ILEANA SANDU 

Debutul Ilenei Sandu este legat de 
succesul promoţiei 1965-actorie la Festi
valul de la Edinburgh, cu spectaco
lul Năzdrăvanul Occidentului montat de 
Zoe Anghel Stanca la clasa prof. Moni 
Ghelerter. Repat·tizată la Teatrul Naţio
nal din Craiova, -iată ce ne spune despre 
ea directorul Alexandru Dincă : "Aici a 
crescut. S-a legat de teatrul nostru şi 
şi-a făcut din Craiova reşedinţa profe
sională şi sufletească. In intervalul celor 
20 de ani, a interpretat cu mare succes 
roluri din repertoriul clasic şi contem
poran ; jocul ei este înnobilat şi îmbogă
ţit prin sensibilitate. Actriţa îşi păstreazu 
tinereţea şi datele de ingenuă şi totodată 
ştie să valorifice scenic experienţa do
bîndită cu fiecare rol. Ileana Sandu dis-
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pune astăzi de mijloace de caracterizare 
suple şi rafinate. In plus, e şi o colegă 
excelentă ; prezenţa ei creează un climat 
de armonie·' . Prim4l rol : Monica din 
Scandaloasa legAturi dintre domnul 
KeUie şi doamna· Moon de Pricstley ; au 
urmat Doina Boboc (Sfintul MiticA Bla
jinul de A. Baranga), Mia Caraman 
(Simple coincidente de Paul Everac) , 
Blanc.a (Femeia indiritnlcă de Shake
speare) , Mariana {Tartuffc de Moliere�. 
Ţugulea, Moghilă - an travesti (Apus 
de. soare de Delavrancea), Lucrezia (Man
dragora de Machiavelli ) ,  Marr Warren 
(VrAjitoarele din Salem de A. Miller), 
Mona Untaru (Amurgul acela violet de 
I .  D. Sirbu), Silvia (Jocul dragostei şi-al 
intimplăril de Marivaux),  Crina (Patima 
roşie de M. Sorbul), Valia (Vtrornlta de 
Leonid Leonov), Elisabeta (Do.n Carlos 
de Schiller) , Apollonia (0 slrbătoare 
princiarA de T. Mazilu), Irina (Greul pl
mintulul de V. Anania) ş.a. In cinema
tografie a debutat tot în studenţie, in 
regia lui  Rene Clair, în coproducţia ro
mâna-franceză SerbArile galante. Apoi, a 
jucat în mai multe filme ; l a  festivalul 
filmului de scurt metraj de la- Ver
sailles (1972) a fost distinsă cu premiul 
de interpretare pentru rolul Ana din 
Ispita : de asemenea, la Festivalul de 
film TV de la Moscova, i s-a acordat un 
premiu pentru rolul din filmul Pe lac. 

"Sînt distribuită in Madame Vintilă 
din Jocul de-a vacanta de Mihail Sebas
tian, de către colegul meu Emil Boro
ghină, care, cu acest spectacol, îşi sus� 
ţine examenul de regie. Personajul 1m1 
oferă prilejul să joc şi altceva decit ro
luri de ingenuă. Incerc să nu o abordez 
din unghiul de vedere devenit clasic, ci  
s-o imbogăţesc cu o biografie mai com
plexă. Mă gindesc la ea ca la o femeie 
ce se apropie de frumoasa v.1rstă de 
patruzeci de ani, iniţial cu mult farmec, 
dar cu ticuri de femeie singură şi răs
făţată, care vrea c u  tot dinadinsul să a
tragă atenţia asupra ei, devenind ener
vant.ă prin insistenţe. O persoană mereu 
agitată, atentă la tot ce se petrece in 
jur, dar in acelaşi t imp lascivă. Incerc 
să accentuez, să exagerez chiar aceste 
date de caracter, fără insă să cad. i n  
ridicol s a u  absurd. Incerc să păstrez o 
cumpănă şi o linie firească unei aseme� 
nea femei cum au existat şi există d\n� 
totdeauna : o femeie căreia nu i -a reu
şit n imic în viaţă, care a ratat din cauza 
temperamentului său dificil şi care 
poartă cu ea o undă de melancolie. Voi 
incerca pe parcurs să găsesc şi alte fa
tete ale personajului, să-I şlefuiesc din 
gesturi mici care să-i sublinieze com
plexitatea şi diversitatea trăirilor. Aş 
dori să-i ofer şansa să fie indrăgită de 
public".  
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GEORGE CUSTURĂ 

George Custură face parte din prima 
promoţie (1'980) "a şcolii ardelene de 
teatru" - cum ii place actorului să nu
mească Institutul de teatru "Szentgyorgyi 
Istvă n "  din Tirgu Mureş. Profesor i-a 
fost Constantin Codrescu. lncă din primii 
ani de studenţie " . . .  am avut bucuria şi 
norocul să-mi incep cariera sub indru
marea a cîţiva dintre cei mai interesanţi 
regizori : Harag Gyorgy, Dan Alecsan
drescu, Nicolae Scarlat, pe scena Naţio
nalului tirgumureşean, in spectacole ca 
Procesul lforea de Al. Voitin şi Moartea 
lui Tarelkin de Suhovo-Kobîlin" . Repar
tizat la Teatrul de Stat din Reşiţa "am 
întîlnit un colectiv tînăr, dornic de mun
că şi foarte talentat ; cu Aureliu Manea 
am lucrat rolul Treplev din Pesclruşul 

de Cehov, iar cu Mihai Manolescu An
gelo din Salonul de Paul Everac ".  Ă. mai 
j ucat in Paracllserul de Marin Sorescu 
asumindu-şi şi regia spectacolu lui.  I� 
1983 se transferă la Teatrul ,.Maria Fi
lotti " din Brăila, unde e distribuit în : 
Dan (Relcta fcricii de A. Baranga), Mi
hai (Casa cu două fete de Mircea Şte
fănescu), Avram Suveic;i (Incercare de 
zbor de Iordan Radicikov), Comisarul 
(Martor şi Judecător de Ion Bălan),  Ex
pertul (Veghea de Ştefan Berciu) .  , ,Im
portant pentru mine e că la Brăila a m  
jucat m u l t  şi variat, c ă  şi a i c i  am întîl
nit un colectiv tînăr, talentat şi ambiţios, 
că fostul meu profesor mi-e astăzi coleg 
şi că lucrăm împreună ; contrazicîndu-1 
pe Brilncuşi, care spunea că «la u mbra 
unui pom mare nu poate să crească u n  
pom m a i  mic", sper c a  alături d e  maes
trul meu şi personalitatea mea artistică 
să se împli nească. Fac pentru a doua 
oară regie, montînd O noapte furtunoasă 
de I. L. Caragiale. De fapt, încerc un 
triplu demers artistic regie, scenografie 
şi rolul Rică Venturiano, personaj pe 
care-I interpretez din nou (după ce 
l-am j ucat şi la examenul de diplomă) . 
Sper ca, după cinci ani, să-i dau altă 
structură şi alte dimensiuni. Una dintre 
coordonatele personajului va fi legată de 
relatarea lui Paul Zarifopol despre o dis
cuţie purtată la Berlin cu Caragiale, în 
care acesta declara : «Mă, Rică sunt eu·•. 
Cea de-a doua trebuie s-o găsesc în 
ideea de bază a spectacolului - lupta 
violentă dintre aparenţă şi esenţă. Căci 
împăcarea e doar la suprafală, Rică va 
continua să se zbată să-şi facă loc în 
faţă, într-o lume dură, în care fiecare 
vrea să se i mpună şi să-şi păstreze p"re
rogativele. 

Noaptea tînărului gazetar este şi la 
propriu şi la figurat furtunoasă ; el îşi 
face aparilia cu impetuozitate şi se zvîn
tură prin societate şi prin sufletele copi
lelor romanţioase. I n  fond, însă, Rică 
Venturiano este un fragment din mozai
cul politic al României, care începea să 
intre pe calea «veritabilelui progres�, 
aV'ind şi un «sufragiu universale ... Fiind 
i nterpret şi regizor, port de multe ori 
dialoguri imaginare cu dramaturgul, pe 
care-I şi invit la repetiţii. Nenea Iancu 
a iubit mult acest personaj , iar după pre
miera absolută din ianuarie 1879, între 
dramaturg şi actorul Mihai Mateescu, in
terpretul lui Rică, s-a legat o mare prie
tenie. 

Mi-ar plăcea ca după premieră să vină 
cineva ş i  să-mi spună : "Monşer, hai să 
bem o bere .. !" . 

Maria MARIN 
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La masa rotundă : 

Soli ai Teatrului din Louisville (S.U.A.) 

e SUSAN CASH 
e BETH DIXON 
e SUZANNA HAY 
e BENITA HOFSTETTER 
e PATRICK HUSTED 
e WILLIAM MC NULTY 
e FRED SANDERS 

Aşa cum am anunţat în nr. 10-11/1984, în seara zilei de 17 oc
tombrie, revista noastră a invitat la o discuţie prietenească şi binein
ţeles profesională pe cei şase actori americani (Susan Cash, Beth Dixon, 
Suzanna Hay, Patrick Husted, W. Mc Nulty, Fred Sanders) aflaţi la 
Bucureşti cu ocazia Expoziţiei ,, Teatrul american azi". Oaspeţii. erau 
în.�oţiţi de neobositul "manager" al Teatrului Actorilor din Louisville, 
domnişoara Benita Hofstetter. 

Alături de dramaturgul Theodor Mănescu şi de criticul de teatru 
Paul Tutungiu, la această masă rotundă au participat  teatrologul Vic
tor Ciuhurezu, de la Direcţia "Relaţii cu străiniftatea " a Consiliului 
Culturii şi Educaţiei SocaZiste, precum şi Ad riana Culi Ungureanu, care 
a asigurat in excelente conditii translaţia. 

THEODOR MĂNESCU Bun venit la a
ceastă întîlnire ! Este o ini ţiativă fără 
rrecedent în istoria relaţiilor dintre tea
trul ame1; can şi teatrul românesc : o 
.. masă rotu ndă" cu artişti ai unui teatru 
din Statele Unite ale Americii nu a 
avut loc niciodată in capitala României, 
f i indcă niciodată un teatru american n-a 
mai fost Ia Bucureşti. Această intilni re 
este şi o expresie a bunelor relatii din
tre România şi Statele UnJte ale Ameri
cii, inclusiv a relaţiilor culturale şi artis
tice. 

Dorim ca această convorbire a noastră 
să fie bogată atit în �nformaţii profesio
nale cit şi, mai ales, în idei, în substanţă. 
,.Ostili tăţiie " le va conduce colegul meu 
Paul Tutungiu. 
PAUL TUTUNGIU O ,.masă rotun
dă" ,  în jurnalistica noastră, înseamnă un 
fel de interviu colectiv, o discuţie pe a-
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numite .Probleme actuale. In seara aceas
ta, subiectul principal îl reprezintă trupa 
dumneavoasi'ră, v.ia ţa dumneavoastră de 
actori din Statele Unite ale Americii, 
munca şi întreaga atmosferă teatrală din 
patria dumneavoastră. Ne propunem să 
vi Io.cem cunoscuţi publicului românesc 
prin propriile dumneavoastră cuvinte. In 
discutia noastră sîlll·t admise întreruperile 
si,  bineinteles, o�niile în contradictoriu. 
Intrucit mulţi dintre dumneavoastră au 
cunoscut .,î.n direct " şi teatrul european, 
in această perspectivă, care implică şi 
comparaţia. vă întreb : ce inseamnă să 
fii azi actor in Statele Unite ale Ameri
cii ? 
WILLIAM MC NULTY : Viaţa de ac
tor în Statele Unite ·ale Americii este 
foarte grea în comparaţie cu viaţa acto
rilor din România, atît cit am putut eu 
să-mi dau seama. Noi "mi grăm" pcrma-
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Benita llofstetter 
Suzanna Hay 
Fre!l Sanders 

Susan Cash 
Beth Dixon 
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nent, de la o stagiune la alta, prin lumi 
d iferi te ca.. de pitldă, lumea teatrului 
academic, lumea teatrului regional, lu
mea teatrului comercial, televiziunea şi 
cinematografia. Se ştie că mulţi dintre 
noi luorea<:ă ca actori şi 1a emisiunille 
comerciale de televiziune. Călătodm din
tr-o zonă a ţării in cealaltă. Sintem an
gaj ati  fie in dnematogJrafie, fie in teatru, 
mereu în alte rregiunl. In acest mod, noi 
ne deosebim de actorul român, care este, 
să spunem, mai stabil, fiind angajat per
manent. 

Sintem foarte ·impresionaU de specta
colele pe care le-am văzut 1a Bucu.reşti, 
de munca actw·ilor români ; pregătirea 
lor este in mod ev1dent de ta-lie mondi
ală. 
FRED SANDERS : Există un mare na
măr de actoti in Statel·e Unite ale Amc
ncu care nu muncesc tot timpu'l. De 
fapt, se consideră că, dintre membrii Uni
unii noastre de actori de scenă, in orice 
moment 85 la sută sînt fără lucru. Avem 
foa rte pu\ ine ocazi•i de a lucra într-un 
loc stabil, cum spunea Wmiam Mc Nu'l
ty. 

Iată deci cauza de bază pentru care 
noi trebuie să colindAm atîta. 

Pe de altă parte, diversitatea teatrelor 
cu care lucrăm, dacă lucrăm, ne obligă 
să evoluăm şi să ne formăm într-un mod 
anume, deoarece nu ·intotdeauna j ucăm 
pentru acelaşi ltip de public, şi nici nu 
avem ocazia să colaborăm an de an cu 
acelaşi colectiv de actori sau de regizori. 

Noi ştim că actorul român, de-a lungul 
carierei lui, poate să treacă de la un 
teatru la altul, dacă doreşte acest �ucru ; 
în schimb, noi,  în catriera noastră, .poate 
că este mai stimulativ, nu avem intot
deauna şansa şi posilbiJitatea de a alege. 
PAUL TUTUNGIU : Deci, ce ajută pro
fesional mai mult : stabilitatea sau mi
gratia ? 

BETH DIXON : Un actor nu poate fi 
din ce în ce mai bun, n u  poate evolua, 
decit dacă munceşte. Cred că pinii la un 
anumit punct din carieră nu contează cu 
d ne l ucrezi şi unde. In Statele Unite ale 
Americii,  pentru mulţi actori, dobindirea 
gloriei se asociază cu ideea de a dştiga 
mai mult. 

PATRICK HUSTED : ln teatrele din pro

vincie, în general, se lucrează ca acei�i 

oameni, eu aceiaşi regizori ; pericolul 

care te paşte, in -cazul acesta, ar fi ten
dinţa către lene, pentru că jucind in a

celaşi stil şi aceleaşi piese te poţi ·Plafo
na. Eu găsesc că de multe ori actorii din 
aceste teatre de provincie, care joacă cel 

mult o stagiune, sint deja plafonaţi. 
WILLIAM MC NULTY : Cînd vorbim 

despre aceste condiţii de relativă stabili-
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tate, care duc la tendinţa de plafonare, n u  
dorim să criticăm teatrul din România. 
La noi există condiţii deosebite. Actorul 
american se simte atras şi de miza mate
rială. Ce se întîmplă, de exemplu, cind un 
actor se stabileşte intr-un anumit colectiv 
de tt-atru pentru o anumită perioadă de 
timp '! De multe ori, el se plafonează din 
cau/.a pt•optiului simţ al eşecului ; or, 
asta nu •Cred că se întîmplă la dumnea
voa:;Lră. d eoarece aici scopur.i le acloLilor 

sint mai concentrate .pe latura artistica. 
Eu am petrecut ·multă vreme în teatrul 

de pro �·.incie ; este difi.cH să fii intr-un 
astfel de teatru, departe de New YorK, 
departe de fluxul principal al box-office
uluj, să vezi că actot·i� in f.i J m  fac lu
cruri d� care şi tu te simţi în stare ... In 
,.,statutul" nostru este inclusă şi tentaţia 
materială, alături de cea artisli.că. Din 
păcate, de multe ori [<olul este acceptat 
şi j ucat şi ln funcţie de conwactul care 
i se oferă actorului respectiv. 
'fHEODOR MANESCU : Şi la noi, actorul 
din pl'Ovincie găseşte mai puţin spaţiu in 
televiziune sau fhlm decit actorul din 
Bucureşti. Este şi o chestiUJne de como
ditate : mult mai uşor este să dai telefon 
unui actor care aocu1eşte in Bucureşti, 
să-1 chemi la televiziune sau la radio sau 
la cinematografie, şi muJ t  mai gr·eu să 
cauti în provincie, chiar dacă a colo este 
cutare actor bun, ·nu prea ocupat, clar a 
cărui deplasare creează desigur unele di
ficultăţi. 

BETII DIXON : Pe de altă parte, cred 
că şi or:igini:le teatrului din Statele unite 
diferă de cele ,aJe teatrului din România ; 
se ştie că, in gener·e, teatrul american 
era un teatru ambulant. De aceea, poate, 
cînd i-am spus buni'c::id mele că \"reau &a 
devin actniţă, a schiţat un gest de jenă, 
pentt·u că i ntentia mea .contravenea oare
cum ideillor morale a:le generaţiei sale. 
PAUL TUTUNGIU : Condi ţia teatrului 
ambu.Iant este oarecum generală, va.Lal1i
la in alte secole şi pentru Europa, �nclu
siv pentru Romlinda. 
BETH DIXON : Probabil că această legi
timitate de actor o dobîndeşti în familie 
·atunci cînd �poţi trimite mamei sau bu
nicii un "New York Times" in care scrie 
despre tine, despre reuşitele tale, s-o con
vingi că nu mte uşor. 
PAUL TUTUNGIU : Bineinţeles, fiecare 
dintre dumneavoastră abordează intr-un 
anume fel rolul incredinţat, pentru a-1 
l't:uşi. Cu.m ·pai:"Curgeţi timpul de la dis
tribuţie aa !premiera spectacolului ? 
SUZANNA HA Y Este o perioadă foarte 
grea. Să vă spun adevărul, este o peri
oadă de căutări in care am senzaţia că 
nu ştiu despre ce este vorba. Dacă este 
un personaj de Shakespeare pe care n u  
l-am jucat d e  mult, i a u  drumul d e  la 

inceput. De obicei, recitesc textul, simt tn 
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ce măsură mă afectează di rect şi pe urmă 
văd cum il realizez. Asta înseamnă că eu 
gindesc cu inima, şi consider că pe a
ceastă cale rolul incepe să se lumineze. 
PAUL TUTUNGI U : Dacă vi se incredi,n
le<!Ză un rol pentru care nu sim ţiţi ni
mic, n u-l acceptaţi, c hiar dacă este bine 
plătit  '! 
SUZANNA HA Y : Să spun dTt�pt, chiar 
acum, la Bucureşti, intef'Pretez un astfel 
de rol . De obicei, în asemene-d si tuaţii, 
cau t o cale să mi\ desC"Urc. 

PAUL 'fUTUNGIU Susan Cash, ce în
seamnă a �imţi rolul cu inima şi ce în
seamnă a n u - l simti ? 
SUSAN CASH : Pentru mine este ca un 
fel de sfidare. Si.gut· că este minunat să 
ai un rul pe care-ti vine uşor să-1 {aci, 
Dar dacă e vorba să fii artist, trebuie 
să faci . şi ceea ce nu se poate face uşor. 
Ca actriţă intr-un colectiv teatral cu oa
recare stabilitate, Teatrul Actorilor ,_din 
Louisvllle, trebuie să particLp la realiza•rea 
unui repertonu mai variat. Schimbăm 
destul de des piesele de pe afiş, introdu
cem un titlu nou cam din două in două 
luni. Un astfel de colectiv fi reşte că are 
de jucat multe ,roluri, şi actorul - ca 
individ - n u  se poate simţi atras chiar 
de toate. Dar spectatorul trebuie să gă
sească pe scenă actori foarte buni. Şi aici 
intervine dificultatea. Fireşte, este emoţio
nant şi antrenant pentru actor să fie dis
tribuit in multe roluri ; dar, in felul a
cesta, timpul lui de muncă la rol este 
limitat, nu are timp să ajungă pe culmi 
in prezentarea personajului. 
PAUL TUTU�GIU : Cum lucraţi un rol 
ca.re n u  -vA convine ? 
SUZANNA HAY : Se întîmplă des să a� 
u n  rol care nu-ţi convine şi sint foarte 
rare cazurile cind ti se dă un rol care 
realmente ţi se potriveşte inimii. Ceea ce 
incerc eu de obicei este să cuceresc per
sonajul respectiv in orice mod, cum pot 
eu mai bine, şi astfel, dacă vreţi, imi 
schi mb identita1ea, devin altfel, cd.ulind 
cu set·iozitate să mă transpun in rolul 
respectiv. 

Cam ·aceasta ar fi tehnica mea, nu pot 
să spun mai mult. Citeodată re�e.şti, al
teori nu. 
EETH DIXON : Tocmai pentru a rezolva 
această problemă, sau pentru a-i găsi un 
răspuns, am .urmat curs\Jl'lile unei clase 
de dramă la o foarte importantă şcoală 
teatrală d in New York. Am avut profe
sori nemaipomeniţi, care ne-au prezen
tat diferite ·tehnici pentru a face faţă in-
11rebării "Ce se intirnplă cînd rolul .nu-ţi 
mişcă inima ? Cum, găseşti în imaginaţie 
o scinteie ca să-1 poţi transpune ?" 

Studiam comportarea oamenilor. bupă 
aceea, făceam diferite exerciţii, incercind 
să ne substituim oamenilor văzuti pe 

• 

stradă şi care erau total diferiţi de noi. 
Mergeam ·la grădina zoologică şi studiam 
animalele, aPQi incercam "să Iim '' ani
male, să improvizăm adică. Uneori auzi 
pe străzile New York-'Ului voci atit de 
ciudate incit nu crezi că le-ai putea re
r>roduce ; oamenii alcătuiesc o gamă in
finită, diferenţiată pînă la incredibil... 

Nu-m'i place să monopolizez discuţiile, 
dar aş vrea să mai spun ceva. Am nvut 
un rol ln r.are "nu ilntram ", pur şi sim
plu. M-am urcart; pe scenă şi am luat in 
mină o umbrelă verde, care se afla 
acolo din irrl.tîm.plare. Umbrela aceea 
mi-a dat soluţia ferjcită. Morala a�· fi 
că aT trebui să �.ncerei tot ceea ce se 
poate. 
WILLIAM MC NULTY : Proba!)i:l că 
actorii din România se deosebesc mai 
puţi·n .inotu·e ei lin ceea ·ce priveşte felul 
in care se raportează la rol ; unit�tea 
ilor de sti:l provirne drial chiar !aptul că 
pregătirea 1e este cumva unitară. Dacă 
tntrebaţi un număr oaTecare de actOli 
aanerica111i care Je este tehnica, veţi 
avea pcobabil de la :f.iecare alt răspuns. 

Ceea ce aş numi tehnica subiectivă a 
actorului are şi un revers, şi anume, teh
nica obiectivă ; eu aş defini acest con
cept de tehnică obiectivă ca un fel de 
metodă a actoriei. 

Pentru rnillle, 1fdeea de bază a aces
tei metode a:r :tii le:�.."Ploatarea respectivu
lui personaj in primul :rind din punctul 
de vedere al motivaţiei. Astfel, ltehruca 

.pe care o apJdici să IIJIU aibă nimic ele-a 
face cu g.ustul personal - dacă iţi place 
sau nu rolul lfespectiv ; de la inceput 
trebuie să \te an�.jezi in mod hotări:t să 
expr.imi ce vrea Tespedivul personaj, 
către ce ţinteşte el, şi de asemenea să 
priveşti comportarea actorului ca tauto
·logică. Actorul, in scenă, se defineşte 
'Pl·-in aspi.raţiile şi nevoiJe personajului. 
Aş spune că el are un obiectiv, un ţel, 
un scop. Obiectivul poate fii, imediat sau 
mai îndepărtat şi se poate transforma 
Î•n obiectiv general aJ. v.ieţii. Asta ar fi, 
să spunem, ca un fel de coloană verte
brală a rO:l�lui. 
PAUL TUTUNGIU : Porninld de ·la in
teresanta dihotomie formulată de domnul 
\VliJUiam Mc Nulty, in-tre tehnica subiec
tivă şi tehnica obiectivă, aş vrea să-1 
intreb pe domnul Patrick Husted, care 
a jucat atit in piesele lui Cehov, cit 
şi în cele a1e Jui Thomton Wilder (d!Y
autori cllin cooltinente atit de diferite şl 
sub �ect culturncr), dacă s-a gindit să 

adopte .de fiecare dată o altă maniei'ă, 
dacă a avut î-n vedere probleme de 
etno-psjholog\ie... Juca Cehov simţinciu-se 
rus, sau juca Cehov simţindu-se ame
rican ? 
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PATfliCK HUSTED Nu m-am sim�iL 
n i.ci rus, niCi america.n ; m-am simti·t un 
om in ch·cumstanţele Ln care eram pus 
să joc personajul : nevoile şi dorinţele 
lui, obstacolele pe care le-a intimpinat . . •  

şi, aceasta, pentru •a găsi ceea ce căutam. 
Conside1· că atit psihologia, cit şi stilul 
se află in limbă, în imaginile textului ; 
acolo poţi  găsi obiectivele, pietrele un
ghiulare care definesc intenţii le autoru
lui, de acolo pornind, in cel mai bun caz, 
ai putea pătrunde in psihologia pe care 
o intenţionase autorul. 

PAUL TUTUNGIU : Dumneavoastră 
sinte�i actori proveniţi dLn diferite oraşe 
ale Statelor U;l1Ji.te ale Americii ... Dar 
v-aţi legat viaţa, unii pentru o stagiune, 
douCt, ·alţii chiar pentru şapte stagiuni, 
şi de LouisV'H'le, CiaJPi.taJ.a sliatulu i Ken
tucky. Ce il!lSeamnă pentru un actor 
ameri•can aceaJStă aşezare ? 
FHE::> SANDERS : ln zona de vest a 
Ame1'icli de Nord, LouisvH!e este un 
oraş unic, deoarece pentru un oraş cu 
asemenea dimensiuni li!ndustriale sînt ne
obişnuite calitatea şi expansiunea arLe
loL· şi cultur:.ii. Tocmarl. de aceea repTc
zintă .pentru lwnea l!lll'll1şUJor o atracţie 
deosebită [pe oare, poa.te, a:lte oraşe nu 
o au. Fireşte, noi, membnili trupei, ne-am 
petrecut majoritatea timpului jucind. 
Şi fiind n oi ;inşine a11tişti, nu asistăm la 
rept·ezentaţiiole lalltora, pentru că, in ge-
1!1et·a.l, aceste activităţi se suprapun. De 
aceea. jJnp-resi a  noastră de bază despre 
Louisville, după a.tiţia an.i chiar, este 
totuşi marcată de viaţa în teatru. Di-n 
raţiuni bine definite, se poate spune că 
lumea teatrului dim Louisville a de\·e
nit un adevă:raJt caz lfla o atracţie pen
tru mulţi autori de teatru americani. 
Aşa se face că izbutum să dăm naştere 
multor rolut1i noi. P.r'iln f31Ptul că pie
sele sînt •reprezentate de IliOi. in festiva
luri internaţiona!le, 1sintem văzuţi şi ele 
profesionişti din multe alte teatre ; aici, 
avind, la rindul nostru, posibilitatea să-i 
vedem, ne îmbogăţim experienţa, cu ex
perienţa .Jor. De asemenea, multe dintre 
aceste celebtităţi ne pot lansa sau, din 
punct de vedere comercial, ne pot spri
jini , ceea ce ,pentru 1lrupa IIlOastră este 
foar.te irnporl:.aint. 

�incipa'lul accent in Teatrul Actorilor 
din LouisvHle se .pune pe creatorul de 
text, pe dramaturg ; pot să spun că 
aceasta nu i-a deranjat cu ·nimic pc ac
tori pentru că, Ua urma urmelor, a pune 
in scenă foarte bine piesele noi este mai 
i.mportant decit să obţii celebritate sau 
să ai roluri •care se plătesc bine in attă 

parte. 
PAUL TUTUNGI U : Benita Hofstetter, 
doriţi să-1 contraziceţi ? 
BENITA HOFSTETTER Nu, dar vrt:au 
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să adaug ceva. Acum 1 6  ani, cind .u 
venit la conducerea Teat.ru!Ui. din Louis
ville d omnul Jon Jory, pubiicul nostru 
nu era atit de deschis l]a prezentarea in 
spectacol a operelor noi. T1�eptal, pe 
parcu1·su! acesto1· · ani, J on J ory a incer
·Ci.lt să introducă creaţii ·noi ale un01 
dt·amaturgi nui şi juC<JJle de actori noi, 
astfcil incit să-<i obişnuiască pe specta
tori cu n oul metabobism al teat1•ulul. 
Astăzi, ,pubH'Cu1 însuşi sprijină aceastii 
prezentare contillluă de noi piese, de noi 
creaţii ; spectat011i i sint acum conştie..-,ţi 
cie faptul că acestea 1pot ajunge să fie 
solkitate pe 13m.1!dway sau la anumite 
fcstivaluu1i de teatru. Inain te de sositea 
l ui Jon Jory la Lou�sville, oraşul era 
cunoscut pentru cu:rselle de caJ, pentru 
că era străbătut de un fluviu (Ohio) şi 
pentru că pmducea ţigări de calitate, in 
t i.mp ce .acum l()t'aşu'l ISe mîndreşte şi cu 
acto.roii şi cu teatrul său. 

PAU'L TUTUNGI U : Domnişoarei Beni1a 
Hofstetter ii pregătisem o intrebare des
pre programul pentru virstnici :iiilJ.ţj.at 
de teatrul dLn Louisvi'Ue, acele specta
cole -numite Senior Pla.ys,., 
BEN"IT A HOFSTETTER : A fost un pro
gram finanţat pe doi ani, 1976-1978. A 
fost ;un eşantion, o grupă de opt ceta
teni, toţi peste 65 de ani, cel mai in 
vîrstă, de 8 1 .  Cu ajutorul unui regizor, 
pe baza unui dialog despre propriile .lor 
vieţi, au montat W1 spectacol pe ca.re 
!-au preze111tat ifJimp de doi ani in tot 
statul KenLucky. 
THEODOR MANESCU : Aceşti virat.."lici 
fuseseră in .tinerete actori ? 
BE!\IITA HOFSTETTER : N u ! 
PAUL TUTUNGIU : A cu.i a fost ideea 
·unui astfel de spectacol ? 
BENITA HOFSTETTER : A fost ideea 
lui Jon Jory ; obţini·ndu-se fionanţa::-ea, 
teatrul a patronat i niţiatJiv.a. Din păcate, 
din 1970 n...au ma1i exi·stat fonduri pen
tru a.cest program. 

PAUL TUTUNGIU : ln interviul pe 
care mi l-a acordat, domnul Jon Jory 
imi spunea că B socoteşte pe dramaturg 
ca fiind Majestatea-sa, iar pe regizor -
consiliei'ul Majestăţi i-sale. 

� v.rea să-i intreb .pe i nv.i taţi i no�tri : 
care este Jocul actorului 'in tr-o asemenea 
metaforă ? S�nteţi de acord cu vizh anea 
pe care ea o e�p11imă ? 
TIIEODOR MANESCU : Şi domnul San
ders j.nSi·sta asupra rolului decisiv, de
terminant al dramaturgului. 
FRED SA;.'-; DERS Eu si.nt şi regim�'. 
Ceea ce am înţeles devenLnd şi drama
turg şi nu ştiam {Ina inte - este ceea 
ce .a spus domnul Husted, şi anume ctl 
adevărul psihologic al unui rol poate fi 
descoperit prin metoda care permite cu-
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vintelur dramaturgului să luct·eze usu
pra at:torului . In t.ara noastra - poate 
mii.i puţin la televizi'li!Ile, dar in cine
matog,raf.ie mai ales - regizorul poate 
schimba ideea şi cuvialtele dramat-urgu
lui., cadrul stao.in·it de dramaturg, aproape 
asa cwn V'rea el, adesea şi COJ ajutorul 
i�provi:l<lţi ilor actorHor. Dar in majori
ta.t.ea mi:amscenelor amet•icane, cuvintul 
autorului este respectat ca decizie Ii!nalâ. 

Există însă şi o •inflluentă car� pro
v.ine din Marea Bt1;•L<mie, .poate şi di:1 
Franţa ; potrivit acesteia , unii actori 
aroer'icailli conSiider�l 'Ca modul lor de a 
inţelege opil.-sa poate fi mai profund 
decit cel al respectiV'ului dramaturg. De 
ac.E'ea nu este totdeauna u:;;or să lucrezi 
cu aotorH şi să le spui ca dramaturgul 
trebuie să fie respectat in orice moment 
wl piesei. 

Tradiţia noastră in improvizaţie, care 
se regăseşte, de asemenea" in trauiţia 
europeană din comedie, ii face uneo1·i pe 
actorid americiliTii, şi  poate şi pe act.xii 
români, ştiţi bine, să vrea să-şi spună 
rol ui·ile cm-ect, dar nu chiar . . .  
THEODOR MANESCU : Problema este 
dacă tea·ti•ul este o al"tă autonomă faţă 
de text. Şi eu incerc să fiu dramaturg. 
Scriu :un şir de litere. Şi o piesii ce 
este altceva decit un şi•r de l itere ? Ce 
9e -întîmplă, cum se rtJrece de la acest 
sistem de semne î·ntr-un s.ingur plan, nl 
scriitorului , la arta ,.holografică" a ac
torul ud '! 

Din -punctul meu de vedere. actorul 
este coloana vertebrală, este cariatlda 
templului teatrullui. Pe de altă parte, 
cred că actul lecturi:i este mai liber 
decit v.izionarea unu i  •spectacol. Spect.aco
luJ i.mpune tuturor •spectatorilor o anu
mi.tă lectură a textului. (desigur că şi 
specotaotorul poate ,.rpolemiza" cu ace�ta 
lectură. o poate comenta etc.), pe cmd. 
însă citind piesa fiecare işi construieşte 
proin;.ul său s�tacol. Ca cititor e'ioti 
mai liber decit ca spectator, mai puţin 
condiţionat. mai puţin manipulat. Cu

.
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vedeţi dumnea'V'oastră aceste raporturi ? 
BETH DIXON : Una dintre raţiunile 
oentru ca.re teatrul supravieţuieşte în 
lumea de azi,, 81lâturi de televiziune şi 
de cinematografie, este exact �eastă 
nevoie pe care o anume comum late o 
ref!Lmte, de a avea experienţe emoţiona.!e 
i!Yliprettnă. Ored că .rolul a.ctorulul este 
cumva apro:llpe de cel al şamanulul sau 
al vraciUJiud . Iei tot -răul d i n acea co
mun itate, toate <pashm.i11e ei (pas-i uni în 
numele cărora speri că a scris respec
tivul dramaturrg, cu care te-ai i dentifi

cat) . le jeli şi le treci prin trupllil. tău, 
şi astfel, dacă se poate spune aşa, eli
berezi comunătartea de demoni ; practăc, 

res'i'mli toate bucllliiile şi emo!iile res
pectivei comunităţi, intr-un act al pu
rificărH. 
THEODOR MANESCU : Cred că teatru! 
nu este numai caltharsis, ci este şi în 
cărcare pu·nere in priză, conştientiz.:U"e. 
N-aş fi de acord că trebuie să-i ferim 
intotdeauna ·pe oameni de spaimele Şl de 
emoţiile lor. Adică,, eu respilng oarecum 
ideea de cartharSis, i'n ci uda auto1·ită!ii 
lui Aristotel dacă cumva am înţeles co
rect această' idee. Teatrul trebuie să şi 
neliniştească. 
BETll DIXON Vorbeam de funcţia ac
torului, şi am vrut să subl·i·nie� toc�i 
răspunderea .pe care el o are m sce'l'la. 
THEODOR MANESCU Este un punct 
de vedere importa.nt. 
FHED SANDERS : Eu am vol'bit aici 
atit de mult d�e dramaturgi incit se 
părea că n'imen.i <nu va mai ataca acest 
subiect. Teatrul este o artă "i-n colabo
orare ", dacă se :poate spune aşa, cor.si· 
der că actorii ar trebui să impărtăşe&că 
sentlirnente!e dramaturgului, şi că un 
foarte bun dramaturg trebuie să ştie cum 
să-i folosească :pe <actori şi chiar să-i 
sfăLuiască. 

In legătură cu catharsis-ul, eu nu cred 
că dacă omul resimte calharsis-ul in 
teatru va ieşi in stradă eliberat ele pro
bUeme ; cli mpotr'i<vă, el a împărtăşit ust
fel cu ceHaD.ţi speota.otori aceleaşi pro
bleme şi totodată posibilitatea de a le 
inft·un.ta ; ceea ce nădăjduim că ne l u 
minează. Actorul rpoate să n e  ajute să 
conştientizărn o problemă, s-o pri v�m in
deaproape _şi să-i putem face faţă. 
THEODOR MANESCU Sint de acord 
cu ceea ce spu•neţi dumneavoastră : tea
WU'l nu trebuie să fie o di.versirunt!. 
PAUL TUTUNGIU : Eu nu sint de pă
rere că teaJtrul ar insemna in primul 
rind �lementul actor, deşi respect foarte 
mult actorul. Să lflU uităm că textul, 
scenariul ad'ică, este cel care provoacA 
spectaco'lul. Textul, vorbit sau nu, pre
există... Nu .putem concepe spectacol de 
teatrn fără scenariu. N-aş vrea să se 
creadă că înţeleg că speclacolul de tea
tru i·nseamnă in primUJl rind tex.tul său ... 
Rf1min la opi.nia bine consolidată azi că 
teatru•) înseamnă deo.potri<Vă toate eie
rnentele lui constitutive,, ded şi actorul , 

şi scenografia, şi muzica, şi textul care 
il provoacă (şi-i devine apoi element com
pcnent), dax şi, mai ales, cel care sem
nează mizanscena, autorul acestei osmoze 
care face cli<n teatru o artă de sine stă-
1 ătoare. Iată de ce v-aş propune să di;;
cutăm relaţia actorullui american cu di
rectorul de scenă. 
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W I LLIAM MC NULTY In genera l ,  
cred că este vorba de o colaborare. Pre
ponderenţa fiecăru1a din tre cele cioua 
elemente in cadrul relaţiei variază, in 
funcţie de natura master.ialul•ui. Regizo
n.lll devi ne :f\oarte .important şi poate 
avea rolul principal atunc i cind Iucread 
Ia o ,piesă de mari dimensiuni şi cu un 
obiectiv inallt, tde exemplu un Shake
&peare . Textul marelui W·ill este ca un 
bloc imens de mavmură ; si:nt muLte ca
ractere, multe personaje de defi.nit, as t
fel că in aserneruea oiJrcumstanţe· actorul 
nu poate fi atit de U'iber in ini.ţiativele 
lui. Dacă Jucrăm cu un material  mai 
t·estrîns, ca de rpildă acesLe scurte texte 
ou care evoluăm noi la Bucureşti, cu 
o distribuţie mică, atunci aspectul co
laborării actorului se evidenţiază ma! 
putern'ic, mai pregnant ; e un flux a l  
timpuilu'i şi spaţiului in care actorul 
poa.te fi explorat mai adinc. Dar, per
sonal, sînt împotniva apJicărLi formulelor 
stas in teatru. 
PAUL TUTUNGIU : Nu cumva ex istă 
voiu11i pe ·ca.re un actor trebU:ie să ·le 
refuze neapăTat ? 
BETH DIXON : Cinld eram !oarte 
tînără, gindeam că ipot să joc orice . . . 
Acum. sînt unele roluTii pe care mi-ar 
plăcea foarte mult să le fac, dar cărora 
le spun nu, :pentru că nu sint pentru 
miine. 
SUZANNA HA Y : Inainte de toate, este 
foarte important să fii conştient de 
ceea ce poţi şi ceea ce nu poţi face ; 
dar cred că e 'rău să spui de la bun 
inceput : �Nu, n-am să fac asta, pentru 
că nu pot ". Raţiunea pentru care te con
sideri inapt să faci un rol este frica. 
PAUL TUTUNGIU : Cîţiva dintre dwn
neavoastră sînteţi şi regizori. Cum lu
crati in această calitate, cu actorii ? 
WILLIAM MC NULTY : In teatru vin 
atît ch'amaturgi începători, cit şi persoane 
cu u n  trecut literaT, dar fără experienţă 
în teatru. eare pur şi simplu nu înţe
leg limitele şi posibHităţile acestuia . .. 
Ei bine, de la început caut să-i infor
mez despre .natum .teatrului şi a teatra
Htătii . 

Cred că este un avantaj ·imens s5. poţi 
s.t<l alături de dramaturg in momentul 
in care-i pui in scenă piesa ; şi, asta, 
pentru că el poate să-ţi dea explicaţi i 
;priv�nd misterul piesei sale. In ceea ce 
priveşte misterul textului, atit ca actor 
cit şi ca ·regizor, mă întreb de fiecare 
do.tă ce a avut in minte dramaturgul. 

Dar imi amintesc cum, cu ocazia ulti
meii repetiţii dil'lla!intea premierei, auto
rul textului respectiv devenise cel mai 
deprirrw.t om pe care l-am văzut in 
\<liaţa mea ; i se părea că piesa lui nu 
este inţeleasă, ·că regilzoruil îi făcuse o 
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nedrcpt<lte ... L-a:m luat cu mine la bar 
şi  �tm i ncet'Cat să.Jl inveseiesc puţin, 
mftca r să fie •de acord ca premiet·.a să 
a·ibii loc. Pînă ·la urmă a admis şi. . .  piesa 
c u  priciina .a fi\arcat '11!1 suc<ces enorm. 
Acum pot să vă spun că, in ceea ce 
m<i llL"i veşte, a fost una di•ntrc cele mai 
frumoase descitndet'i la bat·. 
PAUL TUTUNGIU Sînteţi de două 
săptămîni la Bucut·eşti. Am dori să ne 
spuneţi impresiile dumneavoastră des
pt-e Cap.ita•l ă, despre teat'I'Ul bucure-şte
nilor . . .  
PATRICK .HUSTED Impresia mea ge
nerală este că spectacolele de teatru sînt 
excelente. Cea mai bună regie pe care 
am văzut-o pină acum este la NJ�te $A
rani. Există un stil �nalt, pot spune, ·la 
toate regi•Ue pe oare ae-am văzut, dar 
�n Nişte ţărani am putut să văd pentl'U 
pl'ima oară că a.cest still inalt este :reali
zat de f.iecwre actor ; se creeală în 
tumpul spectaoolului •Un i•nt.ens sen1llment 
al reahtă\i i şi al !relaţiilor jnterumanc, 
<"eea ce •pentru mitne a fost de-a dreptul 
emotionant . , 
SUZANNA HAY : Sint de acord. Acest 
spectacol de Jla Teatrul Mic este una 
di!lltre cele mai bune .producţii pe care 
le-am văzut. Şi, de asemenea, cea mai 
bună distri•bwţie. 
FRED SANDERS : Am văzut Karama
zovii la Tea11ru'l .,Nottara", spectacol 
oare a duTat •patru ore, dar nu mi-wn 
putut părăsi Locul chLar dacă n-am în
ţeles un CIUvint. Am fost deosebit de 
emoţionat. M:i-a plăcut !,oarte mult cum 
a Jucat adorUl Repa.n., care într-un mo
nolog de 25 de minute a t.recut prin 
toate emoţiile şi LnflexiunLie vocale. De 
asemenea, George Oonstalntin mi s-a 
părut un actor de iJnaltă clasă ; dar şi 
ceilaHi interpreţi, pînă la cel mai nein
semnat roo, lincl'UISiv cel al ti·nerei femei 
care nu avea nimiJc de spus, practic 
fără ml, a fast .revell811lor şi foar le su
gestiv perutru ntiJne. ·consider, de aseme
nea, că regia, luminile, m0'11tajul in sine 
aJU fost 'dintre cele mai bune cu pu
tin ţă. Mi-a pdăcut foarte mult şl spectaco
luil Nişte ţiranl. 
BETH DIXON : La Teatrul "Bulandra" 
am văzut Tartuffc. Am văzut la New 
Yorlc Ta.rtuffe al nui John Wood. Al 
dumneavoastră mi .se pare mult mai 
apropiat de ooncepţia comecliei., Părerea 
mea cea ma.� bună se referă la consis
tenţa caH:tăţii actorjceşti. lnterpretărJle 
sint unele mai bune decît altele, mai 
bu!le decit am văzut iln multe alte 
locuri ; dar sînt foarte emoţionată şi 
SU'l'prinsă de modul in ca.re se joacă" 
pen.tru că o:bso'lut toată lumea, piJtli la 
cel mai n�enmat rol, este la nivel 
înalt. Tehnica lor şi, mai ales în Nişte 
ţărani, vocile lor, pregătirea lor, sînt, 
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eviucnt, excelente. ceea ce nu se intim
plă in mu:1te piese americane pe care 
le-am văzut. 

SUSAN CASH : Am văzut şi Zbor dea
supra unul cuib de cuci la Teatrul Na
ţional. Toţi actorii au un Iei de control 
asupra psihicului lor, ceea ce impresio
nează pe omul de teatru aflat in stai. 
Acest spectacOl! ne-a îmbogăţit imp1·:!siile 
bune ueS'J)rc teatru:) românesc. 
WILLIAM MC NULTY Sînt de acord 
cu ,tot ce s-a spus. Ceea ce am obser
vat mad relevar•t in toate aceste pro
ducţii a ·fos-t ca:IHatea interpretări i .  In
tenţi� fiecăreia di.n·tre aceste producţii 
n-a fost numai să incinte sau să lase 
ul"me i.n m1mtea publicului sau să Iie 
un succes cu casa inchisă. ci să ne ofere 
o experienţă teatrallă bogată in înţele
suri , ceea ce ITIU se inlimplă întotdeauna 
in America, mai ales in cadrul reviste
�or teatrului comercial de pe Broadway, 
unde costă 111PI"OOJpe 40 de dolari l.liletul 
şi ,  evident, ti·ebuie să i se ofere spec
tatorului ceva care să-i dea impresia ca 
a meritat banH... Adesea natura ucestor 
spectacole •nu este decisă de dire un 
artist, ci de căt'l'e un om de aface1·i. 
SUZANNA HAY N-am văzut Nişte ţi
rani, dar di•ntre piesele pe care le-am 
văzul aiCi•, Karamazo\'il m-a făcut praf... 
Cind am ·Lntl'at •in sn;la de spectacol in
tenţionam să ,plec d!Jipă actul I, pen
tru că regizorul Drin Micu imi spuc;ese 
că spectacolul va fi foarte lung şi că, 
dacă dorim, putem pleca. Intre timp 
n-am mai putut să plec, adică n-a�n mai 
vrut... 
FRED SANDERS : Am fost ioo:'t2 im-

presilJonat de obiceiul românesc de a se
oferi .tlori aotorillor şi am apreciat foarte 
mult faptul că am pT'ilmit flori şi noi 
(in spectacolele de •la Sala Da!les) de la 
publicul românesc. La noi, în Statele 
Unite ale Americii, salutul, înclinarea in 
faţa publicului, din final, sint şi ele, in 
majoritatea cazurdlor, regizate. Am ob
servat că !la dumneavoastră momentul 
ill1 care se sallută pubJ.icul, la sfirş1t, este 
mai liber, mai relaxat, mai spontan. 
Asola m-a preocupat, mai ales că acum, 
d<>uă zile, cind Suzanna Hay. şi cu 
mine voâam să ne luăm poza studlată 
din final, cei care voiau să-i ofere flori 
Suzannei au �nceput s-o u rmărească in 
j'I.II'tll s.ceneL De aceea înţelegem că pen
tru pubHcul românesc, generos, o co
mun icare di.reotă constituie modul cel 
mari fi resc de a f·i. 

BEN IT A HOFSTETTER : Tot in legă
tură cu publicul românes-c, vreau să spun 
că am fost cu această expoziţie, "Tea
trul american aZii ", şi în alte ţări, cu 
actori şi reprezentaţii, dar, de departe, 
pubUcul român a fost mult mai cald, a 
îmbrăţişat C'll generozitate atit actorii 
cit şi actul teatral ca atare. Subliniez 
că aceste cuV!inte nu •le spun · pentru că 
ne af.JăJn aic!i\ acum, împreună : cu toată 
sinceritatea, aceasta este convingerea 
mea. 
PAUL TUTUNGIU : Vă mu1ţ;Jme3c că 
aţi acceptat invitaţia revistei "Tea-trul "•  
.J a  această .,masă ·rotundă".  Cercul este 
un sirmbdl a� '!'euşitei, nu-i aşa ? Masa 

noastră rotundă este, şi sub aspectul 

reuşitei, un cerc. 
• 

(Continuare de la p. 42) 
n-am, dar că o să caut 
prin vecini. 

La ora 20 exact, am 
plasat piramida deasupra 
bazei sale. lnăuntru, la 
locul lui, micul Keops. 
Experienţa începuse. 

Noaptea următoare s-a 
desfăşurat în aceeaşi plă
cută ambianţă, animată 
de discuţii aprinse, pe di
verse teme. Eu eram ab-

sent. Gindurile mele zbu
rau spre un loc tainic, lo· 
eul experienţei. Incercam 
să-mi închipui cum, în in
teriorul piramid"i, sub ac
ţiunea dezlănţuită a lini
ilor de forţă, materia se 
reorganiza inteligent, mo
leculele oţelului fin redo
bîndindu-şi pe tăcute 
structura iniţială. Fabu
los ! 

să dorm, dar n-am dormit. 
Aşteptam să se împli
nească cele 24 de ore. La 
20 exact, după cronome
tru! electronic, am extras 
lama de sub piramidă. 
Am fixat-o în aparatul de 
ras. M-am săpunit meti
culos şi abundent... 

Plasturele, aplicat pe 
obrazul .drept, l-am pur
tat mai bine de o săptă
mînă. A doua zi ar fi trebuit 
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M u ite şi mari buc u r i i  da loret. s pectacol elor văz.u le la Comed i a  Fran
ceză. Dar ş i  s u 1·pri ze, l a  început.  Piesele clasice, către care m<i t.:r<·l 
hisem. se j ucau într-un ritm ce- m i  pCu·ea ame\ i lor. Obişnu i t  cu sti lu l  

retoric. lent, solemn şi mai estuos al TI'�ILru l.ui nostru Nal i nna l . n u - mi v�nea :• 
crede că nacine ori Cornei l le oot fi  i n terareta l i  ati t d e  i u te s i  de î nfocat. M ă  
p l i m ba m  î n  pauzi1 - untca pau7;"1 a rcprc7.enla\i i lor a ceh>ra, spre dl•osebi re de 
cele dou i1 obişn u i t e  l a  Bucureşt i - pri n ft·umoasa (ni tel  ingus ta) galerie cu ve
dPrP e[ttre pia\et.a dinct>lo de care Avl'nue dP !'Op(•.ra întîlneşte strada Rivol i şi 
descoperă ziduri le Luvru l u i .  şi mă i.nt1·ebam - emot ionat. ulu i t  - dacă aievea 
sint in l ocu l acela si intr-adevf1 r  fuseser[t .i u cate în prezenta mea trei acte clasice 
în mai puţin de şai zeci de minute. Cu încet u l .  obişn u i n\a m-a potolit, şi pînă la 
urmă :Jtrn în\eles că aşa şi trebu i e  si1 se (>rocerleze daci\ voim ca autol'ii clasic i 

să f it.e scoş i de sub col bu l vrem i i  şi din plicW.c>u l  man uale lor d idactice. 
Socotind cu aprox i ma \ie nu măn1 l cuvi ntelor une-i piese de Racine la şapte

sprezece-opt.�prezece m i i ,  recilarea şi jucarea lor in vreo nouăzeci de minute (ex
clus ; v  pauza) e desi l.!ur o performa nţă, iar mi rarea mea de proaspăt au u itor al 

• N. STEINHARDT 

Comediei nu era cu totul tributară ignomntei ori sălbăticiei. Acolo mi s-a vădit 
singurul 11"-.xl. logic de a-i trata pe clasici : ei doar născociseră faimoasa regulă 
a celor trei unităţi,  a cărei primă con..<;eeinţ:i e de a transmite spectatorului sen
zaţia de operaţie cu soroc, aşadar de rapiditate. Consideraţiei acesteia oarecum 
externe i se adaugă şi una intrin.orecă esenta unei traged i i  clasice stă mereu in 
legătu ră cu noţi unea de fatalitate - şi aceasta, Giraudoux dixit, nu -i decît o 
accelerare a mersu lu i timpului, o precipitare a sa. Graba nu, însă ur,genţa se 
impune, pentru obţinerea u nei atmosfffl'e de stringcntă şi încleştată înteţire a 
tensi un i i . Mauriac observa� că Racine işi creează de bunăvoia sa îngrădiri şi 
opreli şti , cu scopul ca in cadrul lor să se manifeste mai puternic şi mai acerb 
cele ce are de spus, de parcă prin mă-l1irea presiunii  şi micşorarea spaţ i u l u i  (scri
i toricesc) disponibil întregul text ar dobîndi surplusuri energetice . Metoda Come
diei era prin u rmare dreaptă. raţ i onală şi eficientă. Era şi cu totul diferită de 
cele îndrobştc folos i te pe mai toate scenei�. u nde se crede morţiş că fără de 
pompă, de paradit ,  de adăstări măreţe şi  tăceri c u  tîlc subl im nu poate fi con
cepută reprezentarea unei tragedi i clasice. 

Strîmt01·are .a cugetul u i ! Orbire ! Greşeal ă  funestă şi de natură a dăun'1 
i remediabil spectacolului  : a trece publicul in stare de toropeală, supremă sastisire 
şi crescind pătimitoare l i psă de interes ; a metamorfoza teatrul în monument 
fu nerar. Atras de clasici, asemenea totuşi gîndisem şi eu : că tonalitatea lor im
plică o doză de anosteală şi mari cantităţi de fălnicie, magnificenţă, tărăgăneală 
şi ne�moţionalitate, totu l Ia o temperatură cit mai călîie. Cugetam, ce-i drept, că 
dincolo de zădăririle şi convenţ ii le acestea se află esenţele şi adevărurile textu 
l u i ,  însă nu indrăzneam a-mi închipui cum s-.ar putea :sări peste bariere. Mă 
inchideau, mă întemniţau ca un cerc de crctă . Iată insă că aici, la Comedie, tot 
ce mi se arătase ca de neînlăturat, ca tinind de însăşi natura l ucrunilor, de o 
soartă vitregă şi totodată legi ti mă, devenea praf şi cenuşă. Eram slobozit din în
chistări, din prejudecăţi, din leneşe năr-avu•ri. Şi din ce in ce mai vesel , mai liber, 
mai încrezător în bănuielile mele, veneam cît ma-i des la teatrul acela bătrln 
cu ani i ,  dar tinăr prin iscodiri, curaj şi vlagă şi mă plimbam - din ce in ce 
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ma1 incintat - in galeria cu bUISturi de autori dramatici (e, prinLre ele, o re
marcabilă bucată a lui Houdcm) şi perspectivă asupra locului unde Avenue de 
!'Opera îşi incheie armonios coborîrea spre malurile Senei. 

Lecţia Comediei se rezumă în citeva puncte de a căror luare în considera
ţie depinde vitalitatea aducerii pe scenă a oricărei piese clasice. Ele pot fi î�i
ruite astfel : 

a) TAria sonorA (ori volumul) : se măsoară in decibeli. Cuvintele se cer 
rostite clar şi cu putere. Nobleţe, dar şi tărie. Stilul rock-pop de mai tîrziu avea 
să ducă la excese regula aceasta, bună in sine. Şi nici chiar zgomotul predilect 
al anilor de după 1960 nu stă in relaţii de ostilitate cu străduinţele actorilor Co
mediei, ci doar le duce la urmările lor maxime. Ei, actorii "Casei lui Moliere"' , n u  
s e  fereau cituşi d e  puţin a gr ă.i  tare - nu strident, dar zdravăn ş i  vîrtos - ,  cum 
şi natural este pentru fiinţe oare-şi spun (în versuri, însă nu în suspine negrăite) 
păsul, îşi declară dragostea, îşi manifestă ura, ciuda, resentimentul, îşi pregătesc 
răzbunarea, se sfădesc, Işi dau in vileag teme-rile, înfrîngerea ori triumful, pun 
la cale comploturi şi urzeli, parcurg toate gradele şi etapele sentimentelor şi pa
siunilor omeneşti (neocolind nici una), făcîndu-se vinovate de multe rele şi păcate, 
dar de mironoseli nu. 

Cred că decibelii discotecilor m-au înfricoşat mai puţin decit pe alţii din 
generaţia mea fiindcă imi supusesem urechile unor indelung innodte exerciţii 
receptive la Comedia Franceză in d�-arniezele şi serile ei clasice. Insernnaseră 
un fel de nevoită, nebănuită ll"epetiţie generală a strigătelor de mai apoi : incă 
nu fuseseră depăşite limitele peste care decibelii dev-in agresivi şi vrăjmaşi, pro
testul împotriva "eleganţei " şi dulcegării:lor încă nu luase dimensiuni frenetice, 
învăţătura însă era clară : clocotul clasicilor nu poate fi expr,ima.t prin murmure 

pioase ori grăi,ri afectate. 
b) Viteza, care-i funcţie de timpul consacrat spectacolului (durata) : se mă

soară în ore, minute şi secunde. De mare folos este reducerea numărului şi lun
gimii pauzelor. Intervalele taie avîntul desfăşurării acţiunii şi introduc nefaste 
hiatusuri în atenţia şi forţa de concentrare a spectatorului. Se produc di:>ccmti
nuităţi in facultatea fascinatorie a piesei. Idealul ar fi j ucarea ei fără intreru
peri - corolar reciproc şi regizoral al regulei celor trei unităţi. (De ce numai 
fapta dramatică să fie unitară, iar versiunea ei scenică, nu ?) Sint oare astfel 
depăşite capacităţile de rezistenţă (toracică şi musculară) ale actorilor ? Atunci 
măcar să fie antractul scurt (ori fără părăsiJ"ea sălii şi fără aprinderea luminii) . 
Dar convingerea mea este că oprirea (sau opririle) acţiunii mai ales menajarea 
publicului o are in vedere, sau consideraţii de ordin mă·runt (neguţătoresc, mon
den etc.),  ori e datornică tradiţiei. 

c) Intensitatea : aici nu există unităţi de măsură. E vorba de transmiterea 
unor stări sufleteşti şi temperamentale. Spectacolul clasic, mai mult dedt orieare 
altul, e aprig, înfrigurat, impetuos, pătimaş, răscolitor. (Ori de nu, vai şi amar 
de el şi sărac de maica nefericiţilor din sală, siliţi a rămîne pironiţi pe fotoliile 
lor, a-şi ţine ochii deschişi, a da ascultare unor tirade vîscoase.) Comeille, Racine 
ori Mollere (Mizantropul, Avarul, Don Juan, Şcoala femeilor) se jucau la Comedie 
pe viată şi pe moarte, ca o partidă de pocher in Far West, cu pă.lăriile pe cap 
şi pistoalele pe masă. Nici un farafastîc, nici urmă de fasoane. Versuri splendide, 
costume frumoase, ţinută, inteligenţă, har : însă nici umbră de mieroşenie ori, 
dimpotrivă, de emfază, adăstare in efecte, în tîfnă antică şi ifos alexandrin. Nu-i 
timpul şi nu-i locul şi nu e cazul : miza e prea mare şi prea serioasă. In cumpăină 
se află viaţa sau onoarea sau fericirea unui om. In atitudinea i nterpreţilor tre
buie să .apară ceva (cît mai mult) din caracterul ineluctabil al celor ce li se în
tîmplă personajelor, din vidlenţ.a şi cruzimea situatiilor. 

d) Ritmul, deosebit, e strins legat de intensitate : el presupune mişcări iuţi 
şi o cadenţă vioaie atît în mersul cît şi în mişcările şi zicerea actorului. Ca şi 
in poezie (ori şi in proză), ritmul e capital, într-insul de fapt sălăşlu.ieşte secretul 
reuşitei. Cată a nu fi precipitat, cum se n imereşte la unele încercări de "moderni
zare " a pieselor clasice, însă nici - pentru nimic in lume - linced. Găsirea mă
surii potrivite este expresia darului regizoral. Oricum, dacă aT fi de ales, mai 
prielnică se adevereşte accentuarea decît dHuarea, înteţirea decit debilitatea. 
Francezii, spre a-şi exprima admiraţia, vorbesc de un ritm îndrăcit. (Au despt"e 
diavoli păreri a.mabile, indulgente.) De preferat mi se par adjective - lămuritoare 
şi ele - ca : inverşunat, cumpli(, năprasnic. ,,Indrăcit" aduce, cred, un iz de 
care-concert, de french cancan : la Comedie nu acesta era urmărit şi ohţinut, ci 
ge-amănul ori analogul său in modalitate austeră. 

e) Debltul, care imPlică dicţiunea limpede (condiţie elementară) şi însuşi
rea rec.itării normale, naturale, aş zice prozadce a versurilor. Se recită nu versu
rile, ca atare, ci propozli.ţlile şi fTazcle (conţinutul discursului dramatic, adică) : 
suspensiile şi cezu.riae au deci loc nu potrivit necesităţilor versif-icaţiei (lucru 
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nbsulld şi artificios) ci acelora ale operei 1 11 sine, ale tex tului .  Recit<1reu dădea 
astft·l, poate, i mpresia unei peiorativizări, unei devalorizări a măreţiei formei : 
imprP.�ie falsă şi naivă, ţinta urmărită fiind cu totul alta jugularea oricărei in
f i ltraţ. i i  de artificialitate. Corneille şi Racine erau tilcuiO în chip realist ; accentul 
nu cădea pe frumuseţea versurilor (indiscutabilă, evidentă, impunătoare), ci pe 
flăcările şi tumultul acj.iunii,  redată în cuvinte şi sintagme independente de nu
mărul silabelor ori de rimele versificante ; căci publicul nu asista la un recital 
d� poezie, lua parte la o scăpărare de viaţă con:I)Hctuală, tragică. 

Un exemplu izbitor 1 -a constituit pronunţarea vestitei replici date de pă
ri n tele eroului în Horatiu de Corneille. Intrebării "Ce-aţi fi vrut să facă "! " ,  el 
ii r[tspunde : "Să fi murit ! " Vreme de aproape trei veacuri, cuvintele acestea 
scurte şi nemiloase fuseseră glăsuite de sus, tăios, grandilocvent. Intr-un tîrziu, 
Comedia (dar aceasta s-a intimplat după ce eu încetasem a fi un asiduu vizitator 
al ei) a pus capăt rostirii bombastice, înlocuind-o c� una resemnată, blîndă, co
pkşită (deşi tot hotărîtă) . Cuvintele sint aceleaşi, dîrzenia tatălui  nu se îndu
plecă, totuşi atmosfera se conturează cu totul altfel, luînd o înfăţişare neconven
t ională, trădînd o durere mîndră şi stăpînită, biruirea de către entităţi superi
oare a simţămintelor părinteşti , nu o exclamativă izbucnire a orgoliului, gata 
�{l-şi caute satisfactia pe socoteala altuia. 

f) Gestica, a cărei principală însuşire (şi criteriu de apreciere) este so
brietatea .  

Nu î·nţepeneala (nefirească, manieristă), dar nici mişcările dezordonate. Şi 
aici - ca şi pentru ritm - dreapta socoteală e sfătuitorul cel bun. Spre deose
biJ'e însă de soltHia optimă în problema ritmului, gestica re află mai fericită în 
vecinătatea sobrietăţii şi  retinerii decît in a ·expansivităţii. O pildă mi-a dat-o 
celebrul societar al Comediei, marele actor (de obîrşie română) Yonnel. Il vă
zusem la Paris, în Andromaca. La sfîrşitul scenei în care Henniona ii reproşează 
amarnic lui Oreste a fi adus la îndeplinire ceea ce ea ii ceruse (uciderea lui 
Pyrrhus), sărmanul şi năucitul ucigaş (din dragoste şi ascultare) trece in culise, 
copleşit de uimire şi durere. Yonnel izbutea să imprime acestei ieşiri din raza 
vizuală a publicului un caracter de perplexi,tate şi deznădejde, fără a se pierde 
nimic din demnitatea personajului pe care-i î,ntrupa. Cind însă a venit cu ansam
blul Comediei în turneu la Bucureşti (s-a intimplat să fiu in sală), a găsit de 
cuviinţă să se retragă făcînd cu bratele tot felul de contorsiuni haotice menite, 
probabH, a da în vileag o sta·re de buimăceală. Dublă şi regretabilă eroare :" mai 
întîi că răpea mult gravităţii episodului ; şi în al doilea rînd că dădea de înţeles 
a sqcoti publicul bucureştean incapabil să sesizeze sentimente complexe, dacă nu 
sînt însoţite de gesturi brute, la nivelul farsei ori drcului. O gesticulaţie necum
pătată, în surplus, e oricînd aptă a compromite spectacolul. 

Lumina in care marii clasici francezi mi-au fost dezvăluiţi, e mult de 
atunci, la gloriosul teatru parizian, o consider cea mai potrivită respectivelor 
texte. Sau poate că şi altora. Sinceritatea, respi·ngerea solemnităţii goale, însufle
ti rea sînt calităţi universale şi permanente ale teatrului. Iar clasicii, dacă sintem 
dornici a-i cunoaşte şi înfăţişa intru adevărata lor făptură, aşa trebuie juca·ţi 
(ori şi citiţi) : cum i-a intuit şi prezentat (şi continuă a o face) prima scenă 
franceză. De la ea am învăţat că Racine, Corneille şi Moliere sînt vii, nu mai 
puţin vii, atrăgători şi palpitanţi decît cel mai senzaţional film de intrigă şi 
aventuri. De aceea, cine ştie, mă şi înrobesc mai puţin decit pe alţii serialele cu 
suspans ale micului ecran le ştiu de cînd mi s-au arătat preinchipuJte în ter
menii genului dramatic al "marelui secol ". Şi tot de aceea gî,ndesc că şi Alexan
dru Davila, Alecsandri, Delavra ocea ori ceilalti dramaturgi istorici ai noştr·i s-ar 
bucura şi ei de puteri proaspete, dacă ar fi tălmăciti scenic într-un mod m:ai 
apropiat de veracitatea vietii decît de rigorisme livreşti şi inflexiuni ceremonioase. 
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• CLAUDIA DIMIU 

A. Davila 
traducînd 

din Heinrich 
von Kleist 

Găsind, prin diverse arhive, probe că 
Davila s-a indeletnicit cu intocmirea unei 
versiuni româneşti după cea mai reuşită 
comed ie germană, Der zerbrochene Krug 
de Kleist, cercetăto.rul încearcă o satis
fac�ie mai ITial"e decit in cazul altor des
coperh�i. Pentru că semnHicaţia apro
pierii scriitorului nostru de cel străin t: 
cu totul aparte. In planul istoriei lite
rare, apropierea lui Davi·la de Kleist a
pare ca un fel de reabi1itare a culturii 
noastre, care părea să fi contactat atit 
de tîrziu cunoscuta piesă din repertoriul 
universal - abi•a in 1958, prin traduce
rea lui Ion MarLn Sadoveanu, cea dintîi 
publicată. In planul conturării profilului 
lui Davila, descoperirea argumentează, o 
da:tă in plus, că a fost un om de condei 
cu un gust orientat sigwr spre calitate. 
Versiunea lui Davila din Kleist a rămas 
inedită pină azi, deoarece a fost pregă
tită anume pentru scenă, nu pentru tipar. 

Ni se pare foame important atl"t faptul 
că de La autorul lui Vlalcu-VodlL ne-a 
rămas o traducere a Ulclorului sflLrîmat, 
cit şi faptul că a incercat să se reali
zeze, dacă nu in teatrul condus de el, 
măca;r in altul, un spectacol cu această 
piesă. 

Cunoaştem două documente care con
ţin munaa de translare a piesei lui Kleist 
in româneşte de către Dav.ila : un caiet
dactLlo�mmă, existent 1a Biblroteca Tea
truJui Naţional, şi altu�. aflat in Arhiva 
Muzeului Literaturi.i Române. Rezultate 

ale unei duble daotilo�rafieri - dimen

sLuniJe filelor, culoarea Hterei, ca şi tit

lul dHeră de la un caiet La altUJI. - cele 

două documEl!'IJte probează că munca pen

tru realiZI!Lrea echivalenţei româneşti a 

fost serioasă şi s-a desfăşurat in etape. 

Tex·tn.W. de la Teatrul Naţional ni se 

prezintă mai interesant, purtind marca 
tentartivelor de a-1 pume in scenă : sem-

ne în creion de diferite culori, atrăgînd 
atenţia asupra mişcării fizice ori sufle
teşti a personajelor ; notaţii precizînd, lo
cul actorului în scenă ; semne pentru 
pauze în debitarea textului ; desene ale 
împlantării decorului in scenă (pe pri
ma şi pe ultima filă) ; toate acestea con
feră caietulu i valoarea unui caiet de re
gie. Cam rudimenta.r, cum se întocmeau 
în acei ani,  totuşi , caiet de regie. 

Mihai Vasiliu, in monografia A. Davila 
(Bucureşti, 1965), citează o scrisoare a 
autorului lui Vlaicu-VOdă către Corneliu 
Moldoveanu. in care e vorba despre a
cest text : .. Iubite Domnule Moldoveanu, 
( . . . ) Dacă în alcătuirea repertoriului Tea
trului Naţional, ai nevoie de o premieră 
bună pentru lunile Martie sau Aprilie 
viitor, ţ i n  la dispoziţia Dumitale un 
«Spectacle-coupe.. de trei piese in un 
act, una de mine, alta de Victor Eftimiu, 
şi, a treia, o tradu�ere (versiune româ
nească, făcută de mine) după piesa ce
lebră a lui Heinrich von Kleisrt (der 
zerbrochene Krug) . Ou toată simpatia 
A. Davd,la. "  Scrisoarea este datată 28 
septembrie 1925. Am putea deduce că 
Davila s-a ostenit cu piesa lui Kleist în 
anii ingraţi, dificiH, ai neputinţei sale 
fizice. Pe fila care enumeră personajele 
observăm, însă, sCI'ise în creion aproape 
şters, două propuneri de distribuţie. In
tr-una (mai estompată decit cealaltă) ci
tim, printre altele, numele actriţelor So
nia (neinsotit de nume1e de familie) şi 
Cleo Pan, ca şi al lui Constantin Ra
dovici .  tn cea de--a doua, distingem din 
nou : Sonia, ca şi Antonescu, Săvulescu, 
Ata.nas1u, Sa.dova. Pl'ima, cea care con
ţine numele lui Radovici , (decedat in 
1916) anted.atează traducerea. Ea a fost 
:real'izată între. anii 1911�1912 pentru 
compania Davila, cind maTele actor fă
cea pamte, în adevăr, din colectivul Tea
trului Modern. Adică exact cînd condu
cătorul formaţiei era atacat pentru re
pertoriul promovat . . .  

Davila va fi văzut in această piesă 
despre un judecător supus el însuşi ju
decăţii po&ibili.tatea de a le asigura ro
luri pe măsură mariJor actori din trupa 
sa. Creatonul lui Vlaicu-VodlL - dramă 
istorrică în care latura psihologică .a per
sonajelor esrte atit de sigur, atit de subtil 
reaHzată - va fi preţuirt Îil1 cel mai inalt 
grad viaţa suiletească pusă în mişcare 
de Kleis-t in piesa sa ; dezbinările - ter
minate cu concHiei'Ii ori cu rupturi totale 
(dintre tată-fiu, ma.mă-f.idcă, iubit-iubită, 
şef-subaltern, viitoare soacră-viitor gine
re etc.) ; ag�lomerarea şi �adarea 
încureăturilor (de replici, de hotărî:ri, de 
încercări de a deznoda situatii încîlcite), 
care cuilminează in acel proces in pro
ces, întîmplări ale unei acţun.i de o anu-

(Conlinuare la pag. 94 1 
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DRAMATURGI 
ROMANI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Mot to : 

George 
Călinescu 

"0 dramă, o comedie, aci nu incape 
indoialci, trebuie să constituie un spec
tacol. Altfel nu văd de ce m-aş duce 
la teatru. Pentru cei care, totuşi, so
cotesc că teatrul e teatru, o speciali
tate profesională fără raport cu lite
ratura, ră.�pund cu un adevăr mai 
ina lt  şi  verificat. O piesă de teatru 
care. după ce a fost reprezentată, nu 
intra in literatură, e un număr de circ 
sau d.: varieteu. Toţi marii dramaturgi 
sint, prin faptu l de a fi spus ceva des
pre om şi unit,ers, mari scriitori. Cine 
nu e decit reprezent�bil, chiar cu mare 
�ucces de public, nu-i  decît un «fai
seur". Mii de piese au amuzat şi au 
pierit uscate ca fluturii de lampă. Mo
liere rămîne mereu actual". 

(G. Căli nescu - "Cronica optimistului") 

I .  Cri t ic  şi istoric literar. romancier, 
cceist, poet. dramaturg. 

S-a născut la 19 iunie 1 899 la Bucureşti. 
A murit l a  12 martie 1965 l a  Otx>peni. 

Stud i i  l icealc la Iaşi şi Bucureşti. ln 
1 91 9  se inscrie la Facultatea de litere ş i  
fi lozofie d i n  Bucureşti, aici îndeplinind. 
concomitent, şi funcţia de subbibliotecar ; 
apoi, pe aceea de paleograf şi de biblio
tecar I a  Arhivele statului. conduse de is
toricul D. Onciul. 
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Debut liric i n  1919 ş i  publicistic in 1920. 
in ziarul "Dimineaţa ", cu o dare de 
H'amii de�pre "Conferinţele societăţii stu
denţi lor in litere·' ; în 1921, debutează ca 
traducător d i n  italiană, in revista "Roma " 
condusă de profesorul său, Ramiro Ortiz. 
l n vara lui  1921,  călătorie de studii in 
Ita l i a .  

ln 1923 îşi d ă  licenţa în li mba italiani't 
şi e ti t.ularizat ca profesor de liceu. 

lntre 1924-26 se specializează în stu
d i i  de arhivistică la Şcoala română de Ia 
Roma, condusă pe atunci de marele sa
V'lnt Vasile Pârvan. 

La intoarcerea în ţară, în 1926, publică 
poezii în .,Universul literar" de sub con
ducerea l u i  Perpessicius. 

Colaborează la .,Viaţa l i temră" (unde 
inaugurează în 1927 rubrica ,,Literatura 
străină" ) ,  la "Sburătorul" (cu critică l i
terară), "Sinteza" , "Sîndirea" (1929) , 
"Vremea" ( 1 9.30) ,  ,.Cuvîntul" , "Mişcarea" , 
"Viaţa românească",  "Licăriri" (1931).  

ln 1 932 îi  apare prima carte : "Viaţa lui 
Mihai Eminescu ", urmată curînd de mo
numentala lucrare "Opera lui Mihai Emi
nescu" în 5 volume (1934-36). 

In 1!}.32 colaborează la .,România l i te
rară" (condusă de Liviu Rebreanu) şi l a  
"Adevărul literar şi artistic" ln 19G3 pre
i a, alături de Mihail Ralea, conducerea 
"Vietii româneşti" . 

1933 - primul roman - "Cartea nun
ţii ". 

1937 -· primul ,,.olum de "Poesii". 
După ce, în 1 936, îşi trece examenul de 

doctorat, e numit, un an mai tîrziu, con
ferenţiar de estetică şi critică l iterară la 
Universitatea din Inşi. 

ln 11938 văd l umina tiparului .. Vinţa 
lui Creangă" şi  romanul "Enigma Otilie i" .  

La Iaşi apare sub conducerea sa. timp 
de un an (1939), prima serie a ,.Jurnalu
lui li te rar", "foae săptămînali"t de criticâ 
şi i nformaţie literară". In 1939 publică 
.. Principii de estetică" , iar în 19o41,  monu
mentala "Istorie a l iteraturii române de 
la origini pînă în prezent" . 

Debutul in dramaturgie are loc în 1 943 
cu Şon sau Calea neturburat!, mit mon
gol, tipărit în Editura "Sorjan" . 
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Din toamna l u i  1944, G. Călinescu se 
orientează i n tens spre ziaristică, conli
nuindu-şi colaborarea la publicatii ca 
"Vremea",  ,.Revista Fundaţiilor regale", 
,.Contemporanu l "  (unde din 1 955 avea să 
semneze rel!:ulat "Cronica optimistului ") 
şi editind el însuşi cotidianul ,.Tribuna 
poporului"' (1!!44-1 945), revista .,Lumea" 
(1 9415-1946) şi cotidianul "Naţiunea" 
( 1946-1949). Intre 1 947-48 apare a doua 
serie a "Jurnalului literar". 

In l!J45 este numit profesor titular al 
catedrei de literatură română a Univer
sităţii din Bucureşti. Din 1949 va deveni 
directorul Institutului de istorie literară 
şi folclor. 

Apat· in oontinuare numeroase alte lu
nări : in 1 945, Compendiul de istoria li
teraturii române, urmat de monografiile 
consacrate lui Nicolae Filimon, Grigore 
Alexandrescu, Vasile Alecsandri. I. Elia
de-Rădulescu şi de volumele de studii  
,.I mpresii asupra literaturii spaniole" 
( 1 946) şi "Estetica basmulu i "  (1965). Seria 
romanelor continuă cu .,Bietul Ioanide" 
( 1953) şi ,.Scrinul negru " (1960). Scrie şi 
citeva cărţi de reportaje. 

Deputat in M.A.N. de la prima legisla
tură (1946) . In 1 948 devine academician. 

Un an înaintea morţii, in 1 964, e dis
tins cu Pr�miul de Stat, pentru intreaga 
activitate. 

II .  LUCRARI DRAMATICE 
REPHEZENTATE 

1967, ŞUN sau CALEA NETURBURATA, 
mit mongol. 

Teatrul Mic din Bucureşti - s,pectacol
lectură. Regia : IJOn Cojar. Scenografia 
Adriana Leonescu. Cu : Ion Marinescu 
(Sun), Titus Lapteş. Constantin Codrescu, 

Vasile Niţulescu, Ion Cosma, MaTia Potra 
şi alţi i .  

"Una din calităţile ei (ale piesei 
n.n.) e că nu seamănă cu nimic scris 
şi tipărit la noi şi că se deosebeşte de 
biblioteca toată ca o majolică. E un 
model de stil" (Tudor Arghezi, citat 
de G. Călinescu însuşi in capitolul 
"despre sine" din Compendiul de is
torie a literaturii romtine). 

"Rod al  meditaţiilor pe marginea mai 
multor cărţi clasice ale Chinei, Sun, 
capodopera dramatică a lui G. Căli
nescu, ne transpune într-o Asie ar
haică, cu mai mult de două milenii 
înaintea erei creştine. Imbrăcînd hai-
1la alegoriei, Şun dezbate, ca şi Bie
tul Ioanide, problematica omului su
perior în orînduiri sociale neprielnice. 
Şun este un Zadig asiatic de extracţie 
umilă ... " (Ion Bălu - "G. C:ălinescu", 

Ed. Cartea Românească, Bucureşti. 
1970, P. 429). 

, •.• din ţesătura fină a alegoriei poetice 
se conturează motivele limpezi, gene
roase şi îndrăzneţe ale unui eseu fi
lozofic pe tema calităţilor şi îndatori
rilor conducătorului. Impotriva pre
judecăţilor care au ţinut textul atîtea 
decenii departe de public, curgerea 
calmă şi plină de graţie a verbului 
călincscian nu e lipsită de un anume 
dramatism ascuns : există un soi de 
tendinţă, de energie spirituală, pro
prie acestei imaoistici de basm, care-şi 
�tabi!eşte tot timpul legături cu uni
versul problematicii contemporane, 
oferind spectatorului un vast teren de 
asociaţii mentale care-i solicită parti
ciparea" (Ileana Pop::lVici - "Teatrul" 
3/1967). 

Alte opinii  : Adrian Marino - Comenta
rii Ia Şun, "Ecoul" , an II, nr. 1 57, 29 mai 
1944 ; comentarii la Şun - "Vremea" -
an XVI, nr. 756, iulie 1 944 ; Dumitru 
Micu - Şun de G. Călinescu, "Iaşul li
terar" , an V, nr. 3-4/1953, P. 323-328 ; 
Şerban Cioculescu - "Viaţa românească". 
nr. 6/1965, p. 61-63. 

1 970, 19 martie - NAPOLEON ŞI FOU
CHt şi NAPOLEON ŞI SF. ELENA. 
Teatrul TV: Regia Petre Sava Băleanu. 
Scenografia : Theodora Dinulescu. Cu : 
Jean Loriu. Arcadie Donos, Mircea Başta. 

"Napoleon şi Sf. ELma e o tragedie 
ironică n deşertăciunii ambiţiilor de
şarte de mărire şi dominaţie. Napo
leon - fabulistic, personificînd însăşi 
ambiţia dominatoa re - năzuieşte să 
cuce·rească lumea întreagă, distrugîn
d-o din temelii pentru a o putea stă
pîni ( •.. ) ... Despre minie sau Napoleon 
şi Fouche e o parafrază a primei tra
gP.dii. 'l'i·ranul absolut trăieşte cu spai
ma complotului care s-ar putea pune 
la cale, chiar de către supuşii cei mai 
iubiti şi preţuiţi, şi interpretind în 
acest chip informaţiile ministrului său, 
dă ordin ca aceştia să fie ucişi pe 
rînd, pînă la unul ( ... ) reducerea la 
absurd e de un efect, în planul ideilor, 
colosal". (Dinu Săraru - .,Al treilea 
gong", Editura Eminescu, Bucureşti, 
1973, colecţia .,Masca" - p. 79-82). 

Alte opinii Nicolae Manolescu -
"G. Călinescu şi teatrul «abstracţionist»" 
- "Teatrul" 4/1970 ; I.C. - "Contempo
ranul" l3/tl970. 

1973, 4 decembrie LUDOVIC Al· 
XIX-LEA·, piesă în cinci acte. 
Tc>atrul TV. Scenografia : Vasile Rotaru. 
Cu Virgil Ogăşanu, Fory Etterle. Vasile 
Nitulescu, Ion Marinescu, Boris Ciornei, 
Ernest Maftei, Irina Petrescu, Lucia Bo-
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ga, Teodora Mazanitis, Florin Vasiliu. 
Ovidiu Iuliu Moldovan, Adrian Georges
cu, Ovidiu Schumacher, George Mihăiţă. 
Ion Ciprian, Mihai Perşa, Ştefan Velni
ciuc, Mihai Velcescu, George Ulmen i. 

.,Din punct de vedere estetic, Ludo
vic al XIX-lea, ultima scriere dra
matică amplă călinesciană, e de o 
·ealoare modestă. lndemînarea auto
rului n u  poate şterge impresia de 
simplu exerciţiu, superior evident .. . " 
(Ion Băl u , op. cit. pag, 435). 

Alte opinii  : G. Călinescu - despl'e Lu
dovic al XIX-lea - ,.Teatl'U l "  4, 1972 ; 
Ioana Mă l i n  - "România literară " -
49/1973 ; Aurel Bădescu - ,.Contempora
n u l ", 50/1973 ; Dumitru Solomon - "Tea
tru l "  12/1973. 

La Radio, în regia lui Mihai Dimiu. s-au 
;ucat piesele scurte Napoleon şi Sf. Elena, 

Napoleon şi Fouche (Despre mînie) ş i  
RAzbunarea lui Voltaire (cu Fory Etterle 
în rolul Voltaire). 

I II. LUCRARI DRAMATICE 
PUBLICATE. 

• ŞUN sau Calea neturburati, mit mon
gol - Editura ,,Gorjan ", 1943 ; ediţia 
a Il-a ESPLA, Bucureşti, 1953. 

e Phedra - Teatru abstracţionist. Paro
die ; Napoleon şi Sf. Elena ; Despre 
minie sau Napoleon şi Fouche - în 
"Luceafărul " 4/1964 cu o prefaţă de 
Savin Bratu. 

• Ludovic al XIX-lea, piesă in cinci 
acte - "Teatrul" 7/1964. 

e TEATRU - EPL, Bucureşti, 1965. 
Cuprinde : Ludovic al XIX-lea, piesă 
in cinci acte, Phedra - Teatru ab
stracţionist. Parodie ; Basmul cu min
ciunile ; Napoleon şi Sf. Elena ; Des
pre mînie sau Napoleon şi Fouche ; 
Rizbunarea lui Voltaire - poem dra
matic ; Secretarii domnului de Vol

taire - poem dramatic ; Tragedia Re-
gelui Otbkar şi a Prinţului Dalibor -

teatru de pil.puşi Fluturele ; Irod îm
părat ; Brezaia ; Crăiasa firi cusur ; 
Soarele şi tuna. 

e OPERE, volumul 9 - ŞUN. TEATRU. 
- Editura "Minerva ". Bucureşti.  
197! - Ediţie îngrijită de Andrei 
Rusu. 
Cuprinde exact aceleasi texte ca şi 

volumul de TEATRU din 1965, cola
ţionate ş i  cu manuscrisele autografe, 
derivînd de aici numeroase corectări. 

IV. OPINII CRITICE (selectiv) . 

In periodice : Ion Bălu - "Dramatur
gul" - "Viaţa românească" nr. 6/1965, 
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p. 1 23-128 ; G. Muntean - "Vocaţia tea
tru l u i " in "Revista de istorie şi teorie li
terară" , tom 14, nr. 3-4/1965, p. 67� 
689 ; D. Solomon - "G. Călinescu şi cu
vîntul dramatic " - "Teatrul " 4/1966. 
In volum : Dumitru Micu şi Nicolae Ma
nolescu - .,Literatura română de azi ", 
Editura tineretului, Bucureşti. 1968. 
p. 295 ; Şerban Cioculescu - "Varietăţi 
critice", EPL, Bucureşti , 1968, p.  404---->408 ; 
Ion Bălu - "G. Călinescu ", Editura "Car

tea Românească" , Bucureşt i, 1 970. p. 439-
441 ; N. Manolescu - .,Teme", Editura 
.,Cartea Românească" ,  Bucureşti , 1971,  p. 
41-47 ; Marian Popa - .,Dicţionar de l i 
teratul·ă română contemporană". Editura 
.. Albatros", Bucureşti, ed. 1-1971 ; ed. 
I I-1977, p, 1129-139 ; Dinu Săraru - "Al 
treilea gong", Editura .. Eminescu ", Bucu
reşti, 1973, colecţia "Masca ", p. 79-82 ; 
Dumitru Solomon - "Teatrul ca meta
foră ", Editura "Eminesc u ", BucUJreşti, 
1 976. colecţi a  "Masca ", p. 96-103 şi 
I G 1-183. 

"In creaţia dramatică, G. Călinescu 
nu-şi deg·reva prisosurile de inteligen
ţă, nu-şi încerca pur şi simplu capa
citatea speculativă. ori pofta de a glu
mi, folosind pretexte mari, ci căuta 
conventia - mitologică. sau istorică -
pentru a dezvolta, în cadrul cel mai 
convenabil, adînci compoziţii de interes 
contemporan. Dovada o constituie ge
neza şi substanţa piesei Şun sau Ca
lea neturburată, scrisă în 1943, în plin 
climat de dictatură fascistă.. ( ... ) Şun 
este un eseu filozofic, transpus în re
plici şi mişcare şi proiectat în mito
logie. Numai înţeles astfel, el poate fi 
gustat cu autentică. voluptate intelec
tuală. ( ... ) Piesele intr-un act ale lui 
G. Călinescu. (intre care ·&mele desti
nate teatrului da păpuşi) sînt de inspi
raţie livrescă, urmărind a lumina 
dezbateri de ordin etic, filozofic. dia
lectica jocului intelectua l  de idei şi 
de sentimente. Starturile dramatice 
sint fie istorice (piesele despre Napo
leon) fie istorica-literare (Searet.ari i 
domnului de Voltaire şi Răzbunarea 
lui Voltaire), fie legendare (Tragedia 

Regelui Ottakar ş i  a Prinţului Dali
bor), fie folclorice (o serie de în
scenări pe motive ale folclorului na
tional, ale datinilor străvechi). Indi
ferent de sorginte, aceste lucrări reve
lează dimensiuni inedite ale persona
lităţii complexe şi unice a marelui 
scriitor. ( ... ) Teatrul scurt al lui Că
linescu mi se parte un adevărat model 
al speciei. O idee şi un eveniment, 
unul sau două personaje purtătoare 
ale încărcăturii dramatice şi ideatice, 
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nimic de prisos, nici o digresiune pe 
marginea esenţei eroilor, concentraţie 
maximă, semnificaţie maximă - ce 
se poate pretinde mai mult unei piese 
intr -un act ? "  (D. Solomon - voi. cit.). 

,.Exerciţiile dramaturgice ale lui G. Că
linescu, acele piese intr-un act .�au 
«pentru păpuşi .. pe care ni le-a rele
vat volumul de «Teatru•• sint de o 
nobilă candoare aparentă, rezultată 
din rafinarea unei lucidităţi cumplite. 
A ltfel, ai putea să treci pe lîngă ele, 
sau pe deasupra lor, cu zimbetul amu
zat al copilului care se miră de co
pilăriile oamenilor mari. 

venind academicienilor 'l'udor Vianu 
şi Al. Rosetti, prieteni statornici şi 
olimpieni ai atit de capriciosului lor 
coleg. Mulţi au văzut in ele, şi în re
prezentarea lor ··de curte .. , o dovaâă 
a juvenilităţii spirituale splendide care 
însoţea totdeauna gesturile cărturaru
lui renascentist. ( ... ) 

Majoritatea lor au fost jucate de 
auto·rul însuşi şi de colaboratorii sat 
de la Institutul pe care-I conducea, 
într-o regie personală, in serile dinain
tea Crăciunului, şi în prezenta unui 
public restrins, locurile de protocol re-

( ... ) pînă la urmă, toate aceste piese 
sînt nişte fabule cu o morală foarte 
transparentă_ Aluziile dramaturgului 
îşi găsesc adresa cu repeziciune şi, de 
fiecare dată, produc revelaţia unor 
implicaţii foarte grave şi deloc atem

porale" (Dinu Săraru - vol. cit.). 

"Piesele călinesciEme sint spectacole 
intelectuale şi este evident că parcur
gerea lor cere un spor de intelectua
litate." (Ion Bălu - vol. cit.). 

R ( (  
n ampa , 

acum 
50 de ani 
februarie 

1935 

L:i "Eforie ", sediul de 
iarnă al "Cărăbuşului ", 
obştea actoricească, şi nu 
numai ea, ovaţionează pe 
Tă•nase pentru 30 de ani 
de teatru. ln stai, Nicolae 
TitulesC'll. I. M. Sado
veall'lu n:duce cuvirntul ofi
ci'alităţii : "Intr-un gen 
îndeobşte considerat ca 
mi:nQr... a'i reuşit să im
pui marea dumittule perso
lllal!Hate de actor '". Sărbă
toritul r-ăspunde tutu1·or 
intr�o copleşitoare simpli
tate inţeleaptă : "Toată 
viaţa ·am trăit ca un om 
modest, din munca mea, 
cinstit ... " • In librării, 
prima exegeză temeinică 
asupra operei lui Ion 
Bar·bu. O semnează Tudor 
Vianu. Astăzl (1985) scrie
�rea es'tre clasică. • Pi r.m
demo i-a promis Mariei 
Ventma că va asista la 
premiera de la Naţional 

cu piesa sa Ca înainte, 
mal bine ca inainte. "Vin(' 
Pirandello la  Bucureşti ?" 
întreabă, curioasă, gazeta. 
Să rnad avem râbciare. 
• Iancu Brezeanu por
neşte intr-un lung tarneu 
(triumfal !) cu marile lui 
creaţii, Ion Nebunul şi 
Cetăţeanul turmentat. In
suşi Ca<ragiaie il distri
buise in aceste roluri, ju
cate de marele actor pină 
i� pragul marii treceri ... 
• Premieră la Nationalul 
Clujean. In regia lui Şte
fan B.raborescu, Ion Tilvan 
creează raiul titular al 
dramei A·nam Iancu de 
Lucian Blaga. In curind. 
eroul ardelean va fi in
trupat şi de G. Calbo
•rean!U. • Moare Ion Pe
retz, Ulll'i!Versitar, jurist cu 
renume, fost director al 
Teatrului National din 
Bucureşti. Piesde sale, 
jucate prin 1019, Mila 
lacsicl şi Bimbaşa Sava, 
au Ios't 'Cintecul de lebă.clii 
al mcloclrnmei istorice lo 
noi. • "Ce-aţi mai citit 
in ul-timul timp ? "  vrea să 
ştie "Rampa " de la Maria 
Flilatti. Pe "măsuţa " so
cietarei Naţionalului, cărţi 
de E. Lovinescu, M iTcea 
Eliade, H. Y. Stahl. 
• ",Anul 1935 va fi al 

cfiJnem<l!togmfului în cu
lori ?" lngrijararea de la 

Holiywood tre.:e, gazetă
reşte. in coloanele preţui
tului colli'dian. Filmul co
•lor va f·i "un pericol 
pentru vedete ", căci "cle
colorăr:ile părului vor de
veni vizibile pe ecranul 
colorat". Sint liniştite 
doar vedetele masculine ... 
fără pM- ! • Louis Ver
neuH a .scris, de-a lungul 
vremii, opt p�ese pentru 
Elvi·ra Popesc·u. Actrita a 
strălucit in toate, cu ac
centul ei "oriental " :ni
mitabil. • O profesiune 
de credinţă a lui N. Iorga : 
,.Intreaga mea acţiune e 
dominată de iub!rea c1 tot 
ce este frwnos şi de �ez
gust pentru urîciunea ·pe 
care o reprezintă i;gno
rall'lta şi l ipsa de morali
tate" • Ion (încă nu 
J ean !) Georgesl.'U este re
gizor de film... la Pa;:ois. 
Fostul aci.'Or in trupa lui 
Puiu lancovescu şi vi ito
rul autor al clasicei peli
cule O noapte , furtunoasă 
se va intoarce in patrie 
ci neast deplin. • "Se dă 
ca po:dilti·vă ştirea " că la 
editura Alcalay apare 
,.p;ni.mul roman de Tudor 
Arghezi". LansaTea cărţii 
genialului condei dln 
"Mărţişor", de... ,.Mărţi
şor" ! 

I. N. 
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PERSONAdUh 
IS'TORIG 

Vlad !}',epeş * 

In patria lui, fiul domnitorului  VIa� 
Dracul (după Vasile Bogrea, o pore�la 
dintre cele mai răspîndite î n  onomastica 
universală) , nepotul lui Mircea cel Bă
trîn şi vărul drept al  lui  Ştefan cel Mare, 
a fost aşezat firesc în şirul voievozi �or 
din crîncenul său veac, al XV-lea, 1ar 
faptele sale crude - cu nimic deosebite 
de ale principilor occidentali contempo
rani lui  - sînt, potrivit întîiului isto

.
ric 

român care le-a cumpănit, Gheorghe Şm
cai ,.numai scornituri, ca cu atît mai 
gro'aznic să-1 arate lumi i ". 

Tradiţia populară îi admiră spiritul j us
titiar ; literatura, de la I.  Budai-Deleanu 
la· scriitorii de azi, la cinci secole de aşe
zare în conştiinţa naţională, accentuează 
caracterul antiotoman al acţiunilor sai�. 

In 1897, însă, ll'Omanul Dracula, al scn
itorului enolez Bram Stoker cunoscu o 
lugubră cel;britate continentală. "Vampi
rul din Carpaţ i "  revenea puternic in a
tentia europeană, după patru secole de 
la înscrierea întîilor Naraţiuni germane 
despre el. ,,Valahul cu puteri satanice" 
nu osteneşte nici azi să inspire, chiar 

peste ocean, cărţi caracterizate prin 
excentricitate. 

Pentru români Vlad Ţepeş nu rătăceşte 
în legende negu;oase ; ideea susţinută î n  
tratatul d e  istorie menţionat mai jos 
pare să emane dintr-o convingere ob
�:tească "In Vlad Ţepeş, poporul român 
a avut un remarcabil om de stat şi un 
conducător devotat al apărării indepen
dentei ţării sale" 

Desi senzationalul biografiei sale ar fi 
putut ispiti · dramaturgia, aceasta, spre 
cinstea ei. ori de cîte ori i-a aşezat făp

tura sub reflectoare, a făcut-o cu solem
nităţi baladeşti. De la comedia tragică a 
lui Mihail Sorbul Praznicul calicilor (1909) 
la drama lui Paul Cornel Chitic Cronica 
personală a lui Laonic, j ucată în 1969, 

de la trilogia Tepeş (1973) a lui Mircea 

*) Dan Tărchilă, Moartea lui Vlad Ţe
Pf,s. 
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Între document 
si f ictiune 
- , 

Le-rian la piesa Moartea lui Vlad Tepeş 
( 1976) de Dan Tărchilă, domn.itorul este 
prezentat cu însuşirile clasice ale stirpei 
sale basarabe. Marin Sorescu a propus 
două i postaze dramaturgice ale vremii lui 
Ţepeş (Răceala, A treia ţeapă), în regis
tru eroi -comic, de mare fineţe stilistică. 

tn piesa de care ne vom ocupa, drama
turgul Dan Tărchilă, urmînd modele con
sacrate de drame istorice naţionale, înfă
ţişeaZ[I un Vlad Ţepeş epopeic, un voie
vod cu nimic mai prejos, prin gindire şi 
faptă, decît iluştri i săi contemporani Ma
tei Corvin şi Ştefan cel Mare. 

Faptele cronicii î ndreptăţesc o astfel de 
tratare scenică, în maniera portretului de 
erou naţional. Ca o ciudăţenie a fixărilor 
istoriografice, principala sursă pentru e
"" egeza scenică dramaturgii de azi o ci
tesc in Expunerile istorice ale cronicNu
lui bizantin Laonic Chalcocondil.  Este de 
mirare, intr-adevăr, ca cel mai bogat iz
vor na1·ativ pentru o domnie pămîntcană 
st1 fie unul străin. In j urul lui s-au aşe
zat. apoi, umflate de întîmplări înfrico
şătoare, Naraţiunile germane, stimulate, 
încă de prin 1462, de sa�ii braşoveni, şi 
Povestirile slavone, compuse între 1481-
141!6, anecdotice pe firul realităţii. Sigur, 
o p uzderie de relatări de cancelarie sau 
de pagini docte au sporit, încă din tim
pul vieţii lui Vlad Ţepeş, faima acestuia 
printre ele, un loc privilegiat îl are His

toria de Bellis Gothorum a legatului pa
pal Nicolae de Modrussa, care 1-a vă
zut pe voievod captiv la Buda ; temeini
cia observaţiilor acestuia 1-.'1. determinat 
pe Dan T:irchilă să facă din el un per
sonaj , Prelatul, in piesa sa. 

In faţă cu un bogat material documen
tar, din care se poate separa adevărul de 
mistificare, Dan Tărchilă a scris o piesă 
didactică, în maniera teatrului-cronică. 
Dintre ce-le trei domni i  ale lui Ţepeş (oc
tombrie 1448 ; 22 august 1456 - noiem-
brie 1462 ; circa 8 noiembrie-decembrje 
1476) , el alege anii cei mai dramatici, cu-
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jJrinşi in arcul de timp dintre 1461 (pri
mul conflict insemnat cu Poarta, prici
nuit de faimoasa dejucare a complotului 

urzit de Hamza Paşa) şi decembrie 11476 
(cind, învăluit i n  mister, eroul se sfîrşeşte 
din viaţă pe un cimp înzăpezit din 
pr{'ajma Snagovului). 

Aşadar, i n  şase scene ale părţii intii, 
drama narează fidel citeva definitorii îm
prejurări de viaţă eroică ; in partea a 
doua, se poate identifica un singur epi
sod atestat documentar, în rest ficţiunea 
creatoare întregind cadrul. 

Intr-0 iute secvenţă plasată in 1461 la 
Dunăre, ni se dezvăluie priceperea

' 
de 

ruzboinic a eroului, concretizată in nimi
cirea pilcului de oaste trimis de sultan 
să-1 .atragă in capcană. Domnitorul "Ka
zic::lu "  ("cel cu in-ima neagră " )  potriveşte 

în ţepi, după rang, pe făţarnicii osmanlii. 
E'apta e relatată cu mîndrie intr-o scri
soare către Matei Corvin, prieten nesta
t(lrnic, care nu-l ajută pe Ţepeş, în 1462, 
să-şi păstreze tronul uzurpat de fratele 
său Radu ct!l Frumos. Teatrul înfăţişează 
doar o trecătoare în munţi unde voievo
dul şi credincioşii săi, cîţiva, aşteaptă, 
chinuitor, ajutor crăiese, pentru ca să 
reintre in Tirgoviştea arsă de Mohamed 
al II-lea. Trecuseră cît<!va luni de la 
.strălucita victorie din 16-17 iunie 1462 
impotriva turcilor ! Cronicarul Laonic şi 
-episcopul Nicolae de Modrussa povestesc 
odiseea montană a lui Vlad. 

Tot prin intermediul celor doi croni
cari, dar şi al Povestirilor slavone, dra
maturgul reconstituie arestarea lui Ţepeş 
şi captivitatea sa de 14 ani în fortăreaţa 
Budei, pe temeiul unui fals ticluit in me
diul negustoresc braşovean - o scrisoare 

de supunere către Mohamed al II-lea. 
Mihai Viteazul îşi va pierde viaţa, pe 
Cîmpia Turzii, tot in urma unui fals epis
tolar ! 

Atit de gravă era acuzaţia, incit Matei 
·Corvin trimite copii latineşti ale scrisorii 
(posteritatea o cunoaşte doar dintr-o ase
menea copie) papei şi suveranilor aliaţi ; 
doar Senatul veneţian s-a indoit de au
tenticitatea ei. (Ca o curiozitate a -isto
riei, să notăm că eliberarea tirzie a iui 
Ţepeş s-a datorat şi impasului militar în 
-care s-a aflat Veneţia in 1475, cînd ieni
cerii, nlmicindu-i ostaşii, strigau : "la 
Roma ! ") .  

Intr-o fină scenă d e  explicaţii, Matias 
Corvin mărturiseşte captivului inaltele 

raţiuni ale întemniţării - avea nevoie 
de acest pretext, ca să nu acorde ajutorul 
armat cuvenit aliatulu.i său prin tra
tate - căci, în împrejurările create, a
ceasta ar fi dus La declanşarea unei ofen
sive otomane căreia creştinătatea nu i-ar 
fi putut ţine piept. O ipoteză a drama
turgului avindu-şi sursa, poate, in stu
diile lui Iorga, seducătoare pentru modul 
cum luminează înlănţuirea faptelor dsto-

rice : desti.nul unui voievod român influ
enţează viitorul Europei ! 

Cind raţiunile politice vor ce1·e elibe
rarea lui Ţepeş din fortăreaţa regatului 
maghiar, la originile lor aflăm tot fapta 
unui rumân : biruinţa lui Ştefan cel Mare 
la Vaslui (1475) . Coaliţia antiotomană are 
nevoie de Ţepeş in luptele plănuite, mai 
ales după infricoşatele bule papale emise 
din Cetatea Eternă, căreia nu mult i-a 
lipsit să î mpărtăşească soarta Constanti
nopolului. 

Dan Tărchilă n-a atins gingaşa chestiu
ne a raporturilor lui Vlad Ţepeş cu Şte-· 
fan cel Mare. Doar intr-o scenă finală, 
cei doi s� arată norodului. Intr-adevăr, e 
de mirare cum Vlad, care îşi ajutase vă
rul, în primăvara lui 1457, să urce in 
scaunul Moldovei, este părăsit vreme de 
un deceniu şi jumătate in miinile Corvi
nului, şi abia atunci cind motive militare 
o cer, Ştefan intervine in favoarea eli
berării şi spulberă el însuşi oastea lui' 
Laiotă Basarab, domnul din 1476 al Ţării 
Româneşti. Controversele dintre istorici, 
pe această temă, nu s-au stins încă. 

Luna ultimei domnii a lui Vlad Ţepeş 
(8 nov.-dec. 1476) este investigată dra
maturgie la Bucureşti, oraş legat de nu
mele domnitorului prin întîia atestare do
cumentară a cetăţii, din 20 septembrie 
1459. lntimplările imaginate se petrec la 
Curte, in sala tronului, cu personaje de 
ficţiune. Un singur episod porneşte din
tr-un act tipărit de Nicolae Iorga in colec
tia sa Acte şi fragmente cu privire la is
toria românilor, voi. III, 1897, anume întîl
nirea dintre Ţepeş şi Ştefan. Această in
tilnire ar părea forţat sărbătorească (in 
piesă), căci un om din popor îi invită 
pe voievozi să jure mulţimii frăţia lor de 
arme. Iată însă documentul tipărit de 
N. Iorga : "Şi a voit poporul ca amîndoi 
voievozii să-şi jure între ei dragoste şi 
alianţă, astfel că întreaga acea ţară s-a 
a�igurat că turcul nu-i va mai face 
grij:i'". 

Speranţă neîmplinită ... Abia plecat Şte
fan, şi Laiotă Basarab, cu sprijin tUII'cesc, 
dar ajutat şi de trădarea boierească, ocu
pă ţara. Cum a sfîrşit-o viteazul, iarăşi 
nu se ştie precis. Prologul şi epilogul dra
mei adoptă i poteza cea mai răspîndită 
a fost măcelărit de ieniceri în preajma 

ctitoriei sale, mănăstirea Snagov, unde ar
heologul Dinu Rosetti a crezut cu tărie 
că i-a descoperit mormintul. 

Uneori şi iconografia îşi are importan
ţa ei, ca sursă .inspiratoare pentru litera
tură. In conştiinţa românească. s-au im
pus următoarele "chipuri" ale marelui 
domn : Intiiul şi cel mai cunoscut, este 
vitraliu! din castelul tirolez Ambras ; în 
tipăriturile germane de epocă sint de ase
menea citeva portrete - reproduse şi 
ele copios in cii.rţlle noastre -, reluind, 
din alte unghiuri, trăsăturile picturii ti-
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roleze ; in fi ne, tabloul lui Theodor Arnan 
V Iad 'J'epeş JYrimind solii turci, în cnre 
voievodul a re zvelteţca şi energia celor 
aleşi sa cîrmu iascii. Costumul de curte 
valahii stringe un trup bine legat. Pe c�p. 

cuca domnească. Figura, cu barbă atent 
rotunj ită, exprimă o bărbăţie seninii. Ni
m ic din fizi onomi a lui Dracula, încreme
n i tă in Ti rolul iubi tor de fabu los ... Un 
domn rom[m - nimic mai mult, dar n ici 
mai puţin.  Acesta este chipul lui Vlad 
Ţepeş care a stat sub privirile scri i toru
lui Dan T[trchilă. 

Ionuţ NICULESCU 
Repere 
• Dan Tărchilă, Trei piese istorice. 

Seria ,.Teatru comentat", Editura 

Privi re 
5pre 
noi 

Dunărea revărsată de Radu Tudoran, 
difuzată recent la radio în a daptarea l u i  
Valeriu Sârbu, abordează o temă intot
deauna dramatică, cu bogate semnificaţii 
şi  reveiatoare cristali zări î n  plan uman 
- aceea a începuturilor ; începuturile u
nei opere, ale unei vieţi, ale oricărei edi
ficăni de ordi n  material sau spiritual. In 
cazu l de faţă, acest hotărîtor moment al  
î ncepuiu�ui vizează primii  paşi ai indus
triei socialiste româneşti. E vorba de o
pera eroică de construcţie desfăşurată in 
tara noastră c u  mai bine de trei deceni i  
şi j umătate î•n urmă, dar, î n  pri mul rind, 
- şi,  fireşte, asupra acestui aspect stăruie 
atenţia autorului - despre opera, eroică 
şi ea, esenţială, de construire a unei con
ştiinţe, a unei noi mentalităţi , a definirii 
poziţiei faţă de societate, faţă de timp, 
fată de sine însuşi. Infruntarea între ati
tudini, între idei, este dură, categorică, 
pentru că dure sînt conditiile în care se 
desfăşoară, pentru că opţi uni le trebuie să 
fie categorice, fundamentale. 

Semnată de Titei Constantinescu, mon
tarea radiofon.ică are meritul de ,.a face 
ordine " într-un text destul de stufos, de 
a reţine şi a aduce în prim-plan ideile 
intr-adevăr importante, chiar dacă nu 
reuşeşte întotdeauna să estompeze unele 
neîmpliniri - declarativismul, de exem
plu, identificabil nu rareori în replicile 
personajelor. 
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,.Eminescu", 1977. 
• I storia poporu lui rom;i n ,  sub re

dacţia lui Andrei O'etca. Editura 
ŞtiinUfică . şi Enciclopedică, 1970. 

• Nicolae Stoicescu, Vlad Ţepeş, 
Editura Academiei R.S.R., 1 976. 

• Ioan Bogdan, Vlad Ţepeş şi  na
raţiunile germane şi  ruseşti asu
pra lui ,  Bucureşti, 1896. 

• Ştefan Andrcescu, Vlad Ţepeş 
(Dracula) . Intre legendă şi ade
văr istoric, Editura ,.1\lincrva ", 

1976. 

• AI. Piru, Istoria l iteratu rii ro
mune de la origi n i pinft la lR:�o. 
Editura Ştiinţifică şi Enciclope
dică, 1977. 

Distribut ia jud icios alcătu i tă ,  armonios 
dirijată, a reun i t pe Ion Marincscu, Co
rndo Negreanu , Valeri a Seciu, Valentin 
Uritescu, Ion Pavlescu ş.a. 

Din cu totul alt unghi, în cu totul altă 
manieră, o problematică vizind conştiinta 
omu l u i  contemporan ne este propusă şi 
de scenariul rad iofonic Un mesaj din u
nivers de Ion Bucheru.  Uti l izînd l i mba
jul  genului,  cu tot ma i multi adepţi între 
cit itori , al l iteraturii de anticipaţie tex
tul îndeamnă la o privire ma tură: res
ponsabilă, asupra lu mi>i în care trăim 
asupra lumii pe care o pregătim. O pri� 
vire către noi înşine, de fapt (dar nu în 
trecut, ci în prezent şi mai cu seam[t in 
v i itor), o evaluare a indatoriri lor pe care 
le avem faţă de umani tate, fată de ziua 
ei de mîine. Intrebări•le eroului piesei -
fiinţă aparţinînd u nei civHizaţii extrate
restre - urmăresc definirea unor notiuni 
ce pentru noi par a avea l impezimea 
fără echivoc a ax iomelor. Intrebările l u i  
ar trebu i  să n i  le punem, însă, c u  gra
vitate, fiecare dintre noi. Ce înseamnă 
iubire, solidari tate, progres în epoca 
noastră, ce ne reuneşte şi ce ne dezbină, 
ce trebuie apărat şi ce trebuie părăsit 
d i n  experienţa u manităţii, înălţătoare şi 
tragică totodată, sînt doar cîteva dintre 
nenumăratele întrebă11i - cu posibile 
răspunsuri ce se ţes din alte întrebări 
- pe care textul ni le propune ca temă 
de meditaţie. 

O asprime nu lipsită de căldură, so
brietate îmblînzită prin binevenite mo
mente de respiro, de natură afectivă, 
constituie tonaHtatea lecturH regizorale 
semnate de Eugen Todoran, ca şi a in
terpretării de reală forţă expresi·vă, dato
rată actorHor : Ion Cararnitru, George 
Co115tantin, Mircea Albuilescu, Mariana 
Mihuţ, Victor Re"Qengiuc. 

Cristina DUMITRESCU 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

1944-1985 
1951 

Primesc de la Constanta ajişul celei dintii premiere a noului Teatru 
de stat ; seamănă cu un manifest : "Tovarăşi şi cetăţeni ai oraşului Constan
ta ; ca o nouă 1·ea lizare a cla.�ei muncitoare sub conducerea Partidului Mun
citoresc I!omftn în lupta pentru culturalizarea maselor, a luat fiinţă în ora 
şul nostru Tentrul d� Stat, cu un colectiv artistic şi tehnic adect·at de la 
Teatrul Naţiona l din Bucureşti şi alte teatre de stat din ţară. In cinstea 
zilei de 1 Mai şi a celei de-a 30-a aniversări a partidului nostru teatrul şi-a 
deschis 1n·ima t· tagiune reprezentind comedia O scrL;oare pierdută de I. L. 
Caragiale. l'ent ru o nouă premieră, colectivul pregăteşte piesa Vor:ea Ame
ricii de B. Lavreniev". 

* 

r:uripide e de părere că firea nu aşază pe trupurile oamenilor nici 
Ul'l semn d u pă cnre să-l 1·ecunoaştem, printre ceilalţi muritori, pe netrebnic . 

. . .  Dar c-înd deschide gura ... 

1955 
E.ra m ene la Institut. Se produc actorii claselor prof. Radu Beligan, 

lector Sorana Coroama (Steaua Sevillei) şi praf Mihail Raicu, lector Ion Ta
lianu (Vi forul) . 

Se ev-idenţiază tinerii lan Vilcu, Boris Olinescu şi G heorghe G heorghe 
(Mogîrdici). SJltctacalele clasei de regie (supravegheate de asistenţii Petre 
Sava lJcileanu, Jlorea Popescu şi  alţii) sint ingrijite, rotunde, interesante 
(Mireasa desculţă, Steaua fără nume). 

Ion Talianu îmi spune că intenţionează să se retragă din projesorat, 
dar nu-mi mărtw·ise�te motivul. Sorana Coroamă mă informează, discret, 
că spectacolul i se datorează ei "într-o foarte mare măsură". Petre Sava 
Băleanu mi se plînge că pit?sele nu sint alese de ei, regizorii tineri, ci de 
şeful de mtecl1·ii. 

In uenerc, însă, examenul e mulţumitor. 

1959 
C u  A l .  Giugaru 
- Au fost vreodată imixtiuni de-ale poliţiei la cupletele pe care le 

spuneai, acelea politice ? 
(Mă trit în "Condică' .  unde, pe un text intitulat Salomeea, parodie de 

C. Orendi, este ;:tampila "Comisiei de control a spectacolelor" şi apostila : 
"Se aprobă cu condiţia de a se elimina şi diminua vulgarităţile scenei cu Sa
lomeea 1•recum şi orice parodie a personalităţii religioase a Sfintului Ion 
Botezătorul".) 

- 'l'cinase era uneori chemat, ca responsabil. 
- Dar ale dumitale, de la cinematograf ? 
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- Ale mele r11t prea . Eu m-am ferit ci.t am putut de vulgaritciţi  şi 
!J01'110[Jrafii. 

- Dar Îll re priveşte a luziile politice ? O serie de cuplete ti"I'Cau alu-
zii politice. Nu te-au necăjit ? 

- Nu, a.�ta nu. 
- Ti-ai agonisit ceva din lefu rile acelea, p r na prin 1942-1943 '! 
- Cu citci economie a m putut face, mi -am ridicat casa asta in 1937, 

cu imprum u t-ro-i de la bănci, cu dobinzi, cu ce am putut agoni�>i, cu mari 
economii -- dtt• le-am putut face. Vechiul pmprietar nu mă înghiţea. 

- Cîţi ani de teatru ai acum, stimate Al. Giugaru ? 
- Am 42 de ani de carieră. Apreciat sînt, succese am făcut, şi peste 

hotare, şi in taTii, destule, şi t'ot mai face. N-am nimic pe suflet care să mă 
discrcciit.cze 1L1rdct'a. Tata n-a avu t cine ştie ce meserie, a fost ungător de 
vagoane. Nu ştia carte. Cînd auzea de teatru, avea o curea, şi-o lua din cui... 
Voia să mă fac: .�ef de gară, cu chipiu roşu, visul lui. După ce, mai t irziu, 
m-a văzut j·ucinrl, a plîns. A povestit la Huşi că băiatul lui e cel mai mare 
om din lume. I n t re ba : ,,De ce bat ăia din palme ? . . .  " "Le piace, spun 
bis " . .. Lu i Sa ndi îi spun ? Ce vorllcş t i  ? ·' 

- Ce rt>]Jcti a cum ? 
- Deocamdată. nu mi s-a propus nimic. Fac filmul Telegrame. Aş fi 

vru t să joc, ]!(la te şi in mod demonstra tiv, Dur�ht.>zul genti lom. Am t'ăzut 
filmul francezilor. Am văzut că se ingheMtie mulţi de-a i noştri să joace ro
lul, n-am nimic co n tra. l-am spus şi lui Bamnga : dacă vor fi şapte ., bur
ghezi·', JJUne- m ă  al &-lea. Dar sâ vă spun ce a fost cu intrecerea socialistă. 
Era vorba să joc un Titircă, in O noapte furtunoasf1 ; una cu Rovinţescu. una 
cu mine. Eu mă duc la cabinetul medical, mi se zire : "Ţi-ai lua t tensiu
nea ? "  "Ce-i aia ? "  Mi-a l11at-o : 21. Imi spune : ,.Ce vrei .�ă faci dumneata ? 
Eşti om de.�tcpL ai interes să te cureţi ? Du-te imediat la Buziaş, faci băi 
ctcolo, te ast.împeri, că nu merge altfel, vezi-ţi de treabă" . 

Bine, domnule. Mă trimite la băi pentru prima oară în viaţa mea. 
Era doctorul lfortolomei, şi el de la mine, de la Iluşi. Pînă atunci, neam 
de neamul m e u  nu fusese la băi. Şi plec eu cu Vasile Lăzăre.�cu. M-am dus, 
am stat la i: otel, am făcut băi. La Bucure�ti se scria la oazetă că se repetă 
de zor pentru pre miera Caraţ}iale, deschiderea stagiunii, O noapte furtu
noasă, în rolurile principale Calboreanu, Rovinţescu. Eu, .�ă crăp, şi mai 
multe nu. I mediat da u telegramă la Bucureşti : ., H.ăspundeţi dacă mai joc 
acest rol". Pent'fU că eu învăţam - şi mă asculta Lăzărescu. Primesc tele
gramă : ,.Ai .•ă - l  joci". Dau şi  tele_(on : ,.Care este distribuţia ? ". 

Viu la Bucureşti, mă prezint la repetiţie. Mă pune Sică A lexandrescu 
să stau în lojă : spune : acum repetă Calboreanu, pe urmă Rot,ir. ţescu, pe 
urmă tu. Era CT1l1'0ape de premieră. Se ridică deci rnrtina, începe Calboreanu 
- în locu l lui I\'iki era Nae Făgădaru. Mă uit la ei şi zic : ,.Dacă ăsta e 
Teatrul Nntional, e bine ... " Vine şi Rovinţescu. Mă rog. Vine şi rîndul meu. 
Calboreanu zice tare : "Asta e, domnu le, de ce m-aţi băgat pe mine în rol ? "  

A doua zi vine Zaharia Stancu. Repetiţie generală cu public. Incepe 
Calbm·eanu, �e poticrteşte într-un loc, jos cortina. Se ridică iar cortina, apare 
Rovinţescu. Iaraşi jos cortina. 

In fine, se ţine u n  consili u ,  unde Calboreanu spune : .,Măcar să ne 
daţi satisfactia că am repetat, sa începem noi spectacolu l". Zahario. Stancu 
;.ice .. Pe cine ra găsi cu calc directorul de scenă să inceapâ acest specta
col. acela t'a îr.cepe, şi sigur că veţi juca toţi" . Zice şi Sică : ,.Veţi avea u n  
nu măr egal de .�rectacole". A m  inceput eu . . .  dă-i, dă-i. Pe urmă, mă pome
nesc cu un .,Act c!c intrecere socialistă". li spun lui Făgădaru : "Să ne în
trecem, că-i nînc <im. Semnează ! "  Nu ştiam că e chiar "întrecere socialis
t ă " .  Vine Cn l t.oH·anu la mine : "Dragă A lexandre, n-am cerut eu rolul..." 
"Nu ştiu, Ghiţă, m i-ai trimes un act de întrecere socialistă ... să ne în trecem !" 

Si azi, cînd i l  văd, ii spun : "Nu-mi trimiţi act de întrecere socialis
tă ? "  Eu nu sînt (ila care să port duşmănie cuiva. N-am de ce să mă tem. 
Fiecare îşi are r• 1 lui : cum zice Caragiale, "fiştecare după cum devine ... " 
Eu n u  joc ce j r •:�că Ghiţci Calboreanu, Calboreanu nu va juca niciodată ce 
joc eu. 

-Tc - (1 :  satisfăcut piesele 1·omâneşti mai noi în care ai avut roluri ? 
- 1-r" 1 t ! t ima vreme am jucat amorezi. Şi m-a criticat unul, sau una, 

!'.Ii ndra. i r : t ; - o  oazetă că eu �u puteam fi un personaj care să mă iubeas
C'i o fc : c!. Dar l-am întrebat şi pe tovarăşul Mihai Beniuc - că despre 
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I n  Valea Cucului  e 11orba - cunoaşte textul omul care a scris articolu l ? 
Fiindcă uite care e situatia ce reiese din text mama fetei n spune perso
najului meu "porc bătrîn, mi-ai luat fata, am dat-o după tine cu toate că 
eşti bătrîn". Şi mai departe ,.Să-ti fie ruşine, că ai fecior mare ... ·• Deci 
putea m să fiu iubit nu pentru vîrstă. ci pentru situa tia mea. A veam pămînt. 
Parcă eu mă duceam la dinsa numai pentru a mor ? Şi in afară de asta, 
poa te că fata mă şi plă cea. 

Piesele care se .�criu azi se apropie de necesităţile unui teatru nou ? 
- Cred că se a p ropie, dar  putem să a şteptăm şi altele. N-ai văzut că 

ce scrie Ua ra npa a r<• s ucce.\ ? :\Ldu l  turbat. Reida fericit·ii  . . .  Nlihai Beniuc. 
dacă a ]Jrins gust de teatru, sint sigur că o să trîntească una şi mai gro
zavă. Nici asta n-a fost rea. Şi jucată bine. Ma i bună distribuţie mi putea să 
aibcl. Toţi ne-c11n dat silinţa. Dovadă că Birlic a avut şi el un rol care nu 
cred să se mai întîlnească. e 1  nu joacă chestii d-astea. A interpretat frumos 
şi reuşit. Eu am juca t cu toată dragostea şi cred că nu se putea reda mai 
mult. In Ntcle locuri mi s-a spus că m-am a propiat oarecum de roluri din 
Caragiale. Dar este sp1·e Caragiale finalul, şi in afa ră de asta eu n-aveam 
nici un fel de accen t  în rol. Nu puteam eu de la mine să bag accente dacă 
autorul nu le 1n·evăzuse. Eu sînt un actor conştii ncios, care respectă ceea

· 
ce 

e scris. Dacă îmi dă voie autorul pun şi ce cred eu. Cum am făcut şi la 
Mielul turbat, după care Baranga le-a tipărit spunînd că sînt foarte bune ... 

- Dar a m  sărit peste vreo patruzeci de ani... 
- Ştii ce ? Ia condica asta, în care am inceput să-mi scriu memoriile 

şi scoate de aici ce crezi... Acu', hai să mai ciocnim un pahar ... 
Ciocnim. 
- Iau şi condica. Dar vreau să-mi pot'esteşti dumneuta mai departe. 
- Mă wg ... lnsă se� ne şi odihnim oleacă . . .  

1963 
Se despm·te definiv d e  noi Radu Stanca. l a  numai 42 d e  ani. Era u n  

regizor intm·e::cmt, u n  dramaturg (necunoscut d e  public), un ginditor teatral. 
De cite ori am a cu t  ocazia să discutăm, l-am ascu ltat cu încîntare formulind 
idei originale ; i-am cerut, de cîteva ori, să le expună in "Contemporanul" -
şi a făcut-o. Am avut rezerve la unele dintre spectacolele sale, dar m-a sur
prins întotdeauna prin inventivitatea metaforizării. Era un spirit ales. Intre 
1949-1961 a lucra t la Sibiu. De doi ani incoace se afla la Cluj. A montat aici 
- suferind fiind - Unchiul Vanea şi D-ale carnavalului.  

* 

Premieră ]Je ţară la Naţionalul din Cluj o piesă de Eugen Barbu, Să 
n u-ţi  faci prăvălie cu scară. 1 se oferă o distribuţie de lux, in frunte cu 
Silvia G hclan. 

* 

Stvdiot1 l I nstitutului prezintă două piese de Hrecht : Mutler Courage şi 
Ascensiunea lui  Arturo Ui poate fi oprită. Studenta care o interpretează pe 
A nna Fierlinr (prof�esorul ei e A l. Finţi) mă impresionează puternic prin 
olaml t i m bra t, po�turii tragică, energie. Se numeşte Eugenia Dragomirescu. 
Parcă a1· fi actl"iţd de cind lumen ... Interpretul lui Arturo Ui, foarte nervos, 
r.u ochii scăpărt'l tori, mlădios ca o trestie, sigur pe el, se numeşte Ştefan 
Iordache. 

* 

Alt de1Juta.nt (in dramaturgie) : criticul muzical Ionel Hristea. Apare 
pe afişul Tea t ru lui , .Bulandra" cu piesa O singură viaţă în regia lui Lucian 
Pintilie. In 1'0lv1 principal, Octat•ian Cotescu ; alături de el, Na.;tasia Şova 
(lea Matache), George Mărutză, Mircea A l bu lescu, Nelly Sterian. Dar impre
sia generală nu e pna puternică. 

Nu cred cii va avea succes ele public. 
- Ce zici ? - mă chestionează, amical, autorul. 
- Sint convins că vei mai scrie piese. 
- JJer.i 1•1! asta să n-o punem la socoteală ? 
- Ba da. Doar că e cam monotonă. 
- Actm·ii nu i-am făcut eu. 
- Dar nici ei nu te pot face dramaturg. 
Convenim s-o mai văd o dată "după premieră, să se mai aşeze" 
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M I HAI BERECH E T : 

"9 ca iete . . .  �� fermecătoare* 

Cunoscut publ icului  ca om de teatru şi  
film, actor d.ar i n  special regizor, M ihai  
Berechet redebutează matur (la 57 de 
ani) inscri indu-şi nu mele, de data aceas
ta, nu pe genericul unui  film, şi nici  pe 
afişul unui  spectacol teatral, ci  pe coper
ta (albastrii) a celor "9 caiete albastre ",  
o carte apitrută la Editura Muzicală. E 
vorba de un jurnal . aşa cum o spune şi 
tex tul t i piiri t pe coperta a patra "De 
ce .. 9 caiete albastre» ? Pentru ci"t am 
cumpărat 9 caiete de la l ibrărie, pentru 
că le-am scris t i m p  de 9 vacante. aici şi 
aiurea·' . Nu ştim care au fost cele .. 9 va
cante ", intrucit  cartea este datată !1 iu
l ie 1 977-9 august: l !l!l l .  Patru nni .  ca
lendaristic, dat· poate autoru l ş i-a l uat pe 
an cite două vacante şi un sfert. Lăs·ind 
gluma deopartc. ar fi totuşi  interesan t  
s ;"\  deduccm cinci a fost scrisă cartea, 
şi cum. Cele fi caiete au fost scrise pe 
nerăsuflate, sau reprezi n tă doar notaţi i 
prel i m inare, in urma cărora a fost ela
borată cartea, in forma defini tivă, timp 
de patru a n i  '? Nu sint intrebi"tri  gratu ite, 
cind e vorba de un j u rnal cu <iSpcct me
mori alist ic.  şi cu atit mai mult cu cit el 
oferă o surpriză. atit prin con tinut cit şi  
prin stil.  S-o spunem din capu l locului,  
ne-am fi aşteptat ca acest .. j urnnl·' să 
se circumscrie total teatru l u i .  Potrivit  
acestei prej udecăţi ,  deschizi cartea l u i  
Mihai Berechet şi d a i  peste c e  t e  aştepţi 
mai puţin : o străluci toare demonstraţie 
că teatrul a răpit l iteraturi i un scriitor, 
nu virtual, ci gata format. Aceasta se 
vede încă de la pri m a  pagină "Cind 
m-am născut, adică într-o noapte d e  no
iembrie, n oapte ploioasă, stăpînul tării 
era un cop i l  de cinci ani, părăsit de bez
meticul de taică-său. care il lăsase pe 
mina unui Consil iu d i n  care făceau parte 
bărboşi ,  mustăcioşi,  cu gulere tari, şi care 
Cons i l i u  se afla sub privegherea buni-
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• Mihai Berechet, "Nouă caiete al
bastre" , Editura Muzicală, 1983. 

cit-si ,  îmbrăcat[! în doliu mov cu m t 
mioartt albă p e  frunte ş i  cu perle Ia g i l  
- bărbatul e i  murind d e  curind l a  Si
naia i n  duhorile u n u i  cancer rău m i rosi
tor. Tot atunci, Lindbergh, aviatorul 
aml'rican blond şi c u  părul cret, trecuse 
A t lanticul,  iar Uni unea Soviclic[t :îşi siir
bătorea 10 a n i  de la Revoluţie in primul 
plan cincinal ·'. I n  acest stil fermecător, 
M i hai Berechet şi-a compus intreg vo
l u mul,  care se afUt la graniţa d i ntre jur
n al şi memori i. El ne coboară şi  ne urcă 
pe firele unei genealogii caracterizate atit 
tie scrutător şi cu atîta talent, de parcă 
ar fi vorba de o ficţiune l iterară, şi n u  
de o autobiografie ; cu aceeaşi flucn ti\, 
desfăşoarft o monografie sociologică d i n  
familia studiilor " L a  v i e  q uotidienne 
dans ". . .  Unde '? I n  Brăila românească, 
aşezat ă  in contex t european, căci oraşul, 
port fi i n d, avea· şi  atunci un ritm de v i a
ţă şi o d i mensiune cultu rală de anver
gurit conti nentală. Cum era .,la vie 
quotidienne" , in Bdi ila acelei vremi,  
b i neînţeles i n  v iziunea l u i  Mihai Bere
chet ? O feerie multinaţională, cu cen
tntl în "Strada Hegal ă " ,  populată de b i 
jutieri, blănari, cofetari, de negustori d e  
tot felu l ,  francezi ,  nemţi , evrei, turci , 
greci şi armeni ,  cu ci nematografe şi spec
tacole de revistă şi, bineinteles, cu pro
menade ele-a l u ngul chciului .  

D i n  punct de vedere biografic, autorul 
a traversat o perioadă istorică d intre 
cele mai zbuc i u mate ; ecourile istoriei 
pătrund în viaţa lui particulară, şi i-o 
tulbură. Memoriile sale sînt simpatice şi 
prin sugestia de sărbătoare făr[\ sfîrşit, 
de spectacol al unui veac văzut mai ales 
pe l a tura pleziristă şi  trium fătoare. Căci 
Mihai Berechet intră în categoria celor 
a căror v i aţă c nu un conti nuu act de 
eroism, ci  un triumf. EI are o copilărie 
fabuloasă, i ntră l a  două facultăţi deo
dată (teatru şi drept), cunoaşte pe mulţi 
dintre monştri i sacri, ajunge să joace 
alături de ei şi  să l ucreze cu t::i .  Viaţa 
îi oferă de toale : o căsnicie calmă, u n  
socru celebru, l i p5urile materiale nu-l 
ating, satisfacţi i profesionale însemnate 
şi călătorii in toată l umea, chiar şi în 
Lumea Nouă, prieteni i n teresanţi şi prie
tenii  l ungi şi  profitabile i ntelect ual  (Mi
hai Berechet are, se pare, cultul priete
niei) .  Un acut simţ al  observa tiei sociale 
şi  morale produce notaţi i foarte i ntere-
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sanie, imbog{t � i te pri n amănuntul carac
teristic. Şi, totuşi ,  parcft acestui j u rnal 
memorialistic î i  l i pseşte ceva ca să fie 

pe de-a-ntregul l iteratură, şi anume 
"drama".  Brăila lui Mihai Berechet e 
allceva decit Brăila l u i  Panait Istrati, 
care a pornit către Europa exact in anii 

VI ORICA DI N ES CU 

Teatrul de umbre turc 

Studiul Vioricăi Dinescu încearcă o 
familiarizare a cititorului român cu spe
cificul teatrulu'i de umbre turc, domeniu 
puţin cunoscut publicului nostru. 

Materialul, foarte bogat, este structurat 
în cinci capitole construite pe baza unor 
comparaţii şi interferenţe între teatrul 
turc şi teatrul altor culturi, avindu-se în 
vedere şi răspîndirea acestui gen de spec
tacol de umbre pe alte meridiane ale lu
mii. Privită astfel, cartea pare că se scrie 
singură. Acest fapt se datorează s tructurii 
circulare a conţinutului : se pleacă de Ia 
esenţa acestei mobilităţi de teatru (teh
nica spectacolului, personaje, tipuri etnice, 
trăsături dominante), se face un scurt is
toric, se trece la o descriere detaliată a 
evoluţiei jocului (incepind cu secolul al 
XVI-lea şi pînă in secolul XX), ajungîn
du-se în final la o interferenţă între dra
maturgia turcă şi cea de păpuşi româ
nească sau cniar între teatrul de umbre 
turc şi cel cult românesc. Viorica Dinescu 
reuşeşte, astfel, să convingă cititorul ro
mfm, nefamiliarizat cu respectivul dome
niu, c;le complexitatea teatrului de umbre, 
de importanţa şi i nfluenţa lui in drama
turgie universală. Asimilarea unor mituri 

·şi simboluri reprezintă o mărturie a con-

(Continuare de la p. 65) 
dienţă, insumind, in mal puţin de doi 
ani, aproape 200 de reprezentati!. Fără 
să-1 considerăm drept reprezentativ pen
tru stilul i nstituţiei constănţene, am a
vut bucuria de a vedea încă o dată, in
tr-o confruntare internaţională, cum ac
torii izbutesc, prin temperament şi mă
iestrie, să anime o sală de specialişti, 

cind se năştea 5i autorul "caietelor" ; 
dacă la Panait Istrati biografia este de 
natura dramei, la Mihai Berechet ea pare 
un vodevil. Dar unul de cea mai bună 
calitate. 

Mariana BRAESCU 

tactului dintre cultura turcă şi cultura 
unor civilizaţii străvechi. Se remarcă fap
tul că teatrul de acest tip îşi are origin ile 
tematice in realitatea socială a timpului, 
constituipd o amplă frescă a vieţii din 
diferite perioade istorice. Specificul dra
maturgie derivă n u  numai din realizarea 
scenică proprie teatrului de umbre, de
terminată şi de anumite constrîngeri cul
turale specifice, ci şi din dialogul com
plicat care relevă o anumită semiotică a 
jocurilor de cuvinte. Sursele comicului 
sînt, deci, numeroase : comicul oferit de 
polisemantismul cuvintelor, de echivocul 
verbal, de folosirea unor nwne proprii sau 
de confuzia de sens între cuvinte. Unele 
dintre aceste surse apar şi in teatrul nos
tru cult (la Caragiale sau in opera lui 
Anton Pann). 

Autoarea acordă importanţă confluenţei 
dintre teatrul de păpuşi românesc şi cel 
de umbre turc, precizînd că acest feno
men a fost remarcat la început de Lazăr 
Şăineanu iar mai tirziu de Tudor Vianu. 

Car·tea de fată vine să completeze ceea 
ce s-a scris pînă acum în acest domeniu, 
aducind o viziune clară, nouă, asupra 
subiectului. 

Bibliografia prezentată reflectă preocu
pări vechi ale unor critici · de seamă pri
vind sursele, dezvoltarea şi importanţa 
acestui tip de spectacol. Credem că lu
crarea aduce o serie de informaţii bogate 
i nteresante şi o recomandăm tuturor iu� 
bitorilor de cultură ca pe o carte de re
ferinţă (in cazul in care se mai găseşte 
in librării ? ! ) .  

Elvira MEDAR 

stîrnind reptate aplauze la scenă 
deschisă. Succesul a şi fost ră�r 
plătit, dealtfel, cu cea mai înaltă 
distincţie acordată colectivelor-oaspeţi 
Premiul 1 şi Medalia de aur pentru cea 
mai bună interp1·etare actriţei 1\neta 
Fot·na-Ciu·istu, un talent remarcat şi in 
alte festivalud internaţionale. 

91 
https://biblioteca-digitala.ro



In memoria m 

Ştefan lordănescu 

S e  spune că soarta creaţiei actoriceşti este u n a  dintre cele m a i  paradoxale : 
străluceşte ca !'O<lrele şi se risipeşte ca fumul. 

De aceea h·•·oan·a cea mai mare încercată de un actor este părăsirea sce
nei, alunet·area in t ondi�la privată - i se pare atunci că marea strălucire va de
veni fum. Urmează împărăţia tăcerii, in care doar amintirile sălăşluiesc fă.ră grai, 
ca duhurile inviate ale scenei după ce a amuţit ultima replică, a murit ultimul 
sunet de fagot, după ce s-au stins luminile şi au plecat maşlniştii şi teatrul 
şi-a inchis "·nm�lnil•, a somn. ploapele. 

De fapt un ac1o•· nu părăseşte niciodată scena. Doar făptura lui fizică pleacă, 
de la un timp, din tt·ulru. "CealaHă." fiin�i\ îi rămine acolo, impregnată în fiecare 
bucăţică din sdmlura mirar·olelor, care i-a fost, de-a lungul unei vieţi de artist, 
discrclă şi fidelă tovarăşă de tristeU şi bucurii. 

Ar tistul emerit Şt('fan Iondăncscu, "1\IAESTRUL" , a dăruit scenei peste 
60 de ani din via(a sa. Răstimp in care a pătruns în pmfunzimile cele mai tai
nice a sute de IU•ro;onaje. O lume de oameni : viteji şi laşi, duioşi şi reci, îndră1J
neţi şi pruden�i. spontani şi calculaţi, cumpătaţi şi lacomi, duioşi şi mcschini. 
Cine a mai r'onsacrat atita meditaţie sufletului omenesc ? 

Trandafirii roşii, Patima roşie, Micii  burghezi, Egor Bulîciov şi alţ i i ,  Azi
lul de noapte, Avarul, Fizicienii, O scrisoare pierdută, Suflete tari - nişte titluri, 
citeva din sutele t•are, innorlate cap la cap, au făţ:ut o carieră de artist. lncepută 
în 1924, Ia Teatrul Naţional din Craiova, după ce primul din cei opt fii ai negus
torului Iordănescu din Bucureşti absolvise Conservatorul de muzică şi arte dra
matice, clasa prof. N. Soreanu, apoi Petre Sturdza. Mcntor de suflet : Ion Ma
nolescu. 

I-a avut t•olcgi de generaţie de G. Storin, N. 1\faximilian, N. Bill�ăţeanu, 
Tony Bulandra, Lucia Stunlza Bulandra, l\laria Filotti, Dem Moruzan, Constantin 
Ramadan, Vit•tor Ion Popa. O galerie de monştri sacri. 

Prin anii '40, se ana actor, la Teatrul lui Victor Ion Popa "Muncă şi lu
mină", apoi, prin anii 'H, ca diredor şi actor, pune bazele Teatrului de Vest din 
Oradea (azi Teatrul de Stal), mai apoi, prin 1950-57 il găsim Ia Brăila, la Ga
lati, pc urmă la Baia )Iare. In 1962 vine la Timişoara şi rămîne aici. Aici primeşte 
titlul de artist t o1e1 it. aici are două mari intilniri profesionale : Dan Nas ta şi 
lUarictta Sadova. 
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Ail'i joacă Er.or Bulido\', aici cîntă Barbu Lăutaru ... Aici ... de 22 de ani pe 
sct'nil aceasta. 

In ce putine cu,·inte poate Ci exprimată o viaţă de artist ee şi-a risipit eu 
atîta gencJ·ozitatt� harul. lădnd să vibrnc, de jale ori de înălţare, sute de seri la 
rind, stalul şi baleoant'll', a făcut să vuiască scena de furtuna nestăvilit;\ a patl
milor omt•ncşti. 

Sobrietatea jocului, o sinceritate reală, rcţinutc de o mare forţă emoţională, 
sim[llitate şi tact Sl•lcctlv al valorilor exprimate, cumpănire, acută conştiin4ă a 
limitelor, sentimentul răspunderii faţă de artă şi faţă de spectator - toate aces
tea. la un loc, au in!!emnat arti"tul amcrit Ştefan Iordănescu. 

A murit la 22 decembrie 19R4 • 

... De fapt un actor nu părăseşte n iciodată scena. Doar făptura lui fizică 
pleat"ă. de la un timp, din teatru. ,.Cealaltă" fiinţă îi rAmine acolo, impregnată in 
cei dţiva metri JJătraţi de seinduJ·ă, care i-a fost, de-a lungul unei vieţi de ar
tist, disl·rctă şi fideli\ tovarăşă de tristeţi şi bucurii. 

Mariana VOJCU 

In memoria m 

Ion Maximi l ian 

S-a făcut aminti1·e un regizor pentru care teatrul a constituit cea mai intimă. 
formă d e  dialog cu viaţa. Şi, dacă mă gîmlcsc bine, toate popasurile - deloc 
puţine - ale vieţii lui au fost legate lle teatru, el căuta mereu, şi cred că pornea 
la fiecare drum nou cu speranţa de a lua totul de la capăt ... A fost un student 
extraord inar, d'u·uia unii din marii regizori al lumii - profesorii lui - ii pre
vedeau un destin strălucit, dar el, "Max", riu ştia că pentru realizarea acestuia 
nu ajung intotdeauna numai }lreviziunllc profesorilor tăi. Era poate singurul lucru 
pe care nu-l ştia, IJCntru că meseria de teatru, pe care o purta - moştenire de 
familie - J>aJ"C;\ si-n globulcle roşii ale singclului său, o cunoştea bine şi o prac
ticz serios, h�mcinic, l'ără riscuri de avarii... Era un om fermecător, un uriaş 
sensibil, un t�onvorbitor de cursă lungă, spiritual şi fără obsesia dipci care trece ... 

El s-a cheltuit generos - parcă-mi vine să spun risipitor ... -, şi in fiecare 
teatru in l'aa·c a lul:J•at, la Timişoara, la Galaţi, la Constanţa, la Ploieşti, a lăsat 
o urmă de profesionist de teatru şi de coleg şi de prieten. El şi-a mai ameste
t:at unem·i teatrul şi t'll viata, şi n-a mai ştiut care-i unul şi care-i cealaltă ... Era 
prea deştept şi nu putea să nu vadă ceea ce în jurul lui vedea toată lumea, că 
"Max" rishlcştc in stînga şi-n dreapta carul cu speranţe şi cu talent cu care a 
pornit la drum, dar a!:ta era "piesa '' vie( ii lui, pe care o scria singur şi o regiza 
fără să-i pese de n imeni ... 

MI-aduc aminte, intr-o vară, cind, pc o ploaie torenţială, întorcindu-se de 
la Mamala, Wartburgul condus de fratele lui a derapat pe şosea rostogolindu-se 
pe cîmp şi OJJrindu-se cu roţile spre cer, "Max" a fost primul care şi-a revenit 
din dipa t•umplită dl� halucinaţie şi 1-a întrebat pc cel de la volan cu un calm şi 

cu o linişte de neimaginat : 
- N-al mers cumva prea repede, Puişor ? 
Şi iată, at"um, în această clipă tristă ca o lacrimA rece, parcă-mi vine şi 

mie, nu ştiu l'Um, să-I intreb pe Ion Maximilian - cum să-I mai intreb ? -
dacă n-a mers !lllnva prea repede ... 

Aurel STORIN 

9.3 
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In memoriam 

Ioan Massoff 

In somptuoasa linişte a Bibliotecii Academiei, i n  dcpozitcle Arhi \•clo•· Sta
tului, in muzee şi colecţii particulare, popasurile sale s-au numărat in decenii. 
Pr�tutindcni unde trecutul scenei naţi-onale era \'iu in mărturii, (') stringca, cu 
snis marunt �i rotunjit, in caiete şcolare, o cronică amănunţită şi vastă, tre
cută tiparului in opt volume : Tea trul rom<lnesc - privire i storică (editate în 
anii 1961-1981). 

Intreaga operă istoriografică a lui Ioan Massoff se aşază in jurul ac<Jstei 
monumentale infăptuiri. Căci, de la debutul din "Rampa" (1924), de la interviurile 
.,despre ei şi despre alţii" cu oameni însemnaU ai culturii (strînse in volum in 
19i3), pînă la biografiile actoriceşti Matei Millo şi timpul său (1939), Viaţa l u i  
Tănase, Viata lui Tony Bulandra (1947), 1. D .  I onescu d e  l a  "lunion" (1965), Te
norul Ioan Biijen.aru şi vremea l ui (1970), Pclre Liciu şi V'remea lui (19il), Ion 
Lllncovescu (19·i9) etc., faptele sale de condei erau adinci sondaje in epoci tea
trale . ce-I pasionau şi care urmau să capete, in Istoria sa, perspective decisive 
pentru explicarea afirmării şi consolidării artei teatrale româneşti. 

Secretar literar al Teatrului Naţional din Bucureşti - vreme de patru de
cenii ! -, a schiţat, intiiul, istoria gloriosului aşczămint (1937) ; 1-a urmat pe 
poetul naţional in J)Cregrinările ,,căru(clor cu paiaţe" - Eminescu şi  teall'ul 
(196<1) : a scris romane, schiţe vesele din lumea culiselor : a lăsat in gazete mii 

de articole, şi plănuia - după ce a incheiat cu greu un volum de e11·ocări prin 
portrete celebre - un roman. Debutase ca romancier, in 1934 (Fard) . 

Nu s-a crutat defel, avea şcoala aspră a gazetăriei antebelice. Scrisul i-a 
fost binefacere chiar i n  grea suferinţă. Cu condeiul şi cărţile sale a răzbU prin 
ani, demn, cu mare iubire pentru oameni. Evocatorul atitor slujitori ai Thaliel, 
cel car<' a luminat fiecăruia partea lui de însemnătate sub reflcctoarc. vorbea tot 
mai des, in promenadele noastre de împătimiţi bucureşteni, despre A. Davila şi 
Paul Gusty, mentorii tinereţii sale. li chema in memorie, mul�umindu-le şi la 
adinca senectute pentru cit il şcoliseră în vremea întîiului zbor. 

Ioan Massof, vă mulţumeşte, la rindu-l, ucenicul domniei-voastre, 

(Continuare de la p. 79) 
mită factură, fată de care, spre deosebire 
de Goethe, Davila s-a arătat sensibil. Se 
ştie că, la premiera absolută a piesei, 
Goethe a fragmentat-o, prin două pauze. 
în trei părţi .  Ceea ce a dus la i nsuccesul 
atit de dureros pentru autor. 

Şi Davila a simţit nevoia de a i nter
veni in actul care, deşi foarte bine con
struit, este cam lung. p,iesa lui Kleist e 
în versuri . (Tot in versuri avea s-o pu
blice, în 1957, Ion Marin Sadoveanu, cu
noscut pînă astăzi ca intiiul ei traducă
tor in româneşte.) Drept care, Davila 
optează pentru o versiune în proză, mai 
aptă să contribuie la reliefarca comicu
lui de replică şi de situaţie. Ca atare, 
unele replici se prezintă într-o abia per-
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Ionuţ NICULESCU 

ceptibilă comprimare. Păstrînd întreg 
sensul spusei personajelor, da1· exprimîn
du-1 ceva mai concis, Davi l.a a întocmit 
o versiune mai convenabilă unei deve
niM scenice. 

Post-scriptum-ul scrisorii către Corne
liu Moldoveanu precizează "Pentrl! acest 
spectacol nu vei avea qe făcut nici u n  
decor". N u  credem c ă  Davila s e  gîndea 
să-i propună directm,ului de atunci al 
Teatrului Naţional un spectacol i n  deco
ruri vechi, ci că il vedea realizat in scena 
nudă, formulă teatra l ă  nouă, şi de mare 
interes în epocă. 

Cu această contribuţie la consolidarea 
repertoriului teatrelor noastre, A Davila 
ne apare ca un scriitO!' mai multilateral, 
mai bogat în intenţii .  
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• VALERIU 
MOISESCU 

l n  teatm (poate că şi in viaţă), e de 
preferat o mare cădere unui mărunt suc
ces. Căderi spectaculoase se înregistrează 
însă din ce in ce mai ra1·. Pentru aceasta 
sint necesare o serie de condiţii preli
minare, şi in primul rind o amplitu
dine a păşirii lin gol, dublatA nu de 
inconştienţă, c i  de o pasiune fără Ii
mite, a unei personalităţi pregătite nu 
numai să infrunte riscul, dar şi să-I 
ignore. 

Prăbuşirea unui alpinist de pe un virf 
de munte pe unde nu a mai călcat 
încă picior de om are alte consecinţe 
şi alte semnificatii <;leC'it căderea unui 
copil abi a ieşi t din ţarc, care, in str[L
dania de a face primii paşi fără să se 
ţină de ceva, îşi pierde echilibrul,  spre 
a intilni, surprins, realitatea u nui covor. 

O mare cădere a fost, la vremea sa, 
Macbeth cu măşti in viziunea lui Ion 
Sava, care, în acelaŞi timp, a rămas un 
moment de ref!'rinţă in istoria teatrului 
românesc. ]Jlterior, această capodoperf1 
şi-a dovedit in continuare " generozita
tea ", prilejuind căderi şi altora. 

I ntotdeauna s-au comentat, mai mult 
sau mai pu ţin, marile succese ale tea
trului - printre ele făcîndu-şi Joc chiar 
şi spectacolele mediocre, dar o istorie 
analitică a marilor căderi ar constitui 
un studiu fundamental, de o indiscuta
bil[! utilitate teoretică şi practică. 

Poate că, cercetind îndeaproape eşecu
rile, optica omului de teatru asupra no
ţiunii de succes s-ar modifica întru
citva ! 

• 

Un bun spectator de teatru este întot
deauna, în felul său, un critic ; ceea ce 
nu înseamnă ci.'\ un critic de teatru este 
întotdeuna un bun spectator. 

22 noiembrie 1982 

Intr-o d i scuţie pe străzile Budapestei, 
după vi zionarea spectacolului Familia 
Tot de Orkeny Istvfm, regretatul inter
pret al Maiorului, excelentul actor Lati
novics Zoltan, referindu-se l a  fragilitatea 
unor piese de circumstanţă, la labilita
tea criteriilor şi la eficienţa actului tea
tral, a formulat, într-o singură frază, pe 
cît de plastic pe atit de categoric, u n  
adevăr : " Nu s e  poate trage cu u n  glonţ 
ruginit, pornit dintr-o puşcă împrumu
tată de la un muzeu de antichităti, avind 
drept scop atingerea concomitentă a 
douăzeci de ţinte, şi alea - mişcătoare" . 

• 

Atitudinea regizorului  faţă de textul 
unei piese care u rmează a deveni spec
tacol oscileaza deseori intre apropiere şi 
distanţare, siguranţă şi nesiguranţă, bru
talitate şi  tandreţe. 

Oricum �n cele din urmă abordarea 
unui text

' 
dramatic nu se poate face fără 

atracţie, fără dragoste, fără pasiune. 
Dar... d ragostea faţă de o piesă, ca şi 

faţă de o femeie, nu înseamnă a-i atri
bui o serie de date inexistente ş i  a o 
transforma intr-un stimulent al excitării 
şi  exerci lării tuturor fanteziilor şi obse
siilor personale. Dragostea adevărată nu 
transformă subiectul în obiect şi textul, 
in pretext. 

Dragostea regizorului pentru text în
seamnă a-1 pune i n  valoare, prin ceea 
ce conţine, nu prin ceea ce ar putea 
să conţină, prin ceea ce este, nu prin 
ceea ce ar pu lea fi. 

Vocaţia regizorului constă in a inţelege 
o operă şi nu în a o silui.  In teatru, 
ca şi în viaţă, intre d ragoste şi  viol nu 
se poate pune semnul egalităţii ! 

13 aprilie 1979 
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Motto : "In orice impre
jurare, hotărîtor rămîne 
doar criteriul selectiv 
al valorii" . 

Adrian Ma rina 

Una dintre cele mai sem
nificative cronici apărute 
în ultima vreme, sub p res
stigioasa semnătură a lui 
Valentin Silvestru, o cro
nică clasică, atit prin struc
tura cît şi prin stilul ei. 

este cronica domniei-sale la 

spectacolul Despot-Vod:l de 

la Teatrul Naţional 

( "Romfmia literară, nr. 6/ 

1985, p. 16). Fireşte, nu 

ne-am oprit la ea doar ca 

să-I elogiem pe Valentin 

Silvestru pentru comenta

rea unui singur spectacol, 

cind atit de bogata sa ac
tivitate şi atit de impor

tanta sa operă', de critic şi 

animator teatral, merită 

de mult şi cu prisosinţă 

elogiile breslei. Dacă ne-am 

oprit totuşi la această cro

nică şi nu la altele, poate 
mai incitante sub aspect 

polemic, am făcut-o pentru 
frapanta capacitate a aces

teia de a pune in lumină 

un model de cronică tea
trală, în impunerea căruia 

Valentin Silvestru are me
rite prea puţin analizate 
pînă acum. Pentru că, tre

buie să ne grăbim a adău
ga, nu este vorba numai 
de un model literar, de 
scriere a cronicii teatrale, 
ci şi de un model de gîn
dire teatrală, de un supe
rior concept de critică 
dramatică, exercitîndu-se 
în baza unei estetici tea
trale, urmărit cu consec
venţă în toate aspectele 
particulare ale gîndirii şi 
ac ti  unii  critice. 

Numai dacă vom realiza 
cu obiectivitate cît dato
rează critica teatrală ro
manească actuală acestui 
concept şi acestui model 
critic (a se vedea, la polul 
opus, precaritatea nu o 
dată penibilă a unor inter
venţii din afară, în cîmpul 
criticii teatrale speciali
zate !), vom avea şi ade
vărata măsură a contribu
ţiei lui Valentin Silvestru 
in acest domeniu, cel puţin 
in ultimii douăzeci şi cinci 
de ani. Or, tocmai impu-
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nerea acestui model il si
tuează astăzi pe Valentin 
Silvestru printre clasicii 
moderni ai criticii teatrale, 
ca re. oricît ar părea de 
ciudat, au făcut şcoa lă. 
Căci proliferarea modelului 
nu exclude, ci implică dr>
l i

.
mitările critice fa tă de el. 

şt, după cum în copierea 
sa u mima1·ea unor idiosin
crasii, umori sau fixaţii 
cnt!ce. nu trebuie căutaţi 
dec1 t et•entualii epigoni ni  
criticu lui, în preluarea cri
tică a metodei - cu nuan
(n l·ea dit,erselor ei aspecte 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Bogăţia 
informaţiei şi 

voluptatea 
rigorii 

legate în special de adec
varea la spiritul operei sau 
de organicitatea viziunii 
regi�orale - pot fi găsiţi 
contmuatorii ei autentici. 

Cît despre atracţia mode
lului critic, ea se explică 
in primul rînd prin pre
eminenţa acordată valorii 
ca şi prin relativa părăsir� 
a impresionismului critic 
în favoarea unui spirit 
ştiinţific, aducînd, odată cu 
superioritatea unei concep
ţii teoretice, rigoarea şi in
transigenta metodei, la ni
velul structurii, iar la nivel 
stilistic, claritatea şi preci
zia expresiei, epitetul ca-

racterizant, dătător de pi

toresc şi culoare, neexclu

zind sobrietatea de ansam

blu a discursului critic, 
tinzind spre integralitate. 

Cronica teatrală se pro
nu n ţă astfel asupra valorii 
şi importanţei operei lite
Tare . . �itu i nd-o in ansam-
1> 1111 creaţiei  u nui autor, în
tr-o direcţie literară sau 
chiar in contextu l. mai larg 
al celorlalte literaturi, cu 
care opera poate avea afi
nităţi de structură literară 
sau de substanţă proble
matică. In cazul operei cla
sice (vezi cronica la Des
pot-Vod<"t. de la care am 
pornit), ne sînt furnizate 
informaţii utile şi sugestive 
pri vind receptarea ei în 
epocă, prin intermediul 
spectacolului de la premi
eră, ne este reamintit des
tinul ei literar şi scenic, 
prin interpretările oferite 
de istoriografia literară cît 
şi de spectacolele succe�ive 
pe care scrierea le-a prile
juit pînă la a ctuala repre
zentaţie. Ea este văzută ca 
operă scenică de sine stă
tătoare, transfigurind fn 
limbaj propriu un univers 
problematic actualizat prin 
conotatii specifice. Analiza 
reprezentaţiei implică, la 
rindul ei, aprecierea tutu
ror compartimentelor sce
nice - de la interpretarea 

fiecărui actor în parte la 

scenografie şi de la ecleraj 
la coloana sonoră -, spec

tacolul fiind notat apoi in 

funcţie de caracterul inte
grator al viziunii regizo
rale, căreia i se solicită nu 
numai originalitate, ci şi 
coerenţă, logică. consec
venţă stilistică şi elevaţie 
spirituală. La rindul lui, 

spectacolul poate fi situat 
în ansamblul creaţiei unui 

regizor sau in ansamblul 

politicii teatrale a institu

ţiei care l-a produs, fără 

a fi uitată, atunci cînd e 

cazul, importanţa lui în 

viaţa teatrală a ţării. 

Dincolo de bogăţia in

formaţiei, modelul propune, 

în ultimă instanţă, o me

todologie critică aplicată, 

cu voluptatea rigorii, obiec
tului ei. 

MYOSYTIS 
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