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Anul XXX

TEATRUL Nr. 2 (jebruarie)

Revistd lunari editati
de Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste si
de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialisti
Roménia

Colegiul de rcdactie

MIRA IOSIF
THEODOR MANESCU
VIRGIL MUNTEANU
ILIE RUSU

DOINA TARHON
PAUL TUTUNGIU

Ovidiu Iuliu Moldovan
si Mircea Albulescu in
.Despot Vodi“, de Va-
sile Alecsandri pe scena
Teatrului National din
Bucuresti

Din Manifestul Frontului Democratiei si Unitalii So-
cialiste .
Democratia muncitoreasci-revolutionari in
acliune

FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI“

VICTOR PARHON Interferente ale teatrului prole-
sionist cu teatrul de amatori

VALORI ALE TEATRULUI ROMANESC

NICOLAE BRANCOMIR : ,LEterna preluare a tor{ci
— Convorbire realizata de Ionu{ Niculescu
*

3 actori sovietici In jurul mesei rotunde — Convorbire
realizatd de Paul Tutungiu

| L EROARE DE UN GRAD“ |
! piesd in doud acte
de
TUDOR NEGOITA :

ANUL INTERNATIONAL AL TINERETULUI

DAN MICOLESCU Rodica Negrea — DParadoxalcle
avatarurj ale fidelitatii

SEMNAL
VIRGIL MUNTEANU : Urmarile faste ale unui re-

velion elevat (II)
EC_ENOGRAFIE
DAN JITIANU Scenogralie — subst. fem.

*

CRONICA DRAMATICA. ,Cerul inslelat deasupra
noastra* (Teatrul Mic) ; ,Paznicul de la depo-
zitul de nisip** (Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri* din lasi) ; .Despot-Voda* (Tecatrul Na-
{ional din Bucuresti) ; .O sarbitoare princiara*
(Teatrul Dramatic din Brasov); ,Urme pc zi-
pada“ (Teatrul de Stat din Turda) ; .kKminecscu
si Veronica“ (Tcatrul Dramatic d.n Baia Ma-
re) ; , Lunga poveste de dragoste“ (Teatrul .Ion
Vasilescu“ din Giurgiu) ; .Pescarusul“ (Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt) ; ,Profesorul de
francezi*, , Negustor dec sentimente* (Teatrul
»A. Davila“ din Pitesti) ; ,Dragosle la prima
vedere“ (Teatrul ,Constantin Tanase*); ,Tolba
cu povesti“ (Teatrul de Nord din Satu Mare)
»Arvinte si Pepelea“, .Lungul nasului* (Tca-
trul .Tandarica“). Semneazi MARGARETA
BARBUTA, PAUL CORNEL CHITIC, IRINA
COROIU, MIHAI CRISAN, VALERIA DUCEA,
ALICE GEORGESCU, MIRCEA GHITULESCU,
CONSTANTIN MACIUCA, CONSTANTIN PA-
RASCHIVESCU, CORINA SUTEU

EVOCARI
L. V. Joseph Schmidt
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DIN MANIFESTUL
FRONTULUI DEMOCRATIEI
SI UNITATII SOCIALISTE

OAMENI DE ARTA SI CULTUR A

Avcti nobila indatorire de a promova prin opere de
valoare idealurile umanismului revolutionar, de a

pune in luminid munca eroica si virtutile morale
caracteristice poporului nostru. Numai tridind si creind
impreuni cu poporul, pentru popor, participind activ la
faurirca prezentului si viitorului patriei noastre, creatorii
de literatura si arta vor contribui prin opercle lor la edu-
carea si formarea constiin{ei revoluj{ionare a omului nou,
la promovarea principiilor etice, profund umaniste ale
societatii noastre.

Sa ridicim la un nivel superior Festivalul national al
muncii §i creatiei ,,Cintarea Romaniei“ ! Toate institutiile
de culturd si arti si devina in mai mare misurid centre
ale manifestarii largi a spiritului creator al poporului nos-
tru, care a fost intotdeauna fauritorul si pastriatorul celor
mai inaintate traditii de arta sl cultura !

CETATENI SI CETATENE !

Votind pentru candidatii Frontului Democratiei $i Uni-
titii Socialiste, votali pentru inflorirea continua a culturii
si artei socialiste, pentru ridicarea nivelului de cunostinte
al maselor largi, pentru imbogatirea vietii spirituale a
poporului nostru !
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Democratia
muncitoreasca-revolutionara
in actiune

a intregului popor, sub conducerea Partidului Comunist Romin, in

lupta peniru infiptuirea neabiiuii a Programului dc fiurire a socie-
td(ii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Roménici spre comunism*“ —
cum a fost definit de cdtre secretarul gcneral al Bartidului, tovardsul Nicolae
Ceaugescu, in Cuvintarea rostild la Congresul al III-lca al Frontului Democratiei
si Unitdtii Socialiste — acest forum suprém al democrajiei noastre muncitoregti-
rcvolu(ionare a dovedit incd o datd, in mod sirilucit, cu for{a de convingere pe
care o conferd intotdeauna unitatea dintre cuvint si fapti, adevirul si vitalilatea
orinduirii noastre socialiste, al cirei unic tel, de wrofund i real umanism, il con-
stituie ridicarea nivelului de trai material 9i spiritual al poporului.

Este evidenti insemnitatea deosebitA a celui de-al treilea Congres al
F.D.U.S. — moment de virf, sintetizator, al unei intregi perioade dedicate dezba-
terii largi a Directivelor si Hotdririlor Congresului al XIII-lea al P.C.R. prlvind
dezvoltarea social-economici a Rdminiei'ﬁn cel de-al optulea cincinal si in per-
spectivi pind in anul 2000 —, expresie elocventd, de ampli rvezonanti patriotica,
a democratiei muncitoresti-revolujionare in actiune. Aceastd calitate esentiali pen-
tru progresul social — actlunea concertati, dinamismul revolutionar, transfor-
marea programului innoitor in operi comstructivi — conligureaz3i, dealtfel, carac-
tcrul specific al democratiei roméanesti munéiloresti-revolutionare. purtind glori-
oasa amprentd a gindirii inaripate si a muncii neobosite a Intilului Ceti{ean al
patriei, Presedintele Republieii Socialiste Romania, tovarisul Nicolae Ceausescu.

Operi-unicat intre atit de variatele forme de organizare social-politicd exis-
tente in prezent pe planeta Pimint, democratia noastrd muncitoreasci-revolutionars,
condusi de Partidul Comunist, are in vedere, prin cdile sale de actiune populari,
participarea efectivi a maselor largi 1a conducerea activitd{ii politice, sociale si
econpomice a fintregii societiti, cu alte cuvinte, in domeniul esential al existentei
sociale ; ea se dezvolti — prin sistemul consiliilor oamenilor muncii gi al aduni-
rilor generale din fntreprinderi gi institutii, prin conslliile judetene, consiliile
nationale si congresele oamenilor muncii, firA deosebire de mationalitate, din
industrie, agriculturd, invi{imint, stiintid, culturdi — fin deplini concordanti dia-

Evenimcnt de importan{d8 dcoscbitd in intirirea unitd(ii social-politice
”
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Iecticd cu activitatea statului, el insusi expresia democrajici muncltoresti-revolu-
fionare, in interesul general al poporulni, al patriei si, implicit, al rolului activ
pe care Romania il joacd in istoria contemporani a lumii, ca factor de progres,
prietenic intre popoare si colaborare intcrnajionall.

Caracterul activ al democraliei muncitoresti-revolujionare. perfecfionarea
neincetaltd a organismelor acesteia, care unesc avintul si capacitatea creatoare a

tuturor oamenilor muncii, romani, maghiari, germani §i de alte nafionalitd{i, asi-
gurind dczbaterea problemelor constructiei socialiste si participarea intregului
poyor la infiptuirea politicii interne i externe a partidului si statului, presupune
totodatd cresierea spiritului de riaspundere individual i colectiv, manifestarca cu
putere a inijiativelor pozitive, intirirea disciplinei si ordinii in toate domeniile
de activitate. Asa cum se subliniazi in Raportul la <Congresul al XIII-lea al
P.C.R., ,indeplinindu-si importantcle atribu(ii ce-i revin, sistemul democraliei
noastre socialiste, care di expresie voin(ei i intereselor intregii matiuni si asigurd
in(Aptuirea socialismului cu poporul si pentru popor, isi va afirma tot mai puter-
nic for(a si trdinicia, superioritatea falid de democratia burghezid, fati de orice
orinduire. Si acfionim cu toati hotirirca peniru perfecfionarea si dezvoltarea
sistemului democratjici muncitoresti revolujionare, aceasta fiind o cerintd obiectlivd
a faurirli cu succes a socialismului yi comunismului! Superioritatca societdfii
noasire se reflectd cu putere in afirmarea principiilor umanismului mou, revo-
lulionar, in asigurarea in fapt a dreptlurilor fundamentale ale omului®.

Infiptultd prin oameni si pentru oameni, democrajia muncitoreasci-revolu-
tionard acord3, in dezvoltarea ei, o atenjie din ce fin c¢e mai mare problemelor
foriniril gi modeladrii congtiinfei socialiste a iuturor cetd{cnilor patriei, indeosebi
a fineretului, educdrii lor An spiritul principiilor eticii si echiti{ii socialiste §i
comuniste, al patriotismului revolufionar. Sarcind centrald a activititii politico-
cducalive, formarea omului nou, ca exponent specific al realltitll socialiste ro-
minestl, constituie, in acest context, obiectivul cel imai generos pe carc teatrul.
literatura si arta in genere sint chemate sd-1 infiptluiascd, tocmai din perspectiva
perfectlondril si dezvoltdrii democrajici mnoastre muncitoregti-revolujionare.
Actiunea formativa a acestcia se intcgreazdi astfel in chip armonios programului
gcneral de inaintare a Rominiei pe calca comunismului, @ celei mai inaintate si
mai umaniste societd({i din istoria dumii.

Vector al progresului multilateral al societid{ll socialiste rominegti, democra-
fia muncitorcasci-revolujlonard se exprimid plenar lin atmosfera efervescenti a
pregdtirii si desfisuririi alegerilor de 'deputati in Marea Adunare Natlonali si
consllllle populare, perioadi Inaugurati odati cu cel de-al treilea Congres al
Frontului Democraglel si Unitdtil Socialiste — o0a actiune politicA. Chemati si
aseze (emelnlc in atentia publici platforma electorald a Frontului Democratiei §i
Unltaill Seciallste, care se bazeazd pe hotdririle Congresului al XIII-lea al parti-
dului, pe programele de dezvoltare economico-seciale pind in 1990 sl in perspec-
tlvi pind in anul 2000, dar si si-i asigure infiptuirea prin aprobarea si efortul
intregului popor — democratia muncitoreascid-revolujionard in actiune isi impll-
nesic suprema ei menire politicd, sub semnul unitdtii {arii in Jurul Partidului
Comunist Roméin, al secretarului siu general, tovarigul Nicolae Ceausescu, a cirul
rcalegere in inalta funciie de presedinte al Frontului Democraliei 9i Unititii So-
cialiste constituie insdgi chezdgia lzbinzilor ce vor veni.
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FESTIVALUL

NATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI”

B VICTOR PARHON

Interferente
ale teatrului profesionist
cu teatrul de amatori

Desprinzindu-se din teatrul de amatori
si diferentiindu-se tot mai mult de aces-

ta, nu numai prin dobindirea statu-
tului sidu de breasld, ci si prin do-
bindirea unei autlonomii estetjce, ca ur-

mare a continuei dezvolliri si perfectio-
nari a mijloacelor Je expresie proprii
artei dramatice, teatrul profesionist nu
si-a putut pierde, totusi, puternicele sale
legaturi cu teatrul de amatori. Cu sau
fard conservator, la noi ca si aiurea, ar-
tistii profesionisti s-au rzcrutat de multe
ori din rindurile amatorilor, pe alle me-
leaguri inregistrindu-se si azi fenomenul
profesionalizarii unor intregi 1irupe de
amatori, odati cu autorii care le furni-
zeaza textele si cu regiznrii care le pun
in scena. Uneori, schimbarea statutului
profesional al acestor ti{rupe e determi-
natd chiar de prezenta unor artisti pro-
fesionisti, care nu-si pot realiza inten-
tiile artistice in conditiile impuse de tea-
trul comercial. Finalmente, vectorul aces-
tei miscari este tot de la teatrul de ama-
tori Ja teatrul profesionist (vezi OfI-
Broadway si Off-Off-Broadway, productia
teatrelor regionale etc.), validarea sociali

a experimentului tinzind si-1 institu-
tionalizeze.
La noi, concomitent cu profcsionaliza-

rea unor artisti proveniti din rindurile
amatorilor — proces ce s desfasoari in
cadrul unui invatamint superior de artii
—, se desfasoara si o activitate creatoare,
dinspre profesionisti catre amatori, ce
nu-si propune numai sa experimnenteze
sau sa modifice structural statutul ama-
torilor, ci sa-i ajute efectiv in atingerea
unor cote artistice superioare, cu mij-

4
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loacele care le sint proprii lor, amatori-
lor. Sigur cd se produc tolusi modificari
esentiale, mai ales la nivelul conceptiei
spectacolului si al mijloacelor regizorale
cu care este edificat, dar si la nivelul
interpretarii actoricesti propriu-zise, care,
altfel indrumati si supravegheatd, ajunge
la alte rezultate. Spectacolele amatorilor
care beneficiazd de aportul regizorilor
profesionisti (uneori si @l scenograliior)
sint, adeseori, expresia acestor interfe-
rente. (Ele sint cu alit mai evidente, dar
si de o altd facturd, in spectacvlele in
care unul dintre roluri, de obicei al pro-
tagonistului, e sustinut de un actor pro-
fesionist, invitat in reprezentatie.)

Cita vreme numiirul unor astfel de
spectacole teatrale a fost e¢xtrem de mic,
iar audienta lor foarte credusi, ca urmare
a caracterului cu totul sporadic al colabo-
rarii profesionistilor cu amatorii, ele nici
nu s-au impus ca o realitate teatrald spe-
cificd, demna sa retind atentia crilicii
teatrale. Odata insa cu aguritia teatrelor
populare, la inceput in orase care nu
dispuneau de institutii teatrale profesio-
niste (primele teatlre populare se infiin-
teazad in 1964, la Turnu Severin, Rimnicu
Vilcea, Medias, Lugoj, Sighetul Marma-
tiei si Buzau), se creeaza s§i un cadru
organizat al acestei colaborari, care e
astfel impulsionata, in coasens cu ce-
rintele generale si obiectivele fundamen-
tale ale politicii noastre culturale. Incepe
sa se schimbe si anvergura repertoriala
a acestor colective de ammatori, care, pe
linga piese de actualitate intr-un act,
abordeaz3d acum cu mai mult curaj titluri
de referintd din dramaturgia noastra cla-



sicd ori chiar din cea universali, de la
Cehov si Ibsen la O’'Neil. Participarea
profesionigtilor e inca sporadici si nu
da intotdeauna rezultatele scontate, dar
incep sd se producd si colaborari de va-
loare, cu caracter de continuitate si cu
realiziri notabile in plan estetic, datorate
lui Dan Radu Ionescu la Lugoj, lui
D. D. Neleanu la Rimnicu Vilcea, lui
Constantin Codrescu la Mediay si apoi
la Buziu, prezenta animatorului teatral
spunindu-si de fiecare ati cuvintul in
orientarea repertoriului si in adecvarea
lui la posibilititile trupei, care-si formea-
zd concomitent un public. din ce in ce
mai numeros §i mai entuziast. Se ajunge
curind la un numir de 16 teatre popu-
lare s§i, nu peste multi vreme, la 36.

Infiintarea teatrelor muncitoresti, aces-
tea beneficiind de acelasi regimm de cola-
borare cu profesionistii, ir cadrul puter-
nic stimulativ al Festivalului national
,»,Cintarea Romaniei*, marcheazi o ncud
etapa, titlul de teatru popular sau mun-
citoresc acondindu-se acum unui mare
numar de colective artistice, de pe plat-
forme industriale ale iril, dar si din
mediul rural, astfel incit numairul tea-
trelor populare si muncitoresti la ince-
putul anului 1985 ajunge la 92. Nu sint
si nu pot fi, toate, de aceeasi valoare,
unele par chiar pripit inliintate, fatad de
obligatiile lor statutare (stagiune perma-
nenti, cu cel putin 2—3 premiere), dar
toate beneficiazd de conditii de cclabo-
rare cu artistii profesionisti, colaborare
care n-a intirziat si-si arate roadele,
chiar dacad ele sint inci departe de posi-
bilitdtile reale existente in acest domeniu,

Au colaborat si colaboreazi astazi cu
teatrele populare si muncitoresti, mun-
cind efectiv, cu perseverentd si daruire,
la edificarea spectacolelor, un numar im-
presionant de artigti prolesionisti, din
toate generatiile. S3 amintim doar citeva
nume, dintre cele care s-ar putea da:
artistii emeriti Dina Cocea, Constantin
Moruzan, Paul Stratilai, Ion Lucian,
Gheorghe Leahu, regizorii Ion Cojar,
Constantin Dinischiotu, Cailin Florian,
Cristian Munteanu, Peire Popescu, Va-
lentina Balogh, actorii Victor Moldovan,

Paul Ioachim, Nae Gh. Mazilu, Constan-
tin Fugasin, Lucian Temelie, Eusebiu
Stefinescu, Ovidiu Grama, lancu l.ucian,
Nicu Simion, Paul Chiributi si, nu in
ultimul rind, dtiva dintre cei maj im-
portantii reprezentanti ai noii generatii de
regizori, incepind cu Alexa Visarion, Tu-
dor Marascu, Nicoleta Toija, Mircea Cor-
nisteanu, Florin Fitulescu, Matei Varodi,
Silviu Purcirete, Mihai Lungeanu si altii.

O importanf§ deosebiti o prezinti fap-
tul cd miscarea teatrald de amatori —
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mai ales cea care se destisoard in cadrul
teatrelor populare si muncitoresti — pri-
mesle un sprijin substantial atit din par-
tea dramaturgilor, cit si a criticilor si is-
toricilor de teatru, a profesorilor de la
Institutul de arta teatrali si cinemato-
grafica ,I. L. Caragiale®. Prezenti in
juriile festivalurilor de teatru ale ama-
torilor, inclusiv la sectiunea dedicata lor
in marele Festival national ,Cintarea
Romaniei“, oamenii de teatru participa
efectiv la dezbaterile ce au loc pe mar-
ginea spectacolelor vazute, dezbateri la
care iau parte realizatorii acestora, ani-
ma colocviile si intilnirile cu caracter
metodic organizate pentru instructorii si
interpretii formatiiler, isi spun cuvintul
in orientarea si directionarea generala a
repertoriului jucat de amatori. Ei con-
iribuie astfel la largirea audientei
spectacolelor in rindul publicului, la con-
suildarea prestigiului intregn misciri tea-
irale de amatori, asigurind totodati ma-
nifestarilor care au loc elevatia proprie
actului de culturid teatrali. Printre cei
mai importani{i dramaturgi, legati suile-
ieste de migcarea teatrald de amatori, se
numari astazi Paul Everac, Dan Tarchili,
Tudor Popescu, Theodor Mainescu, Virgil
Stoenescu, Ion Baiesu, I. D. Sirbu, Du-
mitru Solomon, Stefan Berciu, Radu F.
Alexandru, Mihai Ispirescu, George Ge-
noiu, care, nu intimplator, sint si autorii
a numeroase piese intr-un act, dintre
cele mai apreciate de artislii amatori.
Sa amintim si citiva dintre profesorii
Institutului de teatru deseori prezenti in
mijlocul amatorilor, precum lleana Ber-
logea, Ion Tobosaru i Virgil Bradalea-
nu, neuitind nici numele unor critici ca
Valentin Silvestru, Natalia Stancu, Mar-
gareta Barbuta, Virgil Munteanu, Miruna
Ionescu, Stelian Vasilescu, nu numai ob-
servatori, ci §i indrumaitori si animatori
ai teatrului de amatori. Mai trebuie spus
cj, in ultimii ani, teatrele populare si
muncitoresti au primit si un important
sprijin material din partea tcatrelor pro-
fesioniste, la realizarea decorurilor §i cos-
tumelor precum si a 1luminatului scenic,
Teatrul National din Bucuresti sprijnind,
de exemplu, teatrele muncitoresti de la
I.C.T.B. (Intreprinderea de conlectii si
tricotaje Bucuresti) si de la Combinatul
poligrafic ,,Casa Scinteii“, iar Nationalul
craiovean dind acelasi sprijin teutrelor
populare din Rimnicu Vilcea, Caracal si
Slatina. Toate actiunile si manifestarile
culturale de amploare ale teatrelor popu-
lare si muncitoregti au beneficiat de un
permanent sprijin din partea Asociatiel
oamenilor de art3 din institutiile {eatrale
si muzicale (A.T.M.), preocupaii de ex-

tinderea si diversificarea formelor ce
colaborare ale profesionistilor cu amatorii.
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In spiritul acestor preocupiri, A.T.M.
a initiat, la finele anului 1984, la Slobo-
zia, cu concursul Comitetului judetean
pentru culturd si educatie socialistd la-
lomita si al presedintelui siiu, Gheorghe
Antonescu, prima manifestare de culturad
teatrald dedicata studierii interferentelor
teatrului profesionist cu teatrul de ama-
tori, complexitatea problemelor ridicate
de colaborarea lor avind importante' con-
secinte de ordin teoretic si praclic. Oa-
menilor de teatru invitati la aceasti ma-
nifestare 11 s-a oferit un esanlion de
spectacole ale amatorilor, concomitent cu
prezentarea unui set de spectacole pro-
fesioniste pe scenele' din' localitate. Pu-
blicul — pentru ca si la Slobozia s-a
format in ultimii ani un public de teatru
— a putut si participe si la unele 3i la
celelalte si sa-si spuna apoi cuvintul, in
colocviul final. Dintre spectacolele pre-
zentate de amatori, s-au bucurat de suc-
ces indeosebi Domnisoara Nastlasia de
G. M. Zamfirescu, in regia lui Constantin
Moruzan, la Teatrul muncitorest din Ur-
ziceni (reprezentatie distinsd cu premiul I
pe tard si cu titlul de laureat, la cea de-a
1V-a editie a Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei“) gi Tache. lanke §i Ca-
dir de Victor Ion Popa, montati mai de
curind de Owvidiu Grama, la Teatrul
popular din Slobozia. S-a analizat cu
pertinent{d, intr-un cons‘ructiv spirit cri-
tic, calitatea realizdrii artistice a celor
doud spectacole, s-au evidentiat talentele
actoricesti de care dispun cele douj co-
lective, au fost luate in discutie proiec-
tele lor repertoriale, modalititile de con-
tact cu publicul pe care le practici. S-au
preconizat noi forme de colaborare po-
sibile si s-a evidentiat necesitatea unor
planuri de perspectivi mai cuprinzitoare,
in care sa fie implicati toti factorii educa-
tionali si toate fortele artistice ale jude-
fului.

In colocviu s-au prezentat si
referate, trasind posibilele jaloane ale
discutiei, schitindu-se aria problematica
supusd investigatiei, atit in scopul unor
binevenite clarificdri (eoretice. cit gi in
scopul gasirii unor metodo!ogii de lucru
capabile si rdspundi nvilor cerinte ale
acestei colaboriri, de crare si poati be-
neficia toate teatrele populare si munci-
toresti, si mu numai ele, ci si celelalte
formatii teatrale de amatori din tara, al

citeva
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cidror numadr, potrivit statisticilor exis«
tente, este astdzi de circa 8 000.

Au f{ost avansate puncte de vedere si
ipoteze de lucru rezultind dintr-o bogata
experientd artistici In rindul formatiilor
teatrale de amatori (Dina Cocea, ‘Tudor
Popescu, Constantin Dinischiotu, Constan-
tin Fugasin), s-a infatisat un tablou cu-
prinzitor si realist al stadiului actual al
dezvoltirii miscarii- leatrale de amatori
(Victor Parhon si Gheorghe Antionescu),
si-au spus cuvintul interpreii amatori
de valoare (ca Silvia Pelea, de la Teattul
muncitoresc din. Urziceniy si instructori
animatori ai formatiilor (ca Radu Vitafu,
de la Teatrul muncitoresz°din Roman, ju-
detul Neamf{, prof. Anatol Pavlovschi, de
la Teatrul muncitoresc din Urziceni, si
prof. Nicolae Grigorescu. de la Tealrul
popular din Slobozia), subliniindu-se im-
portanta culturald si educativi a activi-
tatii teatrale de amatori, alit pentru pu-
blic cit gi pentru cei care o practica.

In emotionantul siu cuvini, prof. univ.
Ion Zamfirescu s-a referit pe larg la
rolul cultural al amatorilor, ca educatori
ai colectivititilor in care triiesc. Tinind
cont de importanta pe care o capald
teatrul de amatori astizi, de continua
extindere a colaborarii profesioniytilor cu
amatorii, precum si d2 multitudinea pro-
blemelor ridicate, artista emeritdi Dina
Cocea, presedinte al A.T.M., a propus
infiintarea unei sectii distincte in cadrul
asociatiei, care sid asigure solutionarea
optimd a diverselor aspecte pe care le
implicd o colaborare zu caracter de con-
tinuitate, intr-o strategie culturaly de
perspectivid. lncheind lucrdrile colocviu-
lui, Valentin Silvestruy a remarcat adec-
varea acestuia la scopul propus. oferind
o posibilitate de reflecliz colectivd asupra
unui cimp problematic de interes major,
subliniind totodati inaltele responsabi-
lititi pe care gi le asumd interpretii si
instructorii lor, in conditiile in care tea-
trul de amatori a devenit o scoali de
civilizatie socialista.

E neindoielnic cid institutionalizgrea
acestei manifestiri de culturi teatral3,
care s-a bucurat de o excelenti orga-
nizare, nu poate decit sd serveascd telu-
rilor comune ale teatrului profesionist si
ale teatrului de amatori, in procesul edu-
catiei multilaterale a maselor de oameni
ai muncii.



In vechiul cartier bucurestean al

Pietei Buzesti, casa lui Nicolae
Brancomir igi exprimd intru totul
locatarul : interioare de rafinatd
tihnd, cu mdrturiile vietii de actor
risipite generos, mereu sub priviri,
ca indemn pentru creatie. Jovial §i
tumultuos, octogenarul cu gestul
larg 9i vorba sonord, abia intors de
la National sau de la Radio, se
asazd in fotoliu. li lipseste doar
toga, pentru a pdrea un personaj
din repertoriul care l-a consacrat.

— JIubite maestre, ave{l un nume de
sceni care ar fi umplut de invidie
generatia romantici a lul Pascaly!

— M-a ,botezat“ Cormeliu Moldovanu ;
ca fiu de razesi bucovineni, nu puteam
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VALORE
ALE

TEATRULYL
ROMANES®

Nicolae
Brancomir:

,Eferna
preluare
a forfei”

sta sub reflectoare cu numele de acasid
— Turculet ! Desi numele a fost eterni-
zat de Sadoveanu in romanul Zodia Can-
cerulul. Mereu m-am intrebat: oare t{a-
ranul care l-a insotit pe abatele de Ma-
renne prin Moldova de Sus sa fi fost un
stramos al meu ? Sint sigur insa de ru-
denia cu Sergiu Celibidache, cu soprana
de faima mondiald Viorica Ursuleac...

— Decil, neamul Turculet stitea sub
zodia artei !

— Asa este... si vezi.. Licean {fiind, la
~Sfintul Sava“, m-am nimerit in culisele
Teatrului National cind se schimba de-
corul pentru actul ultim din Ovidiu,
drama lui Alecsandri. Era in sceni si
»exilatul de la Tomis“, un batrin alb, in
blinuri albe, Aristide Demetriade. Peste
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Sus, stinga
Oreste din
»Andromaca*
de Racine.
Sus, dreapta,
Fgist din
»Atrizii

de Viotor
Eftimiu

Cu Irina
Richiteanu-

- Sirianu

in ,Judecata
focului*
de Al. Adamescu



+0 scrisoare pierdutld* de
de lon Fintesteanu si
. Giugaru.
Amias Paulet din ..Maria Stuarl* de Schiller,
alituri de Florin Piersic (Mortimer)

7

Dirigintele postei din ,Revi-
zorul“ de Gogol

Doctorul din , Regele moare*
de Eugen Ionescu




ani, directorul Camil Petrescu a pus in
repertariu Ovidiu pentru mine. ,Costumul
acesta n-a mai imbricat pe nimeni, de
la Demetriade*“, mi-a spus croitorul Ionel
Popa.

— §$i, pind la ,blinurile scilice* ale
lul Ovidiu... ?

— Intfi, Conservatorul de arti drama-
tica. Ma imprietenisem cu Ion Sahighian,
pedagog stralucit, care m-a invatat sa
spun fabula ,.Dreptatea leului“. Am spus-o
cu aplomb, in fata somitatilor I. Nona
Ottescu, Nae Soreanu, C. Nottara, Lucia
Sturdza Bulandra, Ion Livescu... ,Nicule,
te vrea Soreanu la clasa lui“ — mi-a
spus Sahighian dupad examen, si m-am
mirat : Soreanu era un mare comedian,
iar vocea mea ,promitea“ un actor de
tragedie.

— Atl debutat usor ?

— Pe atunci, elevii de Conservator fa-
ceau figuratie la National. Pentru un
spectacol cu Sapho, pus in scena de
Nottara, am indraznit si iau de pe masa
suflerului singura hirtie cu o replica din
sapte cuvinte, cuvintele unui ,om din
popor“. Pe restul hirtiilor erau replicile
»multimii“. Nottara a ingaduit ucenicului
»S4 vorbeasca“ si.. si debuteze.

— Ce admira ucenicul, la Nottara ?

— Tinuta, pe strada si in sceni, vorba
dulce, delicatetea sufleteascd si credinta
ci teatrul este mai ales o artdi a cuvin-
tului. ,Sa nu bateti in cuvinte“, ne spu-
nea deseori, adicd si& nu facem ,teatru“.
Personajul sa traiasca prin rostirea sim-
pla, in armonie cu firea sa.

— De citl ani trdi{i sub reflectoare ?

— De sase decenii. Am fost martor la
al doilea clasicism al scenei noastre, cel
interbelic. Sub influenta  maestrilor
Nottara, Paul Gusty, Demetriade, Petre
Sturdza, Marioara Voiculescu si inca atitia
altii, mi-a pliacut sia joc teatru clasic.
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Dar nu numai. De ta Sofocle pina la ro-
manticul nostru Victor Eftimiu (cel din
piesele in versuri), zeci si zeci de roluri
mi-au solicitat inclinatia nativa spre poe-
zie, dar si pasiunea pentru tirada am-
pla, de mestesugit efect literar si artistic.

— Dupd mii de aparifii scenice,
n-atl vrea si numitl confra¢ii aldturl
de care atl triit izbinzi artistice ?

— Tragediana Agepsina Macri, exira-
ordinara in piesele sotului ei, Victor Ef-
timiu. Maestrul avea o slibiciune pentru
Calboreanu si pentru mine, ne cerea in
distributii.. Parteneri ideali mi-au fost $i
George Vraca, si Al Critico, N. Balta-
teanu, Aura Buzescu, mesteri desavirsiti
ai dictiunii, prin care diinuia, in tine-
retea mea si dupa aceea, ,scoala Teatrului
National“. Pot afirma, dupa atitea dece-
nii de slujire a primei noastre scene, ci
faima Nationalului s-a intemeiat, prin
ani, mai ales pe cultura vocii si a vor-
birii.

— Ati tormula o
credinti« ?

»profesiune de

— Nu vreau si fiu un batrin sfitos,
dar actorul care nu stie sia vorbeasca si
recurge, pentru a se exprima, mai mult
la efecte de plasticia, gestica etc., ierte-
mi-se, nu este actor. Stimez circul, dar
in arena cu nisip.

— Il interpretati deunizi pe Zenon
al IV-lea din piesa lui Diirrenmatt
Romulus cel Mare. O distributie cu
mul{i tineri...

— O distributie cu talente puternice,
cu fete si baieti — le pot spune asa,
nu ? —, vrednici urmasi ai celor care au
consolidat Teatrul National. Prin ei, prin
colegii lor, o noud stralucitd generatie a
~casei lui Nottara“.. Eterna preluare a
tortei.

Ionut NICULESCU



actori sovietici
in jurul mesei rotunde

e Ludmila Kasatkina,
al B.T.0.

artisti a poporului a U.R.S.S,, Vicepregedinte

e Svetlana Bragarnik, artisti emerita a R.S.F.S.R.

e Mihai Volintir,

artist al poporului al U.R.S.S,

Trei actori sovietici, Ludmila Kasatkina, Svetlana Bragarnik §i Mihai
Volintir, membri ai delegatiei V.T.O, (Asociatia oamenilor de teatru) sosite
cu prilejul Zilelor culturii sovietice la Bucuresti, au rdspuns invitatiei noastre
la o masd rotundd pe teme profesionale; au participat, din partea redactiei,
Mira losif, Theodor Mdnescu §i Paul Tutungiu, precum §i Mihaela Moraru,
asistent universitar la Catedra de filologie rusd a Umniversitdfii Bucuresti,
care cu elegantd, competentd si fler jurnalistic a asigurat translatia.

Dupd ce a urat bun venit oaspetilor, dramaturgul Theodor Madnescu
s-a referit la bunele raporturi, de veche traditie, dintre teatrul romdnesc i
teatrul sovietic, mentionind, in acest context, faptul cd ,intr-unul dintre ulti-
mmele nuinere ale revistei noastre am publicat o motd care reaminteste cd
acum 50 de ani o primd delegatie a sindicatului artistilor de teatru romdani,
din care fdceau parte marea actritfd Maria Filotti §i importantul critic Ion
Marin Sadoveanu, a fost oaspetele artistilor din Moscova. Dupd cel de-al
doilea rdzboi mondial, asemenea intilniri au intrat in firescul relatiilor noas-

tre ,ele generind rezultate pozitive §i de o parte §i de alta,.
Discutia mnoastrd prieteneascd de azi o va conduce colegul meu Paul

Tutungiu®.

PAUL TUTUNGIU Sigur ca cititorii
nosiri asteaptd cu interes nu numai arti-
cole teoretice despre arta teatralid sovie-
tica, ci si relatiri despre concretul vielii
artistilor. Cite amanunte revelatoare nu
ne-a{i putea impirlisi despre propria
dumneavoastra viati, despre viaia teatre-
lor in care va desfasurati activitatea! Sa
incepem cu o intrebare simpli, dar — in
acest context — fireasci cum ati devenit
actori ?

LUDMILA KASATKINA Sint artista
la Tealrul Armatei Sovietice. Provin din-
tr-o familie de muncitori. Cind aveam
11 ani, in scoald s-a organizat un cerc
de dans. M-am inscris si eu, desi veneam
de la o distanta foarte mare peniru a
fi prezentd la clasa de coregrafie a Tea-
truluj .Balsoi“ TLa 14 ‘ani, m-am jimbol-
navit si a trebunt 5.’1 renunt la balet La
absolvirea liceului,” md hotirisem’ pentru

teatru. Am rlscat“ admlterea la Institutul
)

RPN
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de teatru, presedintele comisiei de admi-
tere fiind marele Tohanov. Erau 93 de:
candidati peatru un singur loc. Acest loc,
desi eram foarte tinira (am terminat li-
ceul cu zece clase), l-am ocupat eu. Ime-
diat dupa absolvire, am fost repartizat3
si primitd in trupa Teatrului Armatei
Sovietice, unde lucrez si in prezent. In
acest teatru, am detinut pind azi 59 de
roluri principale. Teatrul Armatei Sovie-
tice isi propune ca temi centrali a re-
pertoriului eroismul. Incid de cind eram

studentd admiram spectacolele acestui
colectiv si imj spuneam ,As fi fericitd
daci ar avea nevoie de mine ; este tea-

trul caruia as vrea si-i consacru viata
mea !'“

PAUL TUTUNGIU Si iata ca dorinta
dumneavoastri. a fost implinita! Si ve-
dém ce ne ‘spune in aceasté prlvmtﬁ
Svetlana Bragarmk

$ b -t



SVETLANA BRAGARNIK Sint actrita
la Teatrul , Gogol* din Moscova. Orasul
meu natal este Riga. Nici eu nu provin
dintr-o familie de actori. Parintii mei sint
amindoi ingineri, si cit timp am fost eleva
nu m-am urcat niciodatid pe sceni, cu
nici un fel de ocazie. Mi-a fost frica de
scend. In adincul sufletului meu, simteam
totusi ca voi fi artisti. Nu stiu de unde
venea acest sentiment. Cind am terminat
liceul, am avut curajul, .tupeul“ si mai
duc direct la Moscova si si dau examen
la Institutul de teatru. Eram scunda si
foarte slaba si m-am prezentat cu mo-
nologul luj Pugaciov (Puskin). Comisia
m-a privit cu uimire.. Am urmat apoi
patru- ani Institutul, unde am avut pro-
{fesori minunati, artisti din vechea gene-
ratie Rodievski, Koski.. Dupi absolvire
am fost invitala si lucrez la Teatrul ,.Go-
gol*, si de atunci fac parte din colectivul
acestuia.

PAUL TUTUNGIU Dacia .esantionul“
adus de dumneavoastrd in discutie este
reprezentativ, am putea eventual trage o
concluzie cu privire la stabilitatea acto-
rilor in teatrele sovietice ?

MIHAI VOLINTIR Spre deosebire de
frumoasele mele colege, Ludmila Kasat-
kina si Svetlana Bragarnik, mari artiste
si stimate de o lume intreagi, eu nu am
urmat aceeasi scoala de teatru. Profesorii
mei, pedagogii mei de teatru au fost lu-
mea, natura. As spune ca am ajuns actor
si datoritd lumii care vine la teatru. Iata
o tema care n-ar trebui ignoratd cum
il modeleazd spectatorul pe actor... Prin
1957, fiind tinar invatitor intr-un sat
micut pe malul Ciornei, am incercat sia
dau glas chemairii mele spre teatru infiin-
tind o mica trupa, alcatuita, fireste, din
invatatorii care imi erau colegi. Specta-
colul nostru a fost vazut de un regizor
profesionist, Boris Hacenko, cindva cu-
noscut in teatru ca Boris Radov. Acest
om (intrebuintez aici in mod intentionat
cuvintul om) m-a intrebat daci nu vreau
si fac teatru profesionist. Dupd cum ve-
deti, am raspuns afirmativ. Problema
continuitatii la locul de munca este va-
labila si in cazul meu am fost angajat
atunci la Teatrul .Vasile Alecsandri“ din
orasul Balti, din a carui trupi fac parte
si astazi.

THEODOR MANESCU Am impresia
cd oaspetii nostri nu-si cunosteau reci-
proc pind acum inceputurile biografiei de
actor... Este o placere pentru noi sa le
oferim aceasta posibilitate.

PAUL TUTUNGIU Care a fost rolul
cel mai important ce vi s-a incredintat ?
Rolul care v-a pus cele mai dificile pro-
bleme si care, bineinteles, v-a adus $i cea
mai mare recolti de bucurii...

LUDMILA KASATKINA : Am inceput
ca actritd de comedie, atit in teatru cft
gi in film. Primul meu film a fost Im-
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blinzitoarea de tigri; au urmat Luna de
miere, Lot o comedie, si filmul pentru
televiziune Imblinzirea scorpiei (si in film
si in spectacolul de teatru am jucat rolul
Catarinei). Acest film pentru televiziune
a [ost prezentat la Monte Carlo in 1962,
unde am primit marele premiu Nimfa de
aur.

Foarte multe roluri dramatice le-am
jucat imbracata in soldat, cu cizme si cu
rubasci ; am jucat personaje care au traiit
pinia la victoria din 1945, personaje care
au murit ifnainte de a vedea Victoria...
Am jucat in Nila Tobogara, un serial so-
vietic foarte aproape de document, regi-
zat de Serghei Kolosov. In film, secven-
{ele interpretate se aliturau scenelor do-
cumentare, luate din arhiva.. Kolosov
ne-a pus in fata unei probleme [oarte
grele: si nu jucam, ci si traim soarta
respectivilor eroi, astfel incil si nu se
vada ,lipitura“ la montaj intre document
si scenele ,,cu actori“.

Intrebarea dumneavoastri vizeazi un
anume rol ; mi-e greu si ma opresc la
unul singur. Poate cd cel maj greu a fost
cel din serialul Operatiunea Triest, in
care am jucat o monarhisti fanatici, un
dusman foarte destept, foarte puternic...
Daca mia gindesc bine, cred totusi ca cel
mai greu rol a fost tot un personaj real,
in filmul Nu-ti uita numele. Femeia des-
pre care este vorba in film traieste si
in prezent in orasul Minsk, fiind pe ju-
maitate oarba. Regizat tot de Kolosov, fil-
mul a primit citeva premii. Este un film
antifascist, impotriva ororilor razboiului.
Aproape jumaiatate din acfiune se petrece
in lagarul unde este adusa aceasta femeie,
impreund cu copilul ei nou niscut. In-
chipuifi-va scena cind mi se ia copilul,
in lagar... Cinci ani am pregatit acest
film. Intre timp, am ficut alte filme, lu-
cram in teatru, dar totodatad ma pregi-
team sufleteste pentru clipa cind imi vor
lua pe unicul meu fiu, pe Aliosa, si cel
mai frici mi-era de aceasti zi nenoro-
citd.. Am trait maj mult de doui luni si
jumatate, singuri, pe teritoriul unde fu-
sese lagiarul. Pentru acest rol am slibit
14 kilograme, am ajuns pini la epuizarea
totala, dar filmul a insemnat pentru mine
un omagiu adus mamej mele, care traies-
te, si mamei Annei Rozova, care a murit
in timpul razboiului, la 24 de ani, si tu-
turor mamelor noastre. Acest film a fost
pentru mine cel mai greu si a ramas,
sub aspectul trairii, si cel mai chinuitor.

PAUL TUTUNGIU Aceasta, in film,
dar in teatru ?

LUDMILA KASATKINA : Foarte pe
scurt : Comisarul din Tragedia optimistd
de Vignevski.

SVETLANA BRAGARNIK: Pentru
mine, toate rolurile sint grele, de fiecare
dati cind mi se incredinteazi un rol, am
sentimentul ¢ nu o si iasd nimic 9i imi



Ludmlila Kasatkln

este frica : ,,Uite, acum o si-si dea seama
lumea cd nu aici este locul meu. Rolul
cu care am venit eu in teatru a fost o
compozitie, personajul depasea cu mult
virsta mea, si de atunci a ramas ca un
dat cA eu joc personaje cu mai multa
experientd de viatid decit mine; cel mai
tinir avea 42 de ani, cel mai virstnic, 68.
Toate aceste roluri, care mi se par grele,
dupa ce reusesc sa trec hopul imi devin
foarte dragi. Acum, dupa ce am vazut ca
in repertoriul Teatrului National din
Bucuresti figureazia Zbor deasupra unui
cuib de cuci, sint tentati si spun ca cel
mai greu mi-a fost chiar in aceasta pies3,
in care am fost Sora-sefd ; ea este iniru-
chiparea raului, dar am vrut sa-i dau si
anumite trasituri umane, sa fie o inma-
nunchere complexi, si aibid si ea céva
bun, o reactie de compatimire, un impuls
de mild. In fond, este o femeie foarte
nefericitd.. Mi s-a intimplat ceva asemj-
nator celor relatate de Ludmila Kasatkina,
am sliabit foarte mult : stiti doar ci iIn
gscoala ruseasci de teatru totul trece prin
inim3 ; or, personajul incearci atitea emo-
tii, are triiri foarte puternice, chiar daca
sint .negative® din punct de vedere
moral.

PAUL TUTUNGIU : Am impresia ci nu
acesta v-a fost rolul cel mai indragit..
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Svellana Bragarnilb

Mihai Volintir

2

Foto : Pilofteia Alexandrescu
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SVETLANA BRAGARNIK : Intr-adevir.
As vrea si vd mai vorbesc si despre
rolul reginei Elizabeth dintr-o piesa scrisa
de un dramaturg foarte tinar, Aleksandr
Remis. Este povestea ullimei iubiri a
Elizabethei si a ultimei ei tridari fatad de
sine insasi. Spectacolul are loc intr-o sala
abia ceva mai mare decit o camera obis-
nuitd, de 80 de locuri, iar eu trebuie si
am 68 de ani, si mimica unei femei de
68 de ani, trebuie sd fac ceva peniru a-mi
schimba chipul; dar asa, de foarte
aproape, orice fard, oricg.,mésluire“ esle
evidenta... Jucind-o pe Elizabeth, am ajuns
la concluzia cd un rol se face cu inima,
si nu cu infatisarea.. Dacd ati sti cite
lacrimi mi-a smuls acest rol!

PAUL TUTUNGIU : Aceastd marturisire
a Svetlanei Bragarnik pune in lumini re-
latia dintre personaj si mascid si ne face
sd ne intrebim dacd nu cumva orice
spectacol este in realitate un spectacol cu
masti.

MIHAI VOLINTIR : Nu-mi place sa
rdspund la intrebarea aceasta, despre cel
mai greu rol. Veti spune cd este o atitu-
dine sentimentald, de rasfit. Adewirul
este cid-mi simt rolurile ca fiind copiii
mei, sint trecute prin suflet si au luat cu
ele o particicd din viata mea... As mai pu-
tea spune ¢d unul este mai bun si altul
mai rau, unul greu si altul fagil ? Daci un
rol de film sau de teatru mi-a adus mai
multd ,glorie* (sd zicem personajul Bu-
dulaie, din filmul serial Tiganul, care
parcd a intrat in sufletul tuturor, incit
am, primit mii de scrisori, din Uniunea
Sovnetlcé dar gi din Iugoslavia, Polonia,
adresa scrisa. pé plicuri fiind doar:
U.R.S.S. — Budulaie), nu inseamni ca
acest rol mi-a adus sfinta satisfactie pro-
fesionala... Totusi, dacid sint ,somat* aici
sd vorbesc despre un rol la care .tin
foarte mult“, ma simt legat de personajul
Dimitrie Cantemir, din filmul cu acelasi
titlu, turnat la Studioul ,Moldova-film“
de regizorul si scriitorul Vlad Ioviti, un
tinir de mare talent care din pdcate nu
mai este printre noi, si care, daca ar fi
trait, ar fi ficut foarte mult pentru arta
einematografica.

" PAUL TUTUNGIU Cum v-ati pregitit
pentru acest rol ?

MIHAI VOLINTIR: N-as vrea si se
¢readd cd sint superstitios, dar cu mult
fnainte ca Vlad Iovita si-si scrie scena-
riul, pe cind eram student, mergeam pe
la diferite bi llotec: din Chisindu, cu o
?gprigé dorint Tn suflet de a sti cit mai
multe despre Dimijtrie Cantemir: ce a
{crjs, cum.a scris, cum a triit,:-de ce a

cedat asa cum a procedat, ce agedle

r}axt‘ cipld a plecat din Moldova, cme
si ;n ?’sx fugele Jui. Aproape totl ‘0a-
? égitere ~sttau, despre patima,asta a

e%&m ASimitrie Cantemir. §8cuséra

citiva  ani . cind. am . auzit. ¢4 .yMoldova-
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film* pregiteste intrarea in produciie a
unui film despre Dimitrie Cantemir, ma-
rele filozof, scriitor, om politic, sef de
stat, si jinduiam si joc si eu macar un
rol mic. Si, iatd, sint invitat la Studioul
~Moldova-film* si-l1 joc pe cronicarul Ion
Neculce. Trec cu bine probele pentru
Neculce. Dar in aceeasi seard ii spun re-
gizorului ,Mai Vlad, n-ai visat niciodata
sd-]1 probezi pe Mihai Volintir in rolul
lui Dimitrie Cantemir ?*“ Vlad mi-a ras-
puns : ,Am visat, Mihai, dar cind am
vorbit de tine nu m-au sustinut ceilalti.
Totusi, ia citeste monologul asta, cind se
intoarce Dimitrie Cantemir din Turcia“.
Iau si cilesc, in timp ce Vlad ma filma
+22 de ani am stat in Turcia. Cei care
sint de-o seamd cu mine vor fi ca frati
ai mei, cei mai mici vor fi, ca niste copii
ai mei, in fata celor mai mari decit mine
ma voi inchina ca la parintii mei*. Dupa
un timp, tocmai m3 pregiteam si plec
in Ucraina, unde, la o cetate, incepeau
filmarile si eu trebuia sa-l1 interpretez pe
Ion Neculce, cind primesc acasid o tele-
grama, O citesle nevasti-mea si-mi spune :
«Uite, aici scrie ci nu-l1 mai joci pe Ne-
culce, il joci pe Dimitrie Cantemir*. ,Tre-
buie s3d fie o greseald ! M3 duc peste
doua zile la Chisindu (eu locuiesc in
Balti), si presedmtele cinematografiéi,
Ivan Efremov, imi confirmi telegrama.:
»Mihai, proba ta pentru Dimitrie Cante-.
mir, desi scurtd, este extraordinarid. Le-a
intrecut pe toate“. V-am spus cd nu sint
superstitios. Sublinjez asta, pentru cid am
inceput lucrul asupra rolului lui Dimitrie
Cantemir exact de ziua mea de nastere,
si aveam virsta lui Dimitrie Cantemir
cind s-a urcat pe tronul Moldovei. Pen-
tru rolul din acest film am primit Pre-
miul de Stat al Republicii Sovietice So-
cialiste Moldovenesti.

PAUL TUTUNGIU: Unde va simtiti
mai bine ca actor, in film sau in teatru ?

MIHAI VOLINTIR : Am o mare stimi
pentru scena de scindurd, dar tot atit de
mare si pentru film. Primul meu rol in
teatru a fost rolul surugiului din Chirita
in Iasi de Vasile Alecsandri, Toate rolu-
rile mele in teatru erau supravegheate
de regizorul Boris Hacenko ; dupd ce am
interpretat rolul lui Ion din Ndpasta de
I. L. Caragiale — asta se intimpla cam
la sase ani dup3 venirea mea in teatru —,
mi-a spus : ,De azi, vei juca asa cum
gindesti tu. Tot ce vei face in scend voi
accepta. Pina astizi, am vrut si te cize-
lez“. Spectacolul acesta, Ndpasta, a intrat
in fondul de aur al Teatrului .Vasile
Alecsandri“ din BAalti. S-a jucat vreme de
15 ani aproape in fiecare coltisor al Mol-
dovei sovietice, Marea critici din Moscova
l1-a apreciat foarte mult.

PAUL TUTUNGIU : Si totusi, in teatru
actorul simte suflul salii, )rgsplratla. emo-
tia spectatorulux ,Pe cind in film, nu; De



ce sinieti la fel de ,acasi“ si in teatru
si in film ?

MIHAI VOLINTIR : Pentru ci sala de
spectacole existd si atunci cind filmezi.
Si atunci existi spectatori. Pentru mine
existd milioane, sute de milioane de spec-
tatori ; ii vadd cu ochii mintii, cind filmez
la Studioul Central din Moscova.

PAUL TUTUNGIU : Iatid o confesiune
care vizeazid o relatie esentiald chiar
daci nu se afli, la propriu, in fata actlo-
rului, publicul trebuie simtit. Vi adresez,
fn continuare, o noua intrebare; cum se
desfiasoard o zi din viata actorului so-
vietic ? Prin anii '30, un grup de scriitori
progresisti din Europa, intre care se nu-

mara si Maxim Gorki, au convenit sa
scrie cite o bucati de prozi intitulata
~0O zi din viata mea“. Am _furat“ de

acolo' ideea. Asadar, stimati oaspeti, ale-
geti o zi din viala dumneavoastrd si po-
vestiti-o pentru cititorii revistei noastre.

THEODOR MANESCU De pildi. cind
vi treziti dimineata ? Eu mi trezesc la
5,20, Cineva foarte drag mie a murit,
probabil, 1a 5,20 dimineata. De atunci, de
atitia ani, eu ma scol automat la aceasta
ord. Poate si de aceea m-au impresionat
cuvintele Ludmilei Kasatkina despre
mamdi, despre personajul real pe care
l-a interpretat.. Poate cd — in general
vorbind — existd o legaturd biopsihica
intre cei dragi, astfel incit eu si md scol
la 520 dimineata, indiferent la ce ora
tirzie din noapte ma culc.

MIHAI VOLINTIR Intr-adevir, viata
fiecarui artist isi are si ritmurile ei per-
sonale... Dar, dacd va povestesc o zi din
viata mea, o zi de lucru, mi-e teami si
nu fiu catalogat drept megalofantezist.
Muncim foarte mult si sim{im cu atit mai
mult nevoia de a vedea si alte colective
de teatru.

THEODOR MANESCU : Din pacate,
tocmai actorii vidd cel mai putin teatru,
pentru cd ei il joacd. Probabil ci dum-
neavoastra, in calitate de oaspeti, ati aflat
de la Asociatia Oamenilor de Teatru si
Muzica, unde ati fost ieri, despre sistemul
de festivaluri si colocvii existent in Roma-
nia, sistem care ne permite §i noud, oa-
menilor de teatru, ca in decurs de un an
sd putem vedea 60—70 de spectacole ; ceea
ce, pentru critici, pentru regizori, sceno-
grafi si actori este realmente foarte im-
portant.

PAUL TUTUNGIU : M-am gindit si
supunem la vot : cine este pentru si cine
este contra intrebaril ,o zi din viata ac-
torului sovietic® ?

LUDMILA KASATKINA : Nici o zi a
omului de arti nu seamini cu alta. Intr-o
zi cind se intimpld un eveniment fericit
fn tar3, poti avea in familie unul nefe-
ricit — sau invers. O zi de munci este
foarte greu de povestit, pentru ci noi,
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actorii profesionisti, sintem ocupati abso-
lut tot timpul. Profesia cere intr-adevar
foarte mult de la noi.

La o conferintdi de presid intr-o tara
occidental3, la care eu participam ca re-
prezentantd a cinematografiei sovietice, un
ziarist mi-a pus intrebarea : ,V-am vizut
intr-un rol foarte frumos si important,
am aflat cad sinteti artista principala a
teatrului, ca lucrati foarte des la radio
si televiziune, aveti un fiu. Am vrea
sd stim ce personal de serviciu aveti acasi,
citi oameni angajali- s4 va facad treburile
casnice ?“ Am raspuns : ,In clipa de fata
nu am pe nimeni, nici o persoani care
sd& ma ajute“. Ziaristul a insistat: ,Si
atunci, cum se descurca fiul, sotul ?* I-am
spus : ,Jmi pare rau ci nu sint prezenti
nici fiul si nici sotul, ca si va spuni cit
esie de indragit caminul nostru de toti
prietenii. Am timp si pentru casi si pen-
tru o activitate obsteascd. Am timp pen-
tru toate, asa cum au si celelalte femei
sovietice. Cum facem — acesta este se-
cretul nostiru.“

THEODOR MANESCU Cred ca si fe-
meile roménce stipinesc secretul acesta.

PAUL TUTUNGIU O noua intrebare,
mai ,concreti“ cu ce regizor lucrati in
clipa de fata ?

LUDMILA KASATKINA : As dori mai
intii s amintesc aici de regizorul Aleksei
Popov, cu care am lucrat 12 ani ; doresc
sd evoc personalitatea lui pentru ci era
neiertitor cu eroarea scenici. Repetam,
de pilda, Revizorul de Gogol si eu spu-
neam ,Mami, acolo a venit' cineva!“.
Popov m-a repezit: ,Piriseste repeti-
tia!!!" Am ramas stani de piatri. .Re-
peti Gogol — mi-a explicat el — si n-ai
spus au, mamd, ai spus numai mamad.
Deci, nu-t{i dai seama ce autor joci*“.
Popov era de piarere ci tinerilor nu tre-
buie sd le iertam nimic ; sint sanatosi, nu
mor de foame, sint imbricati foarte bine,
nu au probleme de viati, deci de la ei
trebuie si cerem cel mai mult. Cind imi
ficea analiza rolului, Aleksei Popov pre-
vedea toate greselile pe care le voi co-
mite pe scend, si scruta in asa fel rolul
incit dupa acea sedintid de lucru plingeam
trei luni.

THEODOR MANESCU
adevarat ?

LUDMILA KASATKINA : Nu existi
actor care si nu plinga. Mai putini o re-
cunosc. Aleksei Popov mi obliga si caut,
si gaseam, intr-adeviar, in fortele mele,
alte rezolvari. As dori si-1 evoc si pe re-
gizorul cu care am facut opt filme, Ser-
ghei Kolosov. Datoritd lui am jucat Cehov
si Shakespeare. Dealtfel, este soful meu.

PAUL TUTUNGIU : Dar, in prezent, pe
scena de scinduri, cu ce regizor lucrati ?

LUDMILA KASATKINA : Cu Aleksandr
Burdonski si cu Pavel Homski, invitat de
la Teatrul ,Mossoviet“. Dar cer ingidu-

Plingeati cu
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inta si vorbesc despre arta lui Kolosov,
care stie sa-i faci pe actori si se rein-
toarci de la Studioul de filme la teatru,
nu osteniti, nu epuizati, ci realmente re-
confortati. Ultimul film pe care l-am fi-
cut cu el, Maica Maria, m-a ficut sa re-
traiesc o soartd cu totul iesitd din comun.
Maica Maria este o nobili emigranta,
poetd, a fost prietena cu Anna Ahmatova,
cu Blok, acesta din urmi chiar i-a de-
dicat o poezie. Personajul este o femeie
care a pierdut la Paris doua fiice ; crede
fin Dumnezeu, se calugireste, dar in
timpul razboiului, desi era maici in ma-
nistire, a devenit luptiatoare activa in re-
zistenta si a ajutat foarte multi prizonieri
sd fuga din lagirele hitleriste din Occi-
dent ; deci a rdmas credincioasd poporului
8i patriei sale. Maica Maria a murit la
52 de ani, in lagirul de la Ravensbriick,
ducindu-se in camera de gazare in locul
altei femei, care avea trei copii. In 52 de
ani, ai timp s faci atita bine oamenilor,
fncit si ramii vesnic in amintirea lor.

PAUL TUTUNGIU Picat ca tiparul
nu poate retine si intonatia.. Dumnea-
voastri, Ludmila Kasatkina, povestiti atit
de frumos, incit mi-as dori si fiu zilnic
invitat la sala de conferinte unde vorbiti
dumneavoastrda despre film si despre tea-
tru. Acum, mi se pare, este:.rindul Svet-
lanei Bragarnik...

SVETLANA BRAGARNIK In teatru,
lucrez in prezent cu un regizor foarte
tinar, Viaceslav Dogaciov, care monteazi
un spectacol cu o piesi a Mariei Ia-
blonski, despre soarta unei actrite, despre
povara profesiei de actor, despre durerile

si bucuriile actorului. Viaceslav Dogaciov
doreste si realizeze un spectacol-experi-
ment. Inceputul repetitiilor a fost marcat
de invitarea, in teatru, a unui psiholog.
Acesta ne-a supus unor experiente, in
ideea ca intreaga trupi, realizind specta-

colul despre care vorbesc, si fie eliberatd

de problemele personale, astfel incit noi,
actorii, s putem realiza o comuniune
spirituala, un spirit de echipa.

THEODOR MANESCU Aceasta este
teoria ,vasului gol“ ?

SVETLANA BRAGARNIK Cred ca da.
Ne era oarecum fricd, eram intimidati de
psiholog, ne intrebam daca o sa fim hip-
notizati. Acum ni se pare foarte intere-
sant si chiar usor si repetim. Ne spunem
povesti, ca niste copii, si asteptdm cu ne-
rdbdare si vina repetitiile.

PAUL TUTUNGIU : Pacat cd nu avem
timp sid ne oprim la capitolul experimen-
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tului — care, in ultimii ani, a capaitat in
teatrul sovietic expresii demne de interes.
Revista noastrd a informat, cu diferite
ocazii, pe cititorul roman despre direc-
tiile mai importante ale teatrului experi-
mental sovietic. Si vedem cu cine lu-
creazia in prezent Mihai Volintir.

MIHAI VOLINTIR In momentul de
fati lucrez cu un regizor oarecum ne-
cunoscut, Mihai Ermolaevici, piesa Amur-
gul dupd Dudaev, un dramaturg foarte
interesant din Bielorusia.

PAUL TUTUNGIU : Cum acest Mihai
Ermolaevici sinte{i chiar dumneavoastra,
vd rog sid ne spuneti care este primul
spectacol pe care l-ati regizat..

MIHAI VOLINTIR : O comedie muzi-
cald poloneza, Biroul bumnelor servicii, un
spectacol cu tineret pentru tineret, si apoi
altele.

PAUL TUTUNGIU 1In final, permite-
ti-mi sd va intreb : ce doriti s& transmi-
teti cititorilor revistei noastre ?

MIHAI VOLINTIR : Mi-a plicut foarte
mult spectacolul Cabala bigotilor, la Tea-
trul ,Bulandra“. Cred ci este un model
de cum poate fi jucat acest text. Actorii
de la ,Bulandra“ stiu sa-si triiasca per-
sonajele. Publicul bucurestean este in-
tr-adevir extiraordinar.

LUDMILA KASATKINA : In primul
rind, vreau si multumesc si in fata citi-
torilor dumneavoastri pentru frumoasa
primire pe care ne-ati facut-o, si aici la
redactie si in alte institutii culturale im-
portante. Intrucit printre cititorii dum-
neavoastri sint, desigur, si multi actori,
vreau sd le multumesc pentru minunatele
spectacole pe care le-au prezentat fn
aceste zile, si le doresc succese trainice
in creatia scenici. Doresc tuturor fericire,
pace, sidnitate, prietenie.

SVETLANA BRAGARNIK As vrea sa
doresc tuturor colegilor mei romani, care,
fireste, sint cititorii revistei dumnea-
voastra, acelasi lucru pe care mi-l1 doresc
mie si colegilor mei sovietici : s& nu ui-
tam niciodatd ci arta poate influenta nu
numai viata culturald, ci si politica, ca
noi, oamenii de arti, putem si contribuim
cu ozon pentru a se respira numai pace
pe pamint.

PAUL TUTUNGIU: Vi multumesc in
numele cititorilor nostri, care vor fi de-
sigur incintati ci le oferim o intilnire cu
dumneavoastrd, deloc conventionald ci,
dimpotriva, calda, sincerd, desfasurata
sub semnul marilor adeviruri



TUDOR
NEGOITA

Eroare de un grad

piesa in doua acte

Personajele

— GENERALUL
— COLONELUL
— MAIORUL
— ANN

— ALL

— ROBI

— VOCEA

ACTUL |

Decorul trebuie si sugereze interiorul — cit ‘mai original — al unei
nave spatiale. In centru si pe un plan o idee mai ridicat, camera de comanda.
In stinga, o cameri-ecluzi, in dreapla, cea de investigalii medicale, ambele
reduse ca volum. Daci este posibil, in fundalul camerei de comand3i, un ecran
mare, pe care se vede imaginea incremenild a unui peisaj arid, intunecat,
aseminitor cu unul lunar. Costumele de protectie ale membrilor echipajului
sint simple, usoare. Castile pentru cap lipsesc, dar, in jurul gitului, costumele
au prevazut un sistem de cuplare cu acele presupus existente casti.

GENERALUL (50—60 de ani, scund, vo-
luminos) : Chestia asta trebuie si re-
cunosti ca e bizara !

COLONELUL (45—50 de ani, inalt, uscd-
tiv, megstereste la nigtc butoane ale me-
sei de comandd) : Este nemaipomenit
de bizara, domnule general.

GENERALUL Sincer vorbind, cine-si pu-
tea imagina ?! Ca prostioarele alea,
nascocite de tot felul de nebuni, ar
putea si devina realitate ?

COLONELUL : Nici un om serios, bine-
inteles !

GENERALUL : Venind fincoace, ma tot
intrebam dacid nu cumva visez ? ! Mai
repede mi-ar fi venit si cred cd un
batalion de puscasi marini a inceput,
asa, peste noapte, si zboare cilare pe
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maturi. Ori ci nevasti-mea imi pune
coarne !

COLONELUL : E intr-adevir de neima-
ginat, domnule general! Dar, din pa-
cate pentru noi, s-a intimplat!

GENERALUL Ej, da, din picate, faptul
e fapt!

COLONELUL : Ginditi-via numai, va rog,
in ce situatie am fost pus eu! Cind a
trebuit si admit, vorba dumneavoastra,
cd nu visez deloc! Si ca.. tot vorba
dumneavoastra, ce consideram a fi
doar .un subiect gras“ pentru filme
si carti proaste a devenit... evenimentul
zilei ! (Se aud niste pdcdnituri discrete
din directia tabloului de bord in jurul
cdruia se tot invirte Colonelul.)

GENERALUL : Intrebarea e daci o fi
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acolo si vreun general. (Priveste ecra-
nul central, pe care se zdresc doar §ase
puncte luminoase, viorii, dispuse in-
tr-un fel de formatie.) Nu pot vorbi,
iti dai seama, cu oricine!

COLONELUL Trebuie sa fie ! Poate, cine
stie, nu-si spune asa. Chiar daci i se
zice altfel, dar existd, prin functie, prin
onoarea care i se cuvine peniru me-
ritele lui... e tot general, domnule ge-
neral, nu ? !

GENERALUL : Sigur, dragi, sigur ca da.
Si din moment ce au cadadicsit si bata
atita drum, peniru a veni pind aici,
eu... sincer vorbind, nu-mi inchipui
cum ar fi putut-o face, fira sa fie sub
o comanda ferm3, a unui om pe deplin
competent...

COLONELUL : $j cu o indelungati ex-
perienta. (Piriiturile cresc in intensi-
tate.)

GENERALUL Ce se intimpli. colonele ?

COLONELUL : Il voi prinde pe monitor
imediat, domnule general, imediat.
(Mestereste la clapete,)

GENERALUL : Dar mi-ai spus incid de-
acum un sfert de ceas cd s-a intors'!
De ce intirzie, ce tot mosmondeste ca-
pitanul dumitale, unde e ?

COLONELUL In prima cameri-ecluza.
Singura in care.. nu-mi explic de ce,
s-a defectat sistemul de legitura.

GENERALUL Foarte riu'! (Se ridicd din
fotoliu, incepe sd se agite, nemultumit.)
Eu, intr-o or4, trebuie sa raportez Cen-
trului ce si cum, intelegi ? Si sint in-
grijorat. Pentru ca, sincer vorbind, ai
actionat imprudent, permi{indu-i sa
meargad pe nava lor.

COLONELUL : Imprudent ? Chiar extrem
de imprudent, domnule general! Dar
ce era si fac ? Centrul imi ordonase
sd actionez neintirziat in directia me-
dierii unei legituri cu ,misteriosii ne-
cunoscuti*. Iar.. un minut doar mai
tirziu, acesti... aceste fiinte mi-au ce-
rut ,sd le trimit un mesager“.

GENERALUL : Ei da, un mesager, un
mesager ! $i daca-] opreau ca ostatic ?
Nu te-ai gindit? Im ?! De ce nu ti-a
dat prin cap si le ceri om in schimb'!
Adici, ma rog, pe unul de-al lor, in
locul capitanului dumitale !

COLONELUL : Si (ingrozit).. sa fi adus
pe nava.. pe nava noastra.. o fiinta
necunoscutd ? Nicdieri nu se prevede
asa ceva in Regulament !

GENERALUL : Nu s-o fi prevazind, draga,
dar situatia este exceptionala ! Si acum,
poftim, pierdem timp! Dacid Centrul
m-a expediat asa, pe nmepusi-masj, aici
unde nici nu visasem vreodati sa
ajung, inseamna c3 problema e de ma-
xima importantd! Inchipuie-ti, a su-
nat telefonul ; in plind noapte. Alerta
gradul unu! N-am apucat si-mi beau
nici cafeaua. Sincer vorbind, comoara
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de nevasti-mea n-a catadicsit sd des-
chidd maicar un ochi. Esti insurat, co-
lonele ?

COLONELUL : De douizeci de ani, dom-
nule general.

GENERALUL Ei, atunci nu trebuie sa-ti
explic.

COLONELUL O clipa! Va intra in cu-
rind in cea de-a doua cameri-ecluza.

GENERALUL : Cine, draga ?

COLONELUL : Capitanul, domnule gene-
ral.

GENERALUL (neatent, isi urmdreste
ideea) : Aha! Si, cum iti spuneam, co-
moara mea de nevasid n-a [ost iIn
stare sd realizeze micar anvergura
evenimentului ! Ai allat, cred, ca
aceasla viiloare bazi sirategici pe care
ne aflam poarti pecetea [amiliei mele.
Primul bocanc ce s-a implintat in so-
lul acestui magnific satelit natural..

COLONELUL Cunosc, domnule general.
Era un bocanc produs de [irma so-
crului dumneavoastra.

GENERALUL : Ei da! $i, dupa acest is-
toric bocanc, voi {i acum primul care
va comunica Centrului... Asta e, dragj,
sd vedem : ce voi comunica ? Ce face
cdpitanul ?

COLONELUL Avem un sistem, adicd o
adevaratd ministatie de purificare.
Fiiniele acelea, care nu stim nici de
unde vin, nici cum de-au aparut aici,
s-ar putea sid dispuna...

GENERALUL : De un armament cu totul
necunoscut si eficace! Stiu, colonele !
Pai ce, altfel stiteam sd tratim cu
ele ?

COLONELUL : Sigur cd nu, domnule ge-
neral. De-asta m-am si temut si le
supar. Ma refeream insid la... virusii
lor. Pe planeta din care vin, pe nava
unde a fost capitanul, acei microbi,
virusi sint poate inofensivi. Dar,in at-
mosfera noastri, e posibil sa prolife-
reze subit si sa devina...

GENERALUL : Pricep, colonele, pricep,
dar scuteste-ma de amanunte! De sis-
temele si toate chestiile astea cu mi-
crobi. N-a avut costum de protectie,
cdpitanul dumitale ?

COLONELUL : Ba da! Un costum ultra-
modern, produs chiar de firma socru-
lui dumneavoastra.

GENERALUL : Pai atunci ?! (Miscare in
camera-ecluzd din stinga, foarte slab
luminatd. O femeie tindrd, imbrdcatd
in costum spatial §i cu o cascd trans-
lucidd pe cap, a stat pind acum nemis-
catd, atingind doar din cind in cind
butoanele unui mic panou de control.
O ugd exterioard se .deschide, in ca-
mera-ecluzd pdtrunde Cdpitanul, o si-
luetd in costum spatial greoi. Usa pe
care a intrat se inchide.)

COLONELUL : Dar costumul trebuie s&-i
fie scos de cineva. Prima camera-ecluzi



viza o purificare exterioard a costu-
mului, pe care, acum, in cea de-a
doua, il va scoate. Priviti, vi rog, dom-
nule general ! (Aratd un ecran lateral,
invizibil pentru spectatori.) Locotenen-
tul tocmai ii desurubeazi casca. (Tindra
incepe sd erecute operatia, o incomo-
deazd insd propria cascd, si-o scoate.)

GENERALUL : Cine ? A, e fata care ne-a
facut cafele, nu ?

COLONELUL : Da, pilotul navei. (Tindra
incepe sd desfacd menumdratele dispo-
zitive ale costumului complicat al Céa-
pitanului.)

GENERALUL Cum ? Ea te-a adus pe
dumneata pini aici ?! Fetita asta ?
COLONELUL : E cel mai bun pilot al
penultimei serii. Patru misiuni spatiale
impecabile la activ. $i, gratie unui dis-

pozitiv secret...

GENERALUL : Apropo de pilot. Maiorul
care m-a adus pe mine unde e ?

MAIORUL (din care s-au vdzut pind acum
doar picioarele, se ridicd din fotoliul
care se afld plasat intr-o micd nisd a
camerei de comandd. 35—40 de ani,
miscdri rigide, voce ca de automat) :
Aici, domnule general.

GENERALUL : Dragj,
buni sper ca stii...

MAIORUL Ma voi stradui sa fiu la inal-

. time, domnule general.

GENERALUL : Foarte bine, executarea'!
Ce ziceai, colonele, de dispozitivul se-
cret ?

COLONELUL (scdzut, incintat de el) : Am
un sistem audio-vizual conectat 1la
toate camerele de pe navi. In calitatea
mea de comandant al acestei nave
spatiale, trebpie sd stiu, nu-i asa, tot,
tot ! (Locotenentul are incd dificultdti
cu costumul Cdpitanului, nu a reugit
sd-i scoatd casca.)

GENERALUL : Pot deci
cdpitanul ?

COLONELUL : Nu.. A3i.. Legitura e
unilaterald. Vom putea auzi insid ce
vorbesc ei in camera-ecluzai.

GENERALUL : Da-i drumul, ce mai as-
tepti ? ! (Se aude un biziit.) Ce-i asta ?

COLONELUL : E... risnita de cafea. (Se
intoarce incurcat spre nisa unde e Ma-
iorul.) S$i imi.. imi bruiazi sistemul
de... Un moment, mai am eu niste ca-
fea macinata.

GENERALUL : Las3, draga, si fie proas-
pat risnitd. O sd mai astepti acum un
minut, eu am asteptat, in definitiv, un
ceas, nu? Si, dealtfel, 1i vad foarte
bine si-asa. (Privesc amindoi ecranul
lateral, invizibil pentru public. Biziitul
rignitei inceteazd.) Nu inteleg insi de
ce, pe tot parcursul misiunii, cipitanyl
adsta al dumitale nu a raportat nimic!
Ce fel de disciplind e asta ?

COLONELUL : Am.. sd-i frec ridichea,

.domnule general. Desi...

sd faci o cafea

sd vorbesc cu
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GENERALUL : Ce ,desi“‘?! Nici un
.desi* ! Si-ar fi trebuit si-1 pui la
punct inainte de-a pleca si faca pe
mesagerul, asta e vina dumitale !

COLONELUL : Aveti desigur dreptate,
dar, vedeti.. e si el, ca si fala, un
foarte bun specialist. Cu 3&stia stiti
cum e...

GENERALUL : Ce vorbesti, colonele ?!
Adicd maiorul meu crezi ¢cd nu e un
foarte bun specialist ? !

COLONELUL : Da, dar este un robot.

GENERALUL : Robot ? ! Maiorul meu ?!
Cum asa ? (Se intoarce spre Maior.,)
Maiorule, ce, esti un robot ?

MAIORUL : Nu sint un robot, domnule
general.

GENERALUL : Vezi cid nu e?! M-as fi
mirat, sincer vorbind, il iau cu mine
intotdeauna, pentru ci ride frumos.

COLONELUL : Ride.. frumos!?

GENERALUL : Da, asa, foarte tonic! Re-
confortant. Cind sint intr-o pasa
proastd, ii spun sa rida.

COLONELUL Si.. ride!?

GENERALUL Pai dacid-i dau ordin! Ia
rizi, maiorule, putin! (Maiorul ride.)
Vezi ? $Si nu e numai reconfortant risul
lui, imi da chiar si idei.

COLONELUL : V3 da si idei ?

GENERALUL : Uneori ! Dar nu e singura
calitate pe care o are, stie si §i stri-
nute foarte reusit. Fii atent ! Maiorule,
strdnuti ! Unu, doi, trei ! (Maiorul strd-
nutd de citeva ori.)) Destul! Vezi, co-
lonele! Asta-i un bun specialist, nu
cei din echipajul dumitale! Un spe-
cialist, dupd mine, trebuie si stie de
toate, inclusiv si ridd la ordin si sa
strdnute la comandd ! Dar ce faci, nu
dai drumul la dricia aia ?! C&, uite,
vidd cid ii scoate casca! (Se uitd la
ecranul lateral.)

COLONELUL : Imediat vom auzi ce vor-
besc, domnule general. (Apasé un bu-
ton.)

ANN (a izbutit sd decupleze §i sd desuru-
beze in sfirgit casca grea a costumului

sofisticat) : Sint oameni sau roboti ?
ALL (30 de ani, tip flegmatic) Uf!'..
Dracu’ stie.

ANN Vreau si spun, sint acolo niste
fiinte inteligente, sau doar nave auto-
mate de cercetare ? (li scoate §i md-
nugile de protectie.)

ALL : Cred ci nici maicid-mea, dacd m-ar
fi vazut in blestemitia asta de costum,
n-ar fi putut spune ce sint.

GENERALUL : Ce zice?! Si ce tot face
acolo ? El1! El ce face?

COLONELUL : Hm.. Mj se pare cid se
scarpind pe nas. Stiti, cit a stat cu
casca speciala...

ALL Semidn cu un butoi. O mizecie,
costumul &sta .de protectie totalda®. O
porcérje savantd, grosoland, complicata
si inutila ! ’ v

39



GENERALUL : Ce-a spus ?! Magarul !

ALL : Daci tipii aveau de gind si ma
lichideze, sint convins ci ar fi ficut-o
mai usor decit ai strivi un gindac!

ANN (interesatd, surescitatd, lucreazd in
continuare cu rapiditate, pentru a-l
scoate pe All din costum) : Ai reusit
sda-i vezi de aproape ?

ALL Am impresia.. ca am incepul si
vad dublu. La intoarcere, puteam si
jur cia alaturi de nava noastri mai era
una.

ANN : Aaa, pai c! ,Mogildeala“ a bine-
voit si ne onoreze cu prezenta.

ALL Cine?!

ANN ,Mogildeata“! Sau .Mos Papuc“,
daci-{i place mai mult. Inchipuieste-ti
cd este aici de un ceas si mai bine.

COLONELUL (disperat) : Domnule gene-
ral, permiteli-mi, va rog, ar fi mai
bine daci... (Dd sd intrerupd legdtura.)

GENERALUL : Nu, nu, nu, nu! Lasa, co-
lonele, nu intrerupe! Aud lucruri tot
mai interesante despre echipajul pe
care-l conduci.

ALL Pe .lepuras“ l-au trecut, binuiesc,
toate naduselile.

ANN (o pufnegte risul): Era deja pe ju-
matate lesinat, incad de cind am dat
de navele astora aici. Spera, siracul,
o simpla misiune spatiala de rutina,
de testare a navei! Si, cind colo...

GENERALUL : Cum ti-a zi%: colonele ?!
»lepuras®“ ! ?

ANN : Stai ! Mai sint incid doua dispozi-
tive care trebuie debransate.

ALL : Oh! ,Mogildeata“ in ce toane e ?

ANN Cam nevricos. S$i patruns de im-
portanta misiunii ca un rinocer intr-o
farmacie.

COLONELUL : Domnule general
este... Am sa...

GENERALUL : Lasa, .Jepurasule“, lasa-i
pe ei! Lasd, ca o sd discutam noi doi
asta, iti promit.

ANN : Ne-a consumat deja jumatate din
cafeaua naturald pe care numai eu
stiu cum izbutisem s-o aduc la bord,
in locul tonifiantelor“ alea nenoro-
rocite ! Pufdia si intreba mereu ,.de ce
nu transmiti nimic“ Chiar, de ce n-ai
transmis ?

ALL Eu? Voi n-ati raspuns...

ANN : Noi?! Am incercat tot timpul si
luam legdtura cu tine! Tot timpul.
ALL : Ihi!.. Inseamna... Da, trebuia si-mi

inchipui.

ANN Ce?

ALL : Au bruiat... ori mai exact spus, au
absorbit... ei stiu cum, orice emisie
radio.

MAIORUL (se apropie de General cu o
tavitd) : Cafeaua, domnule general.
GENERALUL (serafic): N-am nevoie.
N-auzi, maiorule, cd nu sint in ratia
acestei nave ? N-auzi c3d sint gi agsa

~nevricos* ? !
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COLONELUL Domnule general, vi rog
sd...

GENERALUL : Di-i-o ,lIepurasului*, s-o
bea el! (Alt ton.) Despre toate astea
o si mai vorbim noi, colonele, la in-
toarcere ! Hm, hm ! O si mai vorbim!

COLONELUL (distrus) : Domnule...

GENERALUL (iardsi calin) Bea-o, dragi,
acum ! Te rog eu, colonele! Bea-o li-
nistil ! Ei, bea-o, daci zic! (Colonelul
ia cafeaua.)

ALL Un dus am timp si fac, inainte
de-a da ochii cu ,Mos Papuc* ?

ANN : E din picate, obligatoriu. Dus de
unde, bineinteles.

ALL Din pacate, crezi tu. Ma simt...

ANN : Imi inchipui cum te simti, dar va

trebui sa- stau si eu in ,camera de
purificare, am venit in contact cu
costumul asta.

ALL Eisi?

ANN Regulamentul! ,Nu se stie nici-
odati daca intr-o cutd a costumului
n-a ramas o familiuti de microbi fa-
tali“. Si, din motive de economie — nu
banuiam cad vom da peste navele istora
aici — seturile dezinfectante sint limi-
tate. Nu stim nici de cite ori va mai
trebui sia mergi pe nava lor, deci...
vom intra in ultima camera-ecluza
impreuna. Si zicem... cam sumar im-
bracati. Dupa regulament, ar trebui .sa
fim goi pusca ! Te sperie perspectiva ?

ALL : Presupun cid n-ai sa incerci s-o
amuzi si pe nevasti-mea, la intoarcere,
povestindu-i asemenea detalii ?

ANN : N-are de ce si se teami, vom be-
neficia de asistentd permanenta.

ALL : Asistenta ?! Adica ?

ANN : Ti-am spus ca generadul pufiie de
neriabdare. Asa ca iti vei prezenta ra-
portul... imbracat doar in harnasamen-
tul aparatajului de control, cu ochii pe
ecranul in care-{i vei vedea sefii in
marime naturala !

ALL : Sper ca video-comunicarea nu e
reciproca. Adicad n-o sa ne poata vedea
siei!

ANN : ,lepurasul“ m-a asigurat de asta,
evident, Si, evident, nu-1 cred. Dar, ca
pilot intr-o misiune spatiali, nu pot
sd nu execut.

ALL: Mda! Mai e ceva de facut aici ?
(A rdmas intr-un fel de maiou gi-n
slip.)

ANN Sa scoti de pe tine ce-a mai ra-
mas si sa treci dincolo, vin intr-o clipa
si eu. Hainele, lasi-le toate aici! Ne-
vestei tale n-am si-i spun nimic, fii
linistit, aud ca-i de-o gelozie feroce.

ALL : De unde stii ?

ANN : Eh! Ia-o-nainte ! (A inceput sd-gi
scoatd §i ea costumul ugor.) Nu uita si
fnghiti porcériile alea de ,neutrali-
zare®, cind treci prin coridorul dusului
de unde! Te intinzi dupid aia pe pat
gl... pregitegte-te si-tl incepi cel mai



original raport din cite s-au preczentat
vreodata !

ALL (zimbet) : Pot sid constat ca ariti
din ce in ce mai bine ?

ANN (a rdmas intr-un fel de costum de
baie, zice sec) : Gindesie-te la raport !
Imaginea, sper cid nu, dar cuviniele
tale vor fi inregistrate, sint asteptate
de miliarde de oameni.

ALL Ma indoiesc. Md tem ca miliardele
acelea de oameni nici nu stiu macar
de existenta noastrd aici. Necum cia
am luat contact cu o alti civilizalie.

ANN (a pliat costumele $i le vird intr-o
nigd) Populajia planetei crezi ci inca
nu a aflat de acesti straini ?!

ALL Nu cred, sint sigur ca habar n-are!
Scopul venirii noastre aici... In fine!
{Deschide o a doua ugd din fundalul
camerei-ecluzd, dispare, femeia il ur-
meazd.)

GENERALUL : Treci
mera- cealalta !

COLONELUL : Un moment, domnule ge-
neral !

GENERALUL : Treci imediat, ti-am spus
cd aud lucruri foarte interesante, ,le-
purasule* ! (li ia cafeaua, pe care Co-
lonelul n-a indrdznit totugi s-o bea.)

COLONELUL : Vi previn ca ne vor auzi
si ei acum... ce vorbim si...

GENERALUL : Asta si vreau. (All §i Ann
au apdrut in camera din stinga, cea de
investigatii medicale. Au rdmas intr-un
fel de costume ugoare de baie, All se
instaleazd pe un fel de pat inclinat la
30—45 grade fatd de verticald, tindra
incepe sd-i fireze pe cap diferite dis-
pozitive.)

COLONELUL : Si i-am spus fetei, loco-
tenentului, i-am spus ca.. nu avem
imagine din...

‘GENERALUL Am priceput, fa legatura,
voi fi discret, discret ! (Colonelul apasd
pe un buton, Generalul s-a intors spre
alt ecran nevdzut, e acum cu fata spre
camera de investigatii.) Hm ! Hm ! Vad
ci arati foarte bine, cipitane... (Loco-
tenentul incremenegte o clipd, Gene-
ralul realizeazd gafa.) Adica... da, in
fine, sincer vorbind, sint grabit. (Soarbe
din cafea.) Asa ca intru direct in su-
biect : ce intentii au, de ce forie dis-
pun ? La obiect, scurt, precis, fara alte
chestii !

ALL : ..Nu au intentii agresive, domnule
general.

.GENERALUL : Ha! Z3u ? Argumente!

ALL : ..Asa mi-au lisat impresia. Nu
mi-am dat seama de ce forte dispun,
pentru ci.. ar fi fost greu.

‘GENERALUL : Ce-i aia ,ar fi fost greu“ ?
Ai fost trimis acolo si afli! Asta era
scopul real — cred ci ai inteles —
pentru care ti s-a ordonat, sincer vor-
bind, s mergi pe nava lor.

pe emisia din ca-
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COLONELUL : Daca-mi permiteti, dom-
nule general, Se afla intr-o stare psi-
hicd deosebiti, accentuati de medica-
mentele administrate, care provoaca,
dupa cum stiti...

GENERALUL : Bine, bine, si ?

COLONELUL Asta ar explica, dealtfel,
si unele expresii nu tocmai regulamen-
tare, care in stare normali.. Poate ar
fi mai bine si-i permiteli si se rezume
la un raport metodic, obisnuit, insirind
cronologic ce a inregistrat din clipa
cind a patruns pe nava striinai..

GENERALUL De acord! Pentru ci eu
inteleg, ,Iep..“ (tugegte.) colonele, inte-
leg foarte bine, tot ! Raporteazi, capi-
tane ! Dar firi amanunte, in trei sfer-
turi de ceas trebuie si comunic Cen-
trului situatia, sincer vorbind, exact3,
pricepi ?

ALL : Da, domnule general, Sint deci sase
nave striaine. Micronave, de fapt.

GENERALUL : Asta stim, Le-am vazut si
noi. (Se intoarce spre ecranul din fun-
dal, unde se zdresc cele gase puncte
strdlucitoare in peisajul mohorit.)

ALL : Eu am patruns pe cea mai apro-
piati, pe care am numit-o ,Numarul
unu“. Patrundere prin absorbtie. M-am
simtit atras, m-am trezit, dintr-o datj,
dincolo de peretele... de peretele exte-
rior al navei.. in ceva ce trebuie si
fi fost o camera-ecluzi de investigatii.

GENERALUL : Iar camere-ecluza ? ! (Iri-
tat.) Aveti, toti astia, aveti mania ca-
merelor-ecluzid ! Le vedeti peste tot.
Am si dau ordin, pe navele noastre,
si le desfiinteze. (Bea i restul cafelei.)
Mai departe!

COLONELUL (stupefiat) : Sa le desfiin-
teze ? ! Domnule general, dar...

GENERALUL : Lasa-ma, draga, cu micro-
bii si bacteriile démitale! Asta-i tot
ce-ti umbla prin cap! Bacterii! Sint
lucruri mult mai importante de care
trebuie si ne temem, stiu eu mai bine !
Continud, capitane! (Ann se instaleazd
pe un pat similar, in camera de in-
vestigatii, plan secund, igi va fira pe
propriul corp investigatoarele.)

ALL : ..Nu am rimas mult in acea ca-
merd. Peretii, peretii absolut cenusii...
ai interiorului acela sferic au inceput
sd se deformeze. Am fost transportat,
nu inteleg cum, fira sa fac un pas, am
trecut prin alti citiva pereti... am ajuns
intr-o inc3pere largi, ovoidala, unde
am fost depus in centru. Indicatoarele

aparatajului meu in tot acest timp...

GENERALUL : Dai-le-ncolo de indica-
toare! I-ai vazut, cdpitane ?! Cum
arata ?

ALL : ..Este greu si..
GENERALUL : Dragd, sint mari, micl,
florogi ? ! Cum, cum-sint ?!
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ALL : Nu am zirit decit.. niste mogil-
dete. Douasprezece mogildete dispuse
in semicerc.

GENERALUL : Mogildete ? ! (Miriie.) Ce
vrei sd spui cu asta, capitane ?

ALL : Niste siluete fard forma preciza-
bila. Sau... o formad modificabila, la fel
de cenusii ca intreg interiorul, Au apa-
rut trecind tot prin pereti. De ma-
rime.. cam sub jumatatle din talia mea.

GENERALUL : Inarmati ?

ALL Nu mi-am putut da seama maicar
dacid erau imbricati in costume de
protectie sau nu.

GENERALUL Cam de multe nu ti-ai
putut da seama! Ehe, baiete! Incep
sd cred ca cineva nu te-a instruit cum
trebuia la plecare. Ce taclici au adop-
tat ?

ALL Pasnica.. Adicd mi-au vorbit, vor-
besc... Limbajul folosit, vreau sa spun,
era identic, aceeasi voce, cred, cu cea
pe care am auzit-o in emisiunea radio
prin care ne-au invitat si le vizitam
nava. Cuvintele aveau un timbru strain,
metalic, dar erau perfect inteligibile.

GENERALUL : Aha! Aha'! Si cine crezi
ca i-a invatat limba noastra ?

ALL Sint maj de mult aici. Au inregis-
trat si ,decodificat*, au reusit, ma rog,
sa traduca, si inteleaga limba noastra,
inregistrind diferite emisiuni de radio
si televiziune.

GENERALUL Ce-i aia ,sint mai de mult
aici* ? .De cind ? Cineva ar fi trebuit
sa ite .invete sd te exprimi exact, ca-
pitane ! Exact !

ALL : ...Nu mi-au precizat !

GENERALUL : Pentru cid nu i-ai intre-
bat.! Ca si-mi faci greutidti! Intelegi
cid eu trebuie sa prezint, un raport
Centrului ? Ca, sincer vorbind, nu ma
intereseaza.., mogildetele dumitale, care
trec prin pereti, nici daca sint cenusii
sau roz-bombon, ci scopurile lor, peri-
colul pe care-l reprezinti'!

ALL Domnule general, dupd un prim
contact...

GENERALUL : Au luat legatura sau nu
cu.. cu stii dumneata cine? Asta e
lucrul cel mai important, capitane ! Sa
stim in ce stadiu se afli tratativele
cu.. cu ceilalti !

ALL : In nici un stadiu.

GENERALUL : Asta presupui dumneata ?

ALL : Dupd cum s-au comportat, se pare
cd eu sint.. prima fiintd umana cu
care au intrat intr-o legaturi directa.

GENERALUL (sceptic) : Hm ! Ar fi bine.

ALL : Chiar prima fiintd inzestrati cu
ratiune cu care au reusit sa ia contact
de cind au plecat de pe planeta lor.

GENERALUL : Ce planeta ?

ALL : .Alizar", parea au numit-o. Se afla
la mii de ani-lumina fatd de noi. ]

GENERALUL : Mij de ani' lumina," ai
spus 7! et REM N I
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ALL : Da, si am inteles bine; am insis-
tat, si ma dumiresc.

GENERALUL Pai, sincer vorbind, cum
au ajuns, draga, pina aici ?

ALL : N-am reusit si pricep, desi s-au
straduit si-mij explice. Dispun de mij-
loace de parcurgere a spatiului... ori a
timpului — relatia asta ,convertibila“
pare foarte clari peniru ei, dar ramine
opacd pentru mine — grajie cirora au
strabatut distante-fantastice.

GENERALUL : Ascultd, cipitane! Esti
sigur cad nu ti-au indrugat baliverne ?
Intelege, eu trebuie si raportez Cen-
trului. Nu cumva, in spatele acestor
dihanii, ,mogildete“, cum vid ca iti
tot place sa spui, se ascund, travestiti,
sincer vorbind, stii dumneata cine! ?

ALL : Exclus, domnule general. Tehnica
aceea de infiltrare prin pereti, statura
lor si imaginile proiectate, ale lumilor
prin care au trecut...

GENERALUL Ti-au aratat si asa ceva ?
Au luat deci contact cu alte civiliza-
tii ? Din alte sisteme solare ? !

ALL Asta nu. Au asolizat pe planete
din sisteme stelare diferite... aflate la
distante uriase, fira a gasi insa, pina
la noi, nicdieri, fiinte cu care sa poala
comunica.

COLONELUL : Interesant ! .

GENERALUL : Taci, taci, colonele ! Inte-
resant, pe naiba ! Dragul meu cdpitan,
pricepe o datid ca tot ce spui, tot ce
ti-au .ingirat sint fleacuri, povesti pen-
tru copii ! Scopul! Care e scopul aces-
tei expeditii a lor ? Cum de-au ajuns
aici? De ce s-au oprit. tocmai pe sa-
telitul nostru natural, si inci pe fata
lui umbrita, cu care noi avem alte...
Ma rog, ma rog, ce urmdresc!?

ALL : Afirma cad au ajuns aici absolut
intimplator. Vizau un alt punct spa-
tial, au comis o eroare de un grad..

GENERALUL (neincrezdtor) : Hm! ,Eroa-
re de un grad“, da?!

ALL : Da. Si au iesit din.., hiperspatiu,
sau asa ceva, intr-un loc unde au de-
tectat, spre surprinderea lor, un bogat
flux de emisii radio ; ale noastre, care
le-au...

GENERALUL : Asa pretind ei?! Hm'!
Nu cred nici mort !

ALL : In ce priveste scopurile,
urmareasca niste schimburi.
GENERALUL : Schimburi ?! Comerciale,

desigur.

ALL : Nu. Conierciale nu, ci.. cultural-
stiintifice.

GENERALUL : Ha ! ,,Cultural-stiintifice* !
Sia vina pina aici, strabitind mii de
ani-lumina, pentru.. Hai si fim se-
riosi, capitane ¥ Le-ai spus ce le-am
putea noi vinde'?‘ Adica nu, sincer
vorbind, maj bine, sper c& nu"le-ai
spus! : '

par sa



ALL : Nu-i intereseaza deloc...

GENERALUL : Ce nu-i intereseazi, dom-
nule, ce nu-i intereseazi, de unde stii ?
Despre costumul dumitale te-au intre-
bat cine 1-a produs ?

ALL : Ai.. nu. Nu-i preocupa insi nici
maiecar bogaitiile solului nostru. Pretind
ca toate aceste bogatii sint nimicuri.

GENERALUL : Nimicuri ? \.. Auzi, colo-
nele ? ! ,Nimicuri*!

ALL : In comparatie cu cele stiintifice,
culturale... care, dupa cum zic ei, ,pot
fi mai usor transportate si sint valabile
oriunde®.

GENERALUL : Si cam ce fel de bogatii
stiintifice ? De nivelul armamentului
nostru s-au interesat ori ba ?

ALL : V-am raportat ci nu sint agresivi.
Si, maj precis zis, afirmi ca sint o
civilizatie care.. nu cunoaste razboiul.

‘GENERALUL : Nu cunoaste ce ? N-am
inteles.

ALL : Razboiul. (Pauzd scurtd, increme-
nire totald.)

GENERALUL : Capitane, iti bati joc de
mine ? !

‘COLONELUL (repede, speriat) : Cum si-ar
permite, domnule general !

GENERALUL : Ti-am spus sa laci, colo-
nele ! Pai iti imaginezi ? Dumneata iti
poti imagina, sincer vorbind, si existe
o lume, o civilizatie avansatd care sa
nu cunoascid razboiul ?! Pal atunci,
cum au progresat, draga ? Cum iti
imaginezi ci poate evolua o civilizatie
planetarid, dacad nu nazuieste sa faca
arme tot maj puternice ?!

‘COLONELUL : Sint convins ci l-au min-
tit, domnule general. L-au mintit! E
imposibil, bineinteles.

ALL : Ba.. pare foarte posibil. M-au in-
trebat o sumedenie de lucruri pe acea-
std tema, a razboiului, aratau complet
nedumeriti.

GENERALUL : Si te-ai lasat pacalit!
Le-aj vorbit de nivelul armamentului
nostru si de alte chestii ! Recunoaste !

ALL (suris mic, pare amuzat) : Nu era
necesar ; stiau tot. Mi-au proiectat
imagini inregistrate de ei, dupi emi-
siunile noastre de televiziune.

GENERALUL : A'! (Fierbe subit) Aaaa!
Am spus intotdeauna, intotdeauna ca
televiziunea asta e o calamitate. Trans-
mite ce nu trebuie! Poftim! Sa-mi
faci un raport scris, separat, capitane,
numai cu chestia asta ! Sincer vorbind,
e primul aspect cu adevirat interesant
pe care l-ai sesizat. Maj departe!

ALL : Inregistrasera chiar, au inregistrari
facute in poligoanele noastre ultrase-
crete ! (Ca in parantezd.) Despre unele
nu aveam nici eu habar ca exista.

GENERALUL : Ceee ? ! Despre.. poligoa-
nele noastre secrete ? ! Ei, cum ?!

ALL : Cum anume au facut-o, nu stiu.
Poseda insa imagini, nu numai exte-
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rioare, explozii nucleare si altele, dar
merg pina la detalii, detalii din labo-
ratoarele noastre militare.

GENERALUL : Si mai sustii cid nu-i in-
tereseazi razboiul, da?! Nu-ti dai
seama ca te contrazici, capitane, sincer
vorbind, chiar nu realizezi ? !

ALL Nu, domnule general. Am spus ci
nu au cunoscut in istoria lor razboiul,
dar sint extrem de interesati de orice
noutate, vor sa afle, si priceapa ,de
ce cheltuim atita energie psihica pen-
tru a o transforma in energie distruc-
tiva“, ca sa folosesc expresia lor.

GENERALUL I-auzi! (Toarce parcd,
ironic.) Au ,curiozitate stiintifica“,
dumnealor !

ALL Din lumea ncastra, razboiul i-a
uimit cel mai mult. A trebuit si le
fac, pur si simplu, un istoric asupra
evolutiei armamentului, de la arcul cu
sageti si epoca sclavagista...

GENERALUL : Ia stai! Stai putin, capi-
tane! Ce-i cu ,epoca sclavagista“, ce
te-oi fi apucat sa le spui ?!

ALL : Voiau si inteleagi de ce, cum a
aparut prima dald razboiul, la ce a
servit. Am inceput, de fapt, cu epoca
primitiva, le-am explicat c&, pornind
de la lipsa de hrani, ca urmare a
mijloacelor tehnice rudimentare...

GENERALUL (taie enervat) : Si-au pri-
ceput ?

ALL : Nimic, domnule general, Li se pa-
rea paradoxal ca ,atunci cind nu ai
mijloace suficiente, sa te-apuci sa
creezi altele care sa distruga si putinul
care e“, dar mai ales sa ucizi fiinte
inteligente, adici o sursad .inepuizabil
creatoare“, tot dupa expresia lor.

GENERALUL : Sint timpiti.

ALL: Am incercat si le motivez.. ca
sclavii, lucrind in locul altora, ii lasau
pe ceilalti si gindeasci, epoca insem-
nind, in fond, un progres fati de cea
anterioara.

GENERALUL : Nici asta n-au inteles!

ALL : Deloc! Citiva mai ales — trebuie
sd va spun ca, dupi fiecare raspuns
al meu, tineau un fel de sfat, inainte
de a-mi pune alti intrebare ori de
a-mi explica ce nu pricepeam — ei
bine, citiva dintre ei m-au siciit cu
tot felul de intrebari.

GENERALUL : Ahaha! Cam ce fel de

intrebari ? 3
ALL : De pilda, ,cine putea sti ca cei ce
erau sclavi, deci condamnati la o

munca rudimentari, n-ar fi putut gindi
mai bine decit cei ce nu ficeau decit
sa gindeasca ?“

GENERALUL : Hopa! Si afirma totusi ca
nu au luat contact cu altii de pe pla-
neta noastrid inainte de-a te intilni ?

ALL : Dupa cit se aritau de interesati
si nedumeriti, nu... nu-mi vine si cred
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cd au luat. V-am raportat ca se sfi-
tuiau inainte de a vorbi...

GENERALUL Ei si? Ce tot insisti cu
asta ?

ALL Pare un fel de obicei, ori mai mult
decit atit; au un spirit colectivist
foarte dezvoltat. Pretind ca civilizatia
lor a evoluat pe bazid de cooperare,
sinceritate si disciplina.

GENERALUL : Sincer vorbind, ca si noi,
nu ? M3a rog, disciplini a fost ceva
mai putini, e-adevirat, chiar pe nava
asta ar mai fi de pus la punct una si
alta, dar...

ALL Vreau sid spun ca sint lipsiti
— afirmi ei — de orice forma de in-
dividualism ; le sint “strdine notiunile
de... agresivitate.. dominatie.. subju-
gare.

GENERALUL : Eij, acum e clar! Te-au
pacilit, cipitane, asa ceva e exclus. Si,
in mod sigur, au luat legitura cu stiu
eu cine, iar pe dumneata, sincer vor-
bind, te-au contaminat.

COLONELUL : Contaminat ?

GENERALUL Psihic, ideologic, colonele !
L-au molipsit, degeaba std in camera
aia, nu de microbi sau bacterii trebuie
si ne ferim, ci ..de ceva foarte cu-
noscut.

ALL Recunosc, pare greu de imaginat
versiunea lor, mai ales cad alirmai...
GENERALUL : Ce mai afirma ? De ce

te-ai oprit ?

ALL : ..Cum si spun ? Afirmi.. ci n-au
nici sefi.

GENERALUL Cum ai zis ?!

ALL 'Da. Si asta ii nedumerea, nu pri-

cepeau...
GENERALUL (exploziv): Terminid cu
aberatia asta! Ti-am spus ca te-au
inselat ! Colonele, sincer vorbind, si-

tuatia mi se pare tot mai grava ! Crea-
turile acelea... informe...

ALL Nu cred sia fi jucat un teatru atit
de izbutit, domnule general ! Prea stiau
multe despre noi. Desi nu intelegeau
mai nimic, nici cum de existi... barbati
si femei.

GENERALUL : Cum ? Cum, cum ?!

ALL : Da. Au un singur sex.

GENERALUL (dumirit) : Pai vezi, draga,
ci te-au mintit! Ha! Ha, ha! Auzi!
Dar nu ti-ai pus si dumneata intre-
barea, cd aud ca esti ,un specialist* ? !
Cum crezi, dom’ne, cd se reproduc
atunci ?! Sau or fiseterni ? Ia spune,
sint si neruritoare ,mogildetele du-
mitale cenusii“ ? ! Im ? Crezi si asta ?
I-auzi, maiorule ? Auzi numai ce po-
vesti ni se toarna aici !

MAIORUL : Daci-mi permiteti.. Cum si
spun...

GENERALUL : Ej, ce ?

MAIORUL (scdzut, ca o scuzd) : Culmea
e cd se poate, domnule general.
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GENERALUL : ’Ai?! Ce sid se poald ?

MAIORUL Chiar pe planeta noastri, la
fiinte, ce-i drept, inferioare, exista po-
sibililatea de-a se inmulti, in anumitle
situatii...

GENERALUL Dragj, ai inceput si dum-
neata ? !

MAIORUL Se cheami.. Eh! Nu-mi
amintesc cum se cheami fenomenul,.
dar...

ROBI (voce) : Partenogenezi.

GENERALUL Ce-ai zis, colonele ?

COLONELUL : N-am zis nimic, domnule
general. A! Trebuie si fie Robi!

GENERALUL Robi ?! Cine-i asta ? Ai
un intrus pe nava ?

COLONELUL : A, nu. E robotul nostru.
(Merge $i deschide altd nisd.) Ia vino-
ncoace, Robi !

ROBI (infdtisare perfect umand, gesturi
mai sacadate decit ale Maiorului) La
dispozitia dumneavoastri si vi rog sa
mai scuzati. Mi-am permis doar si pre-
cizez denumirea fenomenului specificat
de domnul maior : partenogenezi. Sper
cd nu v-am supdrat, vi rog si mi
iertat{i, daca intervenind...

GENERALUL : Incuie-1 la loc pe dobito-
cul ista, vorbeste prea mult.

COLONELUL Un defect de fabricatie,
domnule general. Excesiv de amabil,
dar e o adeviralid enciclopedie ambu-
lantad. Si stie si facd o cafea delicioasa.

GENERALUL A'! Atunci si-mi faci una..
de proba.

ROBI : Imediat, domnule general, (Se
pune pe treabd rapid, atingind citeva
clapete ale unei magini.) Daci nu va
deranjez, mi-as permite doar sia vi
atrag atentia asupra deosebituluj eve-
niment. Cele spuse de domnul cépitan
confirmi ipotezele savantilor nostri...

GENERALUL : Dragi, ziceai ci-mi face
o cafea!

COLONELUL : O face, a pus-o la fiert.
Mai scurt, la obiect, Robi !

ROBI : Vreau si spun.. este magnific ca
intimplarea a ajutat si-si poatd da
mina doud civilizatii rationale, aflate
la milioane de ani-lumini. Nu trebuie
nicicum ratat acest prilej, poate unic
in existenta noastrd! Vi rog si cre-
deti, trebuie tratati cu toatd politetea
si prietenia acesti oaspeti de seami
care au venit de peste...

GENERALUL (Colonelului) Asculta t
Nu-l poti face sid vorbeascid mai pu-
tin ? Ce, ma-nvatd pe mine cum s&
actionez ?

ROBI : Cafeaua e gata, domnule general.
(Aduce cafeaua.) Si.. (Scoate niste su-
nete melodioase, un fel de ,Clim, clim,
clim !“, incremeneste cu tdvita im
ming.)

GENERALUL : Asta ce mai e, colonele 7

COLONELUL : Asa face el ,,Clim, clim !%,
cind i vine o idee, domnule general.



ROBI Iertali-ma, daca va supar cu vor-
bele mele, dar e o idee exiraordinara,
prin care am pulea cuceri prietenia
acestor siriini si... i

GENERALUL (a luat cafeaua, a gustat-o) :
Im ! E excelenta intr-adevar ! Dar fa-l
sa taca, ma agaseaza cu prostiile lui!

COLONELUL : Imediat, domnule general,
(Apasd@ un buton pe pieptul lui Robi.)

ROBI : Pe scurt, strainii irebuie distrusi.

GENERALUL Ce-a zis ?

COLONELUL : Ca strainii trebuie dis-
trusi ! Normal! I-am schimbat canalul,
stiti, lucreaza in doua faze.

GENERALUL Ce face ?! Cum lucreazi
in doua faze 7!

COLONELUL : Defectul din proiectul ini-
tial a fost depistat de specialistii nostri

militari, imediat ce l-am preluat pe
Robi.

GENERALUL Ce defect ? A, ca vorbeste
mult ?

COLONELUL : Nu numai ca plictisea cu
excesul lui de politete, domnule gene-
ral, dar avea si idei... de-astea, cum le
zice ?

GENERALUL Nu cumva subversive ?

COLONELUL : Asa ceva, dar mai rau. Ce
fel de idei aveai, Robi ? Cum naiba le
zice ?

ROBI : .Umaniste" !

COLONELUL : Asta era ! Umaniste, dom-
nule general, auziti! Capetele de ou
care-l proiectaserid il imbibaseri cu
conceptil de-astea ostile, ,umaniste* !
Si-atunci, specialistii nostri ,l-au in-
tors“ !

GENERALUL : Ce i-au fiacut ? Cum .l-au
intors“ ? (Se uitd mai atent la Robi.)
Da’ ce-i, minugi ?

COLONELUL : L-au perfectionat, l-au
dublat adicd. Pentru timpul cit face
curitenie, mincare, cafele etc., il folo-
sim in faza initiald. Dar, dupid cum
vedeti, poate deveni mult mai util ; in
faza a doua, e un rizbolnic inndscut!
(Din directia lui Robi se aude un
»Bum, bum, bum !“) A, asta inseamni
c4d i-a venit o idee! Dar una sini-
toasi, de data aceasta.

ROBI : Stiu cum pot fi strainii d'strusi.

GENERALUL Hopa! Asta mi intere-
seazd, sincer vorbind. Cum, Robi ? Ia
spune, dragul meu, cum ?

ROBI : Diniduntru.

COLONELUL : Aha'!
bine, Robi !

GENERALUL : Hm ! Da. Dar.. sincer vor-
bind.. cum dinduntru ?

ROBI La urmaitoarea viziti pe care le-o
vom face, in locul capitanului voi
merge eu. In spate cu o incidrcitura
exploziva tip trei ! M3i sacrific, dar le
vom face zob hardughia zburatoare !

GENERALUL : Ei, asta da! Iati ce-n-
seamnd, sincer vorbind, un ostas ade-
virat, colonele ! Pun prinsoare ci unui

Grozav! Foarte
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membru al navei dumitale nu i-ar fi
trecut prin scafirlie o asemenea idee!

COLONELUL Paii, Robi si el.. e si el
membru al echipajului meu, nu ?

ROBI : Porunciti si plec in misiune, dom-
nule general ?

GENERALUL A, nu, Robi, nu incd!
Distrugerea, la urma, trebuie sa aflam
intii cit putem de mult, sincer -vorbind,
in termeni hm, hm, prietenesti, despre
acesti straini si numai dupi aceea...
Asa, ce spuneam, maiorule, deci ?

MAIORUL Spuneam ca au un singur
sex, domnule general, fenomenul... ila,
cum ii zice, e bine cunoscut de stiinta,
biologia poate explica...

GENERALUL (izbucneste)
un singur sex ?! N-au deci
Deloc, deloc ?

Cum adica,
femei ?

.(Ann a inceput sd-si scoatd curelele §i
electrozii de investigatie.)

COLONELUL (luminat) : Dar asta ar la-
muri totul ! Sigur, tot, tot!

GENERALUL Ce-ar lamuri, colonele ? !

COLONELUL Lipsa de conflicte de orice
fel! Si ,colectivismul“ acela al lor!
Stiti ca.. hm, comorile astea de femei
intotdeauna au fost cauza tuturor con-

flictelor si.. (Ann tugeste discret.)
Mda'!

GENERALUL : Ce ,Mda“ dragd? Ce
»Mda“!?

ANN : Imi permiteti si vd aduc la cu-
nostintd cd investigatoarele anunta
lipsa oricarui pericol microbian, bacte...

GENERALUL Lasi-m3, fati dragi, cu
fleacurile astea! Colonele, dumneata
delirezi ? Incepi si crezi absucditatile
astea care i-au fost indrugate capita-
nului ? Fiarid femei, hai si zicem,
treaci-meargi, daci.. ma rog, stiinta,
biologia, chestii de-astea.. Degi, daca
acceptim ci n-au femei, ar trebui si
acceptidm atunci.. Cum si n-aiba sefi,
colonele, iti dai seama, sincer vorbind,
ce sustii cd poate exista ?!

COLONELUL : A, sigur, asta nu! Asta
se exclude! Se exclude ca posibilitate
logici, domnule general !

ALL (parcd ii vine sd ridd) Cred ci nu
m-am ficut bine inteles. N-am spus,
in primul rind, cd n-ar avea femei,
mai corect ar fi zis ci.. nu au birbati.

MAIORUL : A, da! Da, e.. e logic, dom-
nule general. Nu sint eterni, deci tre-
buie cumva sa...

GENERALUL : Ceee ? ! Ei, asta-i buna !...
Ai luat deci contact... Capitane, ai luat
deci contact... cu o civilizatie... de mu-
ieri 7!

ALL: Cu o civilizatie unisexuata, cum
pare a fi intreaga lor lume vie, pe
care-au cunoscut-o pina si dea de noi.

MAIORUL : Uimitor! (Doct.) Aceasta,
stiintjific, e plauzibil, domnule general.

25



GENERALUL : Plauzibil ? ! Maiorule! Ia
strinutd putin! Unu, doi, trei! (Ma-
iorul strdnutd.) Ei, nu te simti mai
bine ? Ca eu ma simt.

MAIORUL : Ba da, domnule general.

GENERALUL Si mai sustii aberatiile cu
lumea aia... unisexuatia, cu partege..
partano... cum i-ai zis ?!

MAIORUL : Adevarul e ca-i... foarte ciu-
dat, nu-i plauzibil si nu se justifica,
in fond...

GENERALUL : Aha, aha! Asada! Ce nu
se justifici ?

MAIORUL Va dati seama, sa fie atit de
avansati, dar... Pare intr-adevar impo-
sibil ca aceste fapturi si existe! De-
oarece... teoriile noastre sustin ca, prin
combinarea a doua sexe, se realizeaza
un progres mai rapid ; transmit{indu-se
prin informatia genetica toate calitatile
inaintasilor.

ALL (tot mai amuzat) Si defectele. Mai
mult defectele se transmit, au constatat
ei, ele adici. Asa presupun ei cid se si
explici ,lumea noastri de cosmar",
razboaiele si celelalte.

GENERALUL : Uite ce e, cipitane, eu
trebuie si-mi pregatesc raportul. Cen-
trul asteapta si-i comunic. Cei de-acolo
au incredere in mine si le voi da in-
formatii, sincer vorbind, precise, nu
surogate de propaganda pacifista.

ALL Domnule general, dar...

GENERALUL Lasa-ma, dragi, cu im-
presiile dumitale si alte chestii! E
vorba, asadar, de o civilizatie perfidd,
de muieri ! Care se pretinde neagresiva,
dar e foarte interesatd de cercetarile
noastre militare secrete ! Aha ! Si care
dispun — teroristele astea interplane-
tare — de mijloace de atac si.. alte
chestii, pe care, la primul contact, o
sd raportez cd nu le-ai putut detecta,
pentru cd au manifestat maximum de
vigilentd in acest sens. Da, da, chestia
e grava'!

MAIORUL : Mijloace de atac ce pot fi
teribile, domnule general! Avind in
vedere raportul stabilit exact dintre
mijloacele de transport si cele distruc-
tive. Cunoasteti, desigur, teoria...

GENERALUL (neatent) : Da, da !... Ar mai
fi de adiaugat, la raport, chestia cu
rolul nefast al televiziunii. Aha! De
cind spun eu ca televiziunea asta n-ar
trebui sd transmiti, sincer vorbind,
decit imagini aprobate de Inaltul Co-
mandament de Razboi !... A, sid nu uit!
De propaganda .colectivisti“ si ,paci-
fisti“ mai trebuie si raportez, la care
capitanul nostru nu a fost in stare sa
riposteze.

ALL (tresdrire, verat) Ba da! Am in-
cercat si le lamuresc foarte argumen-
tat rolul conflictelor politice in pro-
gresul uman! Am demonstrat chiar
importanta spiritului competitiv, rostul
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razboaielor, ce sint ,regeneratoare dec
energii“, eliminind balastul care...

GENERALUL : Si le-ai convins ? Sincer
vorbind, le-ai convins ?

ALL : Nu prea. Au parut sa inteleaga
spiritul competitiv cel mult in sport.

GENERALUL : Limpede ! Ai fost depisit,
capilane! Eu plec sid concep textul
raportului, dumneata, colonele, prega-
teslte-te, vei realiza urmatorul contact
cu tipesele-alea !

COLONELUL (pierit) Eu, domnule...

GENERALUL Da, da, da, pentru ca vor
mai fi contacte cu aceasti lume de
muieri, mai agresive si imprevizibile
decit va putetli imagina.

COLONELUL : Tocmai de aceea, domnule
general, ma gindesc, ma gindesc daca
n-ar fi mult mai bine...

GENERALUL Ce sa fie mai bine, colo-
nele ? Nu cumva vrei si dumneata sa
ma-nveti ce si fac ? (Se ridicd, se in-
dreaptd spre usd.) Ah, pacatoasele asiea
de femei, toatia viata mi-au mincat
sulletul si.. acum... poftim ce-mi tre-
buia inainte de pensionare !

COLONELUL (vine disperat dupd genc-
ral) : N-as indriazni, domnule general,
dar trebuie totusi sa...

GENERALUL Dar ce? Ce ma pisevi,
domnule ? ! Am vazut gradul de dis-
ciplina al echipajului pe care-l con-
duci, m-am edificat si asupra nivelului
de pregatire al acestui echipaj. Sper
ca mdicar dumneata si ai spiritul di-
plomatic necesar pentru a continua in-
tr-un mod fructuos dialogul ¢u coman-
doul ala de muieri! Si-am sa verilic
asta cu prima ‘ocazie'! (Pasi spre usgd,
dd cu ochii de Robi.) Ta asculti, colo-
nele! Ce sex are .acest brav militar ?

COLONELUL Robi ?! Ce sex si aiba,
domnule general ?

GENERALUL : Vreau si spun, robotii din
seria lui au doua sexe ? '

COLONELUL (se uitd aiurit la Robi) :
Nu, domnule general, nu ! )

GENERALUL : Si sincer vorbind, nu-ti
dai seama ce imens avantaj prezinta
problema ? Nu-ti dai seama, 3 ? Nu ?
Tot eu si sesisez !

COLONELUL : Problema sexului.. Lui
Robi ?!

GENERALUL : In tratativele pe care le
vei purta cu muierile alea, cu vaga-
boandele spatiale, trebuie sd te edifici !
Ai priceput, colonele ?

COLONELUL : S3a ma edific? Cu.. cu
privire la ce ?

GENERALUL : Ele stiu sa fabrice bio-
logic, nu industrial, adici mult mai
ieftin, exemplare unisexuate ca minu-
natul nostru Robi! Acest secret tre-
buie si li-1 furdm ! Neapirat !

COLONELUL: Si fabrice, dar
conceptii, domnule general !

cu ce
Cu ce



conceplii ?! Ali auzit si dumnea-
voastird, fara sefi, fara razboaie.

GENERALUL Fleacuri! De ce-avem noi
specialisti! Vor rezolva problema cit
ai zice peste! O sa-i ,intoarcem*, co-
lonele, cum l-au intors pe Robi. Si
vom avea generatii intregi de fiinte
biologice unisexuate ! De militari per-
fecti, care sa nu urmareascid decit
scopul ' Victoria! Distrugerea! Ne
trebuie neaparat si urgent un exem-
plar viu din cele aflate pe navele
strdine, unul viu, neutralizat, adus
aici ! Vei riapi unul !

COLONELUL : Eu? Sa..
aduc aici... ?!

GENERALUL : E un ordin. $i daca e un
ordin, ai sia-l executi. Clar ?

COLONELUL Dar cum sa pot face... asa
ceva, domnule general ?! Ati auzit
nenorocitele-alea de ce mijloace dis-
pun !

GENERALUL : Si nu-ti vine in minte
nici o idee, 'ai ? Nici voud ? (S-a in-
tors spre Maior, All, Ann))

ALL (Ann l-a scdpat de electrozii inves-
tigatoarelor) Ar fi o gregseali si in-
cercim micar asa ceva, Nu numai ci
n-am izbuti, dar...

GENERALUL : Nu ziu ?! Ia te uita, altul
care ma invata ce si fac! Un militar
nu trebuie si aiba alte idei decit cele
prin care sid execute inlocmai ordi-
nele superiorilor! Acum s3i vd vad!
Idei !

COLONELUL : Poate.. poate dacid am
conslitui o echipi de soc! Dotati cu
armament special si formatd din ca-
pitan, locotenent, Robi...

ROBI (se aude intii un ,Bum, bum, bum*,
apoi un sunet de trompetd) . Mi-a ve-
nit o idee geniald, domnule general'!

ripesc §i... si

Adic3 simpla.
GENERALUL : Ei! Asta asteptam! 1la
invata-i, Robi, pe acesti neispriviti ce

inseamn3, sincer vorbind, un adevirat
militar ! S-aud !

ROBI Vom fi. poiiticosi,
neral.

GENERALUL : Ce-ai innebunit ? ! Asta-i
idee ?

ROBI : Aparent politicogi, domnule gene-
ral. Cipitanul a fost o dati pe nava
lor. 1i invitdm si vinad si unul dintre
ei. dintre ele, pe nava noastri.

GENERALUL : Hm! Da, dar daca se
prind si refuzi ?

ROBI Le spunem ci3 asa e obiceiul la
noi. Ma treceti cinci minute pe faza

domnule ge-

unu gi le conving eu cu o nrie: de
-amabilitati sd vinid o creaturd de-aia
aici.

GENERALYUL : Si daci totusi... badnuiesc
ceva ?

ROBI : Cu:- atit mai bme domnule - ge-
neral. 1

GENERALUL : E1 cum, cum asa ,cu atit
mai bine“ ?
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ROBI Ca si capete incredere, propunem
atunci o vizitd reciprocd. Vine una
de-a lor aici, eu merg, in acelasi timp,
acolo. Puneti mina astfel pe-un exem-
plar unisexuat viu, iar eu le distrug
pe celelalte, cind vor fi adunate la
sfatul lor colectivist.

GENERALUL Ha, ha! Bravo, Robi, te
decorez post-mortem, dacd reusecsti
asta, cu cea mai inaltd decoratie ! Ba
chiar cu doua decoratii !

ROBI Nu e necesar, domnule general.
Un militar adevarat nu lupti pentru
decoratii, ci... pentru a lupta'! Pentru
a invinge! Pentru a zdrobi dusmanul
nemernic! Pentru a distruge tot, tot,
tot ce i se ordond si distruga!

GENERALUL (jnduiogat) : Incepe si-mi
parad rau ci te pierd, Robi.

ROBI N-aveti motive, domnule general.
Am unsprezece ,frati“, intr-un an pu-
teti avea unsprezece mii !

GENERALUL Sau toatid populatia pla-
netei, daci izbutesti, Robi! Dar pini
atunci, insist si meargad intii .lep*“..
colonelul, adici, vreau si vad si eu,
in comparatie cu dumneata si cu ca-
pitanul, ce poate el, ce informatii poate
culege de la muierile alea zburitoare !
Sint eu asa, curios.

COLONELUL : Dar tocmai pentru ci sint
femei, domnule general, eu...

GENERALUL : Ei, ce, ce? Se zice ca te
cam pricepi la femei, colonele! Asa
mi-a spus mie cineva! Ei, acum si
te vid! Nu cumva ti-e frici ?

COLONELUL : A, nu, nu! Dar... M3 gin-
desc totusi dacd n-ar fi mai bine...

GENERALUL (net) : Mai bine e intot-
deauna cum spun eu! (Dispare pe uga
laterald.)

COLONELUL (venise dupd General, a
rdmas distrus, ingrozit, lingd uga care
i-a fost trintitd in nas, se intoarce, dd
cu ochii de Maiorul care suride iro-
nic) : Zimbesti, 4 ? ! De ce zimbesti ? !
Ia rizi ! Rizi, poate-mi vine si mie o
idee ! 1ti poruncesc si rizi ! (Maiorul
ride minzegte.)

ROBI Imi permiteti si va gidil putin,
domnule maior ? Nu va supirati, vreau
doar si...

COLONELUL (se intoarce spre Robi, ca
ars) : Cee ?! Cine 'ti-a permis s revii
la faza unu ?

ROBI Tertati-ma, dar.. nu am revenit
eu, domnule colonel. Coréspondez insa
intr-o forma cvasitelepatici cu un ro-
bot de pe nava unu. Si acel robot..

COLONELUL : Ce faci ? Corespondezi ? !

ROBI Fiara voia mea,. scuzati-ma, iar
robotul acela spune ci3 nu-mj poate
comunijca nimic si nu'poate receptiona
:nimic de la mine decit .cind’ sint in
‘faza unu.. Ci nu trebune si facem
grava greseald de 4 nizui macar la
o lume unisexuata, care, dupi el, esge
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foarte tristi, banali, stearsi, mono-
tona...

COLONELUL (apasd brutal un buton de
pe pieptul lui Robi): Asa! (Alt bu-
ton.) Si blocare pe doi! Orice incer-
care de revenire la faza unu mi-o
raportezi !

ROBI (alt ton) Am inteles. Sa-1 ,gidil"
putin pe maior ? (Merge martial in
spatele lui.) 11 pot face si si joace,
daca porunciti. S4 si chiuie!

COLONELUL (suav): Si vedem daca e

necesar. Nu rizi, maiorule ? Nu-mi

execuli ordinul ?

(Maiorul incepe sd@ ridd incet, priveste
in spate, unde Robi std gata sd intre
in acfiune. Maiorul ride mai tare, tot
mai tare, Colonelul incepe sd ridd si
el. Locotenentul si Cdpitanul privesc
consternafi scena, se privesc unul pe
altul. Colonelul §i Maiorul rid acum
tot mai tare; in timp ce lumina scade
incet, risul se estopeazd, intuneric.)

ACTUL al ll-lea

Scena e aproape cufundaii in intuneric. Camera-ecluzi si cea de inves-
tigatii sint acum acoperite de cortini. Se aude deschizindu-se si inchizindu-se
o0 usd grea, pasi estompati. Numai in fata tabloului de comandd se zireste
silueta firavi a locotenentului care manevreazd niste clapete. Fundal sonor
care sugereazd func{ionarea unui computer.

GENERALUL (frecindu-si miinile satis-
fdcut) Asa, asa, cu raporiul am ler-
minat... Ce faci aici, domnisoara ?

ANN (apasd un buton, lumina creste in
intensitate) Incerc si mid dumiresc..
(lucreazd la claviatura de bord) cum
poate fi sistemul lor de absorbtie prin
peretele exterior al unei nave spa-
tiale! E de neinteles; trebuie sa fie
un principiu cu totul nou de...

GENERALUL (bine dispus) Ia te uita
ce poale preocupa un cipsor atit de
dragalas ! Dar unde-s ceilalti ?

ANN Capitanul a plecat jar pe ,Nava
unu*.

GENERALUL Pe .Nava unu* ?! Nava
straina ? ! El ? Unde-i colonelul ?
ANN (sec, preocupatd) In cabina din

dreapla. Indisponibil.

GENERALUL : Cum indisponibil ?!

ANN (suris) Suferd groaznic. (Lucreazd
mai departe la claviaturd.)

GENERALUL : Suferda ? De ce? Exact,
exact sd-mi spui, sincer vorbind,
exact !

ANN : Exact si sincer vorbind, domnule
general, o diaree care -s-a declansat
subit. Binuieste cd a mincat ceva al-
terat. (Abia acum aruncd o privire
scurtd spre General.)

GENERALUL : Canalia! Iepuroiul !

ANN (pufneste in ris, concesiv) : ,lepu-
rasul“, domnule general. Stiati cad i se
spune asa ? (Lucreazd mai departe.)

GENERALUL Eu stiu tot, tot! Intelegi,
papusa scumpa ? Tot.

ANN : Nu ma indoiesc. (Ton ambiguu.)
Am avut prilejul si constat ci sinteti...
extrem de competent.
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GENERALUL Astla-i adevarat. Mie sa-mi
spui insd altceva. Céapitanul a plecat
din ordinul, cu aprobarea cui ?

ANN (cu permanentul ei suris, detasare)
Colonelul s-a viazut obligat — ne-a
precizat asta — sa-1 trimita. ,Paca-
toasele de femei“ de pe ,Nava unu*
au solicitat o noua intrevedere ur-
genla.

GENERALUL Bine, dar eu dispusesem
sd nu mai plece el! Da sau nu ?!
ANN Erati ocupat cu transmiterea im-
portantului raport cifrat catre Centru,
in cabina de emisie, unde ati ordonat
si nu va deranjam. Colonelul a apre-
ciat cd n-ar fi fost bine si imcidlcam
ordinul Centrului, raspunzind cu un

refuz mesagerelor acelei lumi.

GENERALUL : Si maiorul ? Sincer vor-
bind, maiorul meu unde e ?

ANN Sincer vorbind, imediat ce a sur-
venit indisponibilitatea colonelului, pi-
lotul dumneavoasird si-a amintit cd
unul din aparatele de control ale na-
vei cu care ati venit didea semne de
nervozitate.

GENERALUL Ce vorbesti ! Si-a plecat !

ANN E pe nava dumneavoastrd ; mi-a
comunicat chiar adineauri cid are de
reparat ceva extrem de important,
pentru ca drumul de Intoarcere s&
decurgi normal,

GENERALUL : 1hi, thi! Si dumneata ?
Sincer vorbind, nu t{i-ai g&sit si plect
nicaieri ?

ANN Sincer vorbind, m-am oferit sa
merg pe ,Nava unu¥.

GENERALUL : Ej, asta ne mai lipsea '
Un conflict interplanetar. (Se agitd



prin camerd.) Dar Robi ? El pe unde
s-a ascuns ?

ROBI (apare din niga lui) : Sint aici, dom-
nule general. Eu nu mi ascund de
inamic niciodata.

GENERALUL : Oh, micar {u, Robi! In
sfirsit, iatd militarul ideal, iata viito-
rul armatei noasire! Ai auzit ce-au
facut colonelul, maiorul si cipitanul ?

ROBI : Am auzit, domnule general.

GENERALUL : Si ce parere ai, Robi ? Ia
spune !

ROBI C3i trebuie impuscati pentru tri-
dare.

GENERALUL : Ei, ai dreplate, numai c3,
uite, acum, sincer vorbind, as avea
nevoie de ei.

ROBI (deodatd alt ton) Desi, daca-mi
permiteti, domnule general, nu vi su-
parati, dar teama este si ea un senti-
ment uman. Necunoscutul a fost, dupa
cum dumneavoastrd bine stiti, sursa
principald de spaimad de-a lungul mi-
leniilor. Iar acum, acest contact ne-
previazut cu o lume care ni se pare
stranie pentru ci inci n-o intelegem,
o credem cu totul alifel, desi, poate...

GENERALUL (strigdi) Robi, te-ai tim-
pit 7!

ANN (ride) A, nu, a revenit doar la
faza unu. Spune cd e in contact per-
manent cu un robot de pe-o navi
straina.

GENERALUL: In contact permanent
c-un robot de pe nava... pacifistelor
alea ? !

ROBI Dacia nu va supdraii, mai precis

spus, in contact semipermanent, dom-
nule general. El imi cere insid mereu
si revin la faza unu; pentru a ne
putea intelege; ca acum. Cind sint
trecut pe faza doi, razboinica, zice ca
este incapabil si comunice cu mine.

GENERALUL : Atunci treci pe faza doi
numaidecit !

ROBI (alt ton): Am executat, domnule
general ! Acel robot stridin trebuie né-
apidrat si in prima urgen{d distrus'!
Spioneazd prin mine ! Imi insufla idei
ostile !

GENERALUL : Asa, Robij, asa! Spune-mi
ce-i totusi de facut cu acest colonel ?

ROBI Nu mi-as permite si judec un
superior, domnule general, dar...

GENERALUL : Ba judecid-], draga, jude-
ci-1! Vreau si aud cum gindesti. De
ce crezi, sincer vorbind, ci ar merita
impuscat ?

ROBI Din trei motive, domnule general.
Unu : nu a executat ordinul dumnea-
voastra.

GENERALUL : Exact. dragi, exact! Dar...
care sint si celelalte douad motive, c3,
sincer vorbind... ia spune care sint ?

ROBI : Doi'! L-a .apucat diareea, deci
trebuie impuscat.
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GENERALUL : Ei, da.. sigur.. Adica..
adicA de ce si fie totusi impuscat,
Robi, daci...? Na, se intimpla!

ROBI Nu cu un militar ! Nu cu un co-
lonel in misiune! Pe un mililar, care
mai e si comandant al unei nave spa-
tiale, nu trebuie si-1 apuce diareea!
Asta videste frici, domnule general ;
iar frica inseamni un traditor poten-
tial. Un traditor potential trebuie im-
puscat inainte de a trida'!

GENERALUL : Excelent rationament,
Robi ! Bravo! (Lui Ann.) Uite, dragi,
ce inseamni si gindesti sinitos !

ROBI (iardsi alt ton) : Desi, dacid stam
si ne gindim.. Nu vi suparati, dom-
nule general, dar agresiunile razboi-
nice au fost facute mai toate cu oa-
meni minati de la spate, care... in ma-
joritate mureau de frica, siracii, dar...

GENERALUL : Cee ? ! Iar ? !

ROBI : lIertati-ma daca gresesc, dar e
vorba de asa-numitul instinct de con-
servare, specific intregii lumi vii, care
poate fi dominat foarte greu. Cind dai
un asalt si vezi murind lingd tine
unul, altul, si altul, si altul...

GENERALUL : Robi! Cum ti-ai permis

sid revii la faza wunu, fira ordinul
meu ? !

ROBI E mai presus de vointa mea'!
Scuza(i-ma, dar.. mi se impune din
afara.. Robotul acela .care nutreste
numai sentimente frumoase, va rog’ si
ma credeli...

GENERALUL Sentimente frumoase,
’ai 7! Ha'!

ROBI El a studiat o multime de emi-

siuni ale noastre. Si una din conclu-
ziile la care a ajuns e ci oamenii, toti,
se tem de moarte.

GENERALUL : Nu ziu?! (Subtire.) Si
generalii ? Asa spune robotul 3la ?
ROBI Iertati-mi3, e nepoliticos sa ras-

pund.

GENERALUL : Raspunde, iti poruncesc!

ROBI Regret nespus, dar.. el crede ca
generalii se tem chiar mai mult decit
ceilalti. Ca fac.. tot ce fac doar de
fricA si nu-i trimitd altcineva pe ei
in prima linie! Ori de frica.. vor sa
nu piard3 situatia la care au ajuns.
Razboaiele le justificA existenta, vic-
toriile le aduc decoratii, dar mai ales
dreptul de-a sta in buncire subterane,
de unde sia comande doar...

GENERALUL : Destul!! Treci
doi !

ROBI (alt ton) : Executat, domnule ge-
neral ! Permiteti-mj si plec neintirziat
pe nava strdini si s3 distrug robotul
acela!

GENERALUL : Nu fncd ! Dar, sincer vor-
bind, iti interzic si mai intri in legi-
turd cu nava strdind, ori sid revii pe
faza unu! E clar ?

ROBI : Perfect clar, domnule general.

pe faza
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GENERALUL Stii ce se intimpla daca

imi Incalci ordinul, Robi ?
ROBI : Vor fj distrus... si lopit.
GENERALUL : Intocmai.
ROBI : Ei trebuie distrusi si topiti, nu
eu! (Pasi, gesturi agresive.) Striinii

.aceia ! Si robolii lor ! Care sint foarte
pulernici. Mai inteligenti, deci mai
puternici decit robotii nostri ; asadar,
trebuie distrusi! Neinlirziat! Toti,
toti ! '

GENERALUL ,Mai inteligenii, deci ire-
buie distrusi“! Stii ci ai dreptate,
draga ?! I{i dau voie si pleci chiar
acum in misiune. Si le distrugi toti
robotii, asta e ordinul meu. Poti ?

ANN : Nuu'! Cum puteti maicar.. ?!
GENERALUL (lui Ann) Taci! Poti,
Robi ?

ROBI (se aude un ,Bum, bum, bum !“)
Dac3 e ordin, trebuit si pot, domnule
general. Stiu si cum. (Se aude un
LClim, clim, clim!“) Dar ma-ntreb
(alt ton) ma-ntreb de ce vreti si-i dis-
trugeti, domnule general! Ca doar...
iertati-ma, dar dumneavoastra nu va
temeti de ei, nu ? Dumneavoastra, de-
sigur, ca general, nu vi temeti de ni-
mic, nu-i asa ?

GENERALUL : Robi !!

ROBI : Mii de scuze, domnule general,
dar fara voia mea...

GENERALUL : Robi!! Faza doi ime-
diat !

ROBI (alt ton) Executat. Dar am incil-
cat ordinul : si.. trebuie sa fiu topit.

GENERALUL : Te iert, dar e pentru
ultima oard! Stapineste-te, ce dracu’,
doar esti militar!.. Cum vrei si-i
distrugi pe robotii lor, spune-mi si
mie ?! C4&, sincer vorbind, ma inte-
reseaza.

ROBI (se plimbd prin camerd): Am
si merg acolo si-am si-i distrug!
(Gesturi de lovituri date unui inamic
invizibil.) Am si-i zdrobesc, strivesc,
topesc !

GENERALUL : Bine, dar cum ? Care-i
ideea care-ti venise ? N

ROBI (incremenesgte) : Care idee ?... Am..,
‘mi-a... mi-a pierit din memorie. Dar
-am si-i distrug (pasi, gesturi teribile,
tot mai aproape de General), am si-i
zdrobesc, am si-i topesc. (Scoate un
pistol sofisticat din tocul de la cen-
turd.)

GENERALUL (se fereste din cglea lui)
Robi, sincer... sincer vorbind, pune pis-
tolul la loc!

ROBI (incremeneste iardsi, se intoarce,
priveste la General la pistol) : Pun
pistolul la loc. N pune in toc) Dar
dumneavoastra ®u va e frici.. nun
asa... domnule general ?

GENERALUL : Mie? Cum o si-mi fie,
dragi, sincer vorbind, mie, fricd ?
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ROBI Ticidlosul ala de robot spunea..
(Se aude ,Clim, clim, clim !“) ca va e.
(Alt ton.) CAa, fiti, va rog, indulgent cu
mine, nu stiu, nu mai inteleg ce se
petrece ! Eu am fost, ca si el, conceput,
pentru a ajuta oamenilor, nu pentr‘u
"a-i dlstluge Nu pentru a ucide si
“"zdrobi’!

GENERALUL Robi! Faza doi!

ROBI (ton, pasi martiali) : Dar am si-i
distrug ! (Gesturi agres$ive.) Am sa-i
ucid ! Pe toti strainii, pe toti traditorii,
pe colonel si maior intii, traditorii
trebuje primii ucisi, nu-i asa, dompule
general ? Cei cirora le e fricd sint
traditori, iar tradatorii... (Vine tot mai
aproape de General, care se retrage
inspdimintat.)

GENERALUL Robi! Opreste-te! Faza
doi. ba nu, faza unu, treci pe...

ROBI Am si-i ucid! Am si.. (,Clim,
clim, clim!“) Iertati-ma, dar de ce
m-au ,intors* pe mine, domnule ge-
neral, de ce? Robotul acela spune..
Indurare, domnule general! (Cade in
genunchi.) Robotul acela... el spune..

GENERALUL : Nu-l asculta! Faza doi,
permanent !

ROBI (alt ton) : Executat ! Faza doi, deci !
(Se ridicd.) Trebuie si-i lichidez pe
tradatori! Pe cei cadrora le e frica!
(Pasi, gesturi spre General care fuge,
Robi vine cu pasi rari, sacadafi dupd
el.) Cei cirora le e frica...

GENERALUL : Nu, Robi, nu eu! Jur ca
nu mi-e fricdA! Locotenent, ajutor,
opreste-1 !

ROBI Cei carora le e frica...

ANN Robi! (I se asazd in cale, dar Robi
o ocoleste, merge mai departe dupd
General.)

ROBI : Nici un razboi nu se cistigi, daca
ai in propria tabara traditori. (Gesturi,
scoate iardgi pistolul.) Tradatorii tre-
buie lichidati ! Fara sovaiire ! )

GENERALUL: Nu, Robi! Nu, te rog!
(Strigd.) Colonele! Ajutor!

ROBI : Tradatorul strigd dupa triadator ! ?
(Indreaptd pistolul spre General.)

GENERALUL : Robi, am o nevasti si
copii ! (Cade in genunchi.)

ROBI Nevastd ? Ce nevasti ?

GENERALUL: Ce nevasti ?.. Ei, una
care... 1i place si ei viata, dar mé iu-
beste, Robi, ar muri féré mine... 'si-
_raca'!

ROBI Minti ! Si tremun !

ANN :. Faza unu, imediat, Robi !

ROBI (incremeneste, lasd arma in jos)
Iertati-ma, dar... El, robotul de pe nava
-strdind, spune §i el cd experimentu], a
fost- concludent.., . ¢ci, e suficient, ca
ne-am lamurit acum cine sinteti, dar...
(,Bum, bum, bum !“) Dar ordinul este
si nu mai iau legitura cu acel robot.
S3 ramin permanent pe faza doi!



GENERALUL Nu, Robi ! Eu iti ordon si
treci, sincer vorbind, si ramii pe faza
unu ! Numai pe unu'!

ROBI : Un ordin dat in genunchi! ? Un
ordin dat de un tradator!? (Ridicd
din nou arma, tintindu-l pe General.)

ANN (i se agazd in fatd) : Eu sint tra-
datoare, Robi ? !

ROBI ..Nu.

ANN : Eu, atunci, iti ordon.sd pui arma
la loc! Te-ai dereglat temporar. Treci
in nisa ta si ramii acolo pind va fi
nevoie de tine! (Robi o priveste, pune
cu regret parcd arma in toc, merge la
nisa lui cu pasi sacadati, dispare.) E-n
reguld, puteti si va ridicali, domnule
general ! (Merge la masa de comandd.)

GENERALUL : Oh!.. Ce pacoste cu ne-
norocitii astia! (Se ridicd.) Am si te
fmpusc ! Pe dumneata si pe colonel !
Cum puteti tine pe navi un cretin de
tinichea ca ista ?!

ANN Am si-l1 verific. Pare o dereglare
pe fondul unui complex. I s-a creat
o dubld personalitate, iar influenta
acelui robot strain ..si ordinele dum-
neavoastra contradictorii...

GENERALUL (speriat incd) N-o si apara
iar 7!

ANN : Dacia nu-l chemati, nu-i dati vreun
ordin (suris), Robi e un militar ideal,
cum bine ati remarcat.

GENERALUL : Ideal, pe dracu’! S3i vezi
ce-am si-i fac eu colonelului ! $i do-
bitocilor adlora de specialisti care zic
cd l-au intors ! Spune-mi, cum se poate
.lua legatura cu colonelul ! ? )

ANN (a revenit la masa ei) : Cu colone-
lul ? Nicicum. A taiat legatura.

GENERALUL (parcd usor speriat) : Si
sintem deci... sintem singuri aici 7

ANN : Ca primii oameni in rai.

GENERALUL Iti bati joc de mine ?..
Dumneata oi fi ar#tind, sincer ...43a,
a.. cum o chema pe-aia, prima femeie,
eu ins3, cu burta asta..’

ANN : Aratati minunat, domnule general.

GENERALUL Daa'?! Nu arat, de fapt,
ce-i drept, nici nu arit chiar atit de
rau. (Mai aproape de ea) Nu stiu daca
fti imaginezi, agh cum ma vezi, draga
mea, cite cuceriri am ficut!

ANN : Imi inchipul, domnule general.

GENERALUL : Pénttu ci intotdeauna am
stiut sa urméresc scopul. Scopul, nu
alte chestii. Prbbabil, de-aia am ajuns
general. (Alt ton, deodatd bdnuitor.)
Asa ci.. cé urfiresti, im ? Ce scop
urmairesti, mitufa mea ?

ANN : Momenhtan, s prind cit mai clara
imaginea ,Navei unu“, pentru clipa
cind cipitanul va fi expulzat din ea.

GENERALUL : Expulzat ? !

ANN Nu diplomatic. Pe mine ma inte-
reseazi aspeéctul tehnic. Prost e ci s-a
intrerupt iardsi legitura radio $i nu
inteleg...
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GENERALUL Ce nu intelegi, pisicuta
mea ?
ANN Inainte de a iesi dumneavoastra

din cabina de cifraj-emisie, cinci mi-
nibarci zburitoare au tisnit din ,Nava
unu“ si au fost absorbite de cele cinci
nave surori. Am totul inregistrat pe
pelicula.

GENERALUL (nelinistit, iritat) Lasi-ma
cu pelicula, fati dragd' Scopul! Ce

crezi ca inseamnd asta ? Nu cumva
dricoaicele-alea se pregitesc sa
plece 7!

ANN : Ma tem ci... Nu, nu-i deloc impo-
sibil. In cazul acesta.. (zimbet) capi-
tanul ar fi scutit de praftorita care-l
asteapti la intoarcere. Din parlea se-
filor si, banuiesc.. a scumpei sale ne-
veste !

GENERALUL Iti dai seama ce spui ?
Cum sa-1 ia, dragi, cu ele, ce-au inne-
bunit ?

ANN : _Picatoasele astea de femei“ sint
niste .creaturi irationale, imprevizi-
bile“, dupa cum stiti! Capitanul va
avea oricum prilejul sa vadi.. cum
arati o lume fara seli.

GENERALUL : Si dumneata ?!
vorbind, esti contaminata !

ANN (ginditoare) : Credeti ?...
usor ? De simplu, de repede ?

GENERALUL Uita ce-ai auzit ! Povestea
cu ,lumea {iri sefi“! N-am comuni-
cat-o nici. sefilor, adicad Centrului, deci
nu existi. n-a existat! Am sa-t{i iau,
la toti am sd va iau cite o declaratie,
rapoarte scrisc. N-ati auzit, n-ati aflat,
n-ati visat micar cd ar putea si existe
asa ceva!

ANN (plat, notdé vagd de dispret, ori de
autodispret) : Nici n-am auzit. Nu-i
prima oara cind uit ceva.

GENERALUL : Foarte bine.

‘ANN.: M3 si-ntreb unde-am ajunge, daca
n-am uita intotdeauna ce n-ar trebui
uitat !

GENERALUL (o clipd mneatent) S$i eu
m-as intreba, daci.. Cee?! Ai zis
w~dacd n-am uita ce n-ar trebui uitat® ?

ANN ! Voiam sid spun, desigur ce nici
n-ar mai trebui uitat, din moment ce
n-a existat niciodata, domnule general !

GENERALUL : Aha, aha! (O priveste
acum mai atent.) Sincer vorbind, ce
fel de civilizatie crezi ci au?

ANN : Mizerabili, bineinteles. Cenusie,
plata, plictisitoare! Nu tu un razboi,
nu tu o ceartd de familie. Sincer vor-
bind, sinteti casatorit, dom...

GENERALUL : Hm, da! Dar ce tot zici,
ce tot zici mereu ,sincer vorbind“ ?
Ai un tic verbal, nu-ti dai seama ?!
Eu ma intreb doar.. cum or fi putind
sd supravietuiasca.. atit de stupid!
Fard ca totul sid fie subordonat unei
singure vointe!

Sincer

Alit de
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ANN : N-am auzit.

GENERALUL (nemulfumit) Nu esti
proasta ! Dar democratia, se stie, de
cind lumea, cd nu poate exista! Si-
atunci.. Hm! Iti poti totusi micar
imagina o asemenea lume ?

ANN O singura voin{a exista. Ea se
iveste insa la ei, se aduni... ca apecle
intr-un fluviu, A{i auzit, se consultd
permanent inainte de-a lua orice ho-
tirire. De-asta mi si tem acum ci
pleaca.

GENERALUL Plcaca ? !

ANN Din moment ce a mers fiecare pe
nava ei.. A, priviti !... Capitanul a fost
expulzat din nava! Cum naiba or fi
facind asta ?

GENERALUL : Se-ntoarce deci ? Capita-
nul nostru ?

ANN Se intoarce. (Iese pentru prima
datd din tonul ei plat, vag ironic.) Se
intoarce ! (Se ridicd de la masd.)

GENERALUL Ia stai putin! Unde vrei
sd te duci ?

ANN Sa-i pregitesc intrarea in prima
camera-ecluza.

GENERALUL Eu, sincer vorbind, nu
vad nici urma de capitan!

ANN E in cabina acelui mobil, nu-1 pu-
tem vedea,

GENERALUL : Daci nu-l1 putem vedea,
de unde stii ca-i el, capitanul ?!

ANN (simplu, convins) El e.
GENERALUL Cum ?! Dupa ce cu-
nosti ? !

ANN : Simt eu. (Se indreaptd spre o ugd.)

GENERALUL : Asiguri-te! Nu deschizi
trapa exterioard, pind nu... (Bufnitura
ugii prin care femeia a iegit.) Poftim !
~Simte ea“ ! De-asta nu pot suferi fe-
mei in misiuni spatiale. $i daci se-n-
sald ? Daca in locul capitanului.. (Pa-
nicd tot mai evidentd.) Daci in locul
lui... ne trezim aici.. cu cine stie ce
aratiri hidoase si inarmate cu... (Bate
cu pumnii in tdblia blindatd e unmei
ugi.) Colonele !... Colonele !... Colonele,
iesi odata de-acolo... Colonele! (Bdtdi
tot mai precipitate, inutile. Generalul
se repede la claviatura tabloului de
bord, apasd mai multe clape, cu ner-
vozitate. Se disting mai intii zgomote
de fond, emisii radio fragmentare, de
neinteles, apoi un tiuit continuu.) Alo !
Maiorule, maiorule, ma auzi ?

MAIORUL (se wva auzi vocea lui ugor
voalatdé de microfon) : Foarte prost va
aud, domnule general.

GENERALUL : Ah, bine ca te-am prins,
in sfirsit! Maiorule, de ce-ai ptlecat,
vino inapoi numaidecit !

MAIORUL ..Nu va aud, domnule ge-
neral.

GENERALUL : Maiorule, colonelul, ,Ie-
purasul“ asta nenorocit, a dezertat !

MAIORUL Acum chiar cd nu va mai
aud.
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GENERALUL : Cum nu m-auzi, mi, cum
nu ma auzi dacid eu te aud! Te aud
foarte bine! Nu cumva ti-e frica ?

MAIORUL : Nu mi-e {rici, domnule ge-
neral! De cine si-mi fie mie [rica ?

GENERALUL Asta nu stiu, ma mir si
eu ! Chiar, de cine si de ce sa ili fie
fricd ! Numai ,lepurasului* idla nipir-
lit 1i este ca, uite, a dezertat!

MAIORUL A dezertat ?... (Neldmurit.)
Unde ?

GENERALUL S-a ascuns in... unicul
grup sanitar al navei si refuzd sa-mi
execule ordinul de-a deschide. I-am
luat comanda, pe care ti-o incredintez
dumitale.

MAIORUL Vi multumesc peniru promo-
vare, domnule general.

GENERALUL : Asa cia vino neintirziat
aici, s-o preiei.

MAIORUL : Iarasi nu vi aud.

GENERALUL (strigd) : Vino numaidecit
aici, maiorule! Numaidecit! Vino
odata !

MAIORUL : Nu va mai aud deloc, dom-
nule general. Cred ci, pentru a eco-
nomisji energia aparalului de emisie-
receptie, unicul pe care-l avem la bor-
dul acestei nave, ar fi mai bine si
inchid.

GENERALUL : Nu inchide, auzi! Nu in-
trerupe legatura! (Tot mai cald.) Ma-
iorule, dragul meu, stiu cd mi auzi!
Totul e in ordine aici, nu mai e nici
un pericol acum !

MAIORUL : Asta nu se stie niciodata,
domnule general. Cum si-mi dau
seama eu ce se petrece pe nava dum-
neavoastrd ? De unde sid stiu cu cine
vorbesc ?

GENERALUL : Cum cu cine vorbegti, ne-
norocitule ? ! Cu mine vorbesti, nu m#
auzi ?!

MAIORUL : Aud o voce care '‘poate fi a
dumneavoastra. Dar, logic, e. posibil si
nu fiti dumneavoastri, domhule gene-
ral. Daci fiapturile acelea unisexuate
au ocupat nava si via obligda si ma
chemati acolo, pentru a mi neutraliza ?
Ori daci au luat, una din ele a luat
vocea dumneavoastra ?

GENERALUL : Imi placi, maiorule! Bra-
vo, ai dreptate, numai ci eu... sint eu!

MAIORUL : Ia rideti putin, s ma con-
vingeti, domnule general !

GENERALUL (inlemneste) : I{i bati joc
de mine, pacitosule ? !

MAIORUL Eu, domnule general ? ! Dar
ce, dumneavoastrd va biteati joc de
mine, cind ma puneati sa rid? E o
simplad verificare, domnule general.
Daca sinteti intr-adevir generalul
meu !

GENERALUL : A, da ?! Bine, dragi, pai,
uite, rid ! (Ride fals.)

MAIORUL : Mai convingiator, domnule
general ! Mai convingitor ! (Generalul



ride.) Neconcludent, cred cd mai bine
ar fi sa stranutati ! (Generalul incearcé
sd strdnute, total neconvingdtor.) A, nu,
nu sinteti generalul meu. Generalul
meu e un specialist, iar un specialist
trebuie si se priceapa la toate'!

GENERALUL : Nemernicule! Mori de
fricd, asta e! Nu vii aici, pentru ca
mori de frici! S$i nu inteleg de ce'!
C3pitanul tocmai s-a intors din misiu-
nea a doua pe nava stridini. Sint
amindoi, el si fata, in camera-ecluzj,
trebuie si apard dintr-un moment in
altul ! Dumneata e necesar sa f{ii aici,
pentru a lua, in calitate de comandant,
decizia asupra...

MAIORUL : Nu va mai aud, domnule ge-
neral, dar, dac3 sinteti generalul meu,
va multumesc inci o dati pentru pro-
movare. Intrerup legitura.

GENERALUL : Nu intrerupe, ticalosule !...
Ah, simt cd innebunesc! Maiorule, te
trimit la Inalta Curte de Réazboi, ne-
mernicule, pentru dezertare si refuz de
indeplinire a ordinului! Stiu cd ma
auzi, idiotule ! Si nu inteleg de ce ti-e
fricad ? !... Raspunde odatad ! (Tdcere.)...
11 impusc ! Pe-3sta il impusc cu mina
mea. Toti ar trebui impuscati, si co-
lonelul si nebunii dia doi care ..stau
si stau in camera-ecluzi.. Daci ei or
fi ? Ori a defectat intentionat sistemul
(clapete apdsate) ori nu ma pricep eu,
dar nu pot si stiu dacid in camera-
ecluzi.. sint ei.. sau cine stie ce.. di-
hanii monstruoase.. informe, venite
aici... Cu ce scopuri ar putea si vina
ele aici ? Unde stiu cd sint acum sin-
gur. Singur,eu, un general, asteptind ca
un caraghios, fir3 sd pricep de ce le-o
fi atit de fricad nenorocitilor &stora! ?...
Sincer vorbind, mie, mie nu mi-e pic
de teamid ! Ce daci.. Ce dacid au si
vind jivlnele acelea... Cu, cu ce scop ?
Eh'!.. Asta e! Cu ce scop ? Poftim,
n-am la mine nici macar un pistol!
Am in schimb, sincer vorbind, nu mi-e
team3, dar am in pintece o bolboro-
seald ingrozitoare.. Colonelul.. (Bate
iardsl in usa blindatd.) Colonele, iesi
odatd de-acolo!.. Uite, uite, pot sa
intre 3iia, hidoseniile alea insetate de
singe pot si intre pe usi, acum pot si
intre, in orice clipa, si.. daci nemer-
nicul de colonel nu deschide.. au si..
au sd ma ia prizonier.. intr-un hal..
Usa!... Usa camerei-ecluza! (Minerul
mare al ugii se miscd. Se miscd incet,
incet, se deschide.) ..Sint pierdut.. Se
deschide... (Mic infern vizual de ful-
gere pe ecranul central, cinci la numdr,

in clipa cind Cdpitanul §i Locotenentul,
in costume usoare doar, au intrat in
camera de comandé.)

ANN Ce-a fost ? Ce-a fost asta ?
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ALL (tonul lui plat) : De ce m-am temut.
Dilema ta nu mai existd, locotenente !
Sint fiinte rationale, nu roboti, au in-
vitat riul mult prea repede. Dar asta
ce mai e ? Generalul.. Cred ci e le-
sinat. (Generalul a alunecat pe podea,
zace lesinat.)

ANN : Da-mi voie sa-l trezesc! (Palme.)

GENERALUL: A! A! (Incad pierit.)) Voi
sinteti ? Ce s-a intimplat ?

ALL (sec) : Priviti ecranul, domnule ge-
neral ! Cinci din cele gase nave-surori
au fost anihilate intr-o fractiune de
secunda. (Pe ecranul central a rdmas
intr-adevdr un singur punct luminos.)

GENERALUL (voce slabd, jalnicd incd) :
Cum ? ! Anihilate ! ?...

ALL : Au disparut ca si cind n-ar fi fost
vreodata. ,Nava unu“ a ficut-o, puteti
sd ma felicitati. (Zimbet.) Argumentele
mele privind superioritatea lumii noas-
tre, utilitatea razboaielor si ,elimina-
rii balastului® au fost pe deplin con-
vingatoare.

GENERALUL : Anihilate ? Intr-o fracti-
une de secunda au dispdrut ? ! Capi-
tane, inseamni.. inseamna ca rache-
tele, toate tunurile noastre cu laser
sint... sint simple jucarii pe linga...
Astea.. muierile astea dispun de de-
zintegratoare ! Dezintegratoare de ma-
terie pe care noi abia le visdm ! Daca
ne ataca...

ALL (parcd plictisit, indiferent)
ataca.

GENEI;IALUL Nu ? Esti sigur, sigut de
tot ?

ALL N-am avea cu ce si ne aparam,
in orice caz. Totul e in ordine, puteti
face un raport pozitiv. M3i asigurasera
cd dispun de anihilatoare atit de pu-
ternice, dar nu-mi venea si cred.

GENERALUL : Te asiguraserd ?! Deci
stiai cd nu sint o civilizatie pasnici ?!

ALL : Erau, domnule general. Pinid azi.
Aveau mijloace de distrugere, dar pro-
iectate pentru aplatizarea terenurilor.
Nu se gindiserd ci.. ar putea folosi si
la altceva.

GENERALUL (voce incd plingdreatd) Si
dacd acum se gindesc’ Dacid ne
ataca ?!

ALL : Nu cred. S-au certat. Sfatul lor
deja nu mai functiona cind am ajuns
a doua oara pe ,.Nava unu“. Cei mai
multi, sapte dintre ei, au plecat pe
navele lor. Cinci au ramas, am purtat
tratative cu ei. cu ele, mi rog.

GENERALUL : Sj, si ? Capitane, am ordin
superior si obtinem neapdrat oricare
mijloc de razboi de care dispun. Cu
orice pret'!

ALL (scdzut, oarecum scirbit) Binuiam.
Tratativele le-am purtat in acest sens.
Ne vor da planurile anihilatoarelor.

GENERALUL (si-a revenit complet)
Chiar ?!

Nu ne
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ALL : In schimbul...

GENERALUL : Aha! A ce ? Cam ce vor ?

ALL : In schimbul istoriei noastre pla-
netare.

GENERALUL A ce?!

ANN (inmdrmuritd, ingind) : Cum, al is-
toriei noastre ?

ALL : A, nu te speria, colega, nu au de
gind sd ne fure istoria, istoria noastra
atit de singeroasi, dupa care, in defi-
nitiv, nu stiu de ce-ai plinge, cd de-n-
vitat tot n-am invitat niciodatd nimic
de la ea...

ANN Da, dar oricum... e istoria noastra.

ALL Nici o grija, nu ne-o rapesc prin
cine stie ce relatie temporalo-spatiala,
nu, ei vor pur si simplu si citeasca o
carte.

GENERALUL (interzis) : O...
cum o carte ?

ALL : Mai exact, un tratat complet de
istorie planetard. Ideea conflictelor
omniprezente, ,stimulative“, a unei
vointe unice care si se impuni, sa
comande si sd dispuni de tot, de viata
tuturor.. dup3 cum are chef.. pare ca
le-a fascinat.. pe citeva dintre ele in
orice caz.

ANN (ton pentru prima datd agresiv, sar-
castic) : Inceputul e promititor, nu-i
asa ? Contaminarea pare sa fi fost ful-
gerdtoare si.. reciproci, domnule ge-
neral !

GENERALUL Lasa-ma, dragi, cu pios-
tiile si cu chestii de-astea. Ne dau
chiar, capitane, ne dau planurile ani-
hilatoarelor, in schimbul unej amairite
carti de istorie?! (Nu-i vine sd
creadd.)

ALL Al unui tratat complet. Le-am pre-
cizat cd asa ceva nu pot obtine urmai-
rind vreo emisiune radio sau TV.

GENERALUL (inviorat) : Stai jos. stai jos,
maiorule. din clipa asta esti maior!
Omule, sincer vorbind, stii ce-ai facut ?

ALL (sec) M3 tem cad da, domnule ge-
neral.

GENERALUL Te temi ?! Si dumneata
si ea, toti va temeti ! Sinteti niste ne-
vrozati ! Sincer vorbind. cu ticuri ver-
bale si chestii de-astea, toti, toti ! Te
temi ? SA4 nu mai aud vorba asta! Nu
vom mai avea si ne temem de nimeni
si de nimic ! Stai, stai jos ! E adevirat.
dragi. chiar e adeviadrat tot ce mi-ai
spus ?

ALL (flegmatic) : Grozav de adevirat.

GENERALUL : Papusa scumpi. fa-ne,
draga mea, o cafea. cd meritdim ! Si
pregiteste-mi dupd aia statia de emi-
sie. O carte?! Zece sia ne trimita
Centrul, imediat !

carte ? Cum,

(Ann iese din camerd.)

ALL : Un tratat complet vor,
GENERALUL : Le dam, daci-i intere-
seazd. o bibliotecd intreagi ! Toate bi-
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bliotecile, dracu’ si le ia! Si le micro-
filmeze, si faci ce vor cu ele, tot nu
sint bune decit si adune praf! Capi-
tane, maiorule, vreau si spun, realizezi
ce pas gigantic pentru cunoastere, pen-
tru stiintd gl... viitoarea istorie plane-
tara ai facut ?!

ALL : Si pentru viitoarea istorie a pla-
netei lor.

GENERALUL : Exact ! Sigur ci da! Sin-
cer vorbind, cred ci frumos din partea
acestor divine creaturi ar fi si-ti ri-
dice o statuie! (Preocupat, excitat.)
Numal cid acum va trebui si ne grai-
bim ! Daa, acum a venit clipa! Si fa-
cem anihilatoare puternice! Tot mai
puternice, la asta ne pricepem, fii con-
vins ! Sa le facem la nivel continental !

COLONELUL (a apdrut discret in usa
altei camere) : Apoi la nivel planetar,
stelar, domnule general. Pentru ca vii-
torul...

GENERALUL : Colonele! Ai aparut ? Nu
te mai doare burtica ?

COLONELUL (modest) : Am auzit glasul
de bronz al istoriei, domnule general !

GENERALUL (subtire) : Zau ? Unde ?

COLONELLUL (mai putin modest) ; Im-
portant nu e locul, ci momentul in
care il auzi! In treacat fie zis, maiorul,
pilotul navei dumneavoastr3d, nu l-a
auzit. A fugit ca un las.

GENERALUL.: A fugit ?! Maiorul meu ?
De unde stii ?

COLONELUL : Eu stiu tot, domnule ge-
neral... 333, indiferent unde m-as afla.
Nava care v3 adusese pe dumnea-
voastrd a plecat imediat dupad ce au
izbucnit fulgerele anihilatoarelor.

GENERALUL : Ha! Prostul! Raportul
meu va ajunge inaintea lui. (Mieros.)
Si-au sa-1 astepte. Se duce direct spre
Lnalta Curte de Razboi.

COLONELUL In timp ce noi vom veni
cu planurile celor mai eficiente arme !
Dati-vd seama ce se putea intimpla.
dacid dracoaicele astea ne atacau! Cu
ce le-am fi putut noi raspunde ? Nava
noastra. in afara unei bicisnice rachete
nucleare, nu dispune de nimic ! Nimic.
nimic ! Si mai vrem si intr3dm in con-
tact cu alte civilizatii! Zau, e de-a
dreptul rusinos !

ALL : Ce-i asta ?

GENERALUL Ce?

(Se .aude tot mai puternic un fluierat.)

ALL : Este... este presemnalul de alarma.
Alarma tip B.

GENERALUL : Alarmi ? Cum alarma ?!
De ce ?

COLONELUL Inseamnid ci cineva...
(megtereste la tabloul de bord) cineva
a intrat in camera...

GENERALUL : In ce cameri ?

(Fulger puternic.)



COLONELUL Priviti la ecranul acesta,
domnule general! (li aratd un ecram
lateral.) Racheta! Unica noastri ra-
cheti nucleari.. Se indreaptd spre sin-
gura navi strilnA care-a mai rdamas.

GENERALUL At! Innebunit ?! Opres-
te-o!

COLONELUL : Imposibil !... E teleghidatj,
cu program, Se apropie, se apropie tot
mai mult.

GENERALUL Opreste! Fi ceva!!

COLONELUL : A lovit-o deja'.. Ba nu'!
(Uluit.) Racheta a ficut un salt ! De-
viatd ! A fost deviatd in ultima clipa.
Se pierde acum in spatiu!

GENERALUL : Scut protector! Iti dai
seama ? Dispun si de scut protector.
Maiorule, si pe &ista trebuie si punem
mina ! Daci reugesti, te fac colonel!

¢ YLONELUL (ingrozit) : Daci nu ne vor
lichida ! Monstrul &la de femeie! Lo-
cotenentul, ce-a putut si comita!

CENERALUL : Locotenentul ? Auzi, crea-
tura, eu o trimit sd facid o cafea si...
Adu-o numaidecit aici, si vedem ce-a
urmirit lansind racheta! (Usa grea se
deschide.)

AXIN (alb) : N-a fost si fie.

GENERALUL : Ce-al spus ?

ANN : Am incercat si le dau o sansa.

COLONELUL Si le dai. o sansi?'!
Ucigindu-i ? !

ANN : O sansi pentru cei din Alizar. Era
unica solutie... Urdsc violenta mai mult
decit voi toti. Dar.. as fi distrus o
navi, citeva exemplare contaminate,
demente, ucigase, pentru a salva o
planetd... de cel mai ingrozitor flagel...
pe care nu-l1 cunoscuserd pini azi...
N-a fost si fie. Se vor intoarce acum
pe planeta lor, Si vor face. vor face
mereu, ce-au invdtat de la noi. E cum-
plit, nu credeti ?

COLONELUL (tipd) : E cumplit ce-ai stri-
cat, nemernico!

ANN (scdzut, s-a agsezat pe un fotoliu in
prim-plan) : Si vii de la mii de ani-
lumin3, c3utind .,0 lume rationali“!
Si cind in sfirsit o ghsesti — gratie
unei erori de un grad —, si-nveti de
la acea ,.lume rationala«...

GENERALUL : E nebuni ! Inchide-o, in-
chide-o imediat, colonele, pe isterica
asta, cine stie ce ne mai poate face'
Tocmai acum, cind eram pe punctul
de-a obtine o intoarcere triumfalj !

VOCEA (feminind, pronuntd rar, foarte
corect cuvintele) : .Apel citre nava
stralna“.

GENERALUL : Cine, cine le vorbeste ?
ALL (plat) : Noui ne vorbesc. Pentru ei
pentru ele, nava stridind sintem noi.
VOCEA : ,Apel citre nava striini. De

ce ati incercat si ne distrugeti ? Ris-
pundeti, e foarte important si stim.
Repet : e foarte important si stim !“
GENERALUL Na'! Acum ce le zicem ?!
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(Ingrozit) Ce le zicem, colonele ? (Se
agitd.) O idee! Repede, aitfel se duc
pe copci tratativele, anihilatoarele, ba
ne termin3 intr-o secundi si pe noi!
O idee! Ah, unde-i ticdlosul meu de
maior ! ?

COLONELUL Oh, dar e simplu, domnule
general. Permitef{i-mi numai sa le ras-
pund eu.

GENERALUL Ce?! Ce vrei si le ris-
punzi ?

COLONELUL : Ce ne invati istoria, dom-
nule general !

GENERALUL : Ce istorie, lepuras ami-
rit 2 (Nevricos, panicd in cregtere.)
Cum ti-ai luat in echipaj o asemenea
iresponsabild, cum de-ai scipat-o din
ochi, de ce n-ai asigurat camera de
lansare, cind stiai c3-i vorba de-un
posibil conflict interplanetar ?! Ce,
mi ?! Ce si ne invete istoria ?

COLONELUL (senin) : S3 iesi basma cu-
rati. dind vina intotdeauna, cind o
incurci, pe altcineva. In cazul de fata,
vinovatul principal cred ci e cel ce-a
expediat-o pe iresponsabili, din ca-
mera, dupéd cafea, intr-un asemenea
moment hotaritor. Dar lucrurile, fiti

linistit. vor fi prezentate.. printr-o
prisma corespunzitoare,
VOCEA : .Asteptam ri3spunsul. Repet,

asteptdm, inca, raspunsul !¢

GENERALUL : Inca ?! Si ? Si dupa aia ?!

COLONELUL : Imi permiteti, v rog, sa
raspund ?

GENERALUL (miriie) : Ai griji, numai,
ce zici. colonele!

COLONELUL (apasé un buton): ,Apel
citre nava din Alizar ! Apel citre nava
din Alizar. Din curiozitate stiintifica,
unica femeie a echipajului nostru a
vrut s8 se conving3, s3 vadi cum
functioneazi scutul vostru protector,
despre care i-ati vorbit capitanului.
Regretaim profund eroarea din capul
ei, noi eram convinsi de eficienta scu-
tului protector. Daci doriti, v-o punem
la dispozitie pe vinovati. Generalul
nostru {ine si vd exprimdm sincerele
sale regrete pentru nedoritul incident
petrecut“ (Se intoarce spre General.)
A fost bine ?

GENERALUL (oftat de usurare) S3 spe-
ram. Ai griji, colonele. de creatura
asta. Daci se spinzuri, te livrez in
locul ei.

ALL (vag zimbitor) Dacid o vor cere
insi, m3i intreb cine va pilota nava
noastri la intoarcere ?

GENERALUL : Au si vinia cinci, zece,
douiazeci de nave dupi noi, te asigur!
Gindeste-te mai bine cum si punem
mina si pe planurile scutului protec-
tor !

ALL : E ciudat.

GENERAILUL : Ce e. ce maj e iarisi ciu-
dat ?
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ALL Vocea. E tot metalici, dar... e alta.
Nu-i a Hotei — asa zicea cd o chea-
mi —, cea care preluase conducerea ;
care mi-a promis planurile anihilatoa-
relor in schimbul istoriei noastre pla-
netare.

VOCEA : ,Apel citre nava straind. Vrem
sd nu facem o greseali. Nu ati inten-
tionat deci sa ne distrugeti ? Regretati
ca ati expediat in directia noastra in-
carcatura nucleari ? Raspundeti, e
foarte important*.

GENERALUL Lasia-ma, lasi-ma acum
p¢ mine, colonele! (Apasé butonul si
spune grav.) ,Sint generalul care con-
duce expeditia noastra. Puteti avea de-
plind incredere in cuvintul meuy, in
calitatea pe care o am nu mint nici-
odati. In mod absolut sigur, nu am
intentionat sa va distrugem. Sincer vor-
bind, ne intereseazi schimburile cul-
tural-stiintifice foarte mult. As vrea
s& am cinstea de a vorbi personal cu
sefa voastra, pentru a definitiva tra-
tativele asupra acestor fructuoase
schimburi“, (Decupleazd.) Nu le-am zis
si eu bine ?

COLONELUL : Excelent, domnule general.
Cred cia acum totul e clar ca abisul
din care vin.

GENERALUL Tot eu am sa le vorbesc
si in continuare. Cu sefa asta am sa
ma inteleg, sa vezi ! Dar de ce nu ras-
pund ? (Citeva clipe de asteptare.)

VOCEA : ,Am inteles. Vom duce pe Ali-
car mesajul vostru, Adio '

COLONELUL (nedumerit) : Cum ? Ce me-
saj ?!

GENERALUL : Si de ce .adio“ ? Ce in-
teleg prin .adio“ ? Colonele, ia lega-
tura cu nabadaiioasele astea, ce le-a
apucat ? Pandalii de muieri ? ! Cum si
plece tocmai acum, s-au ticnit ? !

ALL : Pleaca ! (Priveste la ecranul cen-
tral, pe care punctul luminos palpitd,
s-a ridicat incet.)

ANN (tisneste de pe fotoliul ei, se apropie
de ecran) : Pleaca !
GENERALUL : Colonele,

le-ai spus ?!

COLONELUL Eu. domnule general ? !

GENERALUL : Doar nu eu! De ce s-au
sifonat, nu inteleg !

opreste-le, ce

(Punctul creste in intensitate, halou vio-
let, dispare apoi brusc.)

ANN Prea tirziu; au plecat! (Ride cu
0 poftd nebund.)

GENERALUL : A innebunit si-asta ? ! De
ce ride ?! Ce comunic ?! Eu, ce-am
sd comunic eu acum Centrului, colo-
nele. ce-o0 sa comunicim ! ?...

ANN (se rdsuceste spre ei triumfdtoare) :
Ati reusit! (li aratd cu degetul.) Ali
re-u-sit !

GENERALUL Ce.. ce am reusit ?
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ANN Si le spulberati ultima sperantd !
Au dorit si auda cia voiam sa-i dis-
trugem, n-ati priceput! ? Ar fi ramas,
daci aflau cid macar cineva de pe
aceastd nava a incercat si-i impiedice !
Pentru a nu duce pe Alizar razboiul,
~molima noastrd“ | Pe Hota au neutra-
lizat-o, desigur ! O civilizatie, o culturd
milenar-pasnica hu poate fi anulata de
primul contact cu niste dementi, dom-
nule general!

COLONELUL : Cum ? Ce vorbesti ?! Pai
Hota...

ANN : Nici de o descreierata ca Hola, care
a fost un incident, care i-a dominat
temporar ! O duc probabil s-o interneze
sau s-o judece impreunia cu mesajul
dumneavoastra politicos ! (Citeva clipe
de tdcere, tindra vine §i se prdbugeste
parcd epuizatd, dar fericitd, pe fotoliul
din prim-plan,)

ALL (scdzut) : Chiar crezi ca-i asa?

ANN (la fel de scdzut, obositd) : Imi place
intotdeauna sa sper.

ALL (amar, scirbit de el insusi) : Altfel
ar fi intr-adevar cumplit.

ANN Este cumplit, dragul meu... Ci ase-
menea contacte.. intre, se pare, prea
putinele lumi care izbutesc si ajunga
la- ratiune in Univers.. sint lasate pe
seama unor...

MAIORUL Apel catre nava-baza. Apel
catre nava-baza.

GENERALUL (tresare) Asta-i maiorul

meu !

MAIORUL : Am intrat in legaturi cu
Centrul.

GENERALUL: Cee ?! (Apasd butonul

emitdtorului.) Cine ti-a permis ? Ce-ai
transmis, dezertorule ?

MAIORUL : Nu era nevoie si transmit.
Gratie... gratie unui dispozitiv, Centrul
a inregistrat cuvint cu cuvint discutiile
din nava dumneavoastra, inclusiv
schimbul de mesaje cu nava din Alizar.

COLONELUL (soptit) : Sintem pierduti.

MAIORUL : Sotia dumneavoastrd se afla
la Centru, domnule general!

GENERALUL (printre dinti) Scorpia! A
prins momentul ! M-a terminat acum.
Definitiv.

MAIORUL : Seful Centrului va transmite
felicitiri pentru tratativele pline de
simt diplomatic si va roagd si nu va
necdajiti pentru temporarul insucces !

GENERALUL: A'! Driguta de nevas-
ta-mea !

MAIORUL : Parerea Centrului e cia un
contact indelungat cu aceste creaturi
ignorante nu ar fi putut decit si ne
bulverseze intregul sistem ! Ar fi putut
sa contamineze milioane de oameni !

GENERALUL : Asta-i perfect adevarat'!

MAIORUL Pot sia va maj dau o veste
buna.

GENERALUL : Inci una ? (Apasd buto-



nul.) Esti colonel, maiorule! Spune,
dragul meu, spune !

MAIORUL VA& multumesc si va felicit,
domnule general! Veti conduce trata-
tivele cu fiinte mult mai serioase decit
creaturile din Alizar !

GENERALUL : Ei, dricie ! (Incurcat, putin
speriat,) Tot eu? (Colonelului) Auzi,
dragh !

MAIORUL : Un pilot bine verificat si trei
colonei specialisti in arta militar& urcd
in aceste clipe pe o nava ce se va in-
drepta spre dumneavoastra. li luati la
bord impreund cu argumente stiinti-
fice de prim ordin dispozitive ,raza
mortii“ de ultim tip, scoase direct din
arsenalul secret.

GENERALUL (inviorat, igi
uile) : Ei, asa da, asa da'!

MAIORUL : Ordinul e si porniti imediat
ce sosesc. Nu trebuie pierdutd nici o
secundi. Intelegeti din ce motiv, dom-
nule general !

GENERALUL : Desigur. Dar unde... unde
sd pornim ?

MAIORUL : Centrul mi-a comunicat ca
s-a primit un mesaj dintr-o alti civi-
lizatie. V4 dati seama ? A doua civili-
zatie rationala despre care aflim in-
tr-un timp uimitor de scurt! Nava pe
care sinteti e cea mai modernd, cea
mai rapida pe care-o avem.

GENERALUL Dragul meu, sint nerab-
dator ! Cine, unde sint #ia, cA plecim
numaidecit ! ?

MAIORUL : Se afld in punctul codificat
K-22-Z. Sint aproape la fel ca noi, ui-
mitor chiar de asemdnitori. O civili-
zatie paralela sau sor3, in orice caz.
Mesajul e imprimat pe o placa, pla-
neta se numeste Terra!

GENERALUL (induiosat) :
frumos ! Terra !

MAIORUL : Au barbati si femei, deci si
conflicte si razboaie trebuie si aiba.
Inca o data felicitiri, si succes, dom-
nule general ! Terminat.

GENERALUL (topit de fericire) : Si raz-
boaie ! Colonele, iti dai searna ce... ce
perspective ni se deschid ? !

COLONELUL (nu prea entuziasmat, se
lasd incet intr-un fotoliu) Da.. Da.
Vom avea ce.. ce inviata unii de la
altii, in mod sigur!

GENERALUL : Asta e cert, dragul meu.
Mi-ntreb cam ce mijloace tehnice de
razboi or fi avind ? Sper ci vom facc
niste schimburi de informatii stiinti-
fice infloritoare ! Iar dacid au si feme,,
acum sa te vad, colonele, sa-ti vad ta-
lentele de-a. le smulge secrete !

COLONELUL : Pe mine, domnule gene-
ral ? Ati fost poate gresit informat,
eu...

GENERALUL Am fost foarte exact in-
{ormat, colonele, dar ai dreptate. Crerl
ci ne-ar trebui in expeditia asta si

freacd mii-

Terra!.. Ce
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vreo doi locotenenti ! (Privire spre
Arlm.) Barbati ! Ci in privinta dumi-
tale...

COLONELUL :Cum adici.. in privinta
mea, domnule general ?

GENERALUL : Ei las3, c-o stiu si pe-asta,
stiu exact, in ultimul timp, cite pa-
rale faci. Mi-a spus mie chiar sipta-
mina trecutd cineva ce fel de barbat

mai egti.

COLONELUL : Cum ?!.., Cine.. cine v-a
spus ? !

GENERALUL : Nu fi prost, celonele !

(Lui All §i Ann.) Si voi nu va hliziti,
prapaditilor ! ,Mogildeati“, .,Mos Pa-
puc*, da ? Citi oameni sint sub papuc,
iubitilor, ia spuneti ? Si citi au coarne
pe lumea asta ?

ANN : Nu cred ci s-a facut inci o sta-
tistici, domnule general.

GENERALUL : Vi spun eu: multi ! Dar
generali, im, generali sint ? Nu sint!
Eu da, pentru cid eu urmairesc scopul.
M3 credeti un ramolit, da ? Ha, ha'!
De oameni ca mine e nevoie, daca
vrem si ne aparam de idei ,uma-
niste*, de ,colectivism*, de ,democra-
tie“ ! De-aia Centrul m-a trimis aici,
de-aia, sincer vorbind, are incredere
sda ma trimitd spre planeta aia! De
oameni ca mine e nevoie, care si stie
ce si ia, ce si fure, daca trebuie, de
la altii !

COLONELUL : Fari indoiald, domnule
general, fara indoiald! Sa si fure, si-
gur, de ce nu, daci scopul...

GENERALUL : Am surprins si de la uni-
sexuatele alea care-au fugit ce era
esential ! Eu am surprins ! Ideea ! La-
boratoarele noastre se vor pune pe
treabi. Vom avea nu niste roboti de-
reglabili, nici niste fiinte ,cu instinct
de conservare“, ci milioane, milioane
de fiinte vii unisexuate, care, toate,
vor urmari scopul ! Atit, nimic altceva,
scopul ! Vom vinde la nevoie ideea si
celor de pe Terra! Vom face, poate,
cu ei un pact! Si ne vom avinta tot
mai departe in spatii! S& cucerim,
— poate impreuni, pind la momentul
oportun —, si supunem ori si distru-
gem tot ce ne va sta impotrivad! Ni se
deschide un viitor maret, ascultati-ma
pce mine! Dar asta cere neapiarat un
pahar! Cred ca ai ceva in cabina du-
mitale, colonele!

COLONELUL Desigur, domnule general.
Si eu... si eu simt nevoia si beau ceva.
(Se ridicd, usor impleticit.) Pacat doar
ca s-a defectat Robi. Daca -ati fi va-
zut ce impecabil servea! Vi rog!

GENERALUL Poti veni si dumneata,
capitane. Apropo, ai o nevasta nostima,
draga. Iti prevad un viitor strilucit!
Da, da, stralucit! Daci nu vei [i tont,
desigur ! Pilotul, hm!.. (Seniorial.)
Péapusa scumpd, pentru ca traiesc o zi
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mare, poti.. poti si-{i incepi raportul
de transfer.

ANN (parcd absentd) De transfer ?!

GENERALUL Ca supraveghetoare a
computerului ce dinijeazi spdlarea ve-
selei... diviziei a II-a ecuatoriale. Ti-I
aprob imediat.

ANN (indiferentd, dezgust)
mesc, domnule general.
GENERALUL Hai. colonele !
COLONELUL : Va rog, dupia dumnea-

voastrd ! (Iles amindoi pe-o ugd.)

ALL (se apropie mai mult de locotenent,
parcd amuzat) : Pot si te felicil pentru
noua functie ?

ANN: Si eu, pentru viitorul dumitale
stralucit ?

ALL Multumesc. Am si inceput sa ma
simt colonel! La ce te gindesti ?

ANN ..,,0 planeta numita Terra“ !..Cum
crezi c3 sint ?

ALL : Pe deplin apti, probabil, pentru a
face cu noi schimburi ,cultural-stiinti-
fice infloritoare* !

ANN (std pe fotoliul din prim-plan, rdsu-
citd, cu bratele pe spdtar) Ce ,noroc*
pe capul lor, nu-i asa ?

ALL Si pe-al meu. S3 ma nimeresc...
(rar) pe cea mai moderni s§i rapidd
nava a flotei noastre spatiale.

ANN (aruncd o privire spre el, preferd sd

Va multu-

se facd cd nu a inteles) Terra! Au
trimis.. un mesaj spre stele!.. In-
seamna, eu cred, cad nazuiesc spre

inalt ! Imi pare ridu ci nu voi putea
si le spun... Ci noi...

ALL (flegmatic) : Ca nei sinlem cei ce-au
ratat prosteste un contact cu lumea
din Alizar. (Vine lingd ea, o mingiie
pe cap, zburlindu-i ciuful tuns scurt.;

ANN : Da! Dar as fi adiugat voi nu
trebuie sa o faceli ! In acesl univers...
straniu, printre stele negre ce inghit
constelatii intregi. printre metagalaxii
ce inghit si ele ,micile* galaxii... care
ne-au transmis parca setea lor la-
coma. hidoasa. de distrugere si spectrul
inspaimintiator al mortii eterne, existi
o sansd, una poate la sute de mili-
arde. ca, strabatind haurile inghetata.
de pe un pumn de noroi pe altul, prin-
tre ostili astri gigantici... acel simbure
mirific numit rafiune si se regiseasca
intr-o alta forma ! S$i sa iste...

ALL (cinic): Razboi intre constelatii!
Poate chiar haosul total !

ANN Sau.. ceva menit si dea cu ade-
varat sens beznei, oribilelor abisuri in-
diferente, acelui ceasornic altminteri
absurd care se cheama Universul.

ALL (plat) : Daca ar fi auzit poezioara
asta. militaristii lor s-ar fi spinzurat
toti. cu centiroanele ; profund rusinati.

ANN Poate nu au! Poate acolo nu sint
militaristi ' Daca au supravietuit, daca
nu au ajuns la autodistrugere, poatc

38

https://biblioteca-digitala.ro

au reugit s3-i inchida in ospicli pe toti
nebunii ! Pe toti ce nu gasesc alta cale
de afirmare decit ucigind, ori indem-
nind la ucidere $i oprimare! Si ori-
cum, eu m-as fi adresat nu acelor de-
menti, ci.. celorlalti; infinit maj pu-
ternici.

ALL : ,Infinit mai puternici* ?!.. Chiar
crezi ?

ANN (se ridicd, se indreaptd spre panoul
central de comandd) Nu te ducl sa
bei un pahar cu ei, cipitane ?

ALL (pentru prima datd, alt ton) Mi
cheamd All

ANN (se rdsucegte spre el, zimbitoare)
Asta se numeste ,familiarism*“ ! Si e o
incilcare gravd a regulamentului'!...
(Alt ton.) Pe mine — Ann.

ALL (nemigcat, lingg fotoliul din prim-
plan) Si nu crezi, Ann, ci singuri
ti-ar veni greu ?.. Drumul pind la
Terra e lung. (Se intoarce abia acum
spre ea.)

ANN (atentd, pas inapoi, nu vrea sd
riste) : Iti dai seama ce insinuezi ? (Se
retrage in/spatele panoului de coman-
dd, care e tn centrul incdperii.)

ALL De ce fugi ?

ANN Pentru c3 nu vreau si ratez a
doua oar3'!

ALL (suris, flegmatic) : Stiu. Cabina co-
lonelului e si modulul de salvatre ai
navei ! De-asta m3 trimiteai acolo, nu ?

ANN (lucid, privire in ochi, cu degetele
pe clapele panoului) N-am dreptul si
risc decit viata mea, All.

ALL Corect. S3 nu-i tirim deci intr-o
aventuri, pe-o nava complet lipsiti
de... .argumente stiintifice“. (Vine in-
cet spre ea, privindu-se in ochi, 2!
apasd, peste degetele ei, citeva clape,
panoul central se lumineazd treptat.
Zeci de luminite multicolore incep »d
sclipeascd, sd alerge, ordinatorul navct
a intrat in funcfiune, pregdtind deco-
larea.) Esti gata ?

ROBI (apare in usa nisei lui, in mind cu
pistolul) Depirtali-va de panoul dJde
comand3 sau trag!

(Bratele lui Ann cad, All face un pus
inapoi.)

ANN (suris trist, inchide ochii)
incd o data, All

ALL (lui Robi) : Ce ti s-a nazarit ? Trec:
la locul tau!

ROBI : Inutil si negali ! Am auzit §i in-
registrat tot. Asta se cheama tradars?

ALL : Te-ai dereglat! Ce tradare ?

ROBI : Vreti sa izolati modulul. Sa ¥
giti cu cea mai rapida si modeini
nava, voi singuri, fari aprobare, spr2
acea lume noud, necunoscuti. Sa in-
cilcati deci ordinul. Cei ce incalca
ordinul, trideazid si cei ce tradeaza

Am ratat



trebuie lichidati ! (Semn poruncitor cu
bratul sting.) Acolo! Fata la perete!
Amindoi !

ALL (pasi relaxati spre perete) E o con-
fuzie, Robi, dar.. (Parcd amuzat.)
Chiar daca ai fi constatat o tradare,
nu ne poti executa cit timp existd un
comandant aproape, caruia ai vreme
sa-i raportezi. Incalei ordinul, Robi ?

ROBI : Eu? Niciodatai! Am sa-i rapoi-
tez ! (Vine cu pistolul intins amenintu-
tor spre ei, apasd un buton al mesei
de comandd.) Domnule general, dom-
nule colonel, odatd cu disparitia nave-
lor striaine si a robotului subversiv
‘are ma bruia, mi-am revenit complet.
‘laportez ca...

ERALUL : Ei, bravo ! Dar... Capitane,
a revenit intr-adevar pe deplin acel
1obi ?

ALL E in perfecti stare de functionare,
cdomnule general, va poate servi sam-
pania, dacd-i porunciti.

GENFRALUL Exact asta voiam si spun.
\'ino incoace imedjat, Robi, ne chi-
nuim aici amindoi cu dopul sticlei
dsteia sofisticate, colonelul nu-i in
<tiare de nimic !

ROBI Permiteti-mi sd raportez,
nule general ! S-a ivit...

SENERALUL : Ai zis ca ti-ai revenit,
da? Ce. nu mai auzi? 'Am spus s:i
vii aici imediat !

ROBI : Domnule general, situatia care a
apérut...

GENERALUL Ce-a aparut, draga ? 0O
noud navad straina ?

ROBI Nu, domnule general, dar..

GENERALUL : Atunci vino aici numai-
decit, altceva, sincer vorbind, nu-i
oscum maj important decit st'cla de
sampanie, stiu eu mai bine! Execu-
larea !

dom-

(S¢ rude un declic, legdtura a fost intre-
ruptd. Robi a incremenit.)

ALL (pe tonul lui parcd mereu amuzat) :
Cum se numeste un militar care nu
executa prompt si exact ordinele su-
periorilor, Robi ?

ROBI (scdzut, cu bdrbia in piept) ; ..Un
tradator.

ALL : Si tu vrei s& fii un tradator, Robi ?

ROBI (igi ridicd incet capul, privire spre
All) : ..Nu... domnule capitan.

ALL : Atunci pune pistolul la loc si ser-
veste sampania !

ROBI (priveste la pistol, il pune in toc) :
Execut, domnule capitan. (Crincen.)
Dar regulamentele acestea ale voastre.,.

ALL (ridicé un deget acuzator) : Comen-
tezi regulamentele militare, Robi ? !

ROBI ..Nu, domnule cipitan. (Se in-
toarce, merge spre usa prin care au
iegit Generalul §i Colonelul.)

ALL : Faza unu, Robi!

ROBI (se opreg§te, se intoarce spre ei fn-
cet, spune apoi pe alt ton) Va doresc
o calatorie placuta !.. Si succes .. Scu-
zati-ma ! (Se intoarce, dispare pe ugd.)

ALL (apasd imediat un buton) : Modulul
este acum se-pa-rat de nava. Il vom
catapulta dupa pornire.. (O priveste
pe Ann in ochi.) Pornim ?

ANN Esti sigur ci vrei sa vii cu mine ?

ALL : Tot atit de sigur cum sint ci la ca-
patul cdlatoriei ne va astepta o echipi
de strasnici militari ; care vor trage in
noi ; incd inainte de-a intra in con-
tact. In cel mai bun caz, vor ciuta mai
intii sA ne captureze.

ANN : Eu cred ca nu. Merita, oricum, sd
fncercam... Merita, All!

ALL : Oare ?!

ANN (notd de indirjire) : Imi place in-
totdeauna sa sper ! (Vine la panoul de
comandd, apasd decisd o clapd. Fuga
luminitelor multicolore se accelereazd,
zgomot care sd sugereze decolarea unei
nave spatiale, lumina scade treptat,
All §i Ann rdmin doud siluete nemis-
cate, fatd in fatd, de-o parte si de alta
a panoului de comandd.)

CORTINA
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alentul Rodicai Negrea a inceput
Ta se aulodefini exploatind datele
genului femme enfani, in care o
prima privire e tentatd s-o incadreze.
Incadrarea nu e in mod necesar limi-
tatorie, dat fiind ca genul, explorat cu
inteligen{a. suficienti detasare si. la ne-
voie, umor, e greu de epuizat. In plus,
e ca si inexistent pe scenele noastre Ia
ora actuald, dacd nu cumva e confundat
cu femeia suavi. sau cu femeia inge-
nua, sau de-a dreptul cu [emeia pros-

tutd. Nu insa despre gamelc alintului
este vorba in substanta genului la care
ma refer. E aproape o epliune existen-
10
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RODICA
NEGREA

Paradoxalele
avataruri
ale fidelitatii

tiala, un unghi sub care poate fi citita
practic orice partituri, Si asta nu cu
efect uniformizant asupra rolurilor ci,
dimpotrivi, augmentindu-le calitatile
existente sau suplinindu-le pe cele inexis-
tente, conform complexitatii deja men-
tionate a acestei variante feminine. Ea
include o suma de ,parameiri specifici®,
independenti prin profunzimea si pre-
existenta lor de conditionarile ulterioare,
secundare si1 adesea intersanjabile.

Dar e a doua realitate despre Rodica
Negrea este cd, in interiorul (si in ciuda)
acestui emploi, ea detine mult mai multe
disponibilitati $i mai rafinate solu{ii pen-



tru compozitie decit se gidsesc indeobstc
in jumatatea feminind a breslei. Aceasti
a doua realitate nu o contrazice pe prima,
ci as zice cd o confirmd si o explica.
Notiunea Iemme enfant, prin al doilea
fermen al sau, presupune un apetit spe-
cial pentru joc, pentru jocul de-a ceva,
de-a cineva, mereu altcineva, cu tenta-
tia de a schimba la nesfirsit masti, si,
odald cu ele, pe sine, lumea, pentru o
clipa, inca una, alta. Acest refuz al ter-
nului, acest protest impotriva uniformi-
zarii se pierde in general la adult prin
domesticire, prin integrare, dar se pis-
treazd uneori, si cind acest uneori e in
arti, e chiar bine. Bine pentru arta, in
orice caz. E foarte bine pentru teatru
(poate si pentru film ?) cd Rodica Ne-
grea ii aduce fertilitatea {alentului sau,
niscocind din date personale ferme, nete,
.c!arxsi suple, maéisti atit de subtil dife-
rite, fiecare in parte riguros autentica
printr-o fidelitate subiacentd fatd de
matcd. Spun subtil diferite, pentru ca
instrumentele portretizirii nu sint si nu
wrebuie s3 devini violente. Supralicita-
rea aptitudinilor compozit{ionale, in egald
masurd cu fixarea unui emploi, risci
deteriorarea, devalorizarea sau plerderea
deflinitivi a uneil personalitidti actoricesti.
Aceste entitdti si culoarea lor specifici
trebuie ferite de depersonalizare sau de
banalizare prin distribuire monotona,
standardizare a efectelor etc. Fragild prin
neobisnuitul ei pe scenele noastre, cu-
loarea specifici a Rodicdi Negrea e cu
atit mai de pret si cu atit mai primej-
duitd de aducerea la numitorul comun,
de care trebuie in primul rind ocro-
titd. Intr-un context bogat in talente,
marca personali este cea care intrd cu
adevirat in discutie. Poate ci problema
conservirii operei de artd, transferatd in
teatru, trebuie sd vizeze actorul — esentad
a spectacolului, el fnsusi spectacol, el in-
susi, ¢ind e, operi de arta.

Dan MICOLESCU
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Cu Leopoldina Bilinuti in ,Lectia
de englezi“ de Natasa Tanska

Cu Olga Tudorache in ,Efectul ra-
zelor gamma asupra anemonelor* de
Paul Zindel
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Agsadar, in dimineata
zilei de ntii ianuarie, con-
trar obiceiului, nu m-am
culcat.

Era pentru intfia oard,
dupd atit amar de ani,
cind md hotdrisem sd pun
fn practicd o informatgie,
o teorie, poate o lege din-
tr-un domeniu strdin mie.
Md simteam plin de elan,
ifn ciuda noptii nedormite.
Md simteam, in acelasi
timp, nelinistit, pentru cd,
stiindu-i bine pe ceilalfi,
bdnuiam ce avea sd se in-
timple. Vor incerca §i ei sd
pund in practicd.. poate
nu chiar azi, poate cd nu
chiar in dimineata asta...
Voiam sd fiu primul.
Stiam, undeva, in debara,
o cutie mare de carton,
bine pdstratd. Din ea avea
sd sec mascd piramida.

M-am cufundat in cal-
culee. Am luat ca punct
de plecare Marea Pira-
midd, piramida lui Keops
de la Giseh. Voiam sd
pdstrez proportiile, pentru
a nu risca nimic. Dimensi-
unile le-am stabilit la scara

1/1 000 astfel cd, fdrd a
intra in prea multe amad-
nunte ale ametitoarelor

calcule pe care le-am fad-
cut, am gdsit cd cele
patru fete ale piramidei
urmau sd se intilneascd la
o indltime de 15 cm, cele
patru triunghiuri alcdtu-
ind la bazd un pdtrat cu
latura de 24 cm. Am de-
senat meticulos pe carto-
nul cutiei $i apoi am de-
cupat cu mare atentie §i
cu multd rdbdare cele pa-
tru triunghiuri care aveau
sd alcdtuiascd Marea Pi-
ramidd micd. Ca sd le
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unesc, am
mult scoci,

folosit  scoci,
benzi mneintre-
rupte de-a lungul muchi-
ilor. Pe la ora prinzului.
piramida era gata.

Am refuzat masa. Tre-
buia sd md grdbesc. Nu
mi-am f{ngdduit decit rd-
gazul de a da citeva te-
lefoane pentru a sonda
situatia. Mi-au rdspuns de
reguld copiii sau soacrele.
Ceilalti, cu exceptia sce-
nografului, dormeau. De
scenograf md temeam cel
mai mult. Dramaturgul fgsi

epuizase interesul pentru
problemd incd in cursul
noptii precedente, croni-

carul, dupd cite il cunosc,
avea sd rumege chestiu-
nea citeva zile. siciin-
du-ne cu 1intrebdri adia-
cente, actorul avea spec-
tacole, si cind are spec-
tacole ¢ pierdut pentru
noi, regizorul nu conta
deocamdatd. Scenograjful,
in schimb, cu spiritul lu:
practic, cu fIndeminarea
lui de a confectiona ma-
chete.. Unde putea sd
umble, cd acasd nu era?

M-am intors la ale mele.
Imi trebuia baza pirami-
dei. Baza avea sd fie un
geam gros de la o vitrind.
Am demontat geamul. Am
desenat cu carioca un pd-
trat cu latura de 24 cm.
Trasind doud diagonale,
am stabilit la punciul lor
de intilnire centrul bazei
piramidei. Mi-a venit
ideca sd plasez geamul pe
cele patra picioare ale
unui scaun de bucdtdrie
rdsturnat. Bun. Venise
momentul sd asigur bazei
piramidei un plan orizon-
tal perfect. Nu mi-a fost
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VIRGIL MUNTEANU

Urmarile faste ale
unui revelion elevat (II)

greu. Cu ajutorul unei sti-
clute umplute cu apd, in
care juca o bula de aer,
puteam  determina locul
unde trebuie sd intervin
pentru a dobindi orizon-
tala. Solutia gdsitd a fost
pe cit de ingenioasd, pe
atit de simpld. Am intro-
dus cu multd rdbdare, in-
tre geam §i picioarele
scaunului rdsturnat, atitea
cirti de joc cite au fost
necesare pentru ca bula
de aer din sticluta plasatd
in centrul bazei sd rdmind
perfect nemiscatd. Am
orientat pdtratul bazei pe
axa nord-sud. Am alcdtuit
un esafodaj din cdrti de
joc, fnalt de 5 cm, exact
5 cm, adicd 1/3 din findl-
timea piramidei. Aiciurma
sd fie plasat ,sarcofagul
faraonului“, lama de ras.
Mi se pdrea, oricum, mai
agreabild experienta cu
lama decit cea cu goriceiil.
Nici nu aveam soricel gi
nici nu m-as fi indurat
sd@-i ucid. Am gdsit o lamd
foarte uzatd, avind mare
grijé sd fie orientatd cu
tdisurile pe acecasi axa
nord-sud. Am verificat de
mai multe ori toate datele
experientei. Au fost mne-
cesare citeva corecturi de
ordinul milimetrilor. Era
ora saple §i ceva, seara.
Tocmai atunci m-a sunat
scenograful. Voia sd stie
cam la ce ord me intilnim
pentru a continua reve-
lionul §i asa, in treacdt,
m-a intrebat dacd nu a-
veam vreo carte, ceva, cu
date privitoare la Marea
Piramidd de la Giseh. Am
rinjit. I-am rdspuns cd

(Continuare la p. 75)



eea ce urmeazi este o incercare
Cteoreticé a unui scenogral de a cla-
rifica in fata contemporanilor sai
semnnificatia profesiunii sale. li spun in-
cercare deoarece cultura mea este mai
degrabd teatrali, plastici si tehnicda, mai
putin teoretica.

Clarificarea mi se pare absolut nece-
sard atita vreme cit in ,Dictionarul ex-
plicativ al limbii romane*, apirut la Edi-
tura Academiei R. S. Roméania in 1975,
pentru termenul SCENOGRAFIE gisim
»arta de a executa decoruri, costume etc.
pentru un spectacol®, iar pentru SCE-
NOGRAF — ,persoani care face deco-
runile (si costumele) unui spectacol*. Con-
stat cu nedumerire cd scenografi, con-
formi DEX, sint timplarii, tapiterii, me-
canicii, pictorii executanti,
croitorii, cizmarii, peruchierii etc, oa-
meni cu profesiuni diferite si, de-
altfel, foarte stimabile, adica cei care
executd, fac decorurile si cqostumele unui
speciacol. Nu cred ci pot Yi suspectat de
malijie, la urma urmet nu conteazi CE
profesezi ci CUM profesezi, dar in defini-
tia dati de DEX se face o- confuzie fla-
grantid intre conceptie si executie ; ea ar
duce in mod analog la numirea zidarilor
si zugravilor — arhitecti, la numirea la-
catugilor si strungarilor — ingineri etc.
Sint profesiuni, cea de pictor de exemplu,
in care conceptia si executia apartin ace-
luiasi Individ. Ajungem astfel la originea
confuziei semnalate, definitia din DEX
este astdzl o eroare; acum un secol ea
corespundea adevarului, astizi este ana-
cronica.

M43i vid obligat in continuare si schitez
o scurtd incursiune in istoria scenografiei
pentru a cistiga reculul necesar perspec-
tivel.

Inceputurile scenografiei se leaga in
mod sigur de arta ,trompe l'oeil“, aceea
de a crea iluzii optice prin intermediul
plcturii. tn legiturd cu locul si epoca
acestor inceputuri, nu rezist tentatiei de
a cita din lucrarea ,Imaginile deceptiei*
de Célestine Dars : ,,Primul artist care a
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butaforii,'

m DAN JITIANU

Scenogralie — subst. fem.

incercat sia picteze un <«trompe !'oeil»,
deci creatorul genului, trebuie sa fi fost
familiarizat cu principiile de bazd ale
geometriei perspective necesare transmite-
rii senzatiei de adincime. El trebuie sa
fi fost suficient de dibaci pentru a re-
prezenta obiectele perfect verosimil. Si
trebuie si fi avut imaginatle sl un cert
simt al umorului, pentru c¢i «trompe
I’oeil» luat ad litteram inseamna truc,
scopul artistului fLiind crearea unei iluzii
vizuale complete. In consecintd, un ast-
fel de om a fost produsul unei societati
destul de rafinate. Putem si presupu-
nem ca in realitate el era un cetdtean
grec“. Nici cunostintele tehnice nu ii lip-
seau scenografului pictor din antichitate,
dovedit fiind cd scenele epocii erau do-
tate cu trape, culisante, fundale telesco-
pice, periacte etc. Marii artisti ai Re-
nasterii, redescoperitori ai perspectivei,
au practicat si scenografia, uzind din plin
de talentul lor de arhitecti, sculptori, pic-
tori si ingineri. Prin secolul al XVII-lea
insi, odatd cu aparitia scenei baroce (tea-
trul italian), decorul se aplatizeaza, dis-
pare relieful si se naste dispozitivul sce-
nic compus dintr-un sir de culise s§i su-
fite pictate conducind citre un fundal
pictat. Pictura tinea in continuare seama
de legile perspectivei in scopul crearii i-
luziei optice, dar spatiul fizic de joc ra-
minea acelasi la schimbarea tablourilor,
si chiar de la un spectacol la altul. Ceea
ce se modifica era numai subiectul pic-
turii interior, parc, padure, strada etc.
S-a ajuns astfel la o scenografie sche-
matica si mecanizatd (tehnica schimba-
rilor folosea sasiurile pe roti si stingile
cu contragreutitl) cu un repertoriu re-
dus de decoruri care se repeta indife-
rent de piesd. Probabil ci repertoriul e-
pocii nici nu avea nevoie de ceva In

lus.

P Proiectantul gi executantul acestor de-
coruri era un pictor scenograf in sensul
restrins al cuvintului, legatura lui cu tex-
tul dramatic era pur formala, spatiul me-
reu acelasi nu era controlat si modelat
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de el, iar tehnica mosteniti ii era sufi-
cientd pentru schimbarea rapida, ceruti
de text si de muzici, a tablourilor. In-
termezzourile, scrise de compozitorii epo-
cii, confirmd timpul scurt de schimbare.

La sfirgitul secolului al XIX-lea au
avut loc doud evenimente capitale. Pri-
mul cste revolutia teatrala care a condus
la crearea conceptului de teatru modern.
precum si la aparitia iminenti a regizo-
rului  al doilea este revolutia 1iehnica
ea a dus printre altele la introducerea
proiectorului electric pe scend. In lumina
lui stralucitoare a disparut iluzia pictu-
rii .trompe l'oeil“, verosimila doar in
semiobscuritatea pilpfindad a luminarilor.

In prima jumditate a secolului al XX-lea
s-a conturat definitiv, s-a cristalizat fune-

tia scenografiei fn spectacolul de teatru
modern. Scenograful este, astazi, alaturi
«de regizor, compozitor, coregraf, unul

dintre factorii de conceptie de maxima
importantd in teatru. In sarcina lui in-
trd expresia vizuald dinamica a specta-
colului : organizarea spatiului de joc si a
schimbéirilor lui, ceea ce destul de im-
propriu numim decor, costumele si evo-
lutia lor in spectacol, luminile sau mis-
carea luminilor, machiajul, perucheria.
recuzita. :

In sinteza spectacolului contemporan,
unde regizorul igi asumd de drept rolul
canduciitor, sint dificil de decelat limi-
tele contributiei distincte a regizorului si
a scenografului, mai ales atunci cind ei
Ricreazi in echipid. Formulari curente in
critica teatrala de tipul ,,conceptia regi-
zormal-scenografici a spectacolului ex-
primi aceasti dificultate.

In legiturd cu calititile pe care tre-
buie si si le dezvalte scenograful astazi,
profesorii americani W. Oren Parker si
Harvey K. Smith spun: ,El are nevoie
de ochiul si de imaginatia unui artist
creator ; de ingeniozitatea si de abilita-
tea unui tehnician de scend si, mai pre-
sus de toate, de o cunoastere si de o in-
telegere teatrald a actorului, regizorului
si autorului®.

Concluzia mi se pare evidenta acum
in teatru scenograful nu se mai ocupi cu
pictura ci cu teatrul, profesiunea lui este
de fapt teatrul.

Celebrul scenograf ceh Josef Svoboda
declara intr-un interviu din 1970 ,,Cea
mai mare teamid a mea este aceea de a
deveni un simplu «décorateur». Cel mai
mult ma iriti termeni ca <«Biihnenbild-
ner“» sau «décorateur», pentru ci ei im-
plica imagini bidimensionale (si statice.
as adauga eu), sau decorarea de supri-
fata, acesiea fiind exact ceea ce nu do-
resc eu. Teatrul se gaseste esential in
spectacol ; schitele frumoase si tablou-
rile nu inseamni nimic, oricit de im-
presionante ar {i ; poti desena orice pe o
bucata de hirtie, dar importanta este

44

https://biblioteca-digitala.ro

realizarea practici. Adevirata sceno-
grafie apare cind se ridici cortina si ea
nu poale fi evaluatd, apreciatd, decit in
acest context*.

Pentru a intelege cit mai  exact rolul
scenogralului in teatrul contemporan n-ar
[i lipsit de interes sd expunem succint
[azele de lucru pe care le parcurge sce-
nogralul pentru realizarea unui spectacol.

1. CONCEPTIA. Fazi care incepe cu
documentarea teatrala, literara, iconogra-
lica, muzicala etc. §i continud cu ela-
borarea conceptiei vizuale generale a
spectacolului, in strinsd colaborare cu
regizorul (uneori si cu compozitorul si
coregralul). Relul pe care il joaca fiecare
dintre colaboratori in elaborarea concep-
{iei depinde evident si de calibrul per-
sonalita{ii si de cantitatea de experienia
a indivizilor. In aceastd fazi scenograful
deseneaza schite sumare de atmoslera,
propune schite de plantatii i de costum,
eventual face machete de studiu.

2. PROIECTAREA. Scenograful elabo-
reazd proiectul artistic si tehnic de exe-
culie, adica deseneazi, coteaza si noteaza
schitele dupa care atelierele teatrului ur-
meazd si execute obiectele ce compun
scenografia unui spectacol. Proiectul cu-
prinde plantatia definitivi cu indicarea
schimbarilor necesare spectacolului, de-
senele obiectelor cu indicatiile tehnice
necesare manevrarii obiectelor, schitele
de costum cu esantioanele de culoare si
de material, detaliile de mobilier si de
recuziti, perucherie, machiaj etc.

3. EXECUTIA. Odata proiectul predat,
scenograful urmareste din punct de ve-
dere artistic si tehnic executia; el nu
este insi rispunzitor de organizarea
muncii atelierelor si a aprovizionirii, cum
nu poate fi raspunzitor de termenul de
executie. Aceste riaspunderi revin sefu-
lui de productie sau sefului atelierelor.

4. TRANSPUNEREA SCENICA. Sceno-
graful conduce artistic si tehnic repe-
titiile de asamblare a decorului pe scenj,
repetitiile de manevra si vizionarile de
costume, impreund cu regizorul si cu
maistrii de lumini, repetitiile de lumina,
iar alaturi de regizor participa competent
la repetitiile generale.

Citeva concluzii se impun dupd aceasta
trecere in revisti. Prima este cd sceno-
grafia este artd si stiin{d sau artd si teh-
nici, iar a doua evidentiazi decalajul
dintre scenografie si celelalte comparti-
mente ale spectacolului. De fapt, la pre-
darea proiectului de executie, scenograful
a incheiat aproape un proces creator, pe
care celelalte compartimente abia il des-
fasoara In repetitii.

Scenograful concepe efectul vizual di-
namic al spectacolului impreund cu regi-
zorul. proiecteazi si conduce apoi artistic
si tehnic executia lucrarilor sceno-rafice



in scopul materializirii scenice a con-
ceptiei in spectacolul propus. Schitele.
proiectul scenografic sint un mijloc, un
instrument pentru realizarea spectacolt-
lui, nu un scop. De aici rezultd si pozi-
tia speciald a unei expozif{ii de scenogra-
fie, fatd de una de pictura. de exemplu.
Pictorul isi expune lucrarile care il. re-
prezintd, insasi opera de arti. Scenogra-
ful ar trebui si expuna spectacolele care
il reprezinti. De aceea, personal, pre-
fer fotografiile dupa scenografia monta-
ta pe scend si luminatd pentru spectacol
schitelor scenografice.

De asemenea apare clar ca scenograful,
desenind proiectul de executie, poate fi
numit si prolectant, asa cum este arhi-
tectul sau designerul. Pentru cia el con-
duce artistic si tehnic executia proiectu-
lui propriu, poate fi numit mai degrabi
realizator decit executant.

Daci ar fi si dau o definitie a sceno-
grafiei, ea ar aridta astfel : SCENOGRA-
FIE — componentd & artel spectacolului.
Arta sl stlinta (tehnica) proicctiril §i rea-
lizAril efectului vizual dinamic al spec-
tacolului. Scenografia de teatru include
organizarea spatiululi de joc si a schim-
barilor, mobilierul, recuzita. luminile,
costumele, machiajul si perucile.

Asg face in continuare o incursiune in
evolutia lexioografici a termenului.

sDictionarul francez-romian® din 1876
al lui Theodor Codrescu consemneaza
pentru SCENOGRAPHIE : ,scenografie.

arta de a infatiga obiectele in perspecti-
vé, mai cu seamai zidirile §i pozitiile lor.
Se zice mal cu seami de arta de a zugravi
decoratiunile scenice ; se zice de insesi
infatigdrile teatrale si de obiectele in-
fatisate“. Aceastd definitie consfinjea un
adevir valabil, la data apamitiei dictio-
narului, de vreo 300 de ani. Astizi ra-
mine din aceastd formulare traducerea
corectid scénographle — scenografie — si
definirea scenografiei ca arta.

Probabil cad dictionare ca Larousse din
1923 sau Littré din 1820 nu fac decit sa
preia o definitie mai veche atunci cind
noteazd : ,arta de a picta decomatiunile
scenice".

Grand Larousse din 1964 finregistreaza
pentru SCENOGRAPHIE 1. Arta de a
picta decoratiunile scenice. Prin extensie
decorurile insesi. 2. Arta si stiinta scenei
teatrale, a organizirii sale si a materia-
lului scenic“. Se preia aici inchA o data
la pect. 1 definitia valabila de la 1600,
dar se adaugi la pct. 2 o noud explica-
tie care Incearci si surprinda semnifica-
tia actuald a termenului. In primul rind,
formularea arta si stlinta este un cistig,
ea reflectd corect situatia actuald. Sce-
na teatraldi este o formulare care, ir
franceza, pe linga ,spatiul de joc“, mai
are si sensul de ,decor” ceea cc nu se
intimpld si in limba romani. Dacii am
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pastra in traducere doar acceptia ,.decor*,
am restringe sensul, eliminind costumele,
luminile etc. In plus, decor — decoratiu-
ne apropie din nou scenografia de bidi-
mensionalul picturii. Aceastd formuiare
exclude, pe de altia parte, din domeniu,
scenografia de film si de televiziune.
Dupi pérerea mea, definitia este incom-
pletd pentru cad eludeazi factorul dina-
mic al scenografiei unui spectacol,
schimbarea, evolutia. Ea este insd, desi
anterioari aparitiei DEX, superioarid for-
muldrii acestuia.

,Dictionarul englez-roman“, Editura
Academiei, 1974, ma dezamaigeste insa
definitiv, notind pentru SCENOGRAPHY:
..1. Desen. in perspectivd. 2. Pictura sce-
nografici/decorativa “. Autorii lui nici nu
traduc macar scenography — scenografie,
greseala pe care nu o facea Theodor Co-
drescu acum un secol traducind din fran-
ceza termenul.

Nu stiu dacid neadecvarea lexicogra-
fiei la evolutia fenomenului teatral ocon-
temporan este cauza sau efectul erorilor
si confuziilor privitoare la SCENOGRA-
FIE. Probabil ci si una si alta. Dealtfel,

intereseazi mai pufin motivul pentru
care lexicografii comit aceasti eroare:
ignorarea domeniului sau comoditatea

manifestatd in copierea repetatd a arti-
colelor din dictionarele mai vechi. Ori-
cum ar fi, eu exalud categoric posibilita-
tatea de a-mi adecva profesiunea defi-
nitiei din dictionar, aga cum o exclud
probabil si ceilalti scenografi.

Vrem-nu vrem, existi totusi citeva im-
plicatii concrete ale acestei neadecvari.

Una ar fi dezinformarea sau inducerea
in eroare a spectatorilor cu privire la
semnificatia tenmenului. Iar spectatori nu
sint putini : socotind numai 40 de teatre
in Roménia cu cca 500 de locuri fiecare,
teatrul, si implicit scenografia, are zilnic
20.000 de speoctatori.

Altid implicatie directa este perpetuarea
denumirii anacronice de pictor scenograf,
cici asa se numeste postul din schema
teatrelor. Se subintelege de aici ci exis-
ta mai multe feluri de picturd: pictura
de sevalet, pictura monumentald si pic-
tura scenografici. Aceastid eroare a fost
probabil cauza integrarii sectiei de sce-
nografie Institutului de arte plastice, cu
ani in urma. Scenografia este astazi, dupa
cum am aratat, o ramurad a artei specta-
colului, nu a picturii. Firesc ar fi ca stu-
dentii scenografi sa fie colegi cu studentii
actori si studentii regizori, viitorii lor co-
legi din teatru si cinematografie.

Evident ca toate aceste implicafii nu
scad prestigiul scenografiei romanesti. El
este afirmat si reafirmat, printre altele,
atit de stralucite realizdri ca atare, cit si
de numeroasele premii obtinute de artistii
romani la festivalurile si expozitiile na-
tionale si internationale.



CRONIGH

DRAMATICH

PIESA  ROMANEASCA

IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL MIC

CERUL INSTELAT
DEASUPRA
NOASTRA...

de Ecaterina Oproiu

Data premierei: 26 decembrie

1984.
Regia : CATALINA BUZOIANU.
Scenografia : NICOLAE ULARU.
Distribufia: VALERIA SECIU
(Ea) ; STEFAN IORDACHE (El).

Daca prezenta pe scend a pieselor sale
s-ar produce la intervale regulate, Eca-
terina Oproiu ar putea fi comparatd cu
o cometd, incd enigmaticd, a carei apa-
ritie produce senzatie, pune in alerti
critica, provoacd o stare de efervescenta
in public, in asteptarea relevarii altor

fatete ale creatiei unui dramaturg orl-
ginal configurat si insolit in investiga-
rea temei recurente a cuplului in deriva.
Dupd debutul eclatant cu Nu sint Tur-
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nul Eiffel, piesi cu vocatia longevitétii,
Interviu — care relua in liantul ei dra-
matic tema obsedantid — a reconfirmat,
prin acuitatea problematicii si Incisivi-
tatea dezbaterii, o inteligentd artistici in
stare de ebulitie, superior inconforta-
bild, care refuzd tabu-urile si pune co-
tidianul sub semnul reflectiei globale,
avidd sia iscodeascd sub adevdrurile par-
tiale adevarul cu cavacter integrator.
Cerul instelat deasupra noastrd nu dez-
minte asteptirile, inscriindu-se, asa cum
s-a remarcat, ca un eveniment al sta-
giunii. Nu numai pentru ca stagiunea
este pauperd in productii originale, ci
si prin valoarea ei, care i-ar fi conferit
acest statut in orice stagiune dominati
de lucrdri dramatice definitorii.
Evidentiind continuitidtile nu numai de
problematicd, dar si de viziune, piesa
recentd, traddind potentarea apetentei
pentru drama de idei, semnaleazid o evo-
lutie atit a viziunii, cit si a modalitati-
lor dramaturgice. Se accentueazi, in
primul rind, propensiunea de a trans-
cende de la evenimentul circumstantiat
la semnificatia larg iradianti, de a des-
coperi in anamorfozele experientelor par-
ticulare si in diatezele istorizate ale
existent{ei substanta proteicA a general-
umanului. Se amplifici deschiderea
ideatici, se imbogiteste polisemia textu-
lui nu numai prin cantitatea de pro-
bleme aduse sub reflector, ci, in primul
rind, prin caracterul deschis al situati-
ilor dramatice, care refuzd solutiile, dar
inmulteste intrebirile. Ambiguitatea este
premeditatd, dramele vietii ramin sus-
pendate, fiindcd dramaturgul t{inteste sa
violenteze apatia recceptorulul, somin-
du-l si se implice reflexiv in dezbatere,



Valeria Seclu gi Stefan Iordache

si-1 transforme intr-un copoet al dra-
mel, asumindu-g{ interogatlile acesteia
ca pe propriile nelinistl gi incertitudini.
In Cerul instelat deasupra noastrd sen-
surile panabolice sint mal evidente, dez-
baterea se produce pe un palier supe-
rior al existentei, intr-un sistem de re-
latii mai complex. Sub raportul structu-
rii artistice, indepértindu-se de formula
epici dominantd in scrierile precedente,
oferdi un egantion reprezentativ a ceea
ce de la Ibsen gi Shaw pin3 azi numim
piesa-discutie, modalitate ce acopera
mal bine intentiile autoarei, obstinati sa
confrunte legitimitatea atitudinilor, ar-
gumentelor, ideilor. Modernitaiea piesei
este incontestabili, aliniindu-se unei fe-
cunde tendinte a dramaturgiei de azi,
dar evolutia consemnati nu trebule fn-
teleasd, ipso facto, ca o judecati de va-
loare estetici. In tectonica operei Eca-
terinei Oproiu este greu de spus — cel
putin acum, sub impactul tulburitor al
spectacolului Teatrului Mic — care este
piscul cel mai inalt, Cu icertitudine, sc
poate afirma insid cd Cerul instelat...
numeste una dintre cotele de altitudine
ale dramaturgiei noastre contemporane.

Piesa radiografiazi starea de crizd a
unui cuplu care, depisind nivelul de
alertd, este pindit de disolutie, ficin-
du-se, cu o metodd analitici ce tinde la
infinitesimal gl cu o severd distantare
critici, anamneza personajelor — desig-
nate prin E] gi Ea, spre a avertiza de
la bun inceput ci nu se discuti un raz,
cl o posibila situatie de mare generali-
tate — scotindu-se la iveald cauzele care
le-au ¢isurat existenta, urmirindu-se des-
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coperirea pirtii de culpabilitate a fieci-
ruia. Dintr-un prim unghi de examinare
a dramei cuplului, este surprinsi diso-
derea perspectivelor din care cei doi pri-
vesc viata : El, cel ndscut in Rahova pe

strada J, devenit dintr-un insignifiant
asistent un ,profesionist-brici®, un redu-
tabil tehnocrat la nivel mondial, pigind
din succes in succes in competitia de
»care pe care“ cu asii transoceanici ai
tranzactiilor internationale, priveste si-
gur spre viitor, visind noi hit-uri. Ea —
actrifi de mare talent, care si-a aban-
donat cariera pentru a-si urma soful,
functionar la agentia comerciald din
metropola -americand —, coboriti de la
conditia vedetei la aceea de fiin{d mar-
ginala, de ,,anonimi internationald“, pri-
veste exasperati spre trecut, ca singura
posibilitate sa-si traseze un alt viitor.
Renuntarea la vocatie origineaza, asadar,
prima cauzid a unui dezacord fundamen-
tal ce riscA si ducid la o rupturd defi-
nitivd. Reintoarcerea la profesie — fim-
plinirea dorintei de a o Juca pe Ioana
d’Arc, obsesia el in toti anii de relativ
confortabild claustrare occidentald — re-
prezintid sansa de a se regidsi. In acest
plan, piesa delimiteazi o transanti se-
parare a personajelor : slibiciunea lui
morald este compensati de tiria in sfera
uiilitidtii sociale ; slabiciunea el sociald
genereazi, in schimb, tiria ei morala.
Rationalitatea Jdui este exclusiv sociali ;
rationalitatea ei este eticd; fieclruia fi
lipseste o componentd, pentru ci ratio-
nalitatea existenteli se exprimi ideal in
unitatea lor dialectici.
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. Ecaterina Oproiu refuzia insi explica-
tiile simpliste. Criza ajunsd la paroxism,
la ceasul conturilor decisive, este provo-
catid, in egald mdsurd, si de ruinarea
relatiilor alective, dragostea lor coborind
de la misterul sacralitatii la platitudinea
laicitatii, transformind totul in cenusa.
Campion al tranzactiilor, dopat cu orgo-
liul inteligentei, El traieste exclusiv pen-
tru job, strabitind un ireversibil proces
de reificare, devenind o rotitd, extrem
de pretioasi, dar o rotita a Marelui Me-
canism. Pentru E], Ea a ajuns o femeie-
decor la reuniunile protocolare, un in-
strument de consolidare a reputatiei, un
mijloc de a-si pastra intactd armura
invincibila, dar si ,,picitura“ care-i ma-
cind nervii, zilele. Ea triieste melanco-
lic, cu amintirea [Idolului, care inseamni
deopotrivd arta si afectiune. Existenta
cuplului este infestatdi de aluviunile
murdare ale vietii, cuprinse in metafo-
rele, prea ostentative, ale tevii ce supu-
reazd siciitor si canalului ce refuleazi.

Piesa are o constructie radiali, atitu-
dinile si argumentele converg spre intre-
barea capitala : cine e vinovat? Ras-
punsul este ocolit, sint aduse doar justi-
ficari, sint invocate argumente privind
sansele personajelor de implinire so-
ciald §i morald, de asumare a raspunde-
rilor fati de sine si de altii. Echidis-
tantd fatd de ele, autoarea semnaleaza
complexitatea si ambiguitatea situatiei.
puhindu-le pe rind in postura de acu-
zat si acuzator, inculpindu-le si discul-
pindu-le, fiindca biografia lor este, in-
tr-un fel sau altul, grevati de compro-
misuri si demisiuni. Init{iala Ei renun-
tare la chemarea artei poate fi un cap
de acuzare la adresa Lui, un magician
al rasunatoarelor performante profesio-
nale ? El nu este oare culpabil ci In
exercitarea fanatici a ,misiei* si-a al-
terat fibra umani, aneantizind o afec-
tiune ce intretinea un fragil echilibru —
construit pe sentimente, dar s§i pe re-
nuntdri —, care nu putea asigura inte-
gralitatea vietii, ci doar integritatea ca-
racterelor ? Intrebirile se pot inmulti,
dar solutiile sint evitate.

Autoarea extinde investigatiile dincolo
de aria familiald, sugerind si alti fac-
tori de eroziune ce actioneazid asupra
celor doi, rezultind din dualitatea epocii
noastre dintre imperativul tehnicist si
nevoia de plenitudine spirituald, duali-
tate amenintatd cu anularea interactiu-
nii dialectice dintre cele doud laturi. In
cazul Ei, o diferentd structurald de mo-
del spiritual face imposibildi comuniunea
cu ambianta de adoptie, refuzind super-
tehnicizarea — cuprinsd fn metafora
,computerului vietii“ — care controleaza
celula, dar ignord unicitatea monadei
spirituale. In cazul Lui, proliferarea fac-
torilor de stress in sedinte ,presante si
opnresante“, deasupra cdrora planeaza
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umbra Mogulului, in tranzactiile istovi-
toare cu magnatii versati si vinda si sé&
cumpere, sa inalte si sa distrugé, obli-
gindu-1 la un angajament total, intr-o
inclestare necrutitoare.

Ce se va intimpla cu
Finalul ramine deschis. Rezolvarile pot
fi multiple : intoarcerea Ei acasi, abi-
sul strazii, compromisul de a trai insin-
gurati in doi, ca si o posibila apropiere
sufleteascd. Dacd situatia dramatica ra-
mine difuza, Ecaterina Oproiu este ca-
tegoricd intr-o singurd privinid impor-
tant este nu numai si traiesti, ¢i cum
traiesti. Important este ca, sub cerul
instelat, s nu tradezi ,legea morald",_
care contine temeiurile rationalitatii, #i-
nalititile etice ale scopunilor si mijloa-
celor angajate, fidelitatea fatd de dem-
nitatea umana.

Am enumerat — intr-un comentariu
ce a sacrificat inerent unele sensuri re-
zonante — citeva dintre virtutile unei
piese exponentiale a dramaturgiei ulti-
milor ani, cireda nu-i putem reprosa de-
cit o anumitd labilitate a constructiei si
o tendintd de dilatare a dialogului, de-
notind o mai vie preocupare pentru 1i-
teraritatea decit pentru teatralitatea tex-
tului. Uneori, in loc si supunid cuvin-
tul, se lasd purtati de ‘el pentru place-
rea de a-i cliva sensurile, de a-1 inso-
lita, dincolo de cerintele dramei.

Piesa a gasit in Catilina Buzoianu un
regizor cu certe ,afinititi elective“, in-
faptuindu-se o colaborare beneficd spec-
tacoluluf, de real3d implinire artistica, edi-
ficat ferm pe premisele ‘textuale, In
imagini scenice dincitante. Apelind la doi
interpreti ideali, Stefan Iordache si Va-
leria Seciu, regizoarea i-a lasat, cu tact,
sd-si walorifice resursele de creatie ge-
neroase, supravoltind, cu sim{ al ma-
surii, tensiunea dramel. Ambianta sce-
nici — in decorul adecvat propus de
Nicolae Ularu — sugereazi un spatiu-
capcand, rece, metalizat, impersonal, un
spatiu spiritual al eului, dar si social.
I se pot imputa si regizoarei iexcesele de
metaforizare, care nu adaugd sensuri
noi, din contrd le estompeazi pe cele
comunicate de actori, tratind, fn schimb,
sumar scena-cheie a deversirii canalu-
lui, simbol al murdimiei existentiale.

Cei doi mari interpreti, intr-o forma
deosebitd, realizeazid creatil memorabile,
evoluind cu desdvirsitd siguranti, cu
fine variatii tonale, pe claviatura orgii
de idei a piesel. Forind cu voluptate re-
plica, dezvaluind sensuri si stari, con-
ferind cuvintelor o gravitate semanticid
si emotionald percutantd, cu o subtild
capacitate de transfigurare, ei inzestrea-
za personajele cu o individualitate bine
definitd. In viziunea lui Stefan Ior-
dache, El este un profesionist al succe-
sului, condus de o inflexibila vointd de

El si cu Ea?



actiune, dominat de {ebra conlruntarii,
cu credinta netulburata in sansa lui.
obstinat in dorinta, devenita obsesie, de
a se alirma, de a invinge. Secretul ve-
leitarism de odinioara s-a transformat
in .voluptatea de a lupta, increderea in
sine a devenit orgoliul tehnocratului in-
lailibil. care, sfidind legile naturii si ale
societatii, se vrea O maree ce nu cu-
noaste decit fluxul. Taios, lucid, renun-
tind sa fie un cavaler al Mesei rotunde,
isi insuseste instrumentarul lumii cu
care se confrunti — desi aceasta in-
seamnil renuntare la autenticitatea inte-
ricara —, acoperind cu abilitate discre-
paniele dintre cuvinte si fapte. Faurin-
du-si o anumiti imagine, admirindu-se
narcisistic, El socoteste chiar compromi-
surile si retractirile drept biruinte ale
inteligentei si self-eontrol-ului. Stefan
Iordache reuseste si comunice — insti-
tuind o perspectiva criticA asupra perso-
najului — faptul ci, in dinamica laun-
trici a acestuia, devotarea exclusiv pro-
fesiei, ce-l1 inaltd in stima societitil, pro-
voaci pareze afective si il deposedeazi
de atributele ce dau fiintei caldura i
inteiegerea umanului. Pentru El, sub
cerul instelat, legea morald se estom-
peazi, devine un concept neutru.

In rolul Ei, Valeria Seciu este admi-
rabili, initiind o fascinanti exegezi psi-
helogicd, cu o expresivitate scenica tul-
buritoare, construindu-si personajul din
acel firesc aliaj de idei si sentimente
contradictorii din care este alcituit din-
totdeauna omul. Personajul este structu-
rat din antinomii, trdieste din dezna-
dejde si elan, din dubii, ezitiri, dar si
din speranie si aspiratii pe care viata
nu le-a tesit, ci doar le-a refulat o
vreme, se miscid fintre habitudini inhi-
bitorii si stimulii cerintei de a corecta
erorile, se zbate intre ratiunea de a fi
ea ins3si si incercarea de a-1 intelege
pe E], este sovdielnicd si energicid, osci-
leazd intre implinire si concesie, intre
rupturd si reconciliere. $i, mai presus
de toate, nizuieste cu toatid fiinta ei sd
apere ceea ce e pretios si ireductibil in
om. Scena wunde pledeazid pentru distru-
gerea computerului vietii este antologica.
Este un rol bazat pe transparente, alca-
tuit din tonuri si semitonuri, din lumini
violente si umbre nelinigtitoare, rezultat
din dezviluirea substantel umane as-
cunse in pliurile cuvintelor. Ca gi la
partenerul ei, cuvintul deconspird o ac-
tiune a cugetului, inflexiunile vocale,
debitul rostirii trideazd o structurd tem-
peramentald si tensiuni conflictuale.

Ecaterina Oproiu a avut, asadar, sansa
de a-si vedea transpusid piesa intr-un
spectacol remarcabil, care reconfirmi
atit programul artistic al Teatrului Mic,
cit si clasa fnalti a scolii noastre inter-
pretative.

Constantin MACIUCA
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TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

PAINICUL DE LA
DEPOZITUL DE NISIP

de D. R. Popescu

Data premierei: 4 decembrie
1984.
Regia: DAN STOICA. Scenogra-
fia : FLAVIU BARBACARU.
Distribut{ia : EMIL COSERU (El) ;

DESPINA MARCU (Ea).

Ca gi alte piese mai noi ale lui
D. R. Popescu (se poate cita, de pilda,
Rezervatia de pelicani), Paznicul de la
depozitul de nisip (sau Paznicul de la
depozitul de nisip si femeia electricid, sau
Femeia elecirici, sau Lebida silbaticd
din Islanda) este un text in care s-ar
parea ca nu se spun, de-a lungul a des-
tule pagini, decit lucruri banale, cuprinse
in dialoguri haotice, intimplatoare, abun-
dind in aluzii disparate la realititi in-
conjurdtoare dintre cele mai diverse, ros-
fite in tonalitdti de obicei ironice, nu o
datd chiar bufe si intrerupte din cind in
cind de sintagme de o profunzime si o
gravitate aproape incongruente. Actiunea,
in cazul acestor texte, este in fond sim-
pla, in margirea linearului, dar o simpli-
tale disimulatd in prolixitate §i mean-
dre la fel de dezordonate si imprevizi-
bile. Si totul s-ar reduce la aparente de
bruion, de schitd neterminatd si confuzi,
daci intre cuvinte si replici, dincol» de
ele nu ar ridzbate un suflu dramatic de
un patetism extraordinar, capabil si in-
carce de semnificatii ascunse frazele cele
mai neutre, un suflu a carui vigoare
transformi cotidianul fn fundamental, fn
esential, si a cirui incandescentd crista-
lizeazd — din noianul banalitatilor —
impulsurile si iradierile externe.

In Paznicul de la depozitul de nisip nu
se Intimpld nimic altceva decit intilni-
rea accidentald dintre un barbat (Hari-
ton) si o femeie (Dora) ; firesc, comuni-
carea lor va deveni dragoste si — la fel
de firesc — se va dizolva odata cu moar-
tea unuia dintre indrigostiti. O singura
sloviturd de teatru“, in acest scenariu
foarte obisnuit si, totodatd, arhetipal:
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pe madasurd ce progreseazd actiunea, ne-
numadirate detalii lasd si se subinteleagia
ca Dora este cea condamnati, pentru
ca, in final, si moard, neasteptat, Hari-
ton. Celelalte amanunte ale intrigii nu
au importanta, dupd cum nu conteazi
foarte mult nici biografiile exacte ale
eroilor (scriitorul insusi le mentine in-
tr-o zoni de ambiguitate). Determinanta
este doar starea de gratie a iubirii, pe
care o triiesc cei doi, dublatd in perma-
nen{d de un presentiment al mortii. S-a
observat in piesi, pe bunid dreptate (Val
Condurache). existenta unui ,subtext
simbolic de inspiratie mioritici“, nu
altul decit vecinitatea calma si con-
{inud cu deznodimintul tragic, invocarea
lui intr-un tarim al serenitd{ii. Pentru
Hariton, pre-stiinfa propriului siu sfir-
sit este reverberatd de lupta Dorei cu
moartea, la care este doar martor, pinia
in ultimul moment, cind se implicd ire-
vocabil, printr-un sacrificiu sublim.
,Lungul drum al zilei citre noapte“ din
Paznicul... — un drum figurat aici si
concret anevoioasa cilitorie prin fur-
tuni a celor doi, in cautarea limanului
de izbivire — are, in cele din urma, un
sens purificator. Disparitia in nefiinta

este corolarul acestei dragoste consumate
ardent, péitimas (nu intimplator, piesa
se numeste si Femeia electricd), firi re-
zerve.

Caci Paznicul de la depozitul de nisip
nu este altceva decit un emotionant poem
dramatic despre dragoste. In jurul aces-
tui sentiment guvernator se organizea-
zd — dupd o logicd secretd, dar infaili-
1ilA — tot ce seamdni, la prima vedere,
2 balast si zguri. De fapt, esle logica
insdsi a vietii, care pulseagi cu o putere
extraordinard in fiecare replici, in fie-
care gest. Dialogul lui D. R. Popescu este
inconfortabil ca orice adevar frust.

Mai existi, in Paznicul de la depo-
2itul de nisip, un moment de autenticia
poezie, unde drama se reintilneste cu fio-
rul Mioritei. Este un monolog al Dorei,
in care se invocid Dumnezeirea, cu sim-
plitatea si lipsa de protocol a discutiei
curente, faria spaima si firad reculegere,
dar cu orgoliul ascuns al conditiei umane,
proclamati astfel partener cu depline
drepturi, in bine si in rau, al diviniti-
tii. In acest moment, patosul interior al
verbului atinge intensititi de tragedie
anticd, dar revolta impotriva zeilor nu
infringe omul, ci dimpotriva, il inalta.

Nu este usor de montat un asemenea
text (decaltfel, care dintre piesele lui
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D. R. Popescu ingdduie o lesnicioasi ri-
dicare in scend ?). Un text in care va-
paia se invecineazd foarte des cu linigtea
lunara, in care rostirea corosiva sau ire-
verentioasd alterneazi mereu cu discur-
sul liric, in care stirile antagonice se
succed aproape fara tranzitie, cu o repe-
ziciune brutald, de cascadi. Regizorul
Dan Stoica i-a intuit insi cu siguranta
»cheia“, pornind de la imaginea sceno-
graficA de mare sugestivitate compusa
de Flaviu Barbacaru. Pe turnanti (o
turnanti speciald, cred ci unicd in tara,
care fisi are corespondentul siu exact,
cu acelasi pas de rotire, in podul teatru-
lui) este montati o perdea din figii de
material plastic. strdlucind in lumini ca
fragile si delicate foi de staniol (si se
cuvine notatd aici contributia cu to-
tul meritorie a maistrului de lumini
Anton Aurel), perdea cu multiple fungtii
in spectacol, sugarind aci pidurea fogni-
toare de trestii, aci delimitind zonele ine-
fabile ale visului, dincolo rotindu-se odata
cu scena in drumul disperat prin furtuni
al celor doi. In acest cadru scenic somp-
tuos, pretios chiar (pus si mai mult in
valoare de oglinda scenei Nationalului),
personajele capiti o grandoare nebinui-
ti, isi pierd efemeritatea, devin — la
rindu-le — arhetipuril. Sigur c&, intr-un
astfel de decor, dimensiunile textului nu
pot fi relevate decit prin interpretiri
exceptionale ; si exceptionale sint, in-
tr-adevér, creatlile actoricegsti ale Des-
pinel Marcu si lui Emil Coseru. Des-
pina Marcu — intr-un rol fn care in-
fruntd mai grele sarcini scenice decit
colegul sdu — are o fortd dramaticd re-
marcabild, pe care stie si gi-o stApineas-
cd in momentele de respiro lirice, cind
prezenta ei emand candoare si puritate,
sau cind emblema tragicA se metamor-
fozeazd In cochetirie copildreasci sau in
frivolitate. Mai sobru in expresie (rolul
i-o cerea), Emil Coseru isi concentreazi
arderea in interior, riabufneste arar, cu
o violentd continut3, dirzi. Ambii isi
modereazia tensiunca fira efort aparent,
in pasajele fulgurante de umor, cind sta-
rea de joc, de ludie, precumpineste o
clipd asupra destinului.

Existi, in francezi, un adjectiv greu
de tradus, ce poate fi eventual aproxi-
mat : envolitant. Asa este — inviluitor,
cu o dozd ciudatd de inefabil, staruitor
pind la obsesie — spectacolul reusit de
Dan Stoica : envodtant. Nu e pulin lucru,
si este pe 'mdsura textului.

Dinu KIVU



PIESA ROMANEASCA 1N

NOI  VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

DESPOT-WODA

de Vasile Alecsandri

Data
1985.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO.

Distributia : GEORGE MOTOI
(Alexandru Liapugsneanu) ; CRIS-
TINA DELEANU (Ruxandra Doam-
na) ; OVIDIU IULIU MOLDOVAN
(Despot Eraclid); N. GR. BALA-
NESCU (Motoc Vornicul) ; RODI-
CA MURESAN (Ana); ELENA
SEREDA (Maica Fevronia) ; TRA-
IAN STANESCU (Tomsa) ; MATEI
GHEORGHIU (Spancioc) ; IGOR
BARDU (Harnov) ; CRISTIAN
STEFANESCU (Stroici) ; GRIGORE
NAGACEVSKI (Toroipan); MIR-
CEA ALBULESCU (Ciubir-Vodi) ;

premicrei: 18 ianuarie

GHEORGHE COZORICI (Albert
Laski); ADELA MARCULESCU
(Carmina) ; LIVIU CRACIUN

(Sommer) ; GEORGE SIRBU (Pi-
soskl) ; ANATOL SPANU (Toma
Calabaicanul) ; RADU ITCUS
(Limb& Dulce) ; EMIL MURESAN
(Jumitate).

Spectacolul cu Despot-Vodd realizat de
Anca Ovanez, care, cum vom vedea, a-
duce un punct de vedere novator au-
tentic asupra textului, dar si a conceptu-
lui de ,spectacol istoric“, incepe cu un
prolog — o uverturd tecatrald, fird text,
ce flxeazd principalele semne ale
lecturii regizorale si lanseazid temele
spectacolului. In prim-plan, pe o draperie
de purpurj, sceptrul si coroana. Un scep-
tru care este si buzdugan, simbol si ar-
mA a puteril in acelasi timp. Insemn al
puterii si al represiunii. $i sceptrul si co-
roana sint expuse la vedere si se insi-
nueazd cu fortd vizuald ca emblemi a
spectacolulul. In spatele lor, ascunse ca

invizibile umbre ale puterii adevirate,
se afld coroana de hirtie si mantia de
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pinzd rosie ale lui Ciubar-Voda. Un ac-
tor ,in civil® (Mircea Albulescu), traves-
tindu-se ,la vedere“ in Ciubir-Vodi. O
intrare in ral la scena deschisi, cu in-
telesuri adinci ce vorbesc de ambiguita-
tea acestui ciudat personaj, latenta in
drama lui Alecsandri, pregnanta si per-
fect motivata in spectacol. Care este sem-
nificatia acestui intrus, ce deschide (si
inchide) istoria maririi si decaderii lui
Iacob Eraclidul ? Presupunem ca regi-
zoarea a intuit, pe buna dreptate, in Ciu-
bar-Voda un alt Despot, o umbra a aces-
tuia si un ,dublu“ al sau. Odala lansate
aceste coordonate, ale caror rosturi se
intregesc pe parcurs, spectacolul se des-
{isoara. fira ezitari — dovada a faptului
cid regizoarea este sigurd pe ceea ce
spune —, in tonalititi shakespeareene, ca
un eseu asupra puterii §i a raportului ei
cu masele. Pentru ca in scena urmatoa-
re, ce va deveni unul dintre laitmotivele
spectacolului, Anca Ovanez-Dorosenco ii
aduce in fatd pe cei doi strijeri (Limba
Dulce si Jumatate), decupind cu claritate
cementariile lor mocnite asupra eveni-
mentelor, comentarii ce reprezintd si in
litera textului punctul de vedere al
poporului anonim, tirit in aventura pu-
terii. Asistam, inainte de toate. la o
incredibila sarabandd avind drept obiec-
tiv tronul, pe care Lapusneanu il im-
parte cu Ruxandra Doamna, si il pier-
de in favoarea lui Despot, acesta —
in favoarea lui Tomsa s.a.m.d. Nu este
un conflict unic intre domnitor si pre-
tendent, pentru ca in Moldova, cum spu-
ne Alecsandri, nu este curtean care si
nu se viseze domnitor. Intr-adevir, fapte
ale textului, pe care ins3d spectacolul le
scoate din umbri ; nu numai Despot, ci
si Lipusneanu si Tomsa isi disputd tro-
nul Moldovel, fird a-i mai socoti pe Ciu-
bar sau pe Motoc, care nu numai ca do-
reste puterea, dar o si detine, prin abili-
tatea cu care face si desface domniile.
Intr-o lume a puterii instabile, cind scep-
trul si coroana trec de la unul la altul
firAd nici o logicid. Ciubir este conduci-
torul de joc. El insoteste puterea ca o
umbri. Este extrem de expresiv3, in
acest sens, scena din beciurile palatului.
unde il aruncid pe Despot binuielile lui
Lipusneanu. In convorbirea lui Despot
cu Ciubir-Voda (printre paginile cele mai

adinci din Despot-Vod3). timp in care
se petrece cunoscuta travestire (cum se

stie, Desoot evadeazid fmbricat in hainele
lui Ciubir), regizoarea ne vorbeste des-
pre transferul intre putere si umbra
acesteia intr-o pétmnzﬁoare metafor3,
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circumscrisd motivului vanilas vanitatum,
Dealtminteri, tema umbrei (a umbrei ce
imita puterea si a puterii ce piere ca um-
bra) apare in mai multe scene, ca un
laitmotiv meditativ al spectacolului. Sen-
surile prologului se desidvirsesc si se ra-
mifica. Costumindu-se la vedere, Ciubar
isi asumi un rol. Intrd din afard intir-o
lume pe care o manipuleazi prin insu-
sirile sale histrionice. Nebunia lui este
contrafacuta, ca si pociinta, care il im-
pinge la calugarire. 11 va ucide pe Des-
pot in chip histrionie, in timp ce il im-
bratiseaza {ratern. Aspiratia sa la tro-
nul Moldovei nu mai este obsesia unui
nebun, ci programul foarte amaianuntit al
unui om de actiune. Desi autoarea spec-
tacolului se concentreaza asupra lui Ciu-
bhar-Voda, personajul cu cea mai mare in-
carcatura si ambiguitate simbolica din
text, opereazi binevenite retusuri si asu-
rra portretelor lui Despot si Tomsa. Din
ratiuni didacticiste, ce nu i-au fost nicio-
datd strdine lui Alecsandri, personajul
Tomsa (a cirui domnie de citeva luni
n-a putut avea semnificatia unei solutii
pentru situatia politicA a Moldovei de
dupi Stefan cel Mare) apare ca implini-
rea unei mari asteptiri nationale. El re-
prezintd in ideologia piesei alternativa
unor domnitori pAminteni.

Ca Alecsandni doreste cu tot dinadinsul
sd-1 modeleze in sens pozitiv pe Tomsa.
o dovedesc si licentele istorice pe care si
le asumi. menite, toate, sd innobileze
personajul. Printre altele, istoricii spun
cd Tomsa l-ar fi ucis pe Despot, dar o
asemenea faptd era o abatere foarte gra-
va de la codul cavaleresc al lui Alecsan-
dri, motiv pentru care o trece sub tice-
re, punindu-] pe Tomsa si-1 certe cu no-
blete pe rivalul siu. Anca Ovanez-Doro-
senco inregistreazi imuabilitatea cu semn
pozitiv a lui Tomsa, o susf{ine in elemen-
tele ei patriotice esentiale (in fond, Tom-
sa nu este, in drama lui Alecsandri, per-
sonaj istoric, ci idee patriotic), dar si-
tueazi finalul spectacolului intr-o zoni a
reflectiei, subliniind caracterul cieclic al
.istoriei care se repeti“. Intr-un inteli-
gent montaj, se reia dialogul strajerilor
Limba Dulce si Jumatate, ce vestesc
parci aparitia unui nou Despot, a unor
noi jertfe in lupta pentru tron, ceea ce,
dealtfel, istoria framintatid a Moldovei a

si dovedit. Fireste, intre aceste idei dc
spectacol, partile bune ale guvernarii
lui Iacob Eraclid — la care Alecsandri,
curopean prin formatie, tabieturi si as-
piratii. n-a vrut si renunte — sint es-
tompate. In fond. Alecsandri regreti ca
intre lacob Eraclid, cavalerul european,
iubitor al culturii umaniste, de o par-
te, si Moldova sub influenta orientului, de
alta. nu s-a putut naste o armonie pro-
ducatoare de civilizatiz. Dar. in spectaco-

Iul atit de concentrat pe ideea politici al
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Ancai Ovanez-Dorosenco, aceste ,delica-
teturi“ nu-si’ mai aveau locul. Despot is
pistreaza insd infdtisarea originali de
gentilom, pentru care puterca avea mai
curind semnificatii estetice, menite si se
adauge faimei sale de seducator. Ovidiu
Iuliu Moldovan, in una dintre cele mai
bune creatii ale sale, obtine performan-
{e de finele in exprimarea unui soi de
dublu histrionism al lui Despot. Tiradele
acestuia, grandilocventa tinutei, emfaza
proiectelor politice sint sustinute inti-un
echilibru duplicitar, pentru uzul celor-
lal{i, pind in clipa in care eroul insusi
inccpe a se amigi cu propriile sale mi-
turi. Rezultd o combinatie tipologici ine-
diti un rege ce se autopastiseazi si se
maimutireste pe sine, rege si propriul
siu bufon in acelasi timp. Revenind la
Ciubar-Voda, acesta capiati in interpreta-
rea lui Mircea Albulescu o fortid si o ex-
presivitate dincolo de orice tentatie cari-
caturald existentd fn text. Mircea Albu-
lescu acoperd cu autoritate noile functii
ale personajului. Masiv si surprinzitor,
viclean si atroce, el este amenintitor in
intunericul enigmelor sale. In prologul
amintit, fixeazd cu privirea sceptrul si co-
roana, dar nu elibereazi tirade, ca Des-
pot, ci isi impinge indarit cuvintele ce
stau sd izbucneascd, pentru cd putlerea
lui este ticerea. Este un alt tip de his-
trion decit Despot, dar tot un histrion,
ce trece cu abilitate de la nebunia pre-
tendentului la tron la piosenia cilugi-
rului ce s-a rupt de cele lumesti. Ciu-
bar, pe 1ingd Despot, pare un fanatic al
puterii, alaturl de un artist al puterii pen-
tru care tronul Moldovei nu este o ches-
tiune de viati si de moarte, ci un cal
silbatic pe care vrea si-1 domesticeasca
fn vizul curiii, sau incd o medalie pe
pieptul siu de seducdtor. Un Alexandru
Lipusneanu in ritmuri shakespeareene,
cu impulsuri abla cenzurate si izbuecniri
sarcastice. realizeazi George Motoi.
Gheorghe Cozorici, desi intr-un personaj
colateral fatd de spectacolul puterii de la
Curtea Moldovei, reuseste un portret me-
morabil. In culori clasice, N. Gr. Bila-
nescu creeazd un Motoc plauzibil, dar
mai putfin pregnant in demonstratia re-
gizorald. Avem impresia ca supraliciteazi
latura melodramaticd a rolului (orgoliul
patern batjocorit de Despot), in dauna
expresivitdtii pe linia functiei sale poli-
tice, atit de funestd. T'raian Stinescu are
de infruntat dificultdjile unui personaj
pozitiv si actorul nu reuseste totdeauna
s strabata dincolo de imobilitatea per-
sonajului. Adela Marculescu are femini-
tate si dramatism in Carmina, iar Cris-
tina Deleanu asigurd o prezent{d exprc-
sivd in Ruxandra Doamna. Sint aduse in
prim-plan doud personaje de fundal
(Limba Dulce si Jumaitate), interpretate
de Radu Itcus si Emil Muresan, care se



concenireaza pe protestul mocnit, pe co-
mentariul sec s§i sceptic dsupra eveni-
mentelor. O distributie numeroasi, din
care mai fac parte Rodica Muresan (plau-
zibila In inocenta pasiunii ei pentru Des-
pot), Elena Sereda (un portret poate prea
viguros in Maica Fevronia), Anatol Spanu
(un chip adecvat al lui Toma), demon-
streazad profesionalismul actorilor la rea-
lizarea spectacolului. Autorul decorului
si costumelor a optat pentru simplilica-
rea operatiilor de schimbare a locurilor
de joc. Panouri metalice, practicabile
mobile actionate din culise, o recuziti
redusi la strictul necesar, costume suges-
tive, toate acestea au susjinut ideea unui
spectacol concentrat si eficient, care
scoate drama lui Alecsandri de sub po-
vara de glorie clasici sub care ameninia
sii se prabugeascd. Sintem de parere ca
Anca Ovanez-Dorosenco. sustinuta de
citiva actori de frunte, a invins una din-
tre cele mai mari dificultati ale insce-
narilor moderne cu drame romantice, si
anume emfaza retorici, nu numai prin
salutare reductii in text ci si prin proce-
dee specifice ce tin de motivarea strinsa
a fiecarei idei regizorale, realizind un
spectacol de certd valoare, care se si-
tueaza printre atractille acestei stagiuni.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

O SARBATOARE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierei: 17 septembric
1984,

Regia sl sconografia: IOAN
GEORGESCU

Distributia : COSTACHE BABI
(Varga) ; MIRCEA ANDREESCU

(Nemes) ; MAYA INDRIES (Iulia-
na) ; VICTORIA COCIAS-SERBAN

(Apolonia).

In spatiul restrins si nu deoscbit de
functional al Salii Studio, Ioan Georges-
cu oferi, in ipostazi de rcgizor, inscena-
rea unui text mazilian dintre cele difi-
cile. Cubul scenei apare incadrat intr-o
enorma fereastra, prin care Nemes si
Iuliana urmdiresc executia iobagilor ras-
cvlati. Rama ferestrei, plasati intre spec-
tatori si scend, marcheazi  scenografic

https://biblioteca-digitala.ro

seasul global al piesei adevarata execu-
tie nu se petrecen tata enerTnului ochi de
geam indreptat spre sala, ci dn spatele
lui, acolo unde cele doua personaje, din
martore ale unei executii publice, devin
calaii unei executii de culise.

Pe scena aflam o recuzili pestriti.
gras-artificiala : tigura de carton a im-
paratului, tronul, care se clatina (para-
I'mazi metaforica  destul de  simplisti),
doua 'manechine in haine de gala, pen-
tru sarbatoare. o masa de toaleta a doam-
nei. un separeu ascuns dupa o perdea.
instrumentarul gospodariei  anistocratice
de prost-gust si ridicola stralucire. Vizu-
alizarea este insid oarecum prea directa
si de aceea lipsitd de rafinament — paro-
dia prin obiecte-kitsch isi are si ea ne-
cesarele nuantari, pentru ca efectul plas-
lic s& rezulte in .idee.

Ca piesi despre complicitate, O sirbi-
foare princiari obligi la 1ecrearea sceni-
ci a Tlabirintului de tensiuni pe care
textul le implica. Inteligentd in decodare
viédeste Ioan Georgescu prin minutia cu
cure incearca sa mentind echivocul tex-
tului mazilian, echilibrind raportul intre
dialogul explicit si cel implicit, Intre
text si subtext. Culminatia spectaculara
esueazd insi din cauza insuficientei apro-
fundari a motivatiilor posibile.

Vadita e formatia (deformatia) actori-
ceascdi ; ea face ca inventia sia se pas-
treze la nivelul trucului minor, inlesnind
interpretarea si satisficind doar la nivel
superficial conceptia de ansamblu. Con-
fruntirile dintre Varga (sluga lipsiti de
scrupule) si Nemes (nobilul ,cu miinile
curate"), dintre Iuliana (o ,Vidra“ cu
har retoric) si Nemes, ca si monologul
final al Apoloniei, nu compun un sistem
semnificativ coerent, chiar daca intenti-
ile pot fi ..ghicite“ din spectacol. Joocu!
Mayei Indries, mai ales, e exterior si nu
sustine suficient partitura. Ultimul ei di-
alog cu Nemes, cheie de bolti pentru te-
zi etici a piesei, se deruleazi calp, far»
accente oorecte ; tensiunea ce rezulti c
tehnicda si nu organici ; dincolo de ram-
Pi nu trece nimic.

Dificultatea unui text ca Sirbidtoarea
princiard s-a vadit si in cazurile unor
inscenari precedente, realizate de actori
instalati la pupitrul regizoral (Horatiu
Mailiele — Teatru]l ,Nottara“, Ioan Cris-
tian — Tirgu Mures). Existi in aceasta
piesi (ca si in majoritatea textelor lui
Mazilu) un risc al efortului gratuit (de
recuziti sau de interpretare), prin care
de obicei regizorili incearci si compenseze
non-realismul textului, schitind tentativa
de a figura sensurile ad litteram.

Riscul a fost in mod onorabil asumat
de citre Ioan Georgescu, farid si fi fost

insa depasit.
Corina SUTEU
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TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

URME PE IAPADA

de Paul Everac

Data premierei: 30 noiembrie
1984.

Regia: MIRCEA MOLDOVAN.
Scenografia : GHEORGHE MATEI

Distributia: MIRCEA COSMA
(Horea) ; AURELIAN GHEORGHE
(Clogca) ; SERGIU IVA (Toader
Neag) ; VINTILA CRISAN (Avram
Ispas, Nutu Mities); DUMITRU
PETRESCU (Pitru Gliga, Gheorghe
Mities) ; STELA FURCOVICI PRU-
TEANU (Letitla); MARIA JUN-
GHIETU (Sivuta) ; VASILE IUSAN
(Ican Mities) ; ION DAN (Stefan
Trif) ; GABRIEL CHIREA (Simion
Neag).

1

O foarte buni alegere a facut Teatrul
de Stat din Turda, inscriind in reperto-
riu, pentru cinstirea momentului come-
morativ al anului 1784, Urme pe zipadi
de Paul Everac, piesd ce apartine prin
dimensiuni ,teatrului scurt”, avind in
acelasi timp profunzimea si forta deira-
diere ale unei lucrdri de largi respiratie.
care priveste istoria din unghiul revela-
rii permanentelor umane.

Regizorul Mircea Moldovan a intuit,
desigur, semnificalia piesei si a incercat
s-o potenteze prin mijloace scenice de ime-
diatd accesibilitate. Dar numai o parte
dintre mijloacele alese s-au dovedit adec-
vate telului. Dintre acestea, e de mentionat
scenografia lui Gheorghe Matei, reprezen-
tind imaginea stilizata a unei pesteri de
piatra, albd, asupra cireia planeazd o
roald enorma, amenintitoare, ce coboara
incet, cu fiecare nou episod al piesei,
pind la scena finald, cind se lasa si 1i
prinde pe toti sub spitele sale. In rest,
regizorul a dat prioritate unor elemente
exterioare, folosind in mod excesiv pa-
sajele muzicale si recitdrile poetice, care
intersecteaza actiunea, proiectind-o pe
un fond sonor de baladid el a acordat
insd prea putind importantid valorificirii
textului in bogatia nuantelor sale, a sub-
textului, a tensiunii sale interioare, a ca-
racterului sdu meditativ-dramatic. Din
aceastd pricind, interpretarea actoriceas-
cd apare adesea monotond, platd, singu-

ra grijd a actorilor parind si fie accen-
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tul ardelenesc (Gheorghe Aurelian — Clos-
ca, Sergiu Iva, Vintild Crisan) sau pi-
torescul (Dumitru Petrescu). Mai nuan-
{at, cu momente de vigoare expresiva, a
apiarut Mircea Cosma in rolul lui Horea,
o inviorare reala a tonusului dramatic a-
ducind ‘Stela Furcovici, in interpretarea
robusti, stenica si agera a Letitiei.
Transpunerea pe bandi, a unui pasaj
intreg al dialogului tensionat dintre
Horea si Closca, pentru a se sugera cia
acestea ar fi gindurile lor nerostite, con-
stituie o altd eroare a regizorului. Un
moment reusit este acela al mersului in
cerc, lent, din ce in ce mai stins, al ta-
ranilor. in jurul celor doi eroi, prinsi sub
roata care coboard, prinzindu-i apoi, pe
toli (o idee a piesei . Toti sintem prinsi*,
spune Horea, cu un gind adinc). Prea
putin insd, pentru spectacolul intreg, ca-
ruia nu i se pot nega bunele intentii.
Numai cii ele s-au exprimat, partial, in
altd cheie decit aceea a piesei.

Margareta BARBUTA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

EMINESCU §I
UERONICA

de Eugenia Busuioceanu

Data premierei : 31 ianuarie 1985.

Regia: CORNEL MITITELU.
Scenografia : IDA GRUMAZ.

Distributia : MARIUS OLTEANU
(Mihai Eminescu) ; NINA UDRES-
CU (Veronica Micle); VIORICA
GEANTA-CHELBEA (Eugenia Bod-
nirescu) ; FLORENTIN DUSE
(Samson Bodnidrescu) ; RADU DI-
MITRIU (Titu Maiorescu) ; APRI-
LIANA NEDEIANU-DIMITRIU
(Florica) ; TOEA BADIU (Studen-
tul).

La 135 de ani de la nasterea lui Emi-
nescu, teatrul din Baia Mare sivirseste
un act demn de pretuire inscriind in re-
pertoriu un titlu care si omagieze figura
poetului — unul dintre rarele titluri de
acest fel aflate in patrimoniul dramatur-



Nirs. Udrescu g1 Marius Olteanu

giei noastre. din motive lesne de inteles,
nu tot atit de lesne de acceptat. Piesa Eu-
genlei Busuioceanu dateazi din 1970 si.
fard a fi o lucrare de anverpgurd, prezinti,
in compozitia el siinpld, marcata de pieta-
tea actului evocator, ele.nentelc esentiale
pentru intiegirea une: imagini dzfinitorii
si lumineose a poeiului. Rescrisa Intre
timp, ea prilcjuiesic acum o rememc.iare
emotionantd, Le date de reald tensiunc —
dragostea si poezia, implinirea personala
si implinirea vocatiei. Unghiul de tratare
a delicatului subiect e inspirat si gene-
tos — el deschide asupra romanului de
iubire dintre Eminescu si. Veronica o
perspectivd nobild, cu o binecuvintare,
prin ultimele rinduri ale profesorului Mi-
cle adresate sotiei sale. Cei doi protago-

nigti se revid cu emotie, cu multi tan-
drete, intilnirea lor vibreazi in armonli
sublime, intr-un punct de inaltd poezie
unde versul se naste spontan, pentru ci
exprimi3 esenta sentimentului triit. De
facturd liric3, aceastd emotionantid pa-
gind de vibratie sentimentald are fru-
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musetea si duiosia celebrelor destainuiri
dintre Romeo si Julieta; dacid asta sc
datoreaza, desigur. mai cu seama versului
cminescian prin care se exprim3, pu-i
mai putin adevirat cd meritul autoarei
¢ de a-1 fi gasit si pus acolo unde era
nevoie. Elementul dramatic intervine
odath cu aparitia lui Maiorescu — logica
lui impecabild si implacabild abstragin-
du-1 pe ,luceafir“ de la idila pdminteas-
¢, pentru a-si desavirgi destinul de crea-
tor. Insinuant moment — nu tot atit de
insinuant cel ce urmeaza. cu Dlecarea
precipitatd a Veronicldi, unde autoarea
~-a grabit si a retezat scena. In general.
.Datea poetului“, chinul creator, e mai
declarativ si neconcludent, dar stirile. de
1a extaz la depresiune, sint surprinse cu
reald putere de sugestie. In gridina os-
piciului, ,luceafarul” e o floare trista, si
versul lui. un vis aievea. Plecarea Vero-
wicdi dupd El in eternitate. e un final
logic pentru poveste g$i un punct cu re-
vonant2 pentru spectatori.

Spectacolul bidimirean e regizat de un
cexpernnmentat actor al trupei, Cornel Mi-
litelu. Cu fior, cu emotie, cu vadita apli-
catie pentru vizualizare si nuante. El se
si folosegte, dealtfel, de prolectia unor
diapozitive care intregesc imaginea su-
reratd de unele momente. contrastind
doar in doui-trei cazuri (cind redau ur
chip schimonosit, cind eroul se inalti ca
un luceafir pe fundal sau cind nu e reu-
sit cligseul). Colaborarea cu corul ,Prie-
tenii muzicii“, dirijat de prof. Ion Sicai-
leanu, s-a dovedit magistrald, muzica de-
venind aici un impresionant element de
atmosferd. Nota liricA e predominanti in
spectacol 3: ea creeazd, in tonuri sincere
si calde, sugestia de mneasemuiti frumu-
sete a povestii de dragoste. Cu un pro-
tagonist tindr, Marius Olteanu, marcat
putin de aura covirgitoare a rolului, cu
o parteneri sensibild gi deosebit de ex-
presivd, Nina Udrescu, care creste parca
legendar pe scenid cu aripa fieclrui vers.
Nici in spectacol nu se incheagid chipul
creatorului. singur, Marius Olteanu e
mai crispat si expeditiv, dar masura dra-
maticd a rolului o di in finalul povestii,
cind scena de depresiune e realizati cu
autentic fior si fortd de transfigurare
launtricid, Prezenta lui Titu Maiorescu,
cel care schimba cursul pimintean al des-
tinului, e vadit marcati de amairiciunea
gestului in interpretarea lui Radu Dimi-
triu. Discret, Florentin Duge in Samson
Bodnirescu, receptivd, Viorica Geanta-
Chelbea in Eugenia Bodnirescu. Ida Gru-
maz semneazd o scenografie cu functie

metaforici, de reald valoare expresivi.
Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL ,, JON VASILESCU*“
DIN GIURGIU

LUNGA POVESTE
DE DRAGOSTE

de Tudor Popescu

Data premierei: 22 noicmbrie
1984.

Regia: RADU BOROIANU. Sce-

nografia : RODICA ROIBAN.

Distributia : CARMEN PETRESCU
(Dana) ; SORIN POSTELNICU
(Emil) ; ADRIAN PETRACIIE
(Nastu) ; CORNEL GARBEA (Gar-
dianul).

Una dintre putinele drame ale lui
Tudor Popescu, piesa aceasta pare coni-
pusa asemeni unei glosse, avind ceva din
geomelria unui exercitfiu de vointa si
traire umanid. Cu un remarcabil sim{ al
tragicului, dublat de o ironici, sarcasticii
detasare, lunga poveste de dragostc si
lupta comprimi timpul citorva decenii
intr-o unica actiune-limiti — pe un per-
petuum existen{ial —, dialogul dilatind
insa semnificatii majore, esentiale. Lcc-
tura evidentiazi deopotrivd un convinga-
torr indreptar etic, cit si un grav me-
mento. O demonstratie subtili cu argu-
mente pro §i contra, cu tatondari si ezi-
tdri, cu nobile idei §s1 demne dureri in
care nu e vorba de iubire doar, ci de
iubirea pentru oameni.

Montarea Teatrului ,JIon Vasilescu*
s-a dorit un spectacol extrem de Jim-
pede. si de aceea — probabil — a ratat
poezia diluza, cazind intr-una dintre cap-
canele textului, un schematism existent

dour ca premisa a silogismului.  Eludind
prea rapid si categoric coordonatele de-
[initerii ale climatului viciat de suspi-
ciuni si indoieli inerente unui dificil in-
ceput de drum, escamotind abrupt tensi-
unea initiala a relatiei ambigue dintre
personaje, reprezentatia are o cursivitate
previzibila, in care intervine insa un
anume falset, cind prea lacrimogen, cind
prea comic, o emotie necontrolati estetic.
Apreciata poate fi desigur sensibilitatca
protagonistilor, al caror tialent este de
mult recunoscut, dar care — de asta
datd — se epuizeazi [ird si atinga
incandescenta unor creatii memorabile.
Carmen Petrescu sustine cu daruire 'sin-
cerd metamorfoza fragilitatii adolescen-
tine a unei inflicirate eroine romantice
in obedienta s§i automatismele unei
uscate bitrineti timpurii. Sorin Postelnicu
are nelinistea tindrului traumatizat de
experienta razboiului, cipitind pe par-
curs §i asprimea insului ce traieste o
stupidd ratare. Actorul cauti si gaseste
concludente motivatii pentru omenestile
cedari, renuntari, abdicir. Nesuprave-
ghindu-se indeajuns, face insi apel la
ticurile unui alt personaj, creat cu per-
fect echilibru intr-un relativ recent spec-
tacol TV. Pe Nastu, controversati ipos-
tazd de ostas al revoluliei (cel pus si
duci la indeplinire hotaririle, fie ele bune
sau rele, cel ce se face vinovat de a fi
ajuns si execute firid sj mai rationeze,
provocind sistemului —  prin aceasta
mecanica traducere in viatid a preceple-
lor teoretizate — perturbiri aberante),
Adrian Petrache s-a limitat si-1 prezinte
simplist, opac, cu o masci aproape imu-
abild, compusa in culori sumbre. Gardia-
nul, grooian exponent al opticii comune,
marginite, egoiste si lase, giseste in in-
terpretul Cornel Gdirbea o masivitate
terna, corect infricositoare.

Spatiul de joc, neinspirat construit, nu
coniribuie la apropierea atit de necesaiit

de public.
Irina COROIU

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PESCARUSUL
de AA. P. Cehou

Pescirusul, pe scena de la Piatra
Neomt — iati o oferta intrucitva inedi-
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ti. dar intru totul demni de a fi salu-
tatd. Inediti, pentru cd Teatrul Tinere-
tului — faimos, intr-o vreme, nucleu de
inovatie in arta spectacolului -- pérea,
de un timp fncoace, ancorat cu precidere
in zona unei literaturi dramatice nu nea-
pirat lipsite de substantd, dar putind fi
lesne convertiti in simplu pretext al u-
nor demonstratii ludice mai mult sau mai
putin convingitoare. Insi oricit de atri-
gitor si, pind la un punct, fertil ca scoa-
11 de actorie ar fi teatrul! practicat aizi,



Data premierei: 18 octombrie
1984.

Regia: NICOLAE SCARLAT. Sce-
nografia : NADINA SCRIBA. Tra-
ducerea : MONI GHELERTER si
RADU TECULESCU.

Distributia : COCA BLOOS (Ar-
kadina) ; PAUL CHIRIBUTA (Tre-
plev) ; CONSTANTIN GHENESCU
(Sorin) ; ANA CIONTEA (Nina Za-
recinala); CORNEL NICOARA
(Samraev) ; TATIANA IONESI (Po-
llna Andreevna) ; OANA ALBU
(Masa) ; CORNELIU DAN BORCIA
(Trigorln) ; TRAIAN PARLOG
(Dorn) ; PAUL CHIRILA (Medve-

denko).

o trupa cu adevarat valoroasa nu se
poate lipsi — fara riscul deprofesionali-
z3rii — de piesele mari, de clasicele
pietre de incercare din dramaturgia uni-
versald. Iar tentativa de .recalibrare* a
repertoriului capitd, evident. un plus de
greutate atunci cind materializarea ei
scenicd se impune, ca in cazul spectaco-
lului realizat de Nicolae Scarlat si de e-
chipa sa, prin rigoare profesionala.
Cheia pe care a folosit-o regizorul in
descifrarea acestei .comedii“ despre re-
latia dintre viald si arta, dintre artist
si ceilalti, se afla in cuvintele Ninei
Zarecinaia din celebrul monolog din ac-
tul IV  ,,Acum stiu, inteleg (..) ci in
ceca ce facem noi, ori cd am juca pe
scend, ori cd am scrie, principalul nu e
gloria, stralucirea (..), ci Pputerea noas-
trd de a indura. Sa stii sa-ti porli cru-
cea si sa-f{i pastrezi credinta“. Este for-
mula magicd prin care se reconciliazi,
tocmai, viata si arta, astfel incit Trigo-
rin — slab, influentabil, chiar putin las
— nu e un mai putin talentat scriitor,
iar Arkadina — avard, durd, vanitoasa
— nu e o mai putin mare actritd ; for-
mula maglcd prin care Nina se trans-
forma. dintr-o gisculitd naiva, frivola si
orbitd de ..mirajul scenei”, intr-o femeie
puternicd prin chiar fragilitatea de alta-
datl3, constientd de misiunea ei si hota-
rild sd si-o implineasci. Si, pentru ci
refuzi aceastd formuli, Treplev se vede,
la rindul lui, respins si de viatd. si de
artd. In montare, fiecare act se deschi-
de cu un prolog mut, in care. in acor-
durile pianului la care e asezati o mis-
terioasd femeie voalatd (muzica si exe-
cutia aparf{in Dorinei Crisan-Rusu). per-
sonajele trec prin scend cu miscarile in-
cetinite ale inotitorilor sub api. schiteaza
gesturi pe care le vor repeta apoi ,.nor-
mal® sau, care dezvialuie motivatiile in-
t{ime ale acliunilor lor ulterioare etc.

Toata aceasta lume de — daci se poate
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spune astfel — fantasme reale, ca si
.daamna voalatda“, simbol straniu si neli-
nistitor (ce-i drept, si retoric in buni
masuri), al cidrei chip il va vedea doar
Treplev, se interpun intre el si existenta,
mai mult, intre el si nefiintd: in specta-
col, Treplev se impusci (precum spune
textul), dar nu moare (precum eram o-
bisnuiti). $i, cu asta, ne regiasim in .co-
media“ la care se gindea, poate. Cehov,
caracterizindu-si atit de neasteptat pie-
sele, Caci, ranit, Treplev se indreaptd
clitinindu-se spre fundalul scenei. care
pare a-l inghiti; iar acest fundal infatfi-

seazd lacul — des pomenit in text —
fara cea mai micd intentie de
naturalism. ori, madcar, de rea-
lism imaginea lacului aste re-

producerea maritd a unui tablou de Le-
vitan (o remarcabild idee scenografica
datoratid talentatei Nadina Scriba). A-
daugind solutiilor amintite pind aici rite
mul special al reprezentatiei. in care
timpul scenic Se suprapune intocmai tim-
pului real (fiecare actiune se desfasoard
~ca in viata“, fara comprimiri ale du-
ratei), un ritm ce pare la inceput tre-
nant, dar care sfirseste prin a-t{i crea
senzatia bizard ca asisti, mai mult, cd
participi la traiul efectiv al unor oa-
meni, se poale cdpata o privire de an-
sammblu asupra unui spectacol caruia i
se potriveste nu atit calificativul de
.izbutit“ cit acela de .,aparte“ sau .deo-
sebit “.

Ceea ce face, oricum, inconfundabil
Pescirusul de la Piatra Neamt este jo-
cul Anei Cionlea in Zarecinaia. Extra-
ordinara sensibilitate a actritei, inteli-
genta ei (nu numai) scenicd au captat
si redat bogitia nuantelor psihologice
ale personajului, farmecul siu inefabil,
cu o incredibild simplitate si natunalete,
fira a lisa si transpard nimic din efor-
tul pe care il cere partitura. Rolul Za-
recinaia face parte dintre rolurile-exa-
men, a ciror trecere acordd unui actar
distinctia de artist; Ana Ciontea a luat
examenul cu brio. O promisiune cu toate
sansele de a deveni certitudine oferd
Ozna Albu, care, putin crispati la in-
ceput, realizeazd o imagine pregnanta
si intens dramatici a Masei; tindra ac-
tritA are un glas bine timbrat, reactii
atent controlate si stiinta ..umplerii* ta-
cerilor. Paul Chiributd propune, cu uaele
sovdieli, un Treplev frimintat pina la
nevrozi. brusc si febril. Arkadina reali-
zatd de Coca Bloos e .,actrita prin ex-
celenta“, jucind si tandretea materni, si
iubirea pitimasa; sincere sint doar iz-
bucnirile de desperare in fata cererilor
de bani. Corneliu Dan Borcia intrupeaza
un Trigorin masiv si autentic bonhomme ;
interpretul il defineste concis prin
gestul neglijent cu care inlaturd pesca-
rusul ucis ce-i sta in drum. O compozi-
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tie echilibrati, in tonalitate discret gro-
tescd, semneazd Constantin Ghenescu
(Sorin). Traian Parlog schiteazi un Dorn
cinic si obosit de contemplarea atitor
mizerii omenesti. Tdios si tiranic, Sam-
raev al lui Cornel Nicoara anunii un
viitor Lopahin. Sensibild. dar cu ne‘lo-
rite accente melodramatice — Tatiana
Ionesi, in rolul Polinei Andreevna (mai
mulld atentie pentru suprimarea unor
inflexiuni regionale in pronuntie ar f{i.
de asemenea, recomandabila). Paul Chi-
rild (Medvedenko) e autorul unui pnr-
ifret ce se retine prin autenticitale.

Alice GEORGESCU

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

= PROFESORUL
DE FRANCEIA

de Tudor Musatescu

Textul a fost scris in vara lui '43. pentru
wei cupluri «e tineri actori: Nora Pia-

centimi — Mircea Septilici. Fifi Harand —
Marcel Anghelescu, Nineta Gusti — Radu
Beligan, care formaserid o asociatie tea-
irala ce trebuia sia ridice prima cortind
~Alhambra“. Un text

in sala Teatrului
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. Data premierei: 19 decembrie
<$1984.

° Regia: CONSTANTIN ZARNES-
CU. Scenografja : MIHAELA DINU-
PITIGOI.

1 Distributia : MIHAELA MITRA-
CHE (Dora); CRISTINA RADU
(Carmen) ; MIRELA BUSUIOC
(Tuti Popescu).: WILHELMINA CA-
«TA (Junona) ; VASILE FILIPESCU
(Anibal) ; DAN IVANESEI (Heru-
!vlm): ILEANA ZARNESCU (Dom-
nisoara Cosimbicescu) ; SOCRIN ZA-
VULOVICI (Dan Balint) ; DOINA
!MARINESCU (Eleonora Mihilles- |
cu) ; OLGA PODARU (Lucretia) ; |

. PAUL ROMANO (Chelnerul).

scris pentru a-i sluji pe actori, intr-un
«pectacol montat de actori. O piesia care
se monteazd singurd ; o piesd in care e
prezentd o altd domnisoara Cucu, nu-
mita Cosimbacescu, si in care clevele si
clevii isi iau revansa pentru umilintele
suferite, o piesd fara nici o altd — cit
de mica — pretentie dncit aceea de a-i fi
{acut pe adolescen{i sa strige triumfii-
tori : vedeti caA am avut dreptate!?! In
ce chestiune sa i avut dreptate ? In aceea
cd te poti indragosti de colege, ca aces-
tea se pot indrigosti de profesorul de
francezi, ba ca-i pot face si tot soiul
de avansuri pe care nu stiu si le .fi-
nalizeze*. <i profesorul poate si le re-
Iuze cu tact, iar dupad ce intrd (neapa-



tat!) cu toatele la facultale, el sa se
casidtoreascid, din autenticd dragoste, cu
ceca mai zurlie, cea mai putin ardtoasi,
§i mai ,uschitd*~ (termenul este cit se
poate de propriu personajului, asa cum
a fost el realizat de Mirela Busuioc) din-
tre fete; si, toate acestea. fird ca elevii
sd fie — prin cele cite le-au fiacut — in
pericol de a-si strica .reputatia“ si ca-
riera de ,cetateni onorabili“! Asta e
piesa si asa se si sfirseste : ,,proful- de
{franceza se insoarid cu Tuti ! Personajele
si replicile au caracter de scheci; totusi
textul poarta amprenta bunului mestesu-
gar de piese.

Spectacolul este pe masura : simplut,
fira cine stie ce semnificatii, dar sonor,
colorat, amuzant pind la a provoca lungi
honote de ris si aplauze prelungite.

Textul nu ingdduie vreun adaos de
substantd, c¢i doar dezlantiuirey stiutelor
si verificatelor .cirlige” la public. Cee;; ce
actorii si fac: flra restrictii, fard pro-
tleme, dar si fara satisfactii artistice!
In aceasta si constd pericolul proliferarii
vnor astfel de spectacole: ca excelentf)
actori (cum s-a dovedit a fi Mirela Bu-
suloc) sid se cantoneze intr-un manie-
rism interpretativ dezastruos pentru evo-
lutia lor profesionali.

Succesele lesnicivase nu trebuie sa ne
facd sa uitam ca rostul culturii este ace-
la de a provoca noi necesititi spirituale
Iar succesul nu este un scop, ci un mij-
loc prin care cultura isi satisface conditia
existentei. Evident, constatarea si ob-
servatiile nu privesc numai teatrul
+A. Davila“, ci avertizeaza impotriva pro-
liferirii acestei ,solutii“ artistice in tea-
irul romanesc de azi.

Paul Cornel CHITIC

= NEGUSTOR
DE SENTIMENTE
(PARNZITII)

de Csiltg Gerge'g

Mihai Radoslavescu incearca, la
Pitesti, marea cu degetul poate oare
siu fucd un specltacol de succes la pu-
blic. care. in acelasi timp, sia aiba si
mizi estelicd ? Alege ea Si montarea pie-
sei Negustor de sentimentic (Parazigii)
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Data premierei:
1984.

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Scenegrafia: MIHAELA DINU-
PITIGOI. Versiunea romineasci :
ZENO FODOR.

Distributia: ANGELA RADO-
SILAVESCU (Kamllla) ; MIRELA
BUSUIOC (Irén); PETRE DINU-
LIC (Bencze); TAKE STAVRIL
(Mosolyge) ; EMILIAN CORTEA,
FLORIN PRETORIAN (Pil Tlmet) :
DAN IVANESHLI, VASILE FILI-
PESCU (Darvas) ; DUMITRU DRA-
GAN (Banko) ; CARMEN ROXIN
(Clza) ; FLORIN PRETORIAN,
CRISTIAN TUTZA (Tulipan) ;
DOINA DRAGNEA, OLGA PO-
DARU (Deamna Tulipan) ; MIRAE-
LA MITRACHE (Borcsa) ; PETRE
TANASIEVICI (Portarul) ; CRIS-
TIAN TUTZA, DUMITRU DIMI-
TRIE (Janko); VASILE FILI-
PESCU, DAN IVANESFI (Senki) ;
MARIN ALEXANDRESCU (Vale-
tul) ; AUREL DUMINICA (Un in-
vitat) ; DUMITRU DIMITRIE (Alt
invitat).

26 nolembrie

clasicului maghiar Csiki Cergely proba-
bil cd s-au inlemeiat pe motivafti ex-
trem de serivase ; judecind dupa intiris-
latoareie sloriari, facute de actori, de a
produce ilaritate (ilaritale si nu vese-
lie), cu siguranta ca atragerea publicului
platitor a fost unul dintre mobiluri. Cu
ocazia premierei romanesti, la Tirgu
Mures, revista noastra (nr. 10—11/1984)
a prezentat piesa. Asa cad, despre text,
ma voi rezuma sa citez citeva rinduri
din preg.am. semnate de traducator.
Zvno Fodor ,Remarcind primirea deo-
sebitd a dramaturgiei franceze de calre
public (Dumas-fiul, Sardou). Csiki Ger-
gely face. in 1878, o calatorie la Paris,
peniru a studia la fata iocuiui asa-tnu-
mita drama cu tezi, care are (..) asu-
cra lui Csiki o 4influentd puternica“.
Textul este, in anecdotica sa, la fel
de depirtat de mai ca si celebrele ,Mis-
terc ale Parisulwi“ : imporianta sa con-
std in miza morala, si nu in culoareu
de epoca a conflictelor. Iata de ce, din
luarea .cu toatd responsabilitatea“, de
catre vegizor. la sfirsitul secolului XX
a une: atitudini draslice fatd de nobi-
limea scipatata care face escrocherii, fal-
curi etc.. pentru a trii pe picior mare,
nu se putea naste decit o suitd de ca-
ricaturi groase. care, cu ostentatie, iti
seot ochii tie. spectator, despre cit de
odioase. de false. de ipocrite. de jalnice
pot fi majoritatea personajelor piesei.
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In acest [fel, din teatiui cu tezda al
Iui Csiki rimine o poveste ciudatia, cu
happy end neconvingator.

Accasia se intimpla In spectlacol ia
cauda — ba chiar din pricina — pre-
{entiilor provincialismulul®“ teatral : la-
crimi, zbatere .cu capul de ‘perefl, tirade
patetice. culoare de epocd, fast ieftin,
pozid la rampd, scene de duilvusie, decla-
ralii autocritice, mustrdrd moralizatoare,
sperante pierdute, iubire implinitd, ru-
sine voua. decizutilor! etc, etc. Iatd re-
sultaiul, desi citiva actori izbutese sa
sugereze cheia potrivila : ironica distan-

tare de litera textului, care ar [i slujit
spiritul lui dincolo de poveste — iata
oamenii, ce, cit si cum pol fi ei! Acest:
interpreti sint  Mirela Busuloc (Iren).
Florin Pretorian (Pdl Timot), Carmen
Roxin (Elza). Restul distributiel s-a strii-
duit, sd slujeascii ‘vointei regizorului. Din
picale, nici scenogralia nu izbuleste sh
lie altceva decit ilustratia stingace a
aceieiasi vointe regizorale. Dar vointa
nu tine Joc nici de viziune, nici de con-
ceplie artisticdi.

P.C. C.

TEATRUL DE REVISTA

1]

TEATRUL ,
»CONSTANTIN TANASE“

DRAGOSTE
LA PRIMA VEDERE

de Lucia VUerona si H. Salem

Data premierei : 13 octombrie
1984

Regia : SORINA MIREA. Deco-
rori §i costume: THEODORA DI-
NULESCU. Migcare coregrafica:
VICTOR VLASE. Muzica: VASILE
V VASILACHE. Versurile cinte-
celor : EUGEN ROTARU.

Distributia: NAE LAZARFSCU
(George Neagu); HAMDI CER-
CHEZ (Dinu Ionescu) : IOANA CA-
SETTI (Tina Trandafirescu) : GINA

ROGIN (Monica Neagu):; FLORIN
TANASE (Adrian Traian); VA-
SILE MURARU (Marcel . Zaha-

rescu); OANA SOLOMONESCU

(Mama) ; MISU DOBRE (Tatal).

In programul Teatrului satiric-muzical
,Constantin Tanase* tinde sa se perma-
nentizeze un gen, cindva frecvent pe sce-
nele noastre, disparut apoi pentru o buna
bucata de vreme, si, de un timp inccoace,
resuscitat mai ales in teatrele drama-
tice — comedia muzicala. Faptul este cu
atit mai demn de interes cu cit teatrul
care poarta in insasi emblema sa atri-
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butul , muzical“ are acum conditiilc ne-
cesare pentrru realizarea scenica la un
nivel artistic de buna profesionalitate a
unor lucrari literar-muzicale, diversifi-
cindu-si astfel activitatea si sporindu-si
forta de atractie, pentru publicul dori-
tor de a vedea pe scenele sale si alt-
ceva decit revisti sau concert de muzicd
usoara.

Scrisi cu indeminare de Lucia Verona
si H. Salem si muzicalizata armonios de
Vasile V. Vasilache, pe versurile cursive
ale lui Eugen Rotaru, Dragoste la prima
vedere se prezinti ca o farsi voiocasa si
benigna, cu o mizi satirica modestd, dar
capabila de a reverbera prin asimilare.
I"ascinatia pe carec cinematograful con-
tinua s-o exercite asupra unor largi ca-
tegorii este privitid de autori cu iionic,
prin prisma ridiculizarii veleitarismului
generat, in rindul unor semidocti, de
iluzia succesului usor si de mirajul vede-
tismului. Fara a f{i prea bogata in peri-
petlii, actiunea se dezvoltid alert, gravi-
tind in jurul regizorului de film Dinu
Ionescu, luat cu asalt de tot felul de fi-
guri nostime de aspiranti la glorie, gata
la orice compromis pentru a se vedea
pe eci insisi sau pe cei apropiati lor
aparind pe ecran. Se declard amoruri ful-
geratoare, ,Ja prima vedere, se trideaza
angajamente mai vechi, se reneaga p.in-
cipii abia declarate in mod categoric.
Situatiile sint bine innodate §i deznndate,
chiar daca nu stralucesc totdeauna prin
originalitate trucul ,catastrofei* folosit
de regizor pentru a scipa de agresorii
veleitari. ca si efectul acestuia in schim-
barca atitudinii unor personaje, e des-
tul de uzat. Vioiciunea dialogului, punc-
tat cu efecte umoristice de buni cali-
tate. di insd o turnurj agreabili intre-
gului. acordind viza de trecere si pasajelor
mai banale, La aceasta se adaugi muzica
si dansul, integrate organic ansamblului



si executate cu aplomb si cu talent dc¢
actorii insisi, nu de corpul de balet
supraadaugat.

Dealtfel, aici se afla si cheia succesului
acestui spectacol — in calitatea inter-
pretarii actoricesti. Hamdi Cerchzy,
comic de inalti clasa, realizeaza cu rafi-
nament, cu stiinta dozarii poantelor, ro-
lul regizorului usor infatuat (a facut
doua filme, dar se poarti ca dupi zece),
sincer preocupat insa de soarta crealiei
sale si la fel de sincer Indragoestit ; Gina
Rogin dezvaluie insusiri de actrila com-
pleta, cintind, dansind cu gratie, jucind
cu farmec §i verva rolul unui inteligent
s1 energic pilot de avion, Monica ; Misu
Dobre compune cu uroor un tip grotesc
cde aspirant la glorie, miscindu-se cu
gratie elefantina (alaturi de Oana Solo-
monescu) in ,dansul lebedei“, moment
de haz exploziv; Vasile Muraru creeazi
convingatorr un ,redactor“ cu aere de
ridicolid autoritate, stingaci si Z miop, cu
misciri dezmembrate de mare efect
comic ; Nae Lazirescu aduce de pe scena

revistei umorul sau sec s§i figura apa-
rent impasibila in rolul scriitorului nu
prea cunoscut George Neagu, iar loara
Casetli, marcati de experienta revistei,
isi poarta in trombi temperamentul na-
valnic, usor ostentativ totusi. Fiorin Ta-
nase izbuteste cu .usurinta sa parcurga
seria de stari contradictorii proprii per-
sonajului sau Adrian Traian, baiatul
cumsecade ce-si educa vointa studiind un
tratat de psihologie.

In scenografia simpli 5i conhventio-
nald, luminos coloratd a Theodorei Di-
nulescu. Sorina Mirea a, dirijat intreesul
spectacol cu simful rilmului si al masu=
rii artistice, cu contributia coregrafica
reusita a lui Victor Vlase §i conducerea
muzicald aplicat4 a 'lui Dan Ardelean.
Ansamblul a demonstrat cit de bineve-
nitd este prezenta unor actori cu temei-
nicd valoare profesionali intr-un teatru
cu multiple disponibilitati.

Margareta BARBUTA

RECITALURI

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

TOLBA CU POVESTI

recital de Papp B. Eva

Un moment de frumusete gi f{armec, de
gingasie si virtuozitate actoriceasci a o-
ferit Papp Eva, cunoscytid publicului din
toatd tara datorita rglului complex si
substan(ial interpretat in [filmul serial
TV Lumini g¢i umbre. Recitalul siu des-
tinat copiilor, dar care e urmarit cu
placere si de adul{i, inmanuncheaza, sub
titlul Tolba cu povestl (Mcsetldr), basme
populare in versuri, fabule (Greierele si
furnica), povesti cu tilc (despre regele
ciruia nu-i pliceau povestile), de autori
anonimi sau de mari scriitori ca Moricz
Zsigmond, Arany .Jdnos etc., in tonalitati
si ritmuri variate, comice, lirice, drama-
tice. meditative. Un decor viu colorat, cu
imagini din basme, o mica orchestrd din
trei instrumentisti (Kostydk Attila, Antal
Tamas, Hajdu Gyula), care intervine din
cind in cind, subliniind idei, punctind

ironic cite o poanti, acompaniind sau
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comentind, sau legind sonor episoadele
povestirii, sint componente organice ale
spectacolului, a carui protagonista este
Papp Eva, in regia lui Kisfalussy Ba-
lint, Eleganta, frumoasa, actrita intra in
scena si se asazi la un pupitru, de unde
se adreseaza direct publicului, cu cal-
duri, cu simplitate, cu blindele, lince-
pind sa rasfoiasca paginile unei  carti
cu povesti. Privirea i se insufleteste, se
schimba, devine cind jucdusa, cind {fu-
rioasa, cind tristd sau rugatoare, expri-
mind variatele stiriale personajelor pe
care glasul actritei le compune cu
o rara capacitate de modulare expresi-
va. Mobilitatea mimicili, expresivitatea
privirti si a vocii sint mijloace pe care
actrita le foloseste in mod spectaculos,
umplind scena cu toate vietdtile si per-
sonajele despre care povesteste. Din cind
in cind, povestirea devine cintec, iar
vocea actritei se dovedeste a fi bine
pregatita si pentru modularea muzicala.
Treptat, tonalitatea liricA devine domi-
nanta, actrita isi ia ramas bun pe o evo-
care a noplii si iese din scena acompa-
niatd discret de muzici, lasind o amin-
tire durahila de bucurie, de lumina si

zimbet.

M. B.
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TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA“

= NRUINTE
Sl PEPELEA

dupi Vasile Alecsandri

La fiecare inceput de stagiune, teatrele
isi anunta proiectele repertoriale, ademe-
nitoare prin echilibru, prin valoarea
creatiilor dramaturgilor contemporani si
a celor din patrimoniul clasic national si
universal. Din pacate, adeseori, aceste
promisiuni nu se realizeaza. Cu atit mai
mult este cazul sid apreciem viziunea de
perspectivd a Teatruluj ,Tandarica® aici
se adauga, an de an, opere ale unor cla-
sici traduse in fermecatorul limbaj al ge-
nului, insemnind tot atitea certe succese.
De-a lungul anilor a tost reprezentati, pe
scena acestui teatru. o buna parte din
opera lui Ion Creanga — Harap Alb, Po-
vestea porcului, Punguta cu doi bani ;

Ispirescu este prezent cu Sarea in bu-
vate. @minescu — cu Fiat-Frumos din
lacrimad, iar Caragiale — cu Coada mo-

tanului roscat. Din aces! (ur de orizont
nu putea lipsi Alecsandri, mai intii cu
estivalu! Sinziana si Pepelea iar recent,
cu Arvinte si Pepelea.
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Alaturi de spectacalele de ansamblu,
Teatrul ,Tandanici“ a incurajat recitalul.
In aceastd directie isi gésesc expresia
talentul si maiestria profesionali ale Brin-
dusei Zaita-Sllvestru. Incepind cu citeva
numere de virtuozitate, in care personaje
ghiduge erau insufletite cu bucurie si
cildura, continuind cu Puiul, indwiosa-
toarea povestire a lui Al. Bratescu-Voi-
negti, cireia Brinduga ii conferd. in lim-
bajul naiv al copilului, dar cu o remar-
cabild stiintd a dozarii efectelor artistice,
dimensiuni dramatice, iatdi aoum implini-
rea experientelor acumulate, dovada ma-
turitatii profesionale, intr-un spectacol de
anvergurd : Arvinte ¢l Pepelea. Este o
performantd nu numai prin duratd, ci si
prin multitudinea mijloacelor de expresie,
prin vervd si temperament, prin aerul
tineresc si sinceritate.

Arvinte si Pepelea este o snoavi de
largd circulatie, gustatd mai ales pentru
umorul si intelepciunea ei, in care dra-
gostea tinerilor Pepelea §i Mandica se
izbegte de riutatea gi lipsa de injelegere
a wunchiului, care e in acelasi timp tu-
torele fetei, zgircitul Arvinte. Ca intot-
deauna, inteligenta si Inltiativa, de natura
picaresca, de care da dovada Pepelea cel
nazdravan. reusesc si invingd orice pie-
dici. Cit de gustata a fost aceasta snoavi
o dovedesc situatiile devenite locutiuni
,.antereul lui Arvinte“, de pilda, se spu-
ne intr-o situatie fard iesire. cu referire
la vestitul antereu caruia Mariuca ii

Brindusa
Zaita
Silvestru
gisegte
tonul
potrivit
pentru
fiecare
»obraz*



scoate minecile ca si-i puna spate, apoi
il scoate spatele ca sd-i facd poale ; iar
»~cuiul lui Pepelea“ devine o obsesie prin
prezenta nedoritd, dar admisd prin con-
ventie. Alecsandri creeaza din aceasta
snoava o farsd populard plini de haz, re-

zistentd in timp datoriti dinamismului
actiunii, replicii sprintare, tonului opti-
mist.

Brindusa Zaita-Silvestru interpreteaza
toate personajele — si nu numai pe cele
din versiunea originala, ci si altele, a-

daugate de adaptare: Vasilache, de pil-
dd — intr-un context adecvat specifi-
cului genului. glsind tonul potrivit pen-
tru fiecare ,,obraz“, gestul cel mai adec-
vat fiecdrui caracter, realizind si o con-
vingdtoare comunicare intre personaje.
Ea umple intreaga scend — desi papusile
ies dintr-un modest cos de rachita —, fo-
losind cu inteligentd spatiul de joc, evi-
tind repetarea unor situatii, adiugind
mereu procedee si mijloace surprinzitoa-
re prin simplitate, dar de un efect sigur.
Ea foloseste pipusi pe mini, dar si ma-
rionete cu {ire, jocul de umbre, papusi
semimecanice, anima papusi pe mini, pe
cap, pe picior, ca un veritabil prestidigi-
tator, cu aceeasi indeminare, cu aceeasi
convingere, cu aceeasi desiavirsitd stiinta
profesionald. Satirizat cu ingiduitoare
bundvointd, Arvinte nu este intruchipa-
rea, ci reprezentarea avari{iei. a rautatii
a sireteniei lipsite de inteligenid Man-
dica are farmec naiv, dar si aplomb
Pepelea este tenace, inzestrat cu frusti

inteligenta, dar si caldurd cind ii jura
dragoste Mandicai.

O contributie importantd la reusita
spectacolului are scenografa Mioara

Buescu ; papusile, deloc caricaturizate.
sint pline de umor, expresive. olerind ge-
neroase posibilititi de minuire, iar or-
ganizarea spatiului scenic este remarca-
bild. Vom sublinia si aportul tinarului
regizor Victor Toan Frunzia, vadit iIn
cursivitatea si ritmul actiunii, in dozarea
accentelor. Perfectibild, coloana sonora
poate aduce un plus de culoare. de le-
gaturd mal directd cn spectatorul.

Prestatia Brinduse’ Zaita-Silvestru este
o performanti. Esie. de fapt. expresia
maturitdtii artistice, intr-o remarcabila
simbiozd cu tineretea pipusilor. cu ves-
nica tinere{: 1 acestei deosebit de inzes-
trate internre‘e.

Mihai CRISAN
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= LUNGUL NASULUI

de Nela Stroescu

dupi L. L. Caragiale

Desprinsd din pagina literara, savu-
roasa parabold a infumuririi din ,bas-
mul oriental* al lui Ion Luca Caragiale
Lungul nasului a luat, prin intermediul
prelucrarii pentru scend de catre Nela
Stroescu si al montarilor in teatre de
papusi (la Constanta, cu doi ani in urma,
si la , Tandarica“, acum), drumul larg
al confruntdrii cu spectatorii mai mari
si mai mici.

Intentia dramatizatoarei — de a .invi'a
pe cei mici la cunoasterea de sine*, de a
le ,,impartadsi farmecul inegalabil al po-
vestirii marelui scriitor, in care sint
ironizate minciuna, rasfiatul, vanitatea
exacerbatd — s-a infiptuit pe de-a-ntre-
gul. Versiunea scenicd pastreazi, in toate,
spiritul si culoarea originalului. Cu ma-
Ximi concentratie si maximi semnifi-
catie, imperativul autocunoagterii si mo-
rala masurii sint relevate cu simplitate,
cu hazul specific geniului caragialean.

Satira privind culmile pe care le pot
atinge lingusirea si minciuna, satira pusa
in slujba unui inalt inteles si a unui rost
modelator evident, a dobindit, in trans-
punerea dedicald scenei, datoriti wunor
personaje bine conturate si dialogului lor
substantial, presdrat cu autentice expre-
sii caragialesti. un relizf pregnant.

Spectacolul, realizat cu fantezie si pro-
fesionalism indelung exersat de regizorul
Stefan Lenkisch, cu marionete, dar si cu
actori, se deruleazi, in buna parte, ve-
«e] si vioi, unitatea stilistica fiindu-i asi-
gurati de comportamentul interpretilor-
actori, dupd modelul marionetelor. cu
masti si detalii vestimentare pline de haz.

Substanta satiricd a textului. umorul
fahulos care imbracid ideea fundamentala
a scrierii — modul in care oarba si falsa
afectiune a celor mari poate deforma un-
ghiul de vedere si constiinta celor mici
— dobindesc valori teatrale exem-
plare acolo unde evoluecazi, cu farmec
nespus, marionetele, si unde arta minui-
rii are un cimp mai larg de desfisurare.
Impéaratul Dezir. de exemplu. admirabil
caracterizat de vocea lui Mircea Albu-
lescu, minuit cu precizie si cu haz de Va-
lentina Roman, evoluind cind prin aer,
cind pe podea. cind pe spinarea subusi-
lor si pe spatarele fotoliilor. cind nre
coada Cotoiului roscat. intilnir=a Impa-
ratului cu Domnita Zulina (interpretati
<i minuiti cu umor suculent de Angela
Filipescu) sint elemente originale. Multe
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scene capteazd atentia prin expresivilate
teatrala : aparitiile sfetnicilor, nasterea si
evolutia lui Deziras, prima lui intilnire
cu cirna Caliroe, defilarea printeselor etc.

in partea a doua, verva imaginatiei
pare si se anemieze. Umorul se rarefiazi,
efectele spectaculoase de asemenea. Aici,
pare ca si scenografia reputatei Mioara
BRuescu (care a asigurat spectacolului si
momentele lui de stralucire, definind prin
detalii comice expresive marionetele si
vestimentatia tuturor personajelor) incepe
sd alunece in zona locului comun, din
pricina folosirii abuzive a voalurilor si
a plasticului transparent.

Incredintati tinerei echipe de mario-
netisti, montarea beneficiazi de energia
creatoare, de entuziasmul si daruirea
specifice virstei. Atit in ipostaza de ar-
tisti-minuitori, cit si in aceea de actori
Ioana Alecu-Stoica, Liviu Berehoi, Paul
Ionescu, Florentina Tanase, Claudia Geor-
gescu, Sara Dan, Rodica Buleti-Dobre,
Valentina Tomescu si-au demonstrat, pe
fondul muzical sugestiv semnat de Paul
Urmuzescu, inzestrarea profesionald, sus-
t{inind cu volubilitate si aplomb galeria
personajelor.

Valeria DUCEA

' Toseph Schmidt

Un cintec strdbate lu-
mea... Simbolic, pentru
destinul omului si artistu-
lui Joseph Schmidt, titlul
filmului ce l-a facut cele-
bru, in 1933 ; nu intim-
plator, un sfert de veac
mai tirziu, cineastii au-
striaci au apelat la acelasi
titlu pentru pelicula bio-
graficd pe care i-au inchi-_
nat-o. In 1959, cind apa-
rea aceasta poveste cine-
matograficid a vietii si ca-
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rierei sale, tenorul cel mai
popular al anilorr '930 nu

mai era de mult decit o
amintire, pastrata — din
fericire — nu doar in su-

fletelor celor ce au avut
bucuria de a-1 vedea sir

asculta, ci si in memoria

peliculei si a discului. Jo-
seaph Schmidt a murit in
1942, la numai 38 de -anij,
dar si astazi. cind artis-
tul ar fi implinit opt de-
cenii, cintecul sau conti-
nua sa strabata lumea..
Neobisnuita, gloria a-
cestui artist. niscut intr-un
sat din nordul Moldovei
— Davideni —, intr-o fa-
milie fara ceea ce se nu-
meste ,traditie muzicala“
si inzestrat cu un glas ale
carui calitati sfidau ca-
noanele , marilor voci“ ale
operetei vremii in loc de
volum — frumusete a tim-
brului, vibratie emotiona-
1d in loc de intindere, gin-
gasie in loc de forta, cal-
dura in loc de strilucire.
Facindu-si din  microfon
un aliat, in epoca ampli-
ficarii si inregistrarii so-
nore, cel ce avea sa devi-
na urmasul lui Richard
Tauber si al lui Jan Kie-
pura a stiut sa cucereas-
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cd un loc privilegiat si
printre slujitorii celei de‘a
saptea arte. Cinematogi-a-
fia berlineza l-a lansat, in

1931, in filmul Expresul
dragostei si l-a consacrat
apoi, prin faimosul Un

cintec strdbate lumea. As-
censiunea nazismului 1l-a
alungat insi curind din
Germania, la Viena. In
1935, cind turna filmul
Astdzi e cea mai frumoa-
sd zi din viata mea, - Jo-
sebph Schmidt nu-si ima-
gina, desigur, ca traia
ultima sa zi fericitdi : nuy
peste multia vreme trebuia
sd se refugieze peste o-

cean, sd trudeascd din
greu in studiourile de
film, in acelea ale casc-

lor de discuri si ale pos-
turilor de radio, pentru
ca in cele din urmi si se
simtd dator a reveni in
Europa si a imparti soarta
alor sai.

Un scurt rigaz de linig-
te si multumire va fi avut,
totusi, atunci cind, in 1938,
fntreprindea un triumfa}y
turneu pe meleagurile
unde vizuse lumina zilei
pentru a porni sid cuce-
reascd nemurirea.

L. V.
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Papusarii constén;eni‘
la Zagreb si Varna

Un colectiv de papusari care a re-
prezentat cu cinste, in nenumirate im-
prejurdri, arta romaneasca, fiind laureat
al tuturor editiilor Festivalului national
,Cintarea Romaniei“ si al altor confrun-
tari artistice din tard precum si al mai
multor festivaluri internationale (Nancy,
Florenla, Moscova, Belgrad, Pecs, Istan-
bul, Zagreb), Teatrul de pipusi din Con-
stania, s-a [dcut din nou remarcat, re-
ceni, peste hotare.

Mai intii, la cea de-a XVII-a editie a
Festivalului international PIF de la Za-
greb, in R.S.F. Iugoslavia. Colectivul con-
stintean este bine cunoscut la acest fes-
tival incd de la inaugurare; la diferite
edilii i s-au decernat: Premiul I pentru
Soricclul si pipugsa realizat de Stefan
Lenkisch, Marele premiu pentru specta-
colul Metamorfoze dupa Ovidiu, realizat
de Crislian PPepino, sapte premii penlru
spectacolul Copilul din stele (printre care
Premiul pentru cel mai valoros mesaj u-
manist). Asilecl se explici interesul cu
care a [ost intimpinat si acum. Nu-mi
dau seama in ce misura Festivalul de la
Zagreb polarizcazi in compelitie valori
dintre cele mai reprezentalive ale aces-
tei arte. Am intilnit aici trupe {oarte
byne, indeosebi din tirile socialiste, ali-
turi de colective tinere, ambitioase, din
Spania, Canada sau Japonia, dar si des-
tule formalii tributare manierismului sau
improvizatiei. Important este insi faptul
cd la acest festival participd nu numai
{rupe din toate colturile lumii, ci si spec-
talori de pretutindeni, existind un juriu
internalional de specialitate si unul al-
catuit din copii din 50 de tiri. Teatrul
din Constanta a participat de aceastd data
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S

Aneta Forna-Christu,
Roxi

aliluri de papusa

in afara concursului, cu unu! dinire spec-
tacolele sale remarcate si iin {ara, Inima
recc — dramatizare de Vicloria Gavri-
lescu dupd Williclm Mauff, in regia lui
Cristian Pepino si scenografia lui Mir-
cea Nicolau. Primit cu vii aplauze, spec-
tacolul a suscilat aprecieri deosebite ; am
retinut, din cotidianul ,,Vecernij list¢,
sub titlul ,,O lectie de teatru“, referiri
clogioase atit la arta actorilor, cit si la
scenograflie si regie.

Tot in aceastd toamna, la inceputul lu-
nii octombrie, colectivul constintean a
fost oaspetele unui alt festival interna-
tional, ,Delfinul de aur“, la Varna, in
R. P. Bulgari. Aceasti manifestare si
propunc ca, bhienal, sd invite din fara si
de peste hotare spectacole de pipusi cu
piese din dramaturgia bulgara, stimulind
astfel creatia originala ; atrase de posibi-
litatea unei largi difuziuni a textelor (la
editia din acest an au venit trupe din
Columbia si din Japonia), personalitati
literare cu nume dintre cele mai rasuna-
toare se arati preocupate de creatia de
gen. De buna seama ca prioritatea valo-
rici revine gazdelor, care si acordi, de-
altfel, o importantd majora teatrului de
papusi, formind cadre in invatamintul
superior artistic si sustinind un mare
numir de teatre bine utilate. Aceasta a
si orientat hotarirea ca premiile sd fie a-
cordate separat, de catre un juriu na-
fional — trupelor bulgare, si de citre
altul, international — participantilor din
alle tari. Aflat pentru prima oari la a-
cest festival, teatrul constintean a pre-
zentat o montare firi pretentii deosebite,
cu o piesd .in premiera pe tara destinata
celor mici, Roxi si batrinul leu de Ivan
Ostrikov (versiunea romaneascd, Irina
Pernevan ; regia, Cristian Pepino; sceno-
grafia, Eugenia Tardlescu-Jianu), reali-
zatid in manierd clasicd, folosindu-se o-
bisnuitul paravan. Dispunind de o buni
echipa ‘de inlerpreti — Aneta Forna-
Christu, Ioana Ionescu-Jora ; Vasile Ha-
riton, Justin Defta si Traian Popescu —,
spectacolul a reusit si cistige o larga au-

(Continuare la p. 91)

Romeo PROFIT
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ILEANA SANDU

Debutul Ilenei Sandu este legat de
succesul promotiei 1965-actorie la Festi-
valul de la Edinburgh, cu spectaco-
lul Nizdrivanul Occidentului montat de
Zoe Anghel Stanca la clasa prof. Moni
Ghelerter. Repartizatid la Teatrul Natio-
nal din Craiova, iati ce ne spune despre
ea directorul Alexandru Dincd : ,Aici a
crescut. S-a legat de teatrul nostru si
si-a facut din Craiova resedinta profe-
sionala si sufleteasci. In intervalul celor
20 de ani, a inlerpretat cu mare succes
roluri din repertoriul clasic si contem-
poran ; jocul ei este innobilat si imboga-
tit prin sensibilitate. Actrita isi pastreaza
tineretea si datele de ingenua si totodata
stie sa valorifice scenic experienta do-
binditd cu fiecare rol. Ileana Sandu dis-
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pune astizi de mijloace de caracterizare
suple si rafinate. In plus, e si o colegd
excelentd ; prezenta ei creeazi un climat
de armonie*. Primyl rol : Monica din
Scandaloasa legdturid dinirc domnul
Kettle si doamna- Moon de Priestley ; au
urmat Doina Boboc (Sfintul Mitici Bla-
jinul de A. Baranga), Mia Caraman
(Simple coincidenfe de Paul Everac),
Blanca (Femeia indiritnici de Shake-
speare), Mariana (Tartuffe de Moliere),
Tugulea, Moghildi — 1in travesti (Apus
de. soare de Delavrancea), Lucrezia (Man-
dragora de Machiavelli), Mary Warren
(Vrijitoarele din Salem de A. Miller),
Mona Untaru (Amurgul acela violet de
I. D. Sirbu), Silvia (Jocul dragostei si-al
intimpliril de Marivaux), Crina (Patima
rosie de M. Sorbul), Valia (Vifornl{a de
Leonid Leonov), Elisabelta (Don Carlos
de Schiller), Apollonia (O s#rbitoare
princiard de T. Mazilu), Irina (Greul pa-
mintulul de V. Anania) s.a. In cinema-
tografie a debutat tot in studentie, in
regia lui René Clair, in coproductia ro-
mano-franceza Serbidrile galanic. Apoi, a
jucat in mai multe filme; la festivalul
filmului de scurt metraj de la Ver-
sailles (1972) a fost distinsid cu premiul
de interpretare pentru rolul Ana din
Ispita; de asemenea, la Festivalul de
film TV de la Moscova, i s-a acordat un
premiu pentru rolul din filmul Pe lac.

,»,Sint distribuiti in Madame Vintila
din Jocul de-a vacanta de Mihail Sebas-
tian, de citre colegul meu Emil Boro-
ghina, care, cu acest spectacol, isi sus-
tine examenul de regie. Personajul imi
ofera prilejul sa joc si altceva decit ro-
luri de ingenud. Incerc si nu o abordez
din unghiul de vedere devenit clasic, ci
s-0 imbogitesc cu o biogralie mai com-
plexid. Ma gindesc la ea ca la o femeie
ce se apropie de frumoasa virsti de
patruzeci de ani, initial cu mult farmec,
dar cu ticuri de femeie singurd si ras-
fatata, care vrea cu tot dinadinsul si a-
tragi atentia asupra ei, devenind ener-
vanld prin insisliente. O persoani mereu
agitatd, atenli la tot ce se petrece in
jur, dar in acclasi timp lascivd. Incerc
sd accentuez, sa exagerez chiar aceste
date de caracter, firi insi si cad. in
ridicol sau absurd. Incerc si pastrez o
cumpana si o linie fireasci unei aseme-
nea femei cum au existat si existi djn-
totdeauna : o femeie cireia nu i-a reu-
sit nimic in viata, care a ratat din cauza
temperamentului siau dificil si care
poartd cu ea o undia de melancolie. Voi
fncerca pe parcurs si gasesc si alte fa-
tete ale personajului, si-1 slefuiesc din
gesturi mici care sa-i sublinicze com-
plexitatea si diversitatea trairilor. As
dori si-i oler sansa sa fie indragita de
public“.
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GEORGE CUSTURA

George Custurd face parte din prima
promotie (1980) ,,a scolii ardelene de
teatru“ — cum 1ii place actorului si nu-
meascd Institutul deteatru ,,Szentgyoérgyi
Istvan“ din Tirgu Mures. Profesor i-a
fost Constantin Codrescu. Incid din primii
ani de studentie ,..am avut bucuria si
norocul si-mi incep cariera sub indru-
marea a citiva dintre cei mai interesanti
regizori : Harag Gyorgy, Dan Alecsan-
drescu, Nicolae Scarlat, pe scena Natio-
nalului tirgumuresean, in spectacole ca
Procesul Horea de Al Voitin si Moartea
lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin“. Repar-
tizat la Teatrul de Stat din Resita ,,am
intilnit un colectiv tinar, dornic de mun-
ca si foarte talentat; cu Aureliu Manea
am lucrat rolul Treplev din Pescdrusul
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de Cehov, iar cu Mihai Manolescu, An-
gelo din Salonul de Paul Everac“. A mai
jucat in Paracliserul de Marin Sorescu,
asumindu-si si regia spectacolului. In
1983 se transfera la Teatrul ,Maria Fi-
lotti* din Briila, unde e distribuit in:
Dan (Re(cta fcricii de A. Baranga), Mi-
hai (Casa cu doud fete de Mircea Ste-
finescu), Avram Suveici (Incercare de
zbor de Iordan Radicikov), Comisarul
(Martor si Judecdtor de Ion Balan), Ex-
pertul (Veghea de S$tefan Berciu). ,.Im-
portant peniro mine e cid la Briila am
jucat mult si variat, ca si aici am intil-
nit un colectiv tinar, talentat si ambitios,
ci fostul meu profesor mi-e astizi coleg
$i cd lucrim impreund ; contrazicindu-1
pe DBrancusi, care spunea ca «la umbra
unui pom mare nu poate sa creasci un
pom mai mic», sper ca alaturi de maes-
trul meu si personalitatea mea artistica
sa se implineasca. Fac pentru a doua
oari regie, montind O noapte furtunoasi
de I. L. Caragiale. De fapt, incerc un
triplu demers artistic regie, scenografie
si rolul Rica Venturiano, personaj pe
care-l interpretez din nou (dupa ce
l-am jucat si la examenul de diploma).
Sper ca, dupa cinci ani, si-i dau alta
structura si alte dimensiuni. Una dintre
coordonatele personajului va [i legatade
relalarea lui Paul Zarifopnl despre o dis-
cutie purtata la Berlin cu Caragiale, in
care acesta declara: «Ma3, Rica sunt eu-.
Cea de-a doua trebuie s-o gisesc in
ideea de bazi a spectacolului — lupta
violenta dintre aparenta si esenta. Caci
impacarea e doar la suprafali, Rici va
continua sa se zbatid sid-si faca loc in
fata, intr-o lume durd, in care fiecare
vrea sa se impund si sa-si paslreze pre-
rogativele.

Noaptea tinidrului gazetar este si la
propriu si la figurat furtunoasi; el isi
face aparilia cu impetuozitate si se zvin-
tura prin socielale si prin sufletele copi-
lelor romantioase. In fond, insi, Rica
Venturiano este un fragment din mozai-
cul politic al Romaniei, care incepea sa
intre pe calea «veritabilelui progres~,
avind si un <«sufragiu universale». Fiind
interpret si regizor, port de multe ori
dialoguri imaginare cu dramaturgul, pe
care-l si invit la repetitii. Nenea Iancu
a iubit mult acest personaj, iar dupa pre-
miera absolutd din ianuarie 1879, intre
dramaturg si actorul Mihai Mateescu, in-
terpretul lui Rici, s-a legat o mare prie-
tenie.

Mi-ar pliacea ca dupi premierd si vina
cineva si sa-mi spuna: ,Monser, hai sa
bem o bere~ !“.

Maria MARIN
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La masa rotunda:

Soli ai Teatrului din

® SUSAN CASH

® BETH DIXON

® SUZANNA HAY

® BENITA HOFSTETTER
® PATRICK HUSTED

® WILLIAM MC NULTY
® FRED SANDERS

Louisville (S.U.A.)

Asa cum am anuntat in nr. 10—11/1984, in seara ziiei de 17 oc-

tombrie, revista moastrd a invitat la o discutie prieteneascd §i binein-
teles profesionald pe cei sase actori americani (Susan Cash, Beth Dixon,
Suzanna Hay, Patrick Husted, W. Mc Nulty, Fred Sanders) aflati la
Bucuresti cu ocazia Expozitiei , Teatrul american azi“. Oaspefii erau
insotiti de meobositul , manager* al Teatrului Actorilor din Louisville,
domnisoara Benita Hofstetter.

Aldturi de dramaturgul Theodor Madnescu §i de criticul de teatru
Paul Tutungiu, la aceastd masd rotundd au participat teatrologul Vic-
tor Ciuhurezu, de la Directia ,Relatii cu strdindtatea" a Consiliului
Culturii §i Educatiei Socaliste, precum §i Adriana Culi Ungureanu, care
a asigurat in excelente conditii translatia.

THEODOR MANESCU Bun venit la a-
ceasta intilnire! Este o initiativa fara
rrecedent in istoria relatiilor dintre tea-
trul american si teafrul romanesc: o
.masi rotunda“ cu artisti ai unui teatru
din Statele Unite ale Americii nu a
avut loc mniciodatd in capitala Romadniei,
fiindcid niciodatd un teatru american n-a
mai fost la Bucuresti. Aceastd intilnire
este si o expresie a bunelor relatii din-
tre Roméania si Statele Unite ale Ameri-
cii, inclusiv a relatiilor culturale si artis-
tice.

Dorim ca aceastd convorbire a rnoastra
sa fie bogata atit in informatii profesio-
nale cit si, mai ales, in idei, in substanta.
..Ostiiitatiie“ le va conduce colegul meu
Paul Tutungiu.

PAUL TUTUNGIU O .masa rotun-
di“, in jurnalistica noastrd, inseamni un
fel de interviu colectiv, o discutie pe a-
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numite probleme actuale. In seara aceas-
ta, subiectul principal il reprezinti trupa
dumneavoastri, viata dumnecavoastra de
actori din Statele Unite ale Americii,
munca si intreaga atmosfera teatrald din
patria dumneavoastri. Ne propunem si
vi facem cunoscuti publicului romanesc
prin propriile dumneavoastrd cuvinte. In
discutia noastrd sint admise intreruperile
si, bineinteles, opiniile in contradictoriu.
Intrucit multi dintre dumneavoastrd au
cunoscut ,in direct* si teatrul european,
in aceasti perspectivd, care implicd si
comparatia. va intreb: ce inseamna sa
fii azi actor in Statele Unite ale Ameri-
cii' ?

WILLIAM MC NULTY: Viata de ac-
tor in Statele Unite ale Americii este
foarte grea in comparatie cu viata acto-
rilor din Romadnia, atit cit am putut eu
sd-mi dau seama. Noi ,migram* perma-



Benita Hofstetter
Suzanna Hay
Fred Sanders

Susan Cash
Beth Dixon

Wiliam McNulty si Patrick Husted
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nent, de la o stagiune la alta, prin lumi
diferite ca, de pilda, lumea teatrului
academic, lumea teatrului regional, lu-
mea teatrului comercial, televiziunea si
cinematografia. Se stie cd multi dintre
noi luoreazi ca aotori §i la emisiunile
comerciale de televiziune. Cilidtorim din-
tr-o zond a tirii in cealalti. Sintem an-
gajali fie in cinematografie, fie in teatru,
mereu in alte regiuni. In acest mod, noi
ne deosebim de actorul roman, care este,
si spunem, mai stabil, fiind angajat per-
manent.

Sintem foarte .impresionaii de specta-

colele pe care le-am vizut la Bucuresti,
de 1nunca actovilor romani; pregatirea
lor este in mod evident de talie mondi-
ali.
FRED SANDERS : Existi un mare nu-
mir de actori In Statele Unite ale Ame-
ricii care nmu muncesc tot timpul. De
fapt, se considerd ci, dintre membrii Uni-
unii noastre de actori de sceni, in orice
moment 85 la sutd sint farda lucru. Avem
foarie pufine ocazii de a lucra intr-un
loc stabil, cum spunea William Mc Nul-
ty.

Iald deci cauza de bazi pentru
noi trebuie si colindadm atita.

Pe de alta parte, diversitatea teatrelor
cu care lucrdm, dacid lucrdm, ne obliga
si evoluim si s3 mne formam intr-un mod
antime, deoarece mu intotdeauna jucim
pentru acelasi tip de public, si nici nu
avein ocazia si colaboram an de an cu
acelasi colectiv de actori sau de regizori.

Noi stim cid actorul roman, de-a lungul
carierej lui, Poate si treaci de la un
teatru la altul, dacd doreste acest luctu;
in schimb, noi, in cariera noastr3, poate
ci este mai stimulativ, nu avem intot-
deauna sansa si posibilitatea de a alege.
PAUL TUTUNGIU : Deci, ce ajutd pro-
fesional mai mult : stabilitatea sau mi-
gratia ?

BETH DIXON: Un actor nu poate [i
din ce in ce mai bun, nu poate evolua,
decit daci munceste. Cred ci pini la un
anumit punct din carnieri nu conteazi cu
cine lucrezi si unde. In Statele Unite ale
Americii, pentru multi actori, dobindirea
gloriei se asociazd cu ideea de a cistiga
mai mault.

PATRICK HUSTED : In teatrele din pro-
vincie, in general, se lucreazi cu acelasi
oameni, cu aceiagi Tegizori; pericolul
care te paste, in cazul acesta, ar fi len-
dinta citre lene, pentru ci jucind in a-
celasi stil si aceleasi piese te poti plafo-
na. Eu gisesc cd de multe oni actorii din
aceste teatre de provincie, care joacd cel
mult o stagiune, sint deja plafonati.
WILLIAM MC NULTY: Cind vorbim
despre aceste conditii de relativi stabili-

care
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tate, care duc la tendinta de plafonare, nu
dorim si criticam teatrul din Romainia.
La noi existi conditii deosebite. Actorul
american se simte atras si de miza mate-
riald. Ce se intimpli, de exempluy, cind un
actor se stabileste intr-un anumit colectiv
de teatru pentru o anumitid perioadi de
timp ? De multe ori, el se plaloneazi din
cauza propriului simt al esecului; or,
asta nu cred ci se intimpli la dumnea-
voaslra, deoarece aici scopurile actotilor
sint mai concentrate pe latura artisticai.
Eu am petrecut ‘multi vreme in tealrul
de provincie; este dificil sa fii intr-un
astfel de teatru, departec de New York,
departe de fluxul principal al box-office-
ului, si vezi ci actorii in film fac lu-
cruri de care si tu te sim{i in stare.. In
wStatutul® nostru este inclusa si tentatia
materiald, aldturi de cea artislicd. Din
pacate, de multe ori wolul este acceptat
si jucat si in functie de contractul care
i se ofera actorului respectiv.
'THEODOR MANESCU : S$i la noi, actorul
din provincie giseste mai putin spatiu in
televiziune sau film decit actorul din
Bucuresti. Este si o chestiune de como-
ditate : mult mai usor este sa dai telefon
unui actor care {oculeste in Bucuresti,
sia-1 chemi la televiziune sau la radio sau
la cinematografie, si mult mai greu sa
cauti in provincie, chiar daca acolo este
cutare actor bun, nu prea ocupat, dar a
ciarui deplasare creeazid desigur unele di-
ficultati.
BETII DIXON : Pe de ailta parte, cred
cd si originile teatrului din Statele Unite
diferd de cele ale teatrului din Romania;
se §tie cd, in genere, teatrul american
era un teatru ambulant. De aceea, poate,
cind i-am spus bunicii Tmele ci vreau sa
devin actnitd, a schitat un gest de jenj,
pentru ci intentia mea .contravenea oare-
cum ideilor morale ale generatiei sale.
PAUL TUTUNGIU : Condifia teatrului
ambulant este oarecum generald, valabi-
li in alte secole si pentru Europa, inclu-
siv pentru Romania.
BETH DIXON : Probabil ci aceasti legi-
timitate de actor o dobindesti in familie
atunci cind poti trimite mamei sau bu-
nicii un ,New York Times“ in care scrie
despre tine, despre reusitele tale, s-o con-
vingi ca nu este usor.
PAUL TUTUNGIU : Bineinteles, f{iecare
dintre dumneavoastrd abordeazi intr-un
anume fel rolul incredintat, pentru a-l
reusi. Cum parcurgeti timpul de la dis-
tributie 0a premiera spectacolului ?
SUZANNA HAY Este o perioadi foarte
grea. S& va spun adeviarul, este o peri-
oadid de cautiri in care am senzatia cd
nu stiu despre ce este vorba. Daci este
un personaj de Shakespeare pe care nu

l-am jucat de mult, iau drumul de la
inceput. De obicei, recitesc textul, simt fn



ce masurd ma afecteaza direct si pe urma
vad cum il realizez. Asta inseamni ca eu
gindesc cu inima, si consider cd pe a-
ceastd cale rolul incepe sd se lumineze.
PAUL TUTUNGIU : Daci vi se incredin-
(eaza un rol pentru care nu simtiti ni-
mic, nu-l acceptati, chiar daci este bine
platit ?

SUZANNA HAY: Si spun (rept, chiar
acum, la Bucuresti, interpretez un astfel
de ral. De obicei, in asemenea situatii,
caul o cale si mi descurc.

PAUL TUTUNGIU Susan Cash, ce in-
seamna a sim{i 1rolul cu inima s§i ce in-
seamni a nu-l simti ?

SUSAN CASH : Pentru mine eslc ca un
fel de sfidare. Sigur cid este minunat sa
ai un rol pe care-{i vine usor sa-1 [aci,
Dar daca e vorba si fii artist, trebuie
sd faci.si ceea ce nu se poate face usor.
Ca actritd intr-un colectiv teatral cu oa-
recare stabilitate, Teatrul Actorilor.din
Louisvllle, trebuie si particip la realizarea
unui repertorju mai variat. Schimbim
destul de des piesele de pe afis, introdu-
cem un titlu nou cam din doud in doui
luni. Un astfel de culectiv fireste ci are
de jucat multe roluri, si acterul — ca
individ — nu se poate simti atras chiar
de toate. Dar spectatorul trebuie si ga-
seascd pe scena actori foarte buni. Si aici
intervine dificultatea. Fireste, este emotio-
nant si antrenant pentru actor si fie dis-
tribuit in multe roluri ; dar, in felul a-
cesta, timpul lui de munca la rol este
limitat, nu are timp si ajungad pe culmi
in prezentarea personajului.

PAUIL TUTUNGIU : Cum lucrati un rol
care nu vA convine ?

SUZANNA HAY : Se intimpla des si al
un 1ol care nu-{i convine si sint foarte
rare cazurile cind ti se da un rol care
realmente ti se potriveste inimii. Ceea ce
incerc eu de obicei esle si cucercsc per-
sonajul respecliv in orice mod, cum pot
eu mai bine, si astfel, dacd vreti, imi
schimb identitatea, devin altfel, ciutind
cu seriozitate s mi transpun in rolul
regpectiv.

Cam aceasta ar fi tehnica mea, nu pot

sa spun mai mult. Citeodatd reusesti, al-
teori nu.
BETH DIXON : Tocmai pentru a rezolva
aceastd problemd, sau pentru a-i gasi un
raspuns, am .urmat cursurile unei clase
de drami la o foarte importanti scoald
teatrald din New York. Am avut profe-
sori nemaipomenifi, care ne-au prezen-
tat diferite ‘tehnici pentru a face fata in-
tretdrii ,,Ce se intimpld cind rolul nu-{i
misca inima ? Cum, gisesti in imaginatie
o scintele ca sa-1 poti transpune ?¢

Studiam comportarea oamenilor. Dupi
aceea, ficeam diferite exercitii, incercind
sd ne subs.tituim oamenilor vizuti pe
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strada 91 care erau total diferiti de noi.
Mergeam Jla gradina zoologicad si studiam
animalele, apoj incercam ,sa [im‘ anij-
male, sa improvizam adicd. Uneori auzi
pe strazile New York-ului voci atit de
ciudate incit nu crezi ci le-ai putea re-
produce ; oamenii alcatuiesc o gami in-
finita, diferentiatd pina la incredibil...

Nu-mi place si& monopolizez discujiile,
dar as vrea sa mai spun ceva. Am avut
un rol in care ,nu intram* pur si sim-
piu. M-am urcat pe scena si am luat in
mind o umbreld verde, care se afla
acolo din intimplare. Umbrela aceea
mi-a dat solutia [fericitd, Morala ar fi
cd ar trebui sa dincerci tot ceea ce se
poate.

WILLIAM MC NULTY : Probabil ca
actorii din Romania se deosebesc mai
putin intre ei in ceea ce priveste felul
in care se raporteazi la rol ; unitatea
lor de stil provine din chiar faplul ca
pregitirea le este cumva unitari, Daca
intrebati un mnumair oarecare de actori
americani care le este tehnica, veti
avea probabil de la fiecare alt raspuas.

Ceea ce as numi tehnica subiectiva a
actorului are si un revers, si anume, teh-
mnica obiectiva ; eu as defini acest con-
cept de tehnicid obiectivi ca un fel de
metoda a actoriei.

Pentru mine, 'tdeea de bazi a aces-

tei metcde ar fi exploatarea respectivu-
lui personaj in primul rind din punctul
de vedere al motivatiei. Astfel, tehmica
pe care o aplici si mu aibd nimic de-a
face cu gustul personal — daca iti place
sau nu rolul respectiv; de la inceput
trebuie si te anggjezi in mod holarit si
exprimi ce vrea respectivul personaj,
catre ce finteste el, si de asemenea sa
privesti comportarea actorului ca tauto-
Jogica. Actorul, in scend, se defineste
prin aspiratiile si mnevoile personajului.
As spune ca el are un obiectiv, un tel,
un scop. Obiectivul poate fii imediat sau
mai indepartat si se poate transforma
in obiectiv general al vietii. Asta ar i,
sd spunem, ca un fel de coloana verte-
bralda a rolului.
PAUL TUTUNGIU : Pornind de la in-
teresanta dihotomie formulati de domnul
William Mc Nully, intre tehnica subiec-
tivi si tehnica obiectivi, ag vrea si-1
intreb pe dommnul Patrick Husted, care
a jucat atit in piesele lui Cehov, cit
si in cele ale lui Thornton Wilder (do
autori din continente atit de diferite si
sub aspect cultural), dacid s-a gindit s
adopte de fiecare dati o altd manier3,
daci a avut in vedere probleme de
etno-psihologie... Juca Cehov simtindu-se
rus, sau juca Cehov simtindu-se ame-
rican ?
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PATRICK HUSTED Nu m-am simiil
nici rus, nici american ; m-am simtit un
om in circumstantele in care eram pus
sd joc personajul : nevoile si dorintele
{ui, obstacolele pe care le-a intimpinat...
si, accasla, pentru :a gasi ceea ce cautam.
Considerr ca atit psihologia, cit si stilul
se afld in limba, in imaginile textului ;
acolo poli gdasi obiectivele, pietrele un-
ghiulare care definesc intentiile autoru-
lui, de acolo pornind, in cel mai bun caz,
ai putea patrunde in psihologia pe care
o intentionase autorul.

PAUL TUTUNGIU : Dumneavoastra
sinteli actori proveniti din diferite orase
ale Statelor Unite ale Americii.. Dar
v-ali legat viata, unii pentru o stagiune,
doud, -altii chiar pentru gapte stagiuni,
si de L.ouisville, capitala statului Ken-
tucky. Ce Inseamna pentru un aclor
american aceasti agyezare ?

FRED SANDERS: In zona de vest a
Amernicii de Nord, Louisville este un
oray unic, deoarece pentru un oras cu
asemenea dimensiuni industriale sint ne-
obignuite calitatea si expansiunea arle-
lorr si culturii. Tocmai de aceea repre-
zintd pentru lumea artistilor o atractie
deosebita pe care, poate, alte orase nu
o au. Fireste, noi, membnii trupei, ne-am
petrecut majoritatea timpului jucind.
Si fiind noi insine antigti, nu asistim la
reprezentatiile altora, pentru ca, in ge-
meral, acesle activititi se suprapun. De
aceea. impresia noastrd de baza despre
Louisville, dup3d atitia ani chiar, este
tolusi marcata de wiata in teatru. Din
ratiuni bine definite, se poate spune ca
iumea teatrului din Louisville a deve-
nit un adevarat caz g o atractie pen-
tru mul{i autori de teatru americani.
Asa se face cd izbutim sid dam nagtcre
muitor roluni moi. Prin faptul ci pie-
sele sint reprezentate de noi in festiva-
luri internationale, sintem vazuti si de
profesionisti din multe alte teatre; aici,
avind, la rindul nostru, posibilitatea sa-i
vedem, ne imbogititn experienta, cu ex-
perienta lor. De asemenea, multe dintre
aceste celebrititi me pot lamsa sau, din
punct de vedere comercial, ne pot spri-
jini, ceea ce pentru trupa moastri este
foarte important.

Principalul accent in Teatrul Actorilor
din Louisville se pune pe creatorul de
text, pe dramaturg; pot si spun ci
aceasta nu i-a deranjat cu nimic pe ac-
tori pentru ca, la urma urmelor, a punc
in scena foarte bine piesele noi este mai
important decit si obtii celebritate sau
si ai roluri care se plitesc bine in aitd

parte.

PAUL TUTUNGIU: Benita Hofstetter,
doriti sa-1 contraziceti ?

BENITA HOFSTETTER Nu, dar vreau
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sa adaug ceva. Acum 16 ani, cind a
venit la conducerea Teatlrului din Louis-
ville domnul Jon Jory, pubiicul nostru
nu era atit de deschis la prezentarea in
spectacol a operelor noi. Treptat, pe
parcursul acestor -ani, Jon Jory a incer-
cat si introduca creatii ‘noi ale unwm
dramaturgi noi si jucate de actori noi,
astfel incit sd-i obisnuiasci pe specla-
tori cu noul metabolism al teatiului.
Astizi, publicul insusi sprijina aceista
prezantare continua de noi piese, de noi
creatii ; spectatonii sint acum congtienti
de faptul cid acestea 'pot ajunge sid fic
solicitate pe DBroadway sau la anumite
festivaluri de teatru. Inainle de sositea
lui Jon Jory la Louisville, orasul cra
cunoscut pentru cursele de cai, penlru
cid era strabatut de un fluviu (Ohio) si
pentru ca producea tigiri de calilate, In
timp ce acum worasul se mindreste si cu
actarii si cu teatrul siu.

PAUL TUTUNGIU : Domnjsoarei Benila
Hofstetter ii pregitisem o intrebare des-
pre programul pentru virstnici imitiat
de teatrul din Louisville, acele specta-
cole numite Senior Plays...

BENITA HOFSTETTER : A fost un pro-
gram finantat pe doi ani, 1976—1978. A
fost .un esantion, o grupia de opt ceta-
teni, toti peste 65 de ani, cel mai in
virstd, de 81. Cu ajutorul unui regizor,
pe baza unui dialog despre propriile lor
vieli, au montat un spectacol pe care
l-au prezentat timp de doi ani in tot
statul Kentucky.

THEODOR MANESCU : Acesti
{fusesera in tinerefe actori ?
BENITA HOFSTETTER : Nu!

PAUL TUTUNGIU: A cui a fost ideea
unui astfel de speclacol ?

BENITA HOFSTETTER: A fost ideea
lui Jon Jary; obtinindu-se f{inantarea,
teatrul a patronat initiativa. Din picate,
din 1978 n-au mai existal fonduri pen-
tru acest program.

PAUL TUTUNGIU: In interviul pe
care mi l-a acordat, domnul Jon Jory
imi spunea cd il socoleste pe dramaturg
ca fiind Majestatea-sa, iar pe regizor —
consilierul Majestalii-sale.

As vrea sid-i intreb pe invitatii nogtri :
care este locul actorului intr-o asemenea
metafora ? Sinteti de acord cu viziunea
pe care ea o expnima ?

TIIEODOR MANESCU : Si domnul San-
ders insista asupra rolului decisiv, de-
terminant al dramaturgului.

FRED SANDERS Eu sinl s§i regizor.
Ceea ce am inteles devenind si drama-
turg si nu stiam finainte — este ceea
ce a spus domnul Husted, si anume cd
adevarul psihologic al unui rol poate fi
descoperit prin meloda care permite cu-

virstaici



vintelor dramaturgului sid lucreze usu-
pra actoruluj, In t{ara moastra — poate
mid putin la televiziune, dar in cine-
matogralle mai ales — regizorul poate
schimba ideea si cuvintele dramaturgu-
lui, cadrul stabilit de dramaturg, aproape
asa cwn vrea el, adesea §i cu ajutorul
improviczatiilor acterilor. Dar in majori-
talea mizanscenelor americane, cuvintul
autorului este respectat ca decizie finala.

Exista insi si o influentd care pro-
vine din Marea Bitlanie, poate i din
Franta; potrivit acesteia , unii actori
americani consideri 'cid modul lor de a
intelege ‘picsa 'poate fi mai profund
decit cel al respectivului dramaturg. De
aceca nu esle totdeauna ugor si lucrezi
cu aolorii si si le spui ca dramaturgul
trebuie sa [ie respeclat in orice moment
al piesei.

Traditia noastrd in improvizatie, care
se regiseste, de asemenea, in traditia
europeand din comedie, ii face uncori pe
actorii americani, si Ppoate §i pe actorii
romanj, stiti bine, sid vrea si-si spuni
rolurile corect, dar mu chiar..,
THEODOR MANESCU : Problema este
dacid teatrul este o artd aulonoma faia
de text. Si eu fncerc si fiu dramaturg.
Seriu un sir de litere. Si o piesa ce
esle altceva decit un sir de lilere ? Ce
se ‘intimpld, cum se trece de la acest
sistem de semne intr-un singur plan, al
scriitorului, la arta ,holografici* a ac-
torului ?

Din punctul meu de vedere, actorul
este coloana vertebrali, este cariatida
templului teatruflui. Pe de alti parte,
cred cd actul lecturii este mai liber
decit vizionarea unui spectacol. Spectaco-
lul impune tuturor spectatorilor o anu-
mitd lecturd a textului, (desigur ca si
spectatorul poate ,polemiza“ cu aceasti
lecturi, o poate comenta etc.), pe cind.
insa, citind piesa, fiecare isi construieste
propriul sdu spectacol. Ca cititor esti
maij liber decit ca spectator, mai putin
canditionat, mai putin manipulai. Cum
vedeti dummeavoasirid aceste raporturi ?
BETH DIXON: Una dintre raliunile
neniru care teabrul supravietuieste in
lumea de azi, al&turi de televiziune si
de cinematografie, este exact aceasti
nevoie pe care o anume comunilate o
recimte, de a avea experiente emolionale
impreund. Cred cid rolul actorulul este

cumva aproape de cel al samanului sau
al vraciului. Iei tot rdul din acea co-
munilate, toate pasiunile ei (pasiuni in
numele cidrora speri cd a scris respec-
tivul dramaturg, cu care {e-ai identifi-
cat), le iei si le treci prin trupul tiu,
si astfel, dacd se poate spune asa, eli-
berezi comunitatea de demoni; practic,
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resim|i toate bucuriile si emoliile res-
pectivei comunitdti, intr-un act al pu-
rificarii.

THEODOR MANESCU : Cred cd teairul
nu este mumai catharsis, ci este si in-
circare, punere in priza, constientizare.
N-ay i de acord cd trebuje si-i ferim
intetdeauna pe cameni de spaimele $1 de
emotiile lor, Adica, eu resping oarecum
ideea de catharsis, in ciuda autorititii
lui Aristotel, dacd cumva am inteles co-
rect aceastd idee. Teatrul trebuie si si
nelinisteasca.

BETH DIXON Vorbeamm de functia ac-
torului, si am vrut sa subliniez tocmai
raspunderea pe care €l o are in scena.
THEODOR MANESCU Este un punct
de vedere important.

FRED SANDERS: Eu am vorbit aici
atit de mult despre dramaturgi incit se
pirea ci nimeni mu va mai ataca acest
subject. Teatrul este o arta ,in colabo-
rare“, daci se !poate spune asa, COTLSi=
der cid actorii ar trebui sa impdrtaseasca
sentimentele dramaturgului, si ca un
foarte bun dramaturg trebuie si stie cum
si-i foloseascid pe actori si chiar sa-i
sfatuiasca.

In legiturd cu catharsis-ul, eu nu cred
cd daca omul resimte catharsis-ul in
teatru va iesi in strada eliberat ce pro-
bleme ; dimpotriva, el a impartdsit ast-
fel cu ceilalti spectatori aceleayi pro-
bleme i totodata posibilitatea de a le
infrunta; ceea ce nadajduim ca ne lu-
mineazi. Actorul poate si ne ajute sa
conglientizim o problemad, s-o privim in-
deaproape si sid-i putem face fata.
THEODOR MANESCU Sint de acord
cu ceea ce spuneti dumneavoastra : tea-
{rul nu trebuie si fie o diversiune.
PAUL TUTUNGIU: Eu nu sint de pa-
rere cd teatrul ar insemna in primul
rind elementul actor, desi respect foarte
mult actorul. Sa nu uitam ca textul,
scenariul adici, este cel care provoacid
spectacolul, Textul, vorbit sau nu, pre-
existd.. Nu putem concepe spectacol de
teatru fard scenariu. N-as vrea si se
creadi ci infeleg ca speclacolul de tea-
tru inseamnid in primul rind textul sau..
Ramin la opinia bine consolidati azi ca
teatrul inseammmi deopotrivd toate eie-
mentele lui constitutive, deci 5i actorul,
si scenografia, si muzica, si textul care
il provoacd (si-i devine apoi element com-
pcnent), dar si, mai ales, cel care sem-
neazi mizanscena, autorul acestei osmoze
care face din teatru o arta de sine sta-
15toare. Iati de ce v-as propune si dis-
cutim relatia actorului american cu di-
rectorul de scena.
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WILLIAM MC NULTY In general,
cred ci este vorba de o colaborare, Pre-
ponderenta fieciruia dinlre cele aoua
elemente in cadrul relatiei variazi, in
functie de mnatura materialului. Regizo-
rul devine foarte imporiant si poate
avea rolul principal atunci cind lucreazi
la o piesd de mari dimensiuni si cu un
obiectiv jnalt, de exemplu un Shake-
speare. Textul marelui Will este ca un
bloc imens de marmuri ; sint multe ca-
ractere, multe personaje de definit, asl-
fel cd in asemenea circumstante’ actorul
nu poate fi atit de Uliber in initiativele
lui. Dacd lucram cu un material mai
restrins, ca de pildi acesle scurte {extc
ou care evoludm moi la Bucuresti, cu
o distributie mici, atunci aspectul co-
laborarii actorului se evidentiaza mai
puternic, mai pregnant; e un flux al
timpului si spatiului in care actorul
poate fi explorat mai adinc. Dar, per-
sonal, sint impotriva aplicadrii forinulelor
stas in featru.

PAUL TUTUNGIU: Nu cumva existd
roluni pe -care un actor trebuie si le
refuze neaparat ?

BETH DIXON: Cind eram foarte
tinari, gindeam ci pot sid joc orice..
Acum, sint unele roluri pe care mi-ar
plicea foarte mult si le fac, dar carora
le spun nu, pentru cid mnu sint pentru
nrne.

SUZANNA HAY : lnainte de toate, este
foarte important si fii constient de
ceea ce potli si ceea ce nu poti face;
dar cred ci e riu si spui de la bun
inceput: .Nu, n-am si fac asta, pentru
cid nu pot“. Ratiunea pentru care te con-
sideri inapt si faci un rol este frica.
PAUL TUTUNGIU : Citiva dintre dum-
neavoastra sinteti si regizori. Cum !lu-
crali, in aceasti calitate, cu actorii ?
WILLIAM MC NULTY: In tealru vin
atit dramaturgi incepaitori, cit si persoane
cu un frecut literar, dar firi experienti
™ teatru. care pur si simplu nu inte-
leg Ilimitele si posibilititile acestuia...
Ei bine, de la inceput caut s3-i infor-
mez despre matura teatrului $i a teaira-
1itatii.

Cred ci este un avantaj imens si poti
sta alaturi de dramaturg in momentul
in care-i pui in scend piesa; si, asta,
pentru cad el poate si-{fi dea explicatii
privind misberul piesei sale. In ceea ce
privesie misterul textului, atit ca aclor
cit si ca regizor, m3i intreb de fiecare
datd ce a avut in minte dramaturgul.
Dar imi amintesc cum, cu ocazia ulli-
mei repetitii dimaintea premierei, auto-
Tul textului respectiv devenise cel mai
deprimat om pe care l-am vizut in
viata mea; i se padrea c3 piesa lui nu
este inteleasd, ci regizorul ii ficuse o
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nedreptate.. L-am luat cu mine la bar
si «am incercat sadl inveseiesc puiin,
micar si fie de acord ca premiera sia
aiba loc. Pind Ja urmia a admis si... picsa
cu pricina a fmarcat un succes enorn.
Acum pot sd via spun cid, in ceea ce
ma priveste, a fost una dintre cele 1nai
frumoase descinderi la bar.

PAUL TUTUNGIU Sinteti de doua
siptamini la Bucuresti. Am dori si ne
spuneti impresiile dumneavoastri des-
pre Capitala, despre teattul bucureste-
nilor...

PATRICK HUSTED Impresia mea 3ge-
nerali este ca spectacolele de teatru sint
excelente. Cea ‘mai bunid regie pe care
am vizut-o pinid acum esle la Nlste $d-
rani. Existi un stil inalt, pot spune, la
toate regiile pe care le-am vazut, dar
in Niste tdrani am putut si vad peniru
prilna oard ci acest stil inalt este reali-
zat de fiecare actor; se creeazi in
timpul spectacolului wun intens sentiment
al realitdlii si al nelatiilor interumane,
ceea cc 'pentru mine a fost de-a dreptul
emotionant. ,

SUZANNA HAY : Sint de acord. Acest
spectacol de ila Teatrul Mic este una
dintre cele mai bune productii pe care
le-am vazut. Si, de asemenea, cea mai
buna distributie.

FRED SANDERS: Am vizut Karama-
zovii la Teatrul ,Nottara“, spectacol
care a durat patru ore, dar nu mi-am
pulut parasi looul chiar dacd n-am in-
teles un cuvint. Am {ost deosebit de
emotionat. Mi-a placut foarte mult cum
a jucat actorul Repan, care intr-un mo-
nolog de 25 de minule a trecut prin
toate emotiile si inflexiunile vocale. De
asemenea, George Constantin mi s-a
parut un actor de inalti clasii; dar si
ceilalli interpreti, pini la cel mai mein-
semnat rol, inclusiv cal al tinerei femei
care nu avea nimic de spus, praclic
fard ral, a fost revelator si foarle su-
gestiv pentru mine. ‘Consider, de aseme-
nea, ci regia, luminile, montajul in sine
au fost dintre cele mai bune cu pu-
tin{d. Mi-a pliacut foarte mult sl spectaco-
lul Niste tidrani.
BETH DIXON: La Teatrul ,Bulandra“
am viazut Tartutfe. Am vazut la New
York Tartuffe al lui John Wood. Al
dumneavoastrd mi se pare mull mai
apropiat de oonceptia comediei. Parerea
mea cea mai buni se referd la consis-
tenfa calitidfii actoricesti. Interpretéirile
sint unele mai bune decit altele, mai
bune decit am vazut in multe aite
locuri ; dar sint foarte emotionatd si
surprinsi de modul in care se joaci,
pentru ci absolut toati lumea, pini la
cel mai neinsemmat rol, este la nlvel
inalt. Tehnica lor gi, mai ales in Nigte
tiranl, vocile lor, pregitirea lor, sint,



evident, excelente, ceea ce nu se intim-
pla in multe piese americane pe care
le-am vizut.

SUSAN CASH: Am vizut si Zbor dea-
supra unul cuib de cuci la Teatrul Na-
tional. Toti actorii au un fel de control
asupra psihicului lor, ceea ce impresio-
neazd pe omul de teatiu aflat in stal
Acest spectacol ne-a imbogalit impresiile
bune despre teatrul romanesc.
WILLIAM MC NULTY Sint de acord
cu dot ce s-a spus. Ceea ce am obser-
vat madi relevant in toate aceste pro-
ductii a ‘fost calilatea interpretarii. In-
tentin fiecdreia dintre aceste productii
n-a fost numai si incinte sau si lase
urme in mintea publicului sau si [ie
un succes cu casa inchisd, ci si ne ofere
o experienti teatrali bogati in intele-
suri, ceca ce nu se inlimpli intotdeauna
in America, mai ales in cadrul reviste-
lor teairului comercial de pe Broadway,
unde costi aproape 40 de dolari biletul
si, evident, trebuie si i se ofere spec-
talorului ceva care si-i dea impresia ca
a meritat banii.. Adesea natura =acestor
gpectacole nu este decisi de ciire un
artist, ci de citre un om de aiaceri.
SUZANNA HAY N-am vizut Niste ta-
ranl, dar dintre piesele pe care le-am
vazul aici, Karamazovil m-a ficut praf..
Cind am intrat dn sala de spectacol in-
tentionam si plec dupid aotul I, pen-
tru cd regizorul Dan Micu imi spusese
cd spectacolul va fi foarte lung si ca,
daci dorim, putem pleca. Intre timp
n-dm mai putut sd plec, adica n-a: mai
vrut...

FRED SANDERS: Am fost foartz im-

presivnat de obiceiul romanesc de a se
oferi tlori aotorilor si am apreciat foarte
mult faptul ci am primit flori si noi
(in spectacolele de la Sala Dailes) de la
publicul romanesc. La noi, in Statele
Unite ale Americii, salutul, inclinarea in
fata publicului, din final, sint si ele, in
majoritatea cazunilor, regizate. Am ob-
servat ca la dumneavoastra momentul
in care se salutad publicul, la sfirsit, esie
maj liber, mai relaxat, mai spontan.
Asta m-a preocupat, mai ales cia acum,
doud zile, cind Suzanna Hay si cu
mine voiam sia me Jluim poza studiata
din final, cei care voiau sid-i ofere flori
Suzannei au inceput s-o urmareasci in
jurul scenei. De aceea inteiegem ca pen-
tru publicul romaéanesc, generos, o co-
municare direotd constituie modul cel
mai {iresc de a fi.

BENITA HOFSTETTER: Tot in lega-
turd cu publicul romanesc, vreau si spun
ca am fost cu aceasti expozitie, ,Tea-
trul american azi“, si in alte tiri, cu
actori si reprezentatii, dar, de departe,
publicul roman a fost mult mail cald, a
imbritisat cu generozitate atit actorii
cit si actul teatral ca atare. Subliniez
cad aceste cuvinte mu le spun 'pentru ci
me aflam aici, acum, impreuni : cu toati
sinceritatea, aceasta este convingerea
mea.

PAUL TUTUNGIU: Vi multumesc ca
ati acceptat invitatia revistei ,,Teatrul“.
la aceasti .masd rotundi“. Cercui cste
un simbol al reusitei, nu-i asa ? Masa
noastri rotunda este, si sub aspectul

reusitei, un cerc. .

(Continuare de la p. 42)
n-am, dar cd o sd caut
prin vecini.

La ora 20 exact, am
plasat piramida deasupra
bazei sale. Induntru, la
locul lui, micul Keops.
Experienta incepuse.

Noaptea urmdtoare s-a
desfdgurat in aceeasi pld-
cutd ambiantd, animatd
de discutii aprinse, pe di-
verse teme. Eu eram ab-

sent. Gindurile mele zbu-
rau spre un loc tainic, lo-
cul experientei. Incercam
sd-mi inchipui cum, in in-
teriorul piramidei, sub ac-
tiunea dezldnfuitd a lini-
ilor de fortd, materia se
reorganiza inteligent, mo-
leculele otelului fin redo-

bindindu-si pe tdcute
structura inifialé. Fabu-
los !

A doua zi ar fi trebuit
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s@ dorm, dar n-am dormit.
Agsteptam sé se impli-
neascd cele 24 de ore. La
20 exact, dupd cronome-
trul electronic, am extras
lama de sub piramidd.
Am fixat-o in aparatul de
ras. M-am sdpunit meti-
culos §i abundent...

Plasturele, aplicat pe
obrazul drept, i-am pur-
tat mai bine de o sdptd-
mind.
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ulte si mari bucurii datores spectacolelor vizule la Comedia Fran-
ceza. Dar si surprize, la inceput. Piesele clasice, citre care mii pri-
bisem. se jucau intr-un vitm ce-mi parea amelitor. Obisnuit cu stilul
retoric. lent, solemn si maiestuos al Teatrului nostru National. nu-mi venea 2
crede cd Racine ori Corneille not {i inleroretali atit de iute si de infocal. Ma
plimbam in pauzi — unica pauzi a reprezenlatiilor acelory, spre deosebire de
cele doui obisnuite la Bucuresti — prin frumoasa (nitel ingusta) galerie cu ve-
dere catre piajeta dincnlo de care Avenue de 1'Opcéra intilneste strada Rivoli si
descopera zidurile Luvrului. si ma intrebam — emotionat. uluit — daci aievea
sint in locul acela si intr-adeviir fuseseri jucate in prezenta mea trei acte clasice
in mai putin de saizeci de minute. Cu incetul. obisnuinia m-a potolit, si pini la
urmi atm inleles ¢i asa si trebuie sit se procedeze dacd voim ca autorii clasici
sd [i® scosi de sub colbul vremii si din plictisul manualelor didactice.
Socotind cu aproximalie numarul cuvintelor unei piese de Racine la sapte-
sprezece-optsprezece mii, recilarea si jucarea lor in vreo nouizeci de minute (ex-
clusiv pauza) e desigur o performan|i, iar mirarca mea de proaspat auditor al

B N. STEINHARDT

JUVENIRURI

ONTEMPORANE

Comediei nu era cu totul tributara ignorantei ori silbiticiei. Acolo mi s-a vidit
singurul mmwd logic de a-i trata pe clasici : ei doar niscocisera faimoasa reguld
a celor trei unita{i, a carei primd consccin|i e de a transmite spectatorului sen-
zatia de operatie cu soroc, asadar de rapiditate. Consideratiei acesteia oarecum
externe i se adaugid si una intrinsecd esenta unei tragedii clasice sti mereu in
legiturd cu notiunea de fatalitate — si aceasta, Giraudoux dixit, nu-i decit o
accelerare a mersului timpului, o precipitare a sa. Graba nu, insi urgenta se
impune, pentru ob{inerea unei atmostere de stringenti si inclestatad intetire a
tensiunii. Mauriac observase cd Racine isi creeazi de bunivoia sa ingradiri si
oprelisti, cu scopul ca in cadrul lor si se manileste mai puternic si mai acerb
cele ce are de spus, de parci prin marirea presiunii §i micsorarea spatiului (scri-
itoricesc) disponibil intregul text ar dobindi surplusuri energetice. Metoda Come-
diei era prin urmare dreaptd. rationald si eficientid. Era si cu totul diferitd de
cele indeobste folosite pe mai toate scenele. unde se crede mortis ca fiara de
pompd, de parada, de adiastari marete si ticeri cu tflc sublim nu poate fi con-
ceputa reprezentarea unei tragedii clasice.

Strimtorare a cugetului ! Orbire! Greseala funesti si de naturd a dauna
iremediabil spectacolului : a trece publicul in stare de toropeali, suprema sastisire
si crescind patimitoare lipsi de interes; a metamorfoza teatrul in monument
{funerar. Atras de clasici, asemenea totusi gindisem §i eu : c¢a tonalitatea lor im-
plici o dozd de anosteala si mari cantitati de falnicie, magnificenta, tiragineala
si ne-emotionalitate, totul la o temperaturd cit mai cailiie. Cugetam, ce-i drept, cia
dincolo de zadaririle si conveniiile acestea se afla esentele si adevarurile textu-
lui, insd nu indrizneam a-mi inchipui cum s-ar putea sari peste bariere. Ma
inchideau, ma intemnifau ca un cerc de creti. Iati insi ca aici, la Comedie, tot
ce mi se aritase ca de neinliturat, ca tinind de insisi natura lucrurilor, de o
soartd vitregd si totodati legitimid, devenea praf si cenusi. Eram slobozit din in-
chistari, din prejudeciti, din lenese naravuri. Si din ce in ce mai vesel, mai liber,
mai increzitor in banuielile mele, veneam cit mai des la teatrul acela batrin
cu anii, dar tindr prin iscodiri, curaj si vlagi § mi plimbam — din ce in ce
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mal incintat — in galeria cu busturi de autori dramatici (e, prinire ele, o re-
marcabild bucati a lui Houdon) si perspectivd asupra locului unde Avenue de
I'Opéra isi incheie armonios coborirea spre malurile Senei.

Lectia Comediei se rezuma in citeva puncte de a caror luare in considera-
{ie depinde vitalitatea aducerii pe scend a oricarei piese clasice. Ele pot fi ingi-
ruite astfel :

a) Taria sonord (orli volumul) : se masoard in decibeli. Cuvintele se cer
rostite clar si cu putere. Noblete, dar si tirie. Stilul rock-pop de mai tirziu avea
si ducd la excese regula aceasta, buna in sine. Si nici chiar zgomotul predilect
al anilor de dupa 1960 nu std in relatii de ostilitate cu straduintele actorilor Co-
mediei, ci doar le duce la urmairile lor maxime. Ei, actorii ,Casei lui Moliére*, nu
se fereau citusi de putin a grai tare — nu strident, dar zdravan si virtos —, cum
si natural este pentru fiinte care-si spun (in versuri, insd nu in suspine negriite)
pasul, isi declaria dragostea, isi manifestd ura, ciuda, resentimentul, isi pregatesc
rizbunarea, se sfadesc, Isi dau in vileag temerile, infringerea ori triumful, pun
la cale comploturi si urzeli, parcurg toate gradele si etapele sentimentelor si pa-
siunilor omenesti (neocolind nici una), ficindu-se vinovate de multe rele si pacate,
dar de mironoseli nu.

Cred ca decibelii discotecilor m-au infricosat mai putin decit pe allii d.m
generatia mea fiindcd imi supusesem urechile unor indelung innoite exercitii
receptive la Comedia Franceza in dupd-amiezele si serile ei clasice. Insemnasera
un fel de nevoiti, nebinuitd repetitie generala a strigitelor de mai apoi : inca
nu fuseseri depasile limitele peste care decibelii devin agresivi si vrajmasi, pro-
testul impotriva ,elegantei“ si dulcegiriilor incd nu luase dimensiuni frenetice,
invatitura insid era clara : clocotul clasicilor nu poate fi exprimat prin murmure
pioase ori grairi afectate.

b) Viteza, care-i functie de timpul consacrat spectacolului (durata) : se ma-
soard in ore, minute §i secunde. De mare folos este reducerea numdirului §i lun-
gimii pauzelor. Intervalele taie avintul desfasurarii actiunii si introduc nefaste
hiatusuri in atentia si forta de concentrare a spectatorului. Se produc disconti-
nuitdti in facultatea fascinatorie a piesei. Idealul ar fi jucarea ei fiari intreru-
peri — corolar reciproc s§i regizoral al regulei celor trei unitdti. (De ce numai
fapta dramatici si fie unitara, iar versiunea ei scenici, nu ?) Sint oare astfel
depisite capacititile de rezistentd (toracicid si musculard) ale actorilor ? Atunci
macar si fie antractul scurt (ori fiara parasirea salii si fira aprinderea luminii).
Dar convingerea mea este ci oprirea (sau opririle) actiunii mai ales menajarea
publicului o are in vedere, sau consideratii de ordin marunt (negutitoresc, mon-
den etc.), ori e datornica traditiei.

c) Intensitatea : aici nu existd unititi de masuri. E vorba de transmiterea
unor stéri sufletesti si temperamentale. Spectacolul clasic,c mai mult decit oricare
altul, e aprig, infrigurat, impetuos, patimas, rascolitor. (Ori de nu, vai si amar
de el si sdrac de maica nefericitilor din sala, siliti a rimine pironiti pe fotoliile
lor, a-si tine ochii deschisi, a da ascultare unor tirade viscoase) Corneille, Racine
ori Moliére (Mizantropul, Avarul, Don Juan, Scoala femellor) se jucau la Comedie
pe viati si pe moartd, ca o partidi de pocher in Far West, cu palariile pe cap
si pistoalele pe masa. Nici un farafastic, nici urma de fasoane. Versuri splendide,
costume frumoase, tinuti, inteligenta, har: insid nici umbra de mierosenie ori,
dimpotriva, de emfaza, adastare in efecte, in tifna antici si ifos alexandrin. Nu-i
timpul si nu-i locul si nu e cazul : miza e prea mare si prea serioasi. In cumpana
se afld viata sau onoarea sau fericirea unui om. In atitudinea interpretilor tre-
buie sa apard ceva (cit mai mult) din caracterul ineluctabil al celor ce li se in-
timpla personajelor, din violenta si cruzimea situatiilor.

d) Ritmul, deosebit, e strins legat de intensitate : el presupune misciri iuti
si o cadentd vioaie atit in mersul cit §i in miscarile si zicerea actorului. Ca si
in poezie (ori s§i in prozi), ritmul e capital, intr-insul de fapt salasluiegte secretul
reusitei. Cati a nu fi precipitat, cum se nimereste la unele incerciri de ,modermni-
zare“ a pieselor clasice, insi nici — pentru nimic in lume — linced. Gasirea ma-
surii potrivite este expresia darului regizoral. Oricum, daci ar fi de ales, mai
prielnicA se adeveregte accentuarea decit diluarea, intetirea decit debilitatea.
Francezii, spre a-si exprima admiratia, vorbesc de un ritm indracit. (Au despre
diavoli pidreri amabile, indulgente.) De preferat mi se par adjective — lamuritoare
si ele — ca: inversunat, cumplii, nidprasnic. ,Indriacit* aduce, cred, un iz de
café-concert, de french cancan: la Comedie nu acesta era urmairit §i obtinut, ci
geamanul ori analogul siu in modalitate austera.

e) Debltul, care implicd dictiunea limpede (conditie elementard) si insusi-
rea recitirii normale, naturale, as zice prozaice a versurilor. Se reciti nu wversu-
rile, ca atare, ci propoztiile si frazele (continutul discursului dramatic, adica) :
suspensiile si cezurile au deci loc nu potrivit necesitatilor versificatiei (lucru
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absurd si artificios) ci acelora ale operei in sine, ale textului. Recitarea didca
astfe], poate, impresia unei peiorativizari, unei devalorizari a maretiei formei :
impresie falsi si naiva, tinta urmarita fiind cu totul alta jugularea oricarei in-
filtra{ii de artificialitate. Corneille si Racine erau tilcuili in chip realist ; accentul
nu cidea pe [rumusetea versurilor (indiscutabild, evidentd, impunitoare), ci pe
flacirile si tumultul acfiunii, redatid in cuvinte s1 sintagme independente de nu-
marul silabelor ori de rimele versificante ; caci publicul nu asista la un recital
do poezie, lua parte la o scipirare de viatd conflictuali, tragica.

Un exemplu izbitor l-a constituit pronuntarea vestitei replici date de pa-
rintele eroului in Horatiu de Corneille. Intrebarii ,Ce-ati {i vrut sa faca ?“, el
ii raspunde : ,,Si fi murit!*“ Vreme de aproape trei veacuri, cuvintele acestea
scurte si nemiloase fuseserda glisuite de sus, tdios, grandilocvent. Intr-un tirziu,
Comedia (dar aceasta s-a intimplat dupid ce eu incetasem a fi un asiduu vizitator
al ei) a pus capat rostirii bombastice, inlocuind-o cua una resemnati, blinda, co-
plesitd (desi tot hotiaritd). Cuvintele sint aceleasi, dirzenia tatilui nu se indu-
pleca, totusi atmosfera se contureazi cu totul altlel, luind o infatisare neconven-
{ionala, tradind o durere mindrd si stapinitd, biruirea de catre entiti{i superi-
oare a simtamintelor parintesti, nu o exclamativd izbucnire a orgoliului, gata
sii-si caute satisfactiia pe socoteala altuia.

f) Gestica, a ciarei principald insusire (si criteriu de apreciere) este so-
brietatea.

Nu intepeneala (nefireasci, manieristd), dar nici miscarile dezordonate. Si
aici — ca si pentru ritm — dreapta socoteald e sfatuitorul cel bun. Spre deose-
hire insi de solfitia optimid in problema ritmului, gestica se afld mai fericiti in
vecindtatea sobrietd{ii si retinerii decit in a -expansivititii. O pilda mi-a dat-o
celebrul societar al Comediei, marele aclor (de obirsie romani) Yonnel. 11 vi-
zusem la Paris, in Andromaca. La sfirsitul scenei in care Hermiona {i reproseazi
amarnic lui Oreste a fi adus la indeplinire ceea ce ea ii ceruse (uciderea lui
Pyrrhus), sirmanul si nducitul ucigas (din dragoste si ascultare) trece in culise,
coplesit de uimire si durere. Yonnel izbutea sd imprime acestei iesiri din raza
vizuald a publicului un caracter de perplexitate si deznidejde, fird a se pierde
nimic din demnitatea personajului pe care-1 intrupa. Cind fnsa a venit cu ansam-
blul Comediei in turneu la Bucuresti (s-a intimplat si fiu in sald), a gisit de
cuviintid sd se retragd facind cu bratele tot felul de contorsiuni haotice me.nite,
probabil, a da in vileag o stare de buimaceald. Dubld si regretabild eroare : mai
intii cd rdpea mult gravititii episodului ; si in al doilea rind ci didea de inteles
a sqcoti publicul bucurestean incapabil sd sesizeze sentimente complexe, daci nu
sint insotite de gesturi brule, la nivelul farsei ori circului. O gesticulatie necum-
patata, in surplus, e oricind apta a compromite spectacolul.

Lumina in care marii clasici francezi mi-au fost dezvaluiti, e mult de
atunci, la gloriosul teatru parizian, o consider cea mai potrivitd respectivelor
texte. Sau poate cad si altora. Sinceritatea, respingerea solemnitatii goale, insufle-
{irea sint calitdti universale si permanente ale teatrului. Iar clasicii, dacd sintem
dornici a-i cunoaste si infdtisa intru adevarata lor fapturd, agsa trebuie jucati
fori si cititi) : cum i-a intuit si prezentat (si continud a o face) prima scena
franceza. De la ea am ipviaiat ca Racine, Corneille si Moliére sint vii, nu mai
pulin vii, atragitori si palpitanti decit cel mai senzational film de intrigd si
aventuri. De aceea, cine stie, md si inrobesc mai putin decit pe altii serialele cu
suspans ale micului ecran le stiu de cind mi s-au ardtat preinchipuite in ter-
menii genului dramatic al ,marelui secol®. Si tot de aceea gindesc ca si Alexan-
dru Davila, Alecsandri, Delavrancea ori ceilalti dramaturgi istorici ai nostri s-ar
bucura si ei de puteri proaspete, dacia ar fi tdlmaciti scenic intr-un mod mai
apropiat de veracitatea vietii decit de rigorisme livresti si inflexiuni ceremonioase.
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B CLAUDIA DIMIU

A. Davila
traducind
din Heinrich
von Kleist

Gasind, prin diverse arhive, probe ci
Davila s-a indeletnicit cu intocmirea unei
versiuni romanesti dupa cea mai reusita
comedie germani, Der zerbrochene Krug
de Kleist, cercetiatorul incearca o satis-
faclie mai mare decit in cazul altor des-
coperiri. Pentru ca semnificatia apro-
pierii scriitorului nostru de cel strain e
cu totul aparte. In planul istoriei lite-
rare, apropierea lui Davila de Kleist a-
pare ca un fel de reabilitare a culturii
noastre, care parea sa fi contactat atit
de tirziu cunoscuta piesda din repertoriul
universal — abia in 1958, prin traduce-
rea lui Jon Marin Sadoveanu, cea dintii
publicatid. In planul conturarii profilului
lui Davila, descoperirea argumenteaza, o
data in plus, cd a fost un om de condei
cu un gust oriantat sigur spre calitate.
Versiunea lui Davila din Kleist a ramas
ineditA pina azi, deoarece a fost prega-
titda anume pentru sceni, nu pentru tipar.

Ni se pare foarte important atit faptul
ci de la autorul lui Vlalcu-Vodi ne-a
ramas o traducere a Ulclorului sfirimat,
cit si faptul cd a incercat si se reali-
zeze, daci nu in teatrul condus de el
macar in altul, un spectacol cu aceastd
piesa.

Cunoastem doud documente care con-
t{in munaea de translare a piesei lui Kleist
in romaneste de citre Davila : un caiet-
dactilograma, existant la Biblloteca Tea-
trului Nalional, si altul, aflat in Arhiva
Muzeului Literaturii Roméane. Rezultate
ale unei duble dactilografieri — dimen-
slunile filelor, culoarea literei, ca si tit-
tul diferd de la un caiet la altul — cele
doud documente probeazia ci munca pen-
tmu realizarea echivalentei roméinesti a
fost serloasd si s-a desfiasurat in etape.

Textul de la Teatrul National ni se
prezinti maj interesant, purtind marca
tentativelor de a-1 pune in scend: sem-

https://biblioteca-digitala.ro

ne in creion de diferite culori, atragind
atentia asupra migcarii fizice ori sufle-
testi a personajelor ; notatii precizind, lo-
cul actorului in scena; semne pentru
pauze in debitarea textului; desene ale
implantarii decorului in scena (pe pri-
ma si pe ultima fild) ; toate acestea con-
fera caietului valoarea unui caiet de re-
gie. Cam rudimentar, cum se intocmeau
in acei ani, totusi, caiet de regie.
Mihai Vasiliu, in monografia A. Davila
(Bucuresti, 1965), citeaza o scrisoare a
autorului lui Vlaicu-Vodi catre Corneliu
Moldoveanu, in care e vorba despre a-
cest text : ,Iubite Domnule Moldoveanu,
(..) Daci in alcdtuirea repertoriului Tea-
trului National, ai nevoie de o premiera
buna pentru lunile Martie sau Aprilie
viitor, tin la dispozitia Dumitale un
«Spectacle-coupé» de trei piese in un
act, una de mine, alta de Victor Eftimiu,
si, a treia, o traducere (versiune roma-
neascd, facutd de mine) dupa piesa ce-

lebrd a lui Heinrich von Kleist (der
zerbrochene Krug). Cu toati simpatia
A. Davila.“ Scrisoarea este datati 28

septembrie 1925. Am putea deduce ca
Davila s-a ostenit cu piesa lui Kleist in
anii ingrati, dificili, ai neputintei sale
fizice. Pe fila care enumera personajele
observam, insi, scrise in creion aproape
sters, doud propuneri de distributie. In-
tr-una (mai estompati decit cealaltd) ci-
tim, printre altele, numele actritelor So-
nia (neinsotit de numele de familie) si
Cleo Pan, ca si al lui Constantin Ra-
dovici. In cea de-a doua, distingem din
nou: Sonia, ca si Antonescu, Siavulescu,
Atanasiu, Sadova. Prima, cea care con-
tine numele lui Radovici, (decedat in
1916) antedateaza traducerea. Ea a fost
realizatad fintre anii 1911—1912 pentru
compania Davila, cind marele actor fa-
cea pante, in adevir, din colectivul Tea-
trului Modern. Adici exact cind condu-
citorul formatiei era atacat pentru re-
pertoriul promovat...

Davila va fi vazut in aceasti piesa
despre un judecitor supus el insusi ju-
decatii posibilitatea de a le asigura ro-
luri pe masura marilor actoni din trupa
sa. Creatorul lui Vlaicu-Vodid — drama
istorica in care latura psihologica a per-
sonajelor este atit de sigur, atit de subtil
realizati — va fi prefuit in cel mai inalt
grad viata sulleteasci pusi in miscare
de Kleist in piesa sa; dezbinirile — ter-
minate cu concilieni ori cu rupturi totale
(dintre tata-fiu, mama-fiica, iubit-iubita,
sef-subaltern, viitoare soacra-viitor gine-
re etc); aglomerarea si eradarea
incurcaturilor (de replici, de hotariri, de
fncercari de a deznoda situatii incilcite),
care culmineazia in acel proces in pro-
ces, intimplari ale unei actuni de o anu-

(Continuare la pag. 94)
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Ceorge
Calinescu

Motto :

,»,0 dramd, o comedie, aci nu incape
indoialq, trebuic sd constituie un spec-
tacol. Altfel nu vdd de ce m-as duce
la teatru. Pentru cei care, totugi, so-
cotesc cd teatrul e teatru, o speciali-
tate profesionald fdrd raport cu lite-
raturc, rdspund cu un adevdr mai
inalt si verificat. O piesd de teatru
care, dupd ce a fost reprezentatd, nu
intrd in literaturd, e un numdr de circ
sau dc¢ varieteu. Toti marii dramaturgi
sint, prin faptul de a fi spus ceva des-
pre om si univers, mari scriitori. Cine
nu e decit reprezentabil, chiar cu mare
cucces de public, nu-i decit un «fai-
seur», Mii de piese au amuzat §i au
pierit uscate ca fluturii de lampd. Mo-
liécre rdmine mereu actual®.

(G. Cilinescu — ,,Cronica optimistului*)

1. Critic si istoric literar, romancier,

cceist, poet, dramaturg.

S-a néascut la 19 iunie 1899 la Bucuresti.
A murit la 12 martie 1965 la Otopeni.

Studii liceale la lasi si Bucuresti. In
1919 se inscrie la Facultatea de litere si
filozofie din Bucuresti, aici indeplinind.
concomitent, si functia de subbibliotecar ;
apoi, pe aceea de paleograf si de biblio-
tecar la Arhivele statului, conduse de is-
toricul D. Onciul.
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Debut liric in 1919 si publicistic in 1920,
ir ziarul , Dimineata“, cu o dare de
scami despre ,,Conferintele societitii stu-
dentilor in litere ; in 1921, debuteazi ca
traducdtor din italiani, in revista ,,Roma*
condusi de profesorul siu, Ramiro Ortiz.
In vara lui 1921, cilitorie de studii in
Italia.

In 1923 isi di licenta in limba italiana
si e titularizat ca prolesor de liceu.

Intre 1924—26 se specializeazi in stu-
dii de arhivistici la Scoala romani de la
Roma, condusia pe atunci de marele sa-
vant Vasile Parvan.

La intoarcerea in tard, in 1926, publici
poezii in ,,Universul literar* de sub con-
ducerea lui Perpessicius.

Colaboreaza la .Viata literara“ (unde
inaugureazia in 1927 rubrica ,Literatura
striaina*“), la ,Sburitorul* (cu critica li-
terari), ,Sinteza“, ,&indirea“ (1929),
»vremea“ (1930), ,.Cuvintul“, ,Miscarea“,
»Viata romaneasci“, ,Licariri“ (1931).

In 1932 ii apare prima carte : ,Viata lui
Mihai Eminescu“, urmatia curind de meo-
numentala lucrare ,,Opera lui Mihai Emi-
nescu“ in 5 volume (1934—36).

In 1932 colaboreazi la ,Romainia lite-
rarid“ (condusad de Liviu Rebreanu) si la
»Adevirul literar si artistic® In 1933 pre-
ia, alaturi de Mihail Ralea, conducerea
»Vietii romanesti“.

1933 — primul roman — _Cartea nun-
1ii %,

1937 —- primul volum de ,Poesii“.

Dupa ce, in 1936, isi trece examenul de
doctorat, e numit, un an mai tirziu, con-
ferentiar de estetici si critica literard la
Universitatea din Iasi.

In 1938 viad lumina tiparului .Viata
lui Creanga“ si romanul ,Enigma Otiliei“.

La lasi apare sub conducerea sa, timp
de un an (1939), prima serie a ,,Jurnalu-
lui literar”, ,,foae siaptiminali de critici
si informatie literard“. In 1939 publica
Principii de estetica“, iar in 1941, monu-
mentala ,Istorie a literaturii romine de
la origini pind in prezent*.

Debutul in dramaturgie are loc in 1943
cu Sun sau Calea neturburati, mit mon-
gol, tipirit in Editura ,&orjan“.



Din toamna lui 1944, G. Cailinescu se
orienteaza intens spre ziaristica, conti-
nuindu-si colaborarea la publicatii ca
»Vremea"“, ,Revista Fundatiilor regale*,
,Contemporanul“ (unde din 1955 avea sa
semneze regulat ,,.Cronica optimistului®)
si editind el insusi cotidianul ,,Tribuna
poporului* (144—1945), revista ,Lumea“
(1945—1946) si cotidianul ,,Natiunea“
(1946—1949). Intre 1947—48 apare a doua
serie a ,,Jurnalului literar*.

In 1945 este numit profesor titular al
catedrei de literaturi romana a Univer-
sitatii din Bucuresti. Din 1949 va deveni
directorul Institutului de istorie literara
si folclor.

Apar in continuare numeroase alte lu-
crari: in 1945, Compendiul de istoria li-
teraturii romine, urmat de monografiile
consacrate lui Nicolae Filimon, Grigore
Alexandrescu, Vasile Alecsandri. I. Elia-
de-Ridulescu si de volumele de studii
,.Impresii asupra literaturii spaniole®
(1946) si , Estetica basmului“ (1965). Seria
romanelor continuid cu ,Bietul Ioanide“
(1953) si ,,Scrinul negru* (1960). Scrie si
citeva cirti de reportaje.

Deputat in M.A.N. de la prima legisla-
tura (1946). In 1948 devine academician.

Un an inaintea mortii, in 1964, e dis-
tins cu Premiul de Stat, pentru intreaga
activitate.

I1. LUCRARI DRAMATICE
REPREZENTATE

1967, SUN sau CALEA NETURBURATA,
mit mongol.

Teatrul Mic din Bucuresti — spectacol-
lecturd. Regia: Ion Cojar. Scenografia
Adriana Leonescu. Cu: Ion Marinescu
(Sun), Titus Laptes. Constantin Codrescu,
Vasile Nitulescu, Jon Cosma, Maria Potra
si altii.

»Une din calitdtile ei (ale piesei —
n.n.) e cd nu seamdnd cu nimic scris
$i tipdrit la noi §i cd se deosebeste de
biblioteca toatd ca o majolicdi. E un
model de stil“ (Tudor Arghezi, citat
de G. Cdlinescu insugi in capitolul
,despre sine“ din Compendiul de is-
torie a literaturii romfine).

,»Rod al meditatiilor pe marginea mai
multor cdrti clasice ale Chinei, Sun,
capodopera dramaticd a lui G. Cadli-
nescu, me transpune intr-o Asie ar-
haicd, cu mai mult de doud milenii
inaintea erei crestine. Imbrdcind hai-
na alegoriei, Sun dezbate, ca si Bie-
tul Ioanide, problematica omului su-
perior in orinduiri sociale neprielnice.
Sun este un Zadig asiatic de extractie
umild...“ (Ion Bilu — ,,G. Cdlinescu“,
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Ed. Cartea
1970, p. 429).

Romdneascd, Bucuresti,

,-din tesdtura find a alegoriei poetice
se contureazd motivele limpezi, gene-
roase §i indrdznete ale unui eseu fi-
lozofic pe tema calitdtilor §i indatori-
rilor conducdtorului. Impotriva pre-
judecdtilor care au tinut textul atitea
decenii departe de public, curgerea
calmg i plind de gratie a verbului
cdlinescian nu e lipsitd de un anume
dramatism ascuns: existd un soi de
tendintd, de energie spirituald, pro-
prie acestei imagistici de basm, care-si
stabileste tot timpul legdturi cu uni-
versul problematicii contemporane,
oferind spectatorului un vast teren de
asociatii mentale care-i solicitd purti-
ciparea“ (Ileana Popovici — ,,Teatrul“
3/1967).

Alte opinii : Adrian Marino — Comenta-
rii la Sun, ,Ecoul“, an II, nr. 157, 29 mai
1944 ; comentarii la Sun — ,Vremea“ —
an XVI, nr. 756, iulie 1944 ; Dumitru
Micu — Sun de G. Cilinescu, ,lasul li-
terar“, an V, nr. 3—4/1953, p. 323—328 ;
Serban Cioculescu — ,Viata roméneasca“,
nr. 6/1965, p. 61—63.

1970, 19 martie — NAPOLEON SI FOU-
CHE si NAPOLEON SI SF. ELENA.
Teatrul TV. Regia Petre Sava Baleanu.
Scenografia: Theodora Dinulescu. Cu:
Jean Lorin, Arcadie Donos, Mircea Basta.

,Napoleon si Sf. El:na e o tragedie
ironicd a degertdciunii ambitiilor de-
sarte de mdrire §i dominatie. Napo-
leon — fabulistic, personificind insdsi
ambitia dominatoare — ndzuieste sd
cucereascd lumea intreagd, distrugin-
d-o din temelii pentru a o putea std-
pini (..) ..Despre minie sau Napoleon
si Fouché e o parafrazd a primei tra-
gedii. Tiiranul absolut trdieste cu spai-
ma complotului care s-ar putea pune
la cale, chiar de cdtre supusii cei mai
iubiti §i pretuiti, si interpretind in
acest chip informatiile ministrului sdu,
dd ordin ca acestia sd fie wucigi pe
rind, pind la unul (..) reducerea la
absurd e de un efect, in planul ideilor,

colosal“. (Dinu Sararu — , Al treilea
gong“, Editura Eminescu, Bucuresti,
1973, colectia ,,Masca“ — p. 79—82).
Alte  opinii Nicolae  Manolescu —
.,G. Cilinescu si teatrul «abstractionist»*
— .Teatrul* 4/1970; 1.C. — ,Contempo-
ranul“ 13/1970.
1973, 4 decembrie — LUDOVIC AI

XIX-LEA, piesa In cinci acte.

Tecatrul TV. Scenografia : Vasile Rotaru.
Cu Virgil Ogasanu, Fory Etterle, Vasile
Nitulescu, Ion Marinescu, Boris Ciornei,
Ernest Maftei, Irina Petrescu, Lucia Bo-
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ga, Teodora Mazanitis, Florin Vasiliu.
Ovidiu Iuliu Moldovan, Adrian Georges-
cu, Ovidiu Schumacher, George Mihaiita.
Ion Ciprian, Mihai Persa, Stefan Velni-
ciuc, Mihai Velcescu, George Ulmeni.

..Din punct de vedere estetic, Ludo-
vic al XIX-lea, ultima scriere dra-
maticd ampld cdlinesciand, e de o
valoare modestd. Indeminarea auto-
rului nu poate sterge impresia de
simplu exercitiu, superior evident...”

(Ion Balu, op. cit. pag. 435).
Alte opinii : G. Cilinescu — despre Lu-
dovic al XIX-lea — ,Teatrul® 4;1972;

Ioana Milin — ,Romaénia literara% —
49/1973 ; Aurel Bidescu — ,,Contempora-
nul“, 50/1973 ; Dumitru Solomon — , Tea-
trul“ 12/1973.

La Radio, in regia lui Mihai Dimiu, s-au
jucat piesele scurte Napoleon si Sf. Elena,
Napolean si Fouché (Despre minie) si
Rdzbunarea lui Voltaire (cu Fory Etterle
in rolul Voltaire).

III. LUCRARI DRAMATICE
PUBLICATE.

® SUN sau Calea neturburatd, mit mon-
gol — Editura ,,Gorjan¥, 1943 ; editia
a II-a ESPLA, Bucuresti, 1953.

® Phedra — Teatru abstractionist. Paro-
die; Napoleon si Sf. Elena; Despre
minie sau Napoleon si Fouché — in
»Luceafirul“ 4/1964 cu o prefati de
Savin Bratu.

® Ludovic al XIX-lea, piesi
acte — ,Teatrul“ 7/1964.

® TEATRU — EPL, Bucuresti, 1965.
Cuprinde : Ludovic al XIX-lea, piesi
in cinci acte, Phedra — Teatru ab-
stractionist. Parodie ; Basmul cu min-
ciunile; Napoleon si Sf. Elena ; Des-
pre minie sau Napoleon si Fouché ;
Rizbunarea lui Voltaire — poem dra-
matic; Secretarii domnului de Vol-
taire — poem dramatic ; Tragedia Re-
gelui Ottakar si a Printului Dalibor —
teatru de papusi Fluturele ; Irod im-
pirat ; Brezaia ; Criiasa fir3d cusur;
Soarele si luna.

in cinci

® OPERE, volumul 9 — SUN. TEATRU.
— Editura ,,Minerva®“, Bucuresti,
197! — Editie ingrijiti de Andrei
Rusu.
Cuprinde exact aceleasi texte ca si
volumul de TEATRU din 1965, cola-
tfionate si cu manuscrisele autografe,
derivind de aici numeroase corectari.

IV. OPINII CRITICE (selectiv).

In periodice : Ion Bilu — ,Dramatur-
gul* — ,Viata romaineasci“ nr. 6/1965,
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p. 123—128 ; G. Muntean — ,Vocatia tea-
trului“ in ,,Revista de istorie si teorie li-
terard“, tom 14, nr. 3—4/1965, p. 673—
689 ; D. Solomon — ,,G. Cilinescu si cu-
vintul dramatic“* — , Teatrul* 4/1966.
In volum : Dumitru Micu si Nicolae Ma-
nolescu — ,Literatura romini de azi*,
Fditura tineretului, Bucuresti. 1965,
p. 295 ; Serban Cioculescu — ,Varietiti
critice”, EPL, Bucuresti, 1968, p. 4049—408 ;
Ion Bilu — ,,G. Cilinescu*, Editura ,,Car-
tea Romaneascia“, Bucuresti, 1970. p. 439—
441 ; N. Manolescu — ,Teme“, Editura
+Cartea Romaineascid“, Bucuresti, 1971, p.
41—47 ; Marian Popa — . Dictionar de li-
teraturd romania contemporani“, Editura
.Albatros“, Bucuresti, ed. I1—1971; ed.
I1—1977, p. 129—139 ; Dinu Sararu — Al
treilea gong“, Editura ..Eminescu*, Bucu-
resti, 1973, colectia , Masca“, p. 79—82;

Dumitru Solomon — ,Teatrul ca meta-
fora“, Editura ,Eminescu“, Bucuresti,
1976, colectia ,Masca“, p. 96—103 si

161—183.

»In creatia dramatici, G. Cdlinescu
nu-gi degreva prisosurile de inteligen-
td, nu-gi incerca pur §i simplu capa-
citatea speculativd ori pofta de a glu-
mi, folosind pretexte mari, ci cdula
conventia — mitologicd sau istoricd —
pentru a dezvolta, in cadrul cel mai
convenabil, adinci compozitii de interes
contemporan. Dovada o constituie ge-
neza §i substanta piesei Sun sau Ca-
lea neturburati, scrisd in 1943, in plin
climat de dictaturd fascistd. (..) Sun
este un eseu filozofic, transpus in re-
plici §i miscare §i proiectat in mito-
logie. Numai inteles astfel, el poate fi
gustat cu autenticd voluptate intelec-
tuald. (..) Piesele intr-un act ale lui
G. Cadlinescu (intre care ‘unele desti-
nate teatrului de pdpusi) sint de inspi-
ratie livrescd, urmdrind a lumina
dezbateri de ordin etic, filozofic. dia-
lectica jocului intelectual de idei i
de sentimente. Starturile dramatice
sint fie istorice (piesele despre Napo-
leon) fie istorico-literare (Secretarii
domnului de Voltaire §i Riazbunarea

lui Voltaire), fie legendare (Tragedia
Regelui Ottakar si a Prinfului Dali-
bor), fie folclorice (o serie de in-
scendri pe motive ale folclorului na-
fional, ale datinilor strdvechi). Indi-
ferent de sorginte, aceste lucrdri reve-
leazd@ dimensiuni inedite ale persona-
litdtii complexre §i unice a marelui
scriitor. (..) Teatrul scurt al lui Cd-
linescu mi se parte un adevdrat model
al speciei. O idee s§i un eveniment,
unul sau doud personaje purtdtoare
ale incdrcdturii dramatice si ideatice,



nimic de prisos, nici o digresiune pe
marginea esentei eroilor, concentratie
maximd, semnificatie marimd — ce
se poate pretinde mai mult unei piese
intr-un act ?“ (D. Solomon — vol. cit.).

,Ezercitiile dramaturgice ale luiG. Ca-
linescu, acele piese intr-un ect sau
«~pentru pdpusi> pe care ni le-a rele-
vat volumul de «Teatru» sint de o
nobild candoare aparentd, rtezultatd
din rafinarea unei luciditdti cumplite.
Altfel, ai putea sd treci pe lingd ele,
sau pe deasupra lor, cu zimbetul amu-
zat al copilului care se mird de co-
pildriile oamenilor mari.

Majoritatea lor au fost jucate de
autorul insusi §i de colaboratorii sai
de la Institutul pe care-l conducea,
intr-o regie personald, in serile dinain-
tea Crdciunului, §i in prezenta unui
public restrins, locurile de protocol re-

venind academicienilor Tudor Vianu
si Al Rosetti, prieteni statornici i
olimpieni ai atit de capriciosului lor
coleg. Multi au vdzut in ele, si in re-
prezentarea lor «de curte», o dovadd
a juvenilitdtii spirituale splendide care
insotea totdeauna gesturile cdrturaru-
lui renascentist. (...)

(..) pind la urmd, toate aceste piese
sint nigte fabule cu o morald foarte
transparentd. Aluziile dramaturgului
isi gdsesc adresa cu repeziciune §i, de
fiecare datd, produc revelatia wunor
implicatii foarte grave §i deloc atem-
porale* (Dinu Sararu — wvol. cit.).

»Piesele cdlinesciene sint spectacole
intelectuale $i este evident cd parcur-
gerea lor cere un spor de intelectua-
litate.“ (Ion Bilu — wvol. cit.).

inainte, Hollywood trece, gazeti-

La ,Eforie“, sediul de
jarna al ,,Cardbusului“,
obstea actoriceascd, si nu
numai ea, ovationeazi pe
Tanase pentru 30 de ani
de teairu. In stal, Nicolae
Titulescu. I, M. Sado-
veanu aduce cuvintul ofi-
cialititii : ,Intr-un gen
indeobste considerat ca
minar.. ai reusit si im-
pui marea dumitale perso-
nalitate de actor”. Sarba-
toritul Tidspunde tuturor
intr-o rcoplesitoare simpli-
tate inteleapti: ,Toata
viata am triit ca un om
modest, din munca mea,
cinstit...” ® In librarii,
prima exegezi temeinica
asupra apereli lui Ion
Barbu. O semneazd Tudor
Vianu, Astazi (1985) scrie-
rea este clasici. ® Piran-
dello i-a promis Mariei
Ventura c3i va asista la
premiera de la National

rabdare.

Nebunul si

cu piesa sa Ca
(4 mai bine ca inainte. ,Vinc
”Rdmpd ) Pirandello la Bucuresti 7
intreabd, curioasa, gazeta,

acum %é mai avem
s Iancu Brezeanu por-
50 de ani neste intr-un lung turneu
4 (triumfal ') cu mavile lui

februarie rumtal

19 3 5 Cetdteanul turmentat. In-
susi Caragiaie 11 distri-

buise in aceste roluri, ju-
cale de marele actor pina
in pragul marii treceri..
® Premieri la Najionalul
clujean. In regia lui Ste-
fan Braborescu, Ion Tilvan
oreeazi roiul titular al
dramei Avram Iancu de
Lucian Blaga. In curind.
eroui ardelean va fi in-
trupat si de G. Calbo-
reanu. ® Moare Ion Pe-
retz, umniversitar, jurist cu
renume, fost director al
Tealrului National din
Bucuresti. Piescle sale,
jucate prin 1919, Mila
Iacsici si Bimbasa Sava,
au fost cintecul de lebidi
al melodramei istorice la
noi. ® ,Ce-ati mai citit
in ultimal timp ?“ vrea si
stie ,,Rampa“ de la Mania
Filatti. Pe ,masuta“ so-
cietarei Nalionalului, carti
de E. Lovinescu, Mircea
Eliade, H. Y. Stahl
® _Anul 1935 va fi al
cinematogrofului in cu-

lori 7 lIngrijorarea de la
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reste, in coloanele pretui-
tuluj cotidian. Filmul! co-
lor va fi ,un pericol
peniru vedeie®, cici ,,de-
colorarile parului vor de-
veni vizibile pe ecranul
colorat“. Sint  linistite
doar vedetele masculine...
fira par! ® Louis Ver-
neuil a scris, de-a lungul
vremii, opt piese pentiru
Elvira Popescu. Acirila a
strdlucit in toate, cu ac-
centul ei ,oriental* ini-
mitabil. ® O profesiune
de credinta a lui N. Iorga :
»Intreaga mea acfiune e
dominata de iubirea a tot
ce este frumos si de Gez-
gust pentru uriciunea pe
care o reprezimtd igno-
ranta si lipsa de morali-
tate" ® Ion (inci nu
Jean !) Georgescu este re-
gizor de [iim.. la Paris.
Fostul actor in trupa lui
Puiu lancovescu si viito-
rul autor al olasicei peli-
cule O noapte. furtunoasi
se va intoarce in patrie
cineast ‘deplin. ® ,Se da
ca pozitiva stirea“ ca la
editura Alcalay apare
,primul roman de Tudor

Arghezi“. Lansarea cartii

geniatului condei din

~Martisor“, de.. ,Marti-
SOI'“!

L. N.
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PERSONAJUD

Vlad Tepes®

In patria lui, fiul domnitorului Vlad
Dracul (dupi Vasile Bogrea, o porecla
dintre cele mai raspindite in onomastica
universald), nepotul lui Mircea cel Bi-
trin si varul drept al lui Stefan cel Mare,
a fost asezat firesc in sirul voievozilor
din crincenul siu veac, al XV-lea, iar
faptele sale crude — cu nimic deosebite
de ale principilor occidentali contempo-
rani lui — sint, potrivit intiiului istoric
roman care le-a cumpinit, Gheorghe Sin-
cai, ,,numai scornituri, ca cu atit mai
groaznic sa-l1 arate lumii*,

Traditia populara ii admira spiritul jus-
titiar ; literatura, de la I. Budai-Deleanu
la scriitorii de azi, la cinci secole de ase-
zare in constiinta nationala, accentueaza
caracterul antiotoman al actiunilor sale.

In 1897, insia, romanul Dracula, al scri-
itorului englez Bram Stoker cunoscu o
lugubri celebritate continentali. ,,Vampi-
rul din Carpati“ revenea puternic in a-
tentia europeani, dupa patru secole de
la inscrierea intiilor Naratiuni germane
despre el. ,,Valahul cu puteri satanice“
nu osteneste nici azi sa inspire, chiar
peste ocean, cidrti caracterizate prin
cxcentricitate.

Pentru romani, Vlad Tepes nu rataceste
in legende neguroase ; ideea sustinuta in
tratatul de istorie mentionat mai jos
pare si emane dintr-o convingere ob-
cteascd ,In Vlad Tepes. poporul roman
a avut un remarcabil om de stat si un
conducator devotat al apararii indepen-
dentei tarii sale“

Desi senzationalul biografiei sale ar fi
putut ispiti dramaturgia, aceasta, spre
cinstea ei, ori de cite ori i-a asezat fap-
tura sub reflectoare, a facut-o cu solem-
nitati baladesti. De la comedia tragica a
lui Mihail Sorbul Praznicul calicilor (1909)
la drama lui Paul Cornel Chitic Cronica
personald a lui Laonic, jucata in 1969,
de la trilogia Tepes (1973) a lui Mircea

*) Dan Tdrchild, Moartea lui Vlad Te-
pes.
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ISTORIG

intre document
Si fictiune

Lerian la piesa Moartea lui Viad Tepes
(1976) de Dan Tarchila, domnitorul este
prezentat cu insusirile clasice ale stirpei
sale basarabe. Marin Sorescu a propus
doud ipostaze dramaturgice ale vremii lui
Tepes (Rdceala, A treia teapd), in regis-
tru eroni-comic, de mare finete stilistica.

In piesa de care ne vom ocupa, drama-
turgul Dan Tarchila, urmind modele con-
sacrate de drame istorice nationale, infa-
tiseazia un Vlad Tepes epopeic, un voie-
vod cu nimic mai prejos, prin gindire si
fapta, decit ilustrii sii contemporani Ma-
tei Corvin si Stefan cel Mare.

Faptele cronicii indreptatesc o asifel de
tratare scenica, in maniera portretului de
erou national. Ca o ciudatenie a fixarilor
istoriografice, principala sursi pentru e-
xegeza scenica dramaturgii de azi o ci-
tesc in Eaxpunerile istorice ale croniceru-
lui bizantin Laonic Chalcocondil. Este de
mirare, intr-adevir, ca cel mai bogat iz-
vor narativ pentru o domnie piminteana
sit fie unul strain. In jurul lui s-au ase-
zat, apoi, umflate de intimpliri infrico-
satoare, Naratiunile germane, stimulate,
inci de prin 1462, de sasii brasoveni, si
Povestirile slavone, compuse intre 1481—
1486, anecdotice pe firul realitatii. Sigur,
o puzderie de relatiri de cancelarie sau
de pagini docte au sporit, inca din tim-
pul vietii lui Vlad Tepes, faima acestuia
printre ele, un loc privilegiat il are His-
toria de Bellis Gothorum a legatului pa-
pal Nicolae de Modrussa, care l-a vi-
zut pe voievod captiv la Buda ; temeini-
cia observatiilor acestuia l-a determinat
pe Dan Tirchila sia faca din el un per-
sonaj, Prelatul, in piesa sa.

In fatd cu un bogat material documen-
tar, din care se poate separa adevarul de
mistificare, Dan Tarchila a scris o piesi
didactici, in maniera teatrului-oronica.
Dintre cele trei domnii ale lui Tepes (oc-
tombrie 1448 ; 22 august 1456 — noiem-
brie 1462 ; circa 8 noiembrie—decembrie

1476), el alege anii cei mai dramatici, cu-



prinsi in arcul de timp dintre 1461 (pri-
mul conflict insemnat cu Poarta, prici-
nuit de faimoasa dejucare a complotului
urzit de Hamza Pasa) si decembrie 1476
(cind, invaluit in mister, eroul se sfirseste
din viatd pe un cimp inzipezit din
preajma Snagovului).

Asadar, in sase scene ale partii intii,
drama nareaza fidel citeva definitorii im-
prejurari de viati eroici; in partea a
doua, se poate identifica un singur epi-
sod atestat documentar, in rest fictiunea
creatoare intregind cadrul.

Intr-o iute secventa plasatia in 1461, la
Dunare, ni se dezviluie priceperea de
razboinic a eroului, concretizata in nimi-
cirea pilcului de oaste trimis de sultan
si-1 atragd in capcania. Domnitorul , Ka-
ziclu“ (,,cel cu inima neagri“) potriveste
in tepi, dupa rang, pe fatarnicii osmanlii.
Fapta e relatati cu mindrie intr-o scri-
soare catre Matei Corvin, prieten nesta-
tornic, care nu-l ajuti pe Tepes, in 1462,
séi-si pistreze tronul uzurpat de fratele
sdu Radu cel Frumos. Teatrul infatiseaza
doar o trecitoare in munti unde voievo-
dul si credinciosii sai, citiva, asteapta,
chinuitor, ajutor craiesc, pentru ca sa
reintre in Tirgovislea arsi de Mohamed
al II-lea. Trecuseria citeva luni de la
stralucita victorie din 16—17 iunie 1462
impotriva turcilor ! Cronicarul Laonic si
.episcopul Nicolae de Modrussa povestesc
odiseea montana a lui Vlad.

Tot prin intermediul celor doi croni-
cari, dar si al Povestirilor slavone, dra-
maturgul reconstituie arestarea lui Tepes
si captivitatea sa de 14 ani in fortareata
Budei, pe temeiul unui fals ticluit in me-
diul negustoresc brasovean — o scrisoare
de supunere citre Mohamed al II-lea.
Mihai Viteazul 1isi va pierde viata, pe
Cimpia Turzii, tot in urma unui fals epis-
tolar!

Atit de gravd era acuzatia, incit Matei
‘Corvin trimite copii latinesti ale scrisorii
(posteritatea o cunoaste dvar dintr-o ase-
menea copie) papei §i suveranilor aliati ;
doar Senatul venetian s-a indoit de au-
tenticitatea ei. (Ca o curiozitate a isto-
riei, si notam ca eliberarea tirzie a lui
Tepes s-a datorat si impasului militar in
care s-a aflat Venetia in 1475, cind ieni-
cerii, nimicindu-i ostasii, strigau: ,la
Roma !%).

Intr-o finad scena de explicatii, Matias
Corvin marturiseste captivului inaltele
ratiuni ale intemnitirii — avea nevoie
de acest pretext, ca si nu acorde ajutorul
armat cuvenit aliatului sidu prin tra-
tate — ciaci, in imprejuririle create, a-
ceasta ar fi dus la declansarea unei ofen-
sive otomane careia crestinitatea nu i-ar
fi putut tine piept. O ipotezi a drama-
turgului avindu-si sursa, poate, in stu-
diile lui Iorga, seducitoare pentru modul
cum lumineazi inlianfuirea faptelor isto-
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rice : destinul unui voievod roman influ-
enteaza viitorul Europei !

Cind ratiunile politice vor cere elibe-
rarea lui Tepes din fortireata regatului
maghiar, la originile lor aflam tot fapta
unui roman : biruinta lui Stefan cel Mare
la Vaslui (1475). Coalitia antiotoman3 are
nevoie de Tepes in luptele plianuite, mai
ales dupa infricosatele bule papale emise
din Cetatea Eterni, careia nu mult i-a
lipsit sd impartaseascd soarta Constanti-
nopolului.

Dan Tarchila n-a atins gingasa chestiu-
ne a raporturilor lui Vlad Tepes cu Ste-
fan cel Mare. Doar intr-o scena finala,
cei doi se aratid norodului. Intr-adevir, e
dc mirare cum Vlad, care isi ajutase va-
rul, in primavara lui 1457, si urce in
scaunul Moldovei, este parasit vreme de
un deceniu si jumaéatate in miinile Corvi-
nului, si abia atunci cind motive militare
o cer, Stefan intervine in favoarea eli-
berarii si spulberid el insusi oastea lui
Laiotad Pasarab, domnul din 1476 al Tarii
Romanesti. Controversele dintre istorici,
pe aceastia tema, nu s-au stins inca.

Luna ultimei domnii a lui Vlad Tepes
(8 nov.—dec. 1476) este investigati dra-
maturgic la Bucuresti, oras legat de nu-
mele domnitorului prin intiia atestare do-
cumentara a cetitii, din 20 septembrie
1459. Intimplarile imaginate se petrec la
Curte, in sala tronului, cu personaje de
ficfiune. Un singur episod porneste din-
tr-un act tiparit de Nicolae Iorga in colec-
tia sa Acte §i fragmente cu privire la is-
toria romdnilor, vol. III, 1897, anume intil-
nirea dintre Tepes si Stefan. Aceasta in-
tilnire ar parea fortat sarbatoreasca (in
piesd), cdci un om din popor ii invita
pe voievozi si jure multimii fritia lor de
arme. Iati insd documentul tiparit de
N. Iorga: ,,$i a voit poporul ca amindoi
voievozii sd-si jure intre ei dragoste si
alianta, astfel ca intreaga acea tari s-a
asigurat ca turcul nu-i va mai face
gﬁj&'“.

Sperantd neimpliniti... Abia plecat Ste-
fan, si Laiotd Basarab, cu sprijin turcesc,
dar ajutat si de tridarea boiereasca, ocu-
pi tara. Cum a sfirgit-o viteazul, iarasi
nu se stie precis. Prologul si epilogul dra-
mei adoptd ipoteza cea mai raspindita
a fost macelarit de ieniceri in preajma
ctitoriei sale, manastirea Snagov, unde ar-
heologul Dinu Rosetti a crezut cu tarie
ca i-a descoperit mormintul.

Uneori si iconografia isi are importan-
ta ei, ca sursa inspiratoare pentru litera-
turid. In constiinta roméneasci. s-au im-
pus urmaitoarele ,chipuri* ale marelui
domn : intiiul si cel mai cunoscut, este
vitraliul din castelul tirolez Ambras ; in
tipariturile germane de epoca sint de ase-
menea citeva portrete — reproduse si
ele copios in cairtile noastre —, reluind,
din alte unghiuri, trasaturile picturii ti-
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roleze ; in [ine, tabloul lui Theodor Aman
Viad ‘J'epes primind solii turci, in care
voievodul are zvelletca si energia celor
alesi sd cirmuiasca. Costumul de curte
valah& stringe un irup bine legat. Pe cap,
cuca domneascd. Figura, cu barbi atent
rotunjiti, exprimi o birbiitie senini. Ni-
mic din fizionomia lui Dracula, increme-
nitd in Tirolul iubitor de fabulos.. Un
domn roman — nimic mai mult, dar nici
mai putin. Acesta esie chipul lui Vlad
Tepes care a stat sub privirile scriitoru-

Iui Dan Tarchila.
Ionut NICULESCU
Repere
® Dan Tairchild, Trei piese istorice.
Seria ,,Tcatru comentat”, Editura

-~Eminescu*, 1977.

® Istoria poporului romin, sub re-
dactia lui Andrei Otetca, Editura
Stiintificd si Enciclopedici. 1970.

® Nicolae Stoicescu, Vlad Tepes,
Editura Academici R.S.R., 19%6.

® Ioan Bogdan, Vlad Tepes si na-
ratiunile germane si rusestii asu-
pra lui, Bucuresti, 1896.

® Stefan Andrcescu, Viad Tepes
(Dracula). Intre legendi si ade-
vir istoric, Editura ,Mincrva*,
1976.

® Al Piru, Istoria literaturii ro-
miane de la origini pini la 1830,
Editura Stiintifici si Enciclope-
dicd, 1977.

Privire
spre
noi

inyine

Dundrea revirsati de Radu Tudoran,
difuzatad recent la radio in adaptarea lui
Valeriu Sarbu, abordeaza o tema intot-
deauna dramaticd, cu bogate semnificatii
si revelatoare cristaliziri in plan uman
— aceea a inceputurilor; inceputurile u-
nei opere, ale unei vieti, ale oricarei edi-
ficiri de ordin material sau spiritual. In
cazul de fata, acest hotaritor moment al
inceputului vizeaza primii pasi ai indus-
iriei socialiste romanesti. E vorba de o-
pera eroica de constructie desfasurata in
tara noastra cu mai bine de trei decenii
si jumatate in urmad, dar, in primul rind,
— si, fireste, asupra acestui aspect staruie
atentia autorului — despre opera, eroica
si ea. esentiala, de construire a unei con-
stiinte, a unei mnoi mentalitati, a definirii
pozitiei fatd de societate, fata de timp,
fatia de sine insusi. Infruntarea intre ati-
tudini, intre idei, este dura, categorica,
pentru ca dure sint conditiile in care se
desfisoara, pentru ci optiunile trebuie sa
fie categorice, fundamentgle.

Semnata de Titel Constantinescu, mon-
tarea radiofonica are meritul de ,,a face
ordine“ intr-un text destul de stufos, de
a retine si a aduce in prim-plan ideile
intr-adevar importante, chiar daca nu
reuseste intotdeauna sa estompeze unele

neimpliniri — declarativismul, de exem-
plu, identificabil nu rareori in replicile
personajelor.
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Distributia judicios alcatuita, armonios
dirijata. a reunit pe Ion Marinescu, Co-
rado Negreanu, Valeria Seciu, Valentin
Uritescu, Ion Pavlescu s.a.

Din cu totul alt unghi, in cu totul altd
manierd, o problematicd vizind constiin{a
omului contemporan ne este propusa si
de scenariul radiofonic Un mesaj din u-
nivers de Ion Bucheru. Utilizind limba-
jul genului, cu tot mai mul{i adepti intre
cititori, al literaturii de anticipatie, tex-
tul indeamni la o privire maturd, res-
ponsabili, asupra lumii in care {riim,
asupra lumii pe care o pregitim. O pri-
vire cdtre noi insine, de fapt (dar nu in
trecut, ci in prezent si mai cu seami in
viitor), o evaluare a indatoririlor pe care
le avem fata de umanitate, fald de ziua
ei de miine. Intrebirile eroului piesei —
fiinta apartinind unei civilizatii extrate-
restre — urmaresc definirea unor notiuni
ce pentru noi par a avea limpezimea
fara echivoc a axiomelor. Intrebirile lui
ar trebui si ni le punem, insi, cu gra-
vitate, fiecare dintre noi. Ce inseamna
iubire, solidaritate, progres in epoca
noastra, ce ne reuneste si ce ne dezbini,
ce trebuie aparat si ce trebuie parisit
din experienta umanitatii, inaltatoare si
tragica totodatd, sint doar citeva dintre
nenumaratele intrebiri — cu posibile
raspunsuri ce se tes din alte intrebari
— pe care textul ni le propune ca tema
de meditatie.

O asprime nu lipsiti de caldura, so-
brietate imblinzita prin binevenite mo-
mente de respiro, de natura afectiva,
constituie tonalitatea lecturii regizorale
semnate de Eugen Todoran, ca si a in-
terpretarii de reala forta expresiva, dato-
rata actorilor : Jon Caramitru, George
Constantin, Mircea Albulescu, Mariana
Mihut, Victor Rehengiuc.

Cristina DUMITRESCU



VALENTIN
SILVESTRU

144-136

19571

Primesc de la Constanfta ajisul celei dintii premiere a noului Teatru
de stat ; seaména cu un manifest : , Tovardsi si cetdteni ai orasului Constan-
fa; ca o noud realizare a clasei muncitoare sub conducerea Partidului Mun-
citoresc Iloman in lupta peniru culturalizarea maselor, a luat fiintd in ora-
sul nostru Tealrul de Stat, cu un colectiv artistic si tehnic adecvat de la
Teatrul National din Bucuresti §i alte teatre de stat din tard. In cinstea
zilei de 1 Mai $i a celei de-a 30-a aniversdri a partidului nostru tecatrul gi-a
deschis prima ctagiune reprezentind comedia O scrisoare pierduld de I. L.
Caragiale. I'entru o noud premierd, colectivul pregdteste piesa Vocea Ame-
ricii de B. Lavreniev*.

*

Furipide e de pdrere cd firea nu asazd pe trupurile oamenilor nici
un semn dupd care sd-l recunoagstem, printre ceilalti muritori, pe netrebnic.
...Dar cind deschide gurda...

1955

I'ramene la Institut. Se produc actorii claselor prof. Radu Beligan,
lector Sorana Coroama (Sleaua Sevillei) §i prof Mihail Raicu, lector Ion Ta-
lianu (Viforul).

Se cevidentiazd tinerii Jon Vilcu, Boris Olinescu §i Gheorghe Gheorghe
(Mogirdici). Spcctacolele clasei de regie (supraveglheate de asistentii Petre
Sava Ddleanu, Joreau Popescu i altii) sint ingrijite, rotunde, interesante
(Mireasa desculla, Steaua firad nume).

Ion Talianu imi spune cd intentioneazd sd se retragd din profesorat,
dar nu-mi marturiseste motivul. Sorana Coroamd md informeazd, discret,
cd spectacolul i se datoreazd ei ,intr-o foarie mare mdsurd“. Petre Sava
Bdleanu mi sc plinge cd piesele nu sint alese de ei, regizorii tineri, ci de
seful de catedrd.

In generc, insd, examenul e multumitor.

1959

Cu Al. Giugaru

— Au fost vreodatd imixtiuni de-ale politiei la cupletele pe care le
spuneai, «celea politice ?

(Md vit in ,,Condicd‘ unde, pe un text intitulat Salomeea, rarodie de
C. Orendi, este gtampila ,,Comisieci de control a spectacolelor“ si apostila :
»Se aprobd cu conditia de a seelimina §i diminua vulgaritdtile scenei cu Sa-
lomeee 1recum §i orice parodie a personalitdtii religioase a Sfintului Ion
Botezdtorul®“.)

— Tdnase era uneori chemat, ca responsabil.

— Dar ale dumitale, de la cinematograf ?
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— Ale mcle nu prea. Eu m-am ferit cit am putut de vulgaritati si
pornografii.

— Dar in ce priveste aluziile politice ? O serie de cuplete utecau alu-
2ii politice. Nu te-au necdjit ?

— Nu, asta nu.

— Ti-ai agonisit ceva din lefurile acelea, pina prin 1942—1943 ?

— Cu cite economie am putut face, mi-am ridicat casa asta in 1937,
cu imprumuturi de la bdnci, cu dobinzi, cu ce am putut agonisi, cu mari
economii — cite le-am putut face. Vechiul proprietar nu md inghitea.

— Citi ani de teatru ai acum, stimate Al. Giugaru ?

— Am 42 de ani de carierd. Apreciat sint, succese am jfdcut, si peste
hotare, si in tard. destule, si vor mai face. N-am nimic pe suflet care sdé mad
discreditcze undceva. Tata n-a avut cine §tie ce meserie, a fost ungdtor de
vagoane. Nu stia carte. Cind auzea de teatru, avea o curea, si-o lua din cui...
Voia s@ md fac sef de gard, cu chipiu rosu, visul lui. Dupd ce, mai tirziu,
m-a vdzut jucincd, a plins. A povestit la Husi cd bdiatul lui e ccl mai mare
om din lume. Intreba: ,De ce bat dia din paelme?..“ ,Le Ticce, spun
bis“. .,Lui Sandi ii spun ? Ce vorbesti 2+

— Ce repefi acum ?

— Deocamdutd. nu mi s-a propus nimic. Fac filmul Telegrame. As fi
vrut sd joc, poate si in mod demonstrativ, Durghezul gentilom. Am vdzut
filmul francezilor. Am vdzut cd se inghesuie multi de-ai nostri sd joace ro-
lul, n-am nimic contra. I-am spus si lui Baranga : dacd vor fi sapte ,bur-
ghezi‘, pune-mda al §-lea. Dar sa vd spun ce a fost cu intrecerea socialistd.
Era vorba sd joc un Titircd, in O noapte furtunoasi ; una cu Rovintescu. una
cu mine. Ku md duc la cabinetul medical, mi se zire: ,Ti-ai luat tensiu-
nea ?“ ,Ce-i aia ?“ Mi-a luat-o : 21. Imi spune : ,Ce vrei si faci dumneata ?
Lsti om destept. ai interes sd te cureti? Du-te imediat la Buziag, faci bdi
acolo, te acstimperi, cd nu merge altfel, vezi-fi de treabd“.

Bine, domnule. Md trimite la bdi pentru prima oard in viata mea.
Era doctorul I{ortolomei, si el de la mine, de la Hugsi. Pind atunci, neam
de meamul meu nu fusese la bai. Si plec eu cu Vasile Ldzdrescu. M-am dus,
am stat la i:otel, am fdcut bai. La Bucuregti se scria la gazetd cd se repetd
de zor peniru premiera Caragiale, deschidcrea stagiunii, O noapte furtu-
noasa, in rolurile principale Calboreanu, Rovintescu. Eu, sd crdp, si mai
multe nu. imediat dau telegramd la Bucuresti: ,,Rdspundeti dacd mai joc
acest rol“. Pentru cd eu invdtam — si md asculte Ldzdrescu. Primesc tele-
gramd : ,,Ai sd-l joci“. Dau si telefon : ,,Care este distributia ?*.

Viu la Bucuresti, md prezint la repctifie. Md pune Sicd Alexandrescu
s& stau in lojd : svune: acum repetd Calboreanu, pe urmd Rovirntescu, pe
urmd tu. Era apiroape de premierd. Se ridicd deci cortina, incepe Calboreanu
— in locul lui Niki era Nae Fagddaru. Md uit la ei §i zic: ,Dacd dsta e
Teatrul National, e bine..“ Vine §i Rovintescu. Md rog. Vine si rindul meu.
Calboreanu zice tare : ,Asta e, domnule, de ce m-ati bdgat pe mine in rol ?*“

A doua zi vine Zaharia Stancu. Repetitie generald cu public. Incepe
Calboreanu, se poticneste intr-un loc, jos cortina. Se ridicd iar cortina, apare
Rovintescu. larasi jos cortina.

In fine, se tine un consiliu, unde Calboreanu spune: ,Mdcar sd ne
dati satisfactia ¢d am repetat, s¢ incepem noi spectacolul. Zaharic. Stancu
»ice ..Pe cine 1va gdsi cu cale directorul de scend sd inceapd acest specta-
col, acela va ircepe, si sigur cd veti juca toti“. Zice si Sicd: ,Veti avea un
numdr cgal de spectacole“. Am inceput eu... dd-i, dd-i. Pe urmd, md pome-
nesc cu un ,Act dc¢ intrecere socialistd“. i spun lui Fdgddaru: ,Sd ne in-
trecem, cd-i mincim. Semneazd !“ Nu stiam cd e chiar ,intrecere socialis-
ta“. Vine Caltorcanu la mine: ,Dragd Alerandre, mn-am cerut eu rolul..“
,Nu stiu, Ghitd, mi-ai trimes un act de intrecere socialistd.. sd ne intrecem !“

Si azi, cind il vad, ii spun: ,Nu-mi trimiti act de intrecere socialis-
ta?“ LCu nu sint ¢la care sd port dugsmdnie cuiva. N-am de ce sd md tem.
Fiecare isi are ¢l lui: cum zice Caragiale, ,fistecare dupd cum devine..“
Fu nu joc ce icnacd Ghitd Calboreanu, Calboreanu nu va juca niciodatd ce
joc eu.

—Te-a: satisfdcut piesele romdnesti mai noi in care ai avut roluri?
— I» ultima vreme am jucat amorezi. Si m-a criticat unul, seu una,
Mindra. 1iti-0 gazetd cG eu Ru puteam fi un personaj care sd@ mdé iubeas-
¢t o feié. Dar l-am  intrebat si pe tovardsul Mihai Beniuc — cd despre
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In Valea Cucului e vorba — cunoaste textul omul care a scris articolul ?
Fiindcd uite care e situatia ce reiese din tert mama fetei ii spune perso-
najului meu ,porc bdtrin, mi-ai luat fata, am dat-o dupd tine cu toate cd
esti bdtrin“. Si mai departe ,Sd-ti fie rusine, cd ai fecior mare..* Deci
puteam sd fiu iubit nu pentru virstd. ci pentru situatia mea. Aveam pdmint.
Parcd eu md duceam la dinsa numai pentru amor? Si in afard de asta,
poale cd fata md §i pldcea.

— DPiesele care se scriu azi se apropie de necesitdtile unui teatru nou ?

— Cred cd sc apropie, dar putem sd asteptdim s§i altele. N-ai vdzut cd
ce scrie Laranpa are succes ? Miclul turbal. Reicla fericirii.. Mihai Beniuc.
dacd a prins gust de teatru, sint sigur cd o sa trinteascd una §i mai gro-
zavd. Nici asta n-a fost rea. Si jucatd bine. Mai bund distributie nu putea sd
aibc. Toti ne-am det silinta. Dovadd cd Birlic a avut si el un rol care nu
cred sd se mai intilneascd. e! nu joacd chestii d-astea. A interpretat frumos
si reusit. Eu am jucat cu toald dragostea §i cred cd nu se putea reda mai
mult. In vncle locuri mi s-a spus cd m-am apropiat oarecum de roluri din
Caragiale. Dar cste spre Caragiale finalul, si in afard de asta eu n-aveam
nici un fel de accent in rol. Nu puteam eu de la mine sd bag accente dacd
autorul nu le prevdzuse. Eu sint un actor consgtiincios, care respecld ceea ce
e scris. Dacd imi dd voie autorul pun §i ce cred eu. Cum am fdcut si la
Mielul turbat, dupd care Baranga le-a tipdrit spunind cd sint foarte bune...

— Dar am sarit peste vrco patruzeci de ani...

— Stii ce? la condica asta, in care am inceput sd-mi scriu memoriile
si scoate de aici ce crezi.. Acu’, hai sd mai ciocnim un pahar..

Ciocnim.

— lau §i condica. Dar vreau sd-mi pouvestesti dumneata mai departe.

— Mad rog.. Insd sG ne si odihnim oleacd...

1963

Se desparte definiv de nmoi Radu Stanca., la numai 42 de ani. Era un
regizor intervecant, un dramaturg (necunoscut de public), un gindilor teatral.
De cite ori am avut ocazia sd discutdm, l-am ascultat cu incintare formulind
idei originale ; i-am cerut, de citeva ori, sd le expund in ,Contemporanul“ —
si a fdcut-o. Am avul rezerve la unele dintre snectacolele sale, dar m-a sur-
prins intotdeauna prin inventivitatea metaforizdrii. Era un spirit ales. Intre
1949—1961 a lucrat la Sibiu. De doi ani incoace se afla la Cluj. A montat aici
— suferind fiind — Unchiul Vanea si D-ale carnavalului.

*

Premierd pe t{ard la Nationalul din Cluj o piesd de Eugen Barbu, Sa
nu-t{i faci pravilie cu scard. I se oferd o distributie de lux, in frunte cu
Silvia Ghelan.

*

Studioul Institutului prezintd doud piese de Brecht: Muller Courage §i
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprila. Studenta care o interpreteazd pe
Anna Fierlinag (profesorul ei ¢ Al Finji) md impresioneazd puternic prin
glasul timbrat, posturd tragicd, energie. Se mumeste Eugenia Dragomirescu.
Parcd ar fi actrifd de cind lumea.. Interpretul lui Arturo Ui, foarte nervos,
cu ochii scapardtori, mlddios ca o trestie, sigur pe el, se numeste Slefan
lordache.

*

Alt dchutant (in dramaturgie) : criticul muzical Ionel Hristea. Apare
pe afisul 2'eatrului ,.Bulandra“ cu piesa O singura viatd in regia lui Lucian
Pintilie. In rolul principal, Octavian Cotescu ; aldturi de el, Nastasia Sova
(Ica Matache), George Mdrutzd, Mircea Albulescu, Nelly Sterian. Dar impre-
sia generald nu e prea puternicd.

Nu cred cé va avea succes de public.

— Ce zici ? — md chestioneazd, amical, autorul.

— Sint convins cd vei mai scrie piese.

— Deci 7.¢ asta sd n-o punem la socoteald ?

— Ba da. Doar cd e cam monotond.

— Actorii nu i-am fdcut eu.

— Dar nici ei nu te pot face dramaturg.

Convenim s-o mai vdd o datd ,dupd premierd, si se mai aseze”
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MIHAI BERECHET :

9 caiete..." fermecatoare”

Cunoscut publicului ca om de tealru si
film, actor dar in special regizor, Mihai
Berechet redebuteazi matur (la 57 de
ani) inscriindu-si numele, de dala aceas-
ta, nu pe gencricul unui film, si nici pe
alisul unui spectacol teatral, ci pe coper-
la (albastrii) a celor ,,9 caiete albastre®,
o carte apiaruta la Editura Muzicalad. E
vorba de un jurnal, asa cum o spune si
textul tiparit pe coperta a patra ,De
ce «9 caiete albastre» ? Penlru ci am
cumparat 9 caiete de la librarie, pentru
cd le-am scris {imp de 9 vacante. aici si
aiurea“. Nu stim care au fosl cele ,.9va-
cante“, intrucit cartea este datati 9 iu-
lie 1977—9 august 1981. Patru ani. ca-
lendaristic, dar poate autorul si-a luat pe
an cite douda vacante si un sfert. Lasind
gluma deoparte. ar fi totusi inferesant
si deducem cind a fost scrisi carlea,
si cum. Cele 9 caiete au fost scrise pe
nerdsullate, sau reprezintd doar nofatii
preliminare, In urma carora a fost ela-
borata cartea, in forma delinitiva, timp
de patru ani ? Nu sint intrebiri gratuite,
cind e vorba de un jurnal cu aspcct me-
morialistic, si cu atit mai mult cu cit el
oferd o surprizi. alit prin con(inut cit si
prin stil. S-o spunem din capul locului,
ne-am fi asteptat ca acest .jurnal* sa
se circumscrie total teatrului. Potrivit
acestei prejudecati, deschizi cartea lui
Mihai Berechet si dai peste cc te astepti
mai putin: o strdalucitoare demonstratie
ca teatrul a rapit literaturii un scriitor,
nu virtual, ci gata format. Aceasta se
vede inci de la prima paginid ,Cind
m-am nascut, adica intr-o noapte de no-
iembrie, noapte ploioasa, stapinul tarii
era un copil de cinci ani, parasit de bez-
melicul de taicd-sdu. care il lasase pe
mina unui Consiliu din care [iceau parte
barbosi, mustaciosi, cu gulere tari, sicare
Consiliu se afla sub privegherea buni-

* Mihai Berechet, ,Noud caiete al-
bastre“, Editura Muzicald, 1983.
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¢i-si, imbracati in doliu mov cu ini-
mioari alba pe [runte si cu perle la git
— Dbarbatul ei murind de curind la Si-
naia in duhorile unui cancer rau mirosi-
tor. Tot atunci, Lindbergh, aviatorul
american blond si cu parul cret, trecuse
Atlanticul, iar Uniunea Sovictici isi sar-
bitorea 10 ani de la Revolutie in primul
plan cincinal“. In acest stil fermecator,
Mihai Berechet si-a compus intreg vo-
lumul, care se afla la granita dintre jur-
nal si memorii. El ne coboard si ne urca
pe [irele unei genealogii caraclerizate atit
de scrutitor si cu atita talent, de parca
ar [i vorba de o fictiune literara, si nu
de o aulobiografie; cu aceeasi fluenti,
desfdsoarh o monografie sociologici din
familia studiilor ,La vie quotidienne
dans®“... Unde ? In Braila romaineasca,
asezald In contexl european, caci orasul,
port fiind, avea-si atunci un ritm de via-
tda si o dimensiune culturald dc anver-
guri coniinentald. Cum era .la vie
quotidienne“, in Bréila acelei vremi,
bineinteles in viziunea lui Mihai Bere-
chet ? O [eerie multinationala, cu cen-
trul in ,,Strada Regala“, populatd de bi-
jutieri, blanari, coletari, de negustori de
tot [felul, francezi, nemti, evrei, turci,
gireci $i armeni, cu cinematograle sispec-
tacole de revistd si, binein(eles, cu pro-
menade clc-a lungul cheiului.

Din punct de vedere biografic, autorul
a traversal o perioada istorica dintre
cele mai zbuciumale; ecourile istoriei
patrund in viata lui particulara, si i-o
tulbura. Memoriile sale sint simpatice si
prin sugestia de siirbatoare [ard slirsit,
cle spectacol al unui veac vizut maiales
pe latura plezirista si triumfatoare. Caci
Mihai Berechet intra in calegoria celor
a caror viatd e nu un continuu act de
eroism, ci un triumf. El are o copilarie
[abuloasa, intra la doud faculta{i deo-
data (leatru si drept), cunoaste pe multi
dintre monstrii sacri, ajunge sa joace
alaturi de ei si sd lucreze cu ei. Viata
ii ofera de toale: o casnicie calmia, un
socru celebru, lipsurile materiale nu-1
ating, satisfactii profesionale insemnate
si calatorii in toatd lumea, chiar si in
Lumea Nou, prieteni interesanli si prie-
tenii lungi si profitabile intelectual (Mi-
hai Berechet are, se pare, cultul priete-
niei). Un acut simt al observatiei sociale
si morale produce notatii foarte intere-



sanle, imbogilite prin amianunlul carac-
teristic. Si, tolusi, parca acestui jurnal
memorialistic 1i lipseste ceva ca sa fie

cind se niastea si autorul ,caietelor® ;
dacd la Panait Istrati biografia este de
natura dramei, la Mihai Berechet ea pare

pe de-a-nlregul literaturd, si anume un vodevil. Dar unul de cea mai buni

,drama“. Braila lui Mihai Berechet e calitate.

allceva decit Braila lui Panait Islrati,

care a pornit citre Europa exact in anii Mariana BRAESCU
tactului dintre cultura turcid si cultura

VIORICA DINESCU

Teatrul de umbre turc

Studiul Vioricii Dinescu incearci o
famillarizare a cititorului roman cu spe-
cificul teatrului de umbre turc, domeniu
putin cunoscut publicului nostru.

Materialul, foarte bogat, este structurat
in cinci capitole construile pe baza unor
comparatil si interferente intre {eatrul
turc si teatrul altor culturi, avindu-se in
vedere si raspindirea acestui gen de spec-
tacol de umbre pe alte meridiane ale lu-
mii. Privitd astfel, cartea pare ca se scrie
singura. Acest fapt se datoreazi structurij
circulare a continutulul : se pleaci de la
esenta acestei mobilititi de teatru (teh-
nica spectacolului, personaje, tipuri etnice,
trasdturi dominante), se face un scurt is-
toric, se trece la o descriere detaliati a
evolutiei jocului (incepind cu secolul al
XVI-lea si pind In secolul XX), ajungin-
du-se in final la o interferenti intre dra-
maturgia turci si cea de papusi roma-
neascid sau chiar intre teatrul de umbre
lurc si cel cult rominesc. Viorica Dinescu
reuseste, astfel, si convingi cititorul ro-
mén, nefamiliarizat cu respectivul dome-
niu, de complexitatea teatrului de umbre,
de importanta si influenta lui in drama-
turgia universald. Asimilarea unor mituri
si simbolurj reprezintd o marturie a con-

unor civilizatii stravechi. Se remarca fap-
tul ca teatrul de acest tip isi are originile
tematice in realitatea sociala a timpului,
constituind o ampld fresca a vietii din
diferite perioade istorice. Specificul dra-
maturgic derivi nu numai din realizarea
scenici proprie teatrului de umbre, de-
terminati si de anumite constringeri cul-
turale specifice, ci si din dialogul com-
plicat care releva o anumitd semiotici a
jocurilor de cuvinte. Sursele comicului
sint, deci, numeroase : comicul oferit de
polisemantismul cuvintelor, de echivocul
verbal, de folosirea unor nume proprii sau
de confuzia de sens intre cuvinte. Unele
dintre aceste surse apar si in teatrul nos-
tru cult (la Caragiale sau in opera lui
Anton Pann).

Autoarea acordid importantid confluentei
dintre teatrul de papusi romanesc si cel
de umbre turc, precizind ca acest feno-
men a fost remarcat la inceput de Lazar
Siineanu iar mai tirziu de Tudor Vianu.

Cartea de fata vine si completeze ceea
ce s-a scris pina acum in acest domeniu,
aducind o viziune clard, noud, asupra
subiectului.

Bibliografia prezentati reflecti preocu-
pari vechi ale unor critici 'de seami pri-
vind sursele, dezvoltarea si importanta
acestui tip de spectacol. Credem ca lu-
crarea aduce o serie de informatii bogate,
interesante si o recomandim tuturor iu-
bitorilor de culturd ca pe o carte de re-
ferintA (In cazul in care se mai giseste
in librarii ?!).

Elvira MEDAR

(Continuare de la p. 65)

dienta, fnsumind, in mal putin de doi
ani, aproape 200 de reprezentatii. Fara
sd-1 considerAm drept reprezentativ pen-
tru stilul institufiei constin{ene, am a-
vut bucuria de a vedea inci o dati, in-
tr-o confruntare internationald, cum ac-
torii izbutesc, prin temperament si ma-
iestrie, si anime o sald de specialisti,
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stirnind reptate aplauze la scena
deschisd. Succesul a si fost rdpr
platit, dealtfcl, cu cea mai inalta

distinctie acordatia colectivelor-oaspeti
Premiul I si Medalia de aur pentru cea
mai bund interpretare actritei Aneta
Forna-Christu, un talent remarcat si in
alte festivaluri internationale.
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Stefan lordanescu

Se¢ spune cd soaria crcatici actoricesti este una dintre cele mai paradoxale ¢
striluceste ca soarele si se risipeste ca fumul.

De accea teroarca ceca mai mare incercati de un actor este pirisirea sce-
nei, alunccarea in condi{ia privatdi — i se pare atunci cid marea strilucire va de-
veni fum. Urmeaz3d impdratia ticerii, in care doar amintirile silisluiesc fari grai,
ca duhurile inviate ale scenei dup3d ce a amutit ultima replici, a murit ultimul
sunct de fagot, dupd ce s-au stins luminile si au plecat maslnistii si teatrul
si-a inchis vromelnic, a somn. ploapele.

De fapt un aci{ar’ nu pariseste niciodati scena. Doar fiptura lui fizicd pleaci,
de la un timp, din tcatru. ,,Cealalta* fiin{d ii rimine acolo, impregnati in fiecarc
buciticd din scindvra miracolelor, care i-a fost, de-a lungul unci vie{i de artist,
discretd si fideld tovardsd de tristeti si bucurii.

Artistul emerit Stefan Iondinescu, ,,MAESTRUL*“, a diruit scenei peste
60 de ani din viata sa. Rastimp in care a pitruns in profunzimile cele mai tai-
nice a sute de personaje. O lume de oameni : viteji yi lasi, duiosi si reci. indraz-
netfi si prudenti, spontani si calculati, cumpaitati si lacomi, duiosi si meschini.
Cine a mai consacrat atita meditatie sufletului omenesc ?

Trandafirii rosii, Patima rosie, Micii burghezi, Egor Buliciov si aliii, Azi-
lul de noapte, Avarul, Fizicicnii, O scrisoare pierduti, Sullete tari — niste titluri,
citeva din sutele care, innodate cap la cap, au ficut o carierd de artist. Inceputd
in 1924, la Teatrul National din Craiova, dup3 ce primul din cei opt fii ai ncgus-
torului Iordinescu din Bucuresti absolvise Conservatorul de muzicid si arte dra-
matice. clasa prof. N. Sorcanu, apoi Peire Sturdza. Mcntor de suflet: Ion Ma-
nolescu.

I-a avut colegi de generatfic de G. Storin, N. Maximilian, N. Bil{iteanu,
Tony Bulandra, Lucia Sturdza Bulandra, Maria Filotti, Dem Moruzan, Constantin
Ramadan, Victor Jon Popa. O galerie de monstri sacri.

Prin anii 40, se afla actor, la Teatrul lui Victor Ion Popa ,Munci si lu-
mind*“, apoi, prin anii '44, ca direclor si actor, pune bazele Tcatrului de Vest din
Oradea (azi Teatrul de Stat), mai apoi, prin 1950—57 il gisim la Briila, la Ga-
la{i, pc urmi la Baia Mare. In 1962 vine la Timisoara si rimine aici. Aici primeste
titlul de artist ¢micrit. aici are doud mari intilniri profesionale: Dan Nasta si
Marictta Sadova.
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Aici joacd Fgor Buliciov, aici cintid Barbu L3utaru.. Aici.. de 22 de ani pe
sceniy aceasta.

In ce pufine cuvinte poate fi exprimati o viati de artist ce si-a risipit cu
atita gencerozitate harul. ficind si vibreze, de jale ori de iniltare, sute de seri la
rind, stalul si balcoianele, a ficut s3 vuiasci scena de furtuna nestidviliti a pati-
milor omenesti.

Sobrietatea jocului, o sinceritate real3, rctinutc de o mare forti emotionali,
simplitate si tact sclectlv al valorilor exprimate, cumpinire, aculi constiinia a
limitelor, sentimentul riaspunderii fa{i de arti si fa{i de spectator — toate aces-
tea, 1a un loc, au insemnat artistul amcrit Stefan Iordinescu.

A murit la 22 dccembric 1984,

..De fapt un actor nu piriscste niciodati scena. Doar fiptura lui [lizici
pleaci. de la un timp, din teatru. ,,Ccalalti“ fiin{i ii r3mine acolo, impregnati in
cei citiva metri patrati de scindurd, care i-a fost, de-a lungul uneci vief{i de ar-
tist, discretd si fideld tovarasi de tristeti si bucurii.

Mariana VOICU

In memoriam

lon Maximilian

S-a ficut amintire un regizor pentru care teatrul a constituit cea mai intima
formi de dialog cu viata. Si, daci mi gindesc bine, toate popasurile — deloc
pufine — ale vietii lui au fost legate de teatru, el ciuta mereu, si cred cd pornea
la ficcare drum nou cu speranta de a lua totul de la capit.. A fost un student
extraordinar, cinwuia unii din marii regizori ai lumii — profesorii lui — ii pre-
vedeau un destin strilucit, dar el, ,MaxXx“, nu stia ci pentru recalizarea acestuia
nu ajung intotdeauna numai previziunlle protesorilor tii. Era poate singurul lucru
pe care nu-l stia, pentru ¢d meseria de teatru, pe care o purta — mostenire de
familie — parcd si-n globulcle rosii ale singclului sdu, o cunostea bine si o prac-
tica serios, temeinic, fard riscuri de avarii.. Era un om fermecitor, un urias
sensibil, un convorbitor dc¢ cursd lungi, spiritual si fird obsesia clipci care trece...

El s-a cheltuit generos — parci-mi vine si spun risipitor... —, si in fiecare
teatru in carec a luarat, la Timisoara, la Galati, la Constanta, la Ploicsti, a lisat
o urmi3 de profesionist de teatru si de coleg si de pricten. E] si-a mai ameste-
cat uncori teatrul si cu viata, si n-a mai stiut care-i unul si care-i ccalalti... Era
prea desiept 8i nu putea si nu vadi ceea ce in jurul lui vedea toati lumea, ci
»Max* risipeste in stinga si-n dreapta carul cu sperante si cu talent cu care a
pornit la drum, dar asta era ,piesa‘“ vie{ii lui, pe care o scria singur si o regiza
fard si-i pese de nimeni...

Mi-aduc aminte, intr-o vari, cind, pc o ploaie torentiali, intorcindu-se de
la Mamala, Wartburgul condus dec fratele lui a derapat pe sosea rostogolindu-se
pe cimp si oprindu-se cu rotile spre cer, ,Max“ a fost primul care si-a revenit
din clipa cumplitd dc halucinatie si 1-a intrebat pc cel de la volan cu un calm si
cu o liniste de necimaginat :

— N-ai mers cumva prea repede, Puisor ?

Si iatd, acum, in aceasti clipid ftristi ca o lacrim3 rece, parci-mi vine si
mie, nu stiu cum, si-1 intreb pe Ion Maximilian — cum si3-1 mai intreb? —
dacd n-a mers cuinva prea repede...

Aurel STORIN
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loan Massoff

fn somptuoasa liniste a Bibliotecii Academici, in dcpozitcle Arhivclor Sta-
tului, in muzee si colectii particulare, popasurile sale S-au numdrat in dcceenii.
Pretutindeni unde trecutul scenei nationale cra viu in marturii, ¢l stringca, cu
scris mirunt si rotunjit, in caiete scolare, o cronici aminuntiti si vasta, tre-
cuti tiparului in opt volume : Teatrul romanesc — privire istorici (editate in
anii 1961—1981).

Inircaga operid istoriografici a lui Ioan Massoff sc asazd in jurul accstei
monumentale infiptuiri. Cici, de la debutul din ,Rampa“ (1924), de la interviurile
»despre ei si despre allii“ cu oameni insemnali ai culturii (strinse in volum in
1973), pind la biografiile actoricesti Matei Millo si timpul sau (1939), Viata lul
Tanase, Viata lui Tony Bulandra (1947), I. D. Ionescu de la ,Iunion* (1965), Te-
norul Ioan Biijenaru si vremea lui (1970), Pelre Liciu §i vremea lui (19%1), Ion
Lancovescu (1979) etc., faptele sale de condei erau adinci sondaje in epoci tea-
trale_ce-1 pasionau si care urmau s3 capete, in istoria sa, perspective decisive
pentru explicarea afirmirii si consolidirii artei teatrale rominesti.

Secretar literar al Teatrului National din Bucuresti — vreme de patru de-
cenii ! —, a schitat, intiiul, istoria gloriosului asczdmint (1937) ; 1-a urmat pe
poctul nafional in peregrindrile ,cirufclor cu paiate® — Eminescu si tealrul
(1964) ; a scris romane, schife vesele din lumea culiselor; a lisat in gazete mii
de articole, si plinuia — dupd ce a incheiat cu greu un volum de evocdri prin
porirete cclebre — un roman. Debutase ca romancier, in 1934 (IFard).

Nu s-a crufat defel, avea scoala aspri a gazetdriei antebelice. Scrisul i-a
fost binefacere chiar in grea suferinti. Cu condeiul si cidrfile sale a rizbil prin
ani, demn, cu mare iubire pentru oameni. Evocatorul atitor slujitori ai Thaliel,
cel care a luminat fieciruia partea lui de insemnitate sub reflcctoarc, vorbea tot
mai des, in promenadele noastre de impitimiti bucuresteni, despre A. Davila si
Paul Gusly, mentorii tineretii sale. 1i chema in memorie, mulijumindu-le si la
adinca senectute pentru cit il scoliserd in vremea intiiului zbor.

Ioan Massof, vi multumeste, l1a rindu-i, ucenicul domniei-voastre,

Tonut NICULESCU

(Continuare de la p. 79)

mita factura, [ala de care, spre deosebire
de Goethe, Davila s-a aratat sensibil. Se
stie ca, la premiera absoluti a piesei,
Goethe a fragmentat-o, prin doua pauze.
in trei parti. Ceea ce a dus la insuccesul
atit de dureros pentru autor.

Si Davila a simtit nevoia de a inter-
veni in actul care, desi foarte bine con-
struit, este cam lung. Piesa lui Kleist e
in versuri, (Tot in versuri avea s-0 pu-
blice, in 1957. Ion Marin Sadoveanu, cu-
noscut pina astiazi ca intiiul ei traduca-
tor in romaneste) Drept care, Davila
opteaza pentru o versiune in proza, mai
apta sa contribuie la reliefarca comicu-
lui de replici si de situatie. Ca atare,
unele replici se prezintd intr-o abia per-
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ceptibila comprimare. Pastrind intreg
sensul spusei personajelor, dar exprimin-
du-l ceva mai concis, Davila a intocmit
o versiune mai convenabilda unei deve-
niri scenice.

Post-scriptum-ul scrisorii ciatre Corne-
liu Moldoveanu precizeaza ,Pentru acest
spectacol nu vei avea de facut nici un
decor“. Nu credem ca Davila se gindea
sa-i propuna directorului de atunci al
Tealrului National un spectacol in deco-
ruri vechi, ci ca il vedea realizat in scena
nuda, formula teatrala noua, si de mare
interes in epoca.

Cu aceasta contribujie la consolidarea
repertoriului teatrelor noastre, A. Davila
ne apare ca un scriitor mai multilateral,
mai bogat in intentii.



| P Py [y A iy e

B VALERIU
MOISESCU

In teatru (poate ci si in viata), e de
preferat o mare cadere unui mirunt suc-
ces. Caderi spectaculoase se inregistreazi
insd din ce in ce mai rar. Pentru aceasta
sint necesare o serie de conditii preli-
minare, si in primul rind o amplitu-
dine a pasirii in gol, dublati nu de
inconstienta, ci de o pasiune fara li-

mite, a unei personalitati pregatite nu
numai sd infrunte riscul, dar si si-l
ignore.

Prabusirea unui alpinist de pe un virf
de munte pe unde nu a mai calcat
inca picior de om are alte consecinte
si alle semnificatii decit cidderea unui
copil abia iesit din tarc, care, in sira-
dania de a face primii pasi fara sa se
tind de ceva, isi pierde echilibrul, spre
a intilni, surprins, realitatea unui covor.

O mare cadere a fost, la vremea sa,
Macbeth cu masti in viziunea Ilui Ion
Sava, care, in acelasi timp, a ramas un
moment de referintd in istoria teatrului
rominesc. Ulterior, aceasti capodoperii
si-a dovedit in continuare ,generozila-
tea", prilejuind cidderi si allora.

Intoldeauna s-au comentat, mai mult
sau mai putin, marile succesc ale tea-
trului — printre ele facindu-si loc chiar
si speclacolele mediocre, dar o istorie
analiticA a marilor caderi ar constitui
un studiu fundamental, de o indiscuta-
bila ulilitate teoretica si practica.

Poate ca, cercetind indeaproape esecu-
rile, optica omului de teatru asupra no-
tiunii de succes s-ar modilica intru-
citva !

Un bun spectator de teatru este intot-
deauna, in felul siu, un critic; ceea ce
nu inseamnd cd un critic de teatru este
intotdeuna un bun spectator.

22 mnoiembrie 1982
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Intr-o discufie pe strizile Budapestei,
dupid vizionarea speclacolului Familia
Tét de Orkény Istvan, regretatul inter-
pret al Maiorului, excelentul actor Lati-
novics Zollan, referindu-se la fragilitatea
unor piese de circumstan{a, la labilita-
tea criteriilor si la eficienta actului tea-
tral, a formulat, intr-o singura fraza, pe
cit de plastic pe atit de categoric, un
adevir : ,,Nu se poate trage cu un glont
ruginit, pornitl dintr-o pusca imprumu-
tata de la un muzeu de antichitati, avind
drept scop atingerea concomitentd a
douazeci de tinte, si alea — miscatoare“.

Atitudinea regizorului fatid de textul
unei piese care urmeaza a deveni spec-
tacol oscileazi descori intre apropiere si
distantare, siguran{i si nesiguranta, bru-
talitate si tandrete.

Oricum, in cele din urma abordarea
unui text dramatic nu se poate face fara
atractie, fara dragoste, fara pasiune.

Dar.. dragostea fata de o piesi, ca si
fatd de o femeie, nu inseamni a-i atri-
bui o serie de dale inexistente si a o
transforma intr-un stimulent al excitarii
$i exercilarii tuturor fanteziilor si obse-
siilor personale. Dragostea adevarata nu
transforma subiectul in obiect si textul,
in pretext.

Dragostea regizorului peniru text in-
seamna a-1 pune in valoare, prin ceea
ce contine, nu prin ceea ce ar putea
sa contina, prin ceea ce este, nu prin
ceea ce ar pulea fi.

Vocatia regizorului constd in a intelege
o operda si nu in a o silui. In teatru,
ca si in viatd, intre dragoste si viol nu
se poate pune semnul egalitatii!

13 aprilie 1979
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Motto : ,In orice impre-
jurare, hotiritor rimine
doar criteriul selectiv
al valorii“.

Adrian Marino

Una dintre cele mai sem-
nificative cronici apdrute
in ultima vreme, sub pres-
stigioasa semndturd a lui
Valentin Silvestru, o Cro-
nicd clasicd, atit prin struc-
tura cit si prin stilul ei,
este cronica domniei-sale la
spectacolul Despol-Voda de
la Teatrul National
(,Romania literara, nr. 6/
1985, p. 16). Fireste, nu
ne-am oprit la ea doar ca
sd-l1 elogiem pe Valentin
Silvestru pentru comenta-
rea unui singur spectacol,
cind atit de bogata sa ac-
tivitate §i atit de impor-
tanta sa operd, de critic §i
animator teatral, meritd
de mult si cu prisosintd
elogiile breslei. Dacd ne-am
oprit totusi la aceastd cro-
nicd si nu la altele, poate
mai incitante sub aspect
polemic, am fdcut-o pentru
frapanta capacitate a aces-
teia de a pune in lumind
un model de cronicd tea-
trald, in impunerea cdruia
Valentin Silvestru are me-
rite prea putin analizate
pind acum. Pentru cd, tre-
buie sd ne grdbim a addu-_
ga, nu este vorba numai
de un model literar, de
scriere a cronicii teatrale,
ci si de un model de gin-
dire teatrald, de un supe-
rior concept de criticd
dramaticd, exercitindu-se
in baza unei estetici tea-
trale, urmdrit cu consec-
ventd in toate aspectele
particulare ale gindirii §i
actiunii critice.

Numai dacd vom realiza
cu obiectivitate cit dato-
Teazd critica teatrald ro-
madneascd actuald acestui
concept $i acestui model
critic (a se vedea, la polul
opus, precaritatea nu o
datd penibild a unor inter-
ventii din afard, in cimpul
criticii teatrale speciali-
zate !), vom avea si ade-
vdrata mdsurd a contribu-
tiei lui Valentin Silvestru
in acest domeniu, cel putin
in ultimii doudzeci si cinci
de ani, Or, tocmai impu-
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nerea acestui model il si-
tueazd astdzi pe Valentin
Silvestru printre clasicii
moderni ai criticii teatrale,
care. oricit ar pdarea de
ciudat, au fdcut gcoala.
Caci proliferarea modelului
nu exclude, ci implicd de-
limitdrile critice fa{d de el,
si, dupa cum in copierea
sau mimarca unor idiosin-
crasii, umori sau fixvatii
critice. nu trebuie cdutati
decit cventualii epigoni ai
criticului, in preluarea cri-
ticdi a metodei — cu nuan-
tarea diverselor ei aspecte

CRONICA
CRONICH
TEATRALE

Bogifia
informatiei si
voluptatea
rigorii

legate in special de adec-
varea la spiritul operei sau
de organicitatea viziunii
regizorale — pot fi gdsiti
continuatorii ei autentici.
Cit despre atractia mode-
lului critic, ea se explicd
in primul rind prin pre-
eminenta acordatd wvalorii,
ca $i prin relativa pdrdsire
a impresionismului critic
in favoarea unui spirit
stiintific, aducind, odatd cu
superioritatea unei concep-
tii teoretice, rigoarea §i in-
transigenta metodei, la ni-
velul structurii, iar la nivel
stilistic, claritatea si preci-
zia expresiei, epitetul ca-
racterizant, ddtdtor de pi-
toresc s$i culoare, neexclu-
zind sobrietatea de ansam-
blu a discursului critic,

tinzind spre integralitate.
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Cronica teatrald se pro-
nuntd astfel asupra valorii
si importantei operei lite-
rare, situind-o in ansam-
blul creatiei unui autor, in-
tr-o directie literard sau
chiar in contextul mai larg
al celorlalte literaturi, cu
care opera poate avea afi-
nitati de structurd literard
sau de substantd proble-
maticd. In cazul operei cla-
sice (vezi cronica la Des-
pot-Vodi, de la care am
pornit), ne sint furnizate
informatii utile i sugestive
privind Teceptarea ei in
epocd, prin intermediul
spectacolului de la premi-
erd, ne este reamintit des-
tinul ei literar §i scenic,
prin interpretdrile oferite
de istoriografia literard, cit
si de spectacolele succesive
pe care scrierea le-a prile-
juit pind la actuala repre-
zentatie. Ea este vdzutd ca
operd scenica de sine sta-
tatoare, transfigurind fIn
limbaj propriu un univers
problematic actualizat prin
conolatii specifice. Analiza
reprezentatiei implicd, la
rindul ei, aprecierea tutu-
Tor compartimentelor sce-
nice — de la interpretarea

fiecdrui actor in parte la
scenografie §i de la ecleraj
la coloana sonord —, spec-
tacolul fiind notat apoi in
functie de caracterul inte-
grator al viziunii regizo-
rale, cdreia i se solicitd nu
numai originalitate, ci §i
coerentd, logicd, consec-
ventd stilisticd si elevatie
spirituald. La rindul lui,
spectacolul poate fi situat
in ansamblul creatiei unui
regizor sau in ansamblul
politicii teatrale a institu-
tiei care l-a produs, fdrd
a fi uitatd, atunci cind e
cazul, importanta lui in
viata teatrald a tdrii.

Dincolo de bogdtia in-
formatiei, modelul propune,
in ultimd instantd, o me-
todologie criticd aplicatd,
cu voluptatea rigorii, obiec-
tului ei.

MYOSYTIS
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