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lnter_ferente 
ale teatrului profesionist 

cu teatrul de amatori 

Desprinzîndu-se din teJ!!"ul de amatori 
şi diferenţiindu-se tot mai mult de aces
ta, nu numai prin dobîndirea statu
tului său de breaslă, ci şi prin do
bîndirea unei autonomii estetice, ca ur
mare a continuei dezvoltări şi perfecţio
nări a mijloacelor Je expresie proprii 
artei dramatice, teatrul profe�ionist nu 
şi-a putut pierde, totuşi, puternicele sale 
legături cu teatrul de amatori. Cu sau 
făr{l conservator. la noi ca şi aiurea. ar
tiştii profesionişti s-au recrutat de multe 
ori din rîndurile amatorilor, pe alte me
leaguri înregistrîndu-se şi azi fenomenul 
profesionalizări i unor intregi trupe de 
amatori, odată cu autorii care le furni
zează textele şi cu regiz0:-ii care le pun 
in scenă. Uneori, schimbarea statutului 
profesional al acestor trupe e determi
nată chiar de prezenţa unor artişti pro
fesionişti, care nu-şi p:Jt realiza inten
ţiile artistice in condiţiile impusc de tea

trul comercial. Finalmente, vectorul aces
tei mişcări este tot de la teatrul de ama
tori la teatrul profesionist (vezi Ofi
Broadway şi Off-Off-13roadway, producţia 
teatrelor regionale etc.), valirlnrea socială 
a experimentului tinzinrj să-I institu
ţionalizeze. 

La noi, concomitent cu profcsionali:r.a
rea unor artişti proveniţi din rindurile 
amatorilor - proces ce s� desfă.şoar·i în 
cadrul unui învăţămînt superior de art.ă 
-, se desfăşoară şi o a::tivita:e creatoare, 
dinspre profesionişti către amatori, ce 
nu-şi propune numai să experimenteze 
sau să modifice structutal statutul ama
torilor, ci să-i ajute efecti•; in atin�erea 
unor cote artistice superio!lre, cu mij-
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loacele care le sînt proprii lor, amatori
lor. Sigur că se produc totuşi modific.<iri 
esenţiale, mai ales la nivelul concepţiei 
spectacolului şi al mijloacelor regizorale 
cu care este edificat, dar şi la nivelul 
interprctă.rii actoriceşti proprill·zisc, care, 
altfel îndrumată şi supravcgheată , ajunge 
la alte rezultate. Spectacolele amatorilor 
care beneficiază de aportul regizorilor 
profesionişti (uneori şi t>l scenografiior) 
sînt, adeseori, expresia acestor interfe
renţe. (Ele sînt cu atit mai

' 
evidente, dar 

şi de o altă factură, în spcctacol•!lt> în 
care unul dintre roluri, de obicei al pro
tagonistului, e susţinut de un actor pro
fesionist, invitat in reprezentaţie.) 

Cîtă vreme numărul unor astfel de 
spectacole teatrale a fost extrem de mic, 
iar audienţa lor foarte fedu�ă, ca urmare 
a caracterului cu totul sporadic al colabo
rării profesioniştilor cu amatorii, ele nici 
nu s-au impus ca o reali�r.te teatrală spe
cifică, demnă să reţină atenţia criticii 
teatrale. Odată însă cu upariţia teatrelor 
populare, la început în oraşe care nu
dispuneau de instituţii teatrale profesio
niste (primele teatre populare se înfiin
ţează in 1964, la Turnu Severin, Rîmnicu 
Vilcea, Mediaş, Lugoj, Sighetul Marma
ţiei şi Buzău), se creea;r..ă şi un cadru 
organizat al acestei colaborări , care e 
astfel impulsionată, in consens cu ce
rinţele generale şi obiectivele fundamen
tale ale politicii noastre culturale. Incepe 
să se schimbe şi anvergura repertorială 
a acestor colective de amatori, care, pe 
lîngă piese de actualitate într-un a{·t. 
abordeaZă acum cu mai mult c1.1raj titluri 
de referinţă din dramatlll'gia noastră ela-
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sică ori chiar din rea universală, de la 
Cehov si Ibsen la O'Neil. Participarea 
profesioniştilor e încă sporadică şi nu 
dă intotdeauna rezultatele scontate, dar 
incep să se producă şi colaborări de va
loare, cu caracter de continuitate şi cu 
realizări notabile in plan estetic, datorate 
lui Dan Radu Ionescu la Lugoj, lui 
D. D. Neleanu la Rlmnicu Vilcea, lui 
Constantin Codrescu la Mediaş şi apoi 
la Buzău, prezenţa ammatnrului teatral 
spuntndu-şi de fiecare dată cuvintul in 
orientarea repertariului şi in adecvarea 
lui la posibilităţile trupei, care-şi formea
ză concomitent un public. din ce in ce 
mai numeros şi mai entuziast. Se ajunge 
curind la un număr de 16 teatre popu
lare şi, nu peste multă vreme, la 36. 

lnfiinţarea teatrelor muncitoreşti, nces
tea beneficiind de acelaşi regim de cola
borare cu profesioniştii, il" cadrul put('r
nic stimulativ al Festivalului naţional 
"Cintarea României", marcheaz:a o nc.uă 
etapă, titlul de teatru popular sau mun
citoceS<' acordindu-se 3(:um unui mare 
număr de colective artistice, de pe plat
forme industriale ale i-ăril, dar şi din 
mediul rural, astfel incit numărul tea
trelor populare şi muncitoreşti la ince
putul anului 1985 ajunge la 92. Nu sint 
şi nu pot fi, toate, de ar.eeaşi valoare, 
unele par chiar pripit infiinţate, faţă de 
obligaţiile lor statutare (stllt::iune perma
nentă, cu cel puţin 2-3 premiere), dar 
toalle beneficiază de condiţii de colabo
rare cu artiştii profesioni5ti, colaborare 
care n-a intirziat să-şi arate roadele, 
chiar dacă ele sînt iorâ departe de posi
bilităţile real� existente in acest domeniu. 

Au colaborat şi colaoorea::ă astăzi ("U 
teatrele populare şi muncitoreşti, mun
cind efectiv, cu perseverenţă şi dăruire, 
la edificarea spectacolelo1·, un număr im
presionant de artişti profesioni5ti, din 
toate generaţiile. Să amintim doar citeva 
nume, dintre cele care s-ar putea da : 
artiştii emeriţi Dina Corea, Constantin 
Moruzan, Paul Stratil.n, Ion Lucian, 
Gheorghe Leahu, regizorii Ion Cojar, 
Constantin Di.nisC'hiotu, c:ilin Florian, 
Cristian Munteanu, Pett·e Popescu, Va
Ientina Balogh, actorii Victor Moldovan, 
Paul Ioachim, Nae Gh. Mazilu, Constan
tin Fugaşin, Ludan Temelie, Eusebiu 
Ştefănescu, Ovidiu Grama, Iancu Lucian, 
Nicu Simion, Paul Chiribuţ:i şi, nu in 
ultimul rlnd, clţiva dintre cei mai im
portanţi reprezentanţi ai noii generaţii de 
regizori, incepind cu Alexa Visarion, Tu
dor MăTăscu., Nicoleta Toia, Mircea Cor
nişteanu, Florin Fătulescu, Mat<ei Varodi, 
SiMu Purcărete, Mihai Lungeanu şi alţii. 

O importan(lă. deosebită o prezintă fap
tul că mişcarea teatrală de amatori -

mai ales cea care se desfăşoară in cadrul 
teatrelor populare şi muncitore"?ti - pri
meşte un sprijin substanţial atit din p<�r
tea dramaturgilor, cit şi a criticilor şi is
toricilor de teatru, a profesorilor de la 
Institutul de artă teatrah\ şi cinemato
grafică "1. L. Caragiale -'. Prezenţi .în 
juriile festivalurilor de teatru ale ama
torilor, inclusiv la secţiunea dedicată lor 
in marele Festival naţional "Cintarea 
României", oamenii de teatru participă 
efectiv la dezbaterile ce au loc pe mar
ginea spectacolelor văzute, dezbateri la 
care iau parte reallzatorii acestora, ani
mă colocviile şi intilnirill! cu caracter 
metodic organizate pentru instructorii şi  
interpreţii formaţiiler, îşi !!pun cuvintul 
în orientarea şi direcţionarea generală a 
repertoriului jucat de amatori. Ei con
tribuie astfel Ia lărgirea audienţei 
spectacolelor in rîndul publicului, la con
»Ulldarea prestigiului intregu mişcări U!a
trale de amatori, asigurînd totodată ma
'lifestărilor care au loc elevaţia proprie 
actului de cultură teatrală. Printre cei 
mai importanţi dramaturgi, legaţi suile
'.eşte de mi-şcarea teatrală de amatori, se 
numără astăzi Paul Everac, Dan Tărchilă, 
Tudor Popescu, Theodor Mănescu, Virgil 
Sioenescu, Ion Băieşu, I. D. Sîrbu, Du
mitru Solomon, Ştefan Berciu, Radu F. 
Alexandru, Mihai lspir�:;cu, George Ge
noiu, care, nu întîmplător, �int şi autorii 
a numeroase piese într-un net, dintre 
cele mai apreciate de artislii amatori. 
Să amintim şi cîţiva dintre profesorii 
Institutului de teatru Jeseori prl'zenţi in 
mijlocul amatorilor, pre�um Ileana Ber
logea, Ion Toboşaru şi \'irgil llritdăţea
nu, neuitind nici numele unor critici ca 
Valentin Silvestru, Natalia St:mcu, Mar
gareta Bărbuţă, Virgil Munteanu, Miruna 
Ionescu, Stelian Vasile.:;cu, nu numai ob
servatori, ci şi indrumători şi animatori 
ai teatrului de amatori. Mai trebuie spus 
Oăt, in ultimii ani, tentrele populare şi 
muncitoreşti au primit şi un important 
sprijin material din partea tcatrelor pro
fesioniste, la realizarea decorurilor şi cos
tumelor precum şi a Iluminatului scenic, 
Teatrul Naţional din Bucureşti sprijnind, 
de exemplu, teatrele muncitore5ti de la 
l.C.T.B. (lntreprinderea de confecţii şi 
tricotaje Bucureşti) şi de la Combinatul 
poli grafic "Casa Scinteii", iar Naţionalul 
craiovean dind acelaşi sprijin teatrelor 
populare din Rîmnicu Vilcea, Caracal şi 
Slatina. Toate acţiunile şi manif�stările 
culturale de amploare ale teatrelor popu
lare şi muncitoreşti au beneficiat de un 
permanent sprijin din partea Asociaţiei 
oamerulor de artă din institutiile teatrale 
şi muzicale (A.T.M.), preocupată de ex
tinderea şi dive'rsificuea formelor cie 
colaborare ale profesioniştilor cu amatorii. 
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In spiritul acestot· prcocupan, A.T.M. 
a iniţiat, la finele anului 191l4, la Slobo
zia, cu concursul Comitetului judeţean 
pentru cultură şi educaţie socialistă Ia
lomiţa şi al preşedintelui fău, Gheorghe 
Antonescu, prima manircstare de cultură 
teatrală dedicată studierii interferenţelor 
teatrului profesionist cu teatrul de ama
tori, complexitatea problemelor ridicate 
de colaborarea lor avind importante' con
secinţe de ordin teoreti-:: şi practic. Oa
menilor de teatru invitati la acea!'t.ă ma
nifestare Il s-a oferit un eşantion de 
spectacole ale amatorilor, concomitent cu 
prezentarea unui set de spectacole pm
fesioniste pe scenele' din localitate. Pu
blicul - pentru că şi la Slobozia s-a 
format in ultimii ani un public de teatru 
- a putut să participe şi la unele ?i la 
celelalte şi să-şi spună apoi cuvintul, in 
colocviul final. Dintre spectacolele pre
zentate de amatori, s-a� bucut·at de suc
ces indeosebi Domnişoara Nastasia de 
G. M. Zamfirescu, in regia lui Constantin 
Moruzan, la Teatrul muncitoresc din Ur
ziceni (reprezentaţie distinsă cu premiul 1 
pe ţară şi cu titlul de laureat, la cea de-a 
IV-a ediţie a Festivalului naţional "Cin
tarea României") şi l'acbe, lanke şi Ca
dîr de Victor Ion Popa, montată mai de 
curînd de Ovidiu Grama, la Teatrul 
popular din Slobozia. S-a analizat cu 
pertinenţă, intr-un cons�t·uctiv spirit cri
tic, calitatea realizării artistice a c.�lor 
două spectacole, s-au evidentiat talentele 
actoriceşti de care dispun cele doUă co
lective, au fost luate in di'lcuţie proiec
tele lor repertoriale, modalităţile de con
tact cu publicul pe care le practică. S-au 
preconizat noi forme de colaboral'e po
sibile şi s-a evidenţiat necesitat�a unor 
planuri de perspectivă mai cuprinzătoare, 
in care să fie Implicaţi toţi factorii e<luca
ţionali şi toate forţele artistice ale jude
ţului. 

In colocviu s-au prezentat şi citeva 
referate, trasind posibilele jaloane ale 
discuţiei, schiţindu-se aria problematică 
supusă investigaţiei, atit in scopul unor 
binevenite clarificări .�oreticP.. cit şi in 
scopul găsirii unor metodo!ogii de lucru 
capabile să răspundă noilor cerinţe ale 
acestei colaborări, de roare să poată be
neficia toate teatrele populm·e şi munci
toreşti, şi nu numai ele, ci şi celelalte 
fonnaţii teatrale de amatori din ţară, al 

căror număr, potrivit statisticilor exisJ.. 
tente, este astăzi de circa 8 000. 

Au fost avansate pu11cte de vedere şi 
ipoteze de lucru rezultind dintr-o bogată 
experienţă artistiCă in rindul formaţiilo1· 
teatrale de amatori (Dinn Cocea, Tudor 
Popescu, Constantin Dinischiotu, Constan
tin Fugaşin), s-a înfăţişat un tab1<1u cu
prinzător şi realist al stadiului actual al 
de."voltării mişcării· <eutrale de amatori 
(Victor Parhon si Gheorghe Antone:>eu), 
şi-au spus cuvintul in�erpt·eţi amatori 
de ·valoare (ca Silvia ·Pelea, de la Te�tt ul 
muncitot·esc din . UrzicenD şi instructori 
animatori ai formaţiilm· (ca Radu Vfttafu, 
de la Teatrul muncitot·es-::·ctin Homan, ju
deţul Neamţ, prof. Anatol Pavlovschi, de 
la Teatrul muncitoresc Ctin Urziceni, şi 
prof. N1colae Grigorescu. de lct Teatrul 
popular din Slobozia), subliniindu-se im
portanţa cultu·rală şi ellucativă a activi
tăţii teatrale de amatori, atit pentru pu
blic cît şi pentru cei care o practică. 

In emoţionantu-1 său cuvint, prof. univ. 
Ion Zamfirescu s-a referit pe lurg la 
rolul cultural al amatorilot·, ca eJucatori 
ai colectivităiţilo.r in care tri'tiesc. Ţinînd 
cont de importanţa pe care o capătă 
teatrul de amatori astăzi, de continua 
extindere a colaborării profesioni�tilor cu 
amatorii, precum şi d� multitudinea pro
blemelor ridicate, artista emerită Dina 
Cocea, pre.şedinte al A.T.M., a propus 
înfiinţarea unei secţii distincte in cadrul 
asociatiei, care să asigure soluţionarea 
optimă a diverselor aspecte pe care le 
impliCă o colaborare �u carac�er de con
tinuitate, într-o strat':!gie culturală de 
perspectivă. Inohein.d lucrările colocviu
lui, Valentin Silvestru a remarcat adec
varea acestuia la scopul propus, oferind 
o posibil-itate de reflecth� colectivă asupra 
unui cimp problematic de interes major, 
subliniind totodată inaltele responsabi
lităţi pe care şi le asumă !nterpreţii şi 
Lnstructorii lor, in condiţiile in care tea
trul de amat<>ri a devenit o şcoală de 
civilizaţie socialistă. 

E neindoielnic că ino;tituţionaliz�:Jrea 
acestei manifestări de cultură teatrală, 
care s-a bucurat de o excelenti. orga
nizare, nu poate dec-ît să servească ţelu� 
rilor comune ale teat.·ului profesionist şi 
ale teatrului de amatori; in procesul edu
caţiei multilaterala a maselor de oameni 
ai munci·i. 

-·-
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