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1984.
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Scenografia : NICOLAE ULARU.
Distribufia: VALERIA SECIU
(Ea) ; STEFAN IORDACHE (El).

Daca prezenta pe scend a pieselor sale
s-ar produce la intervale regulate, Eca-
terina Oproiu ar putea fi comparatd cu
o cometd, incd enigmaticd, a carei apa-
ritie produce senzatie, pune in alerti
critica, provoacd o stare de efervescenta
in public, in asteptarea relevarii altor

fatete ale creatiei unui dramaturg orl-
ginal configurat si insolit in investiga-
rea temei recurente a cuplului in deriva.
Dupd debutul eclatant cu Nu sint Tur-
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nul Eiffel, piesi cu vocatia longevitétii,
Interviu — care relua in liantul ei dra-
matic tema obsedantid — a reconfirmat,
prin acuitatea problematicii si Incisivi-
tatea dezbaterii, o inteligentd artistici in
stare de ebulitie, superior inconforta-
bild, care refuzd tabu-urile si pune co-
tidianul sub semnul reflectiei globale,
avidd sia iscodeascd sub adevdrurile par-
tiale adevarul cu cavacter integrator.
Cerul instelat deasupra noastrd nu dez-
minte asteptirile, inscriindu-se, asa cum
s-a remarcat, ca un eveniment al sta-
giunii. Nu numai pentru ca stagiunea
este pauperd in productii originale, ci
si prin valoarea ei, care i-ar fi conferit
acest statut in orice stagiune dominati
de lucrdri dramatice definitorii.
Evidentiind continuitidtile nu numai de
problematicd, dar si de viziune, piesa
recentd, traddind potentarea apetentei
pentru drama de idei, semnaleazid o evo-
lutie atit a viziunii, cit si a modalitati-
lor dramaturgice. Se accentueazi, in
primul rind, propensiunea de a trans-
cende de la evenimentul circumstantiat
la semnificatia larg iradianti, de a des-
coperi in anamorfozele experientelor par-
ticulare si in diatezele istorizate ale
existent{ei substanta proteicA a general-
umanului. Se amplifici deschiderea
ideatici, se imbogiteste polisemia textu-
lui nu numai prin cantitatea de pro-
bleme aduse sub reflector, ci, in primul
rind, prin caracterul deschis al situati-
ilor dramatice, care refuzd solutiile, dar
inmulteste intrebirile. Ambiguitatea este
premeditatd, dramele vietii ramin sus-
pendate, fiindcd dramaturgul t{inteste sa
violenteze apatia recceptorulul, somin-
du-l si se implice reflexiv in dezbatere,



Valeria Seclu gi Stefan Iordache

si-1 transforme intr-un copoet al dra-
mel, asumindu-g{ interogatlile acesteia
ca pe propriile nelinistl gi incertitudini.
In Cerul instelat deasupra noastrd sen-
surile panabolice sint mal evidente, dez-
baterea se produce pe un palier supe-
rior al existentei, intr-un sistem de re-
latii mai complex. Sub raportul structu-
rii artistice, indepértindu-se de formula
epici dominantd in scrierile precedente,
oferdi un egantion reprezentativ a ceea
ce de la Ibsen gi Shaw pin3 azi numim
piesa-discutie, modalitate ce acopera
mal bine intentiile autoarei, obstinati sa
confrunte legitimitatea atitudinilor, ar-
gumentelor, ideilor. Modernitaiea piesei
este incontestabili, aliniindu-se unei fe-
cunde tendinte a dramaturgiei de azi,
dar evolutia consemnati nu trebule fn-
teleasd, ipso facto, ca o judecati de va-
loare estetici. In tectonica operei Eca-
terinei Oproiu este greu de spus — cel
putin acum, sub impactul tulburitor al
spectacolului Teatrului Mic — care este
piscul cel mai inalt, Cu icertitudine, sc
poate afirma insid cd Cerul instelat...
numeste una dintre cotele de altitudine
ale dramaturgiei noastre contemporane.

Piesa radiografiazi starea de crizd a
unui cuplu care, depisind nivelul de
alertd, este pindit de disolutie, ficin-
du-se, cu o metodd analitici ce tinde la
infinitesimal gl cu o severd distantare
critici, anamneza personajelor — desig-
nate prin E] gi Ea, spre a avertiza de
la bun inceput ci nu se discuti un raz,
cl o posibila situatie de mare generali-
tate — scotindu-se la iveald cauzele care
le-au ¢isurat existenta, urmirindu-se des-
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coperirea pirtii de culpabilitate a fieci-
ruia. Dintr-un prim unghi de examinare
a dramei cuplului, este surprinsi diso-
derea perspectivelor din care cei doi pri-
vesc viata : El, cel ndscut in Rahova pe

strada J, devenit dintr-un insignifiant
asistent un ,profesionist-brici®, un redu-
tabil tehnocrat la nivel mondial, pigind
din succes in succes in competitia de
»care pe care“ cu asii transoceanici ai
tranzactiilor internationale, priveste si-
gur spre viitor, visind noi hit-uri. Ea —
actrifi de mare talent, care si-a aban-
donat cariera pentru a-si urma soful,
functionar la agentia comerciald din
metropola -americand —, coboriti de la
conditia vedetei la aceea de fiin{d mar-
ginala, de ,,anonimi internationald“, pri-
veste exasperati spre trecut, ca singura
posibilitate sa-si traseze un alt viitor.
Renuntarea la vocatie origineaza, asadar,
prima cauzid a unui dezacord fundamen-
tal ce riscA si ducid la o rupturd defi-
nitivd. Reintoarcerea la profesie — fim-
plinirea dorintei de a o Juca pe Ioana
d’Arc, obsesia el in toti anii de relativ
confortabild claustrare occidentald — re-
prezintid sansa de a se regidsi. In acest
plan, piesa delimiteazi o transanti se-
parare a personajelor : slibiciunea lui
morald este compensati de tiria in sfera
uiilitidtii sociale ; slabiciunea el sociald
genereazi, in schimb, tiria ei morala.
Rationalitatea Jdui este exclusiv sociali ;
rationalitatea ei este eticd; fieclruia fi
lipseste o componentd, pentru ci ratio-
nalitatea existenteli se exprimi ideal in
unitatea lor dialectici.
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. Ecaterina Oproiu refuzia insi explica-
tiile simpliste. Criza ajunsd la paroxism,
la ceasul conturilor decisive, este provo-
catid, in egald mdsurd, si de ruinarea
relatiilor alective, dragostea lor coborind
de la misterul sacralitatii la platitudinea
laicitatii, transformind totul in cenusa.
Campion al tranzactiilor, dopat cu orgo-
liul inteligentei, El traieste exclusiv pen-
tru job, strabitind un ireversibil proces
de reificare, devenind o rotitd, extrem
de pretioasi, dar o rotita a Marelui Me-
canism. Pentru E], Ea a ajuns o femeie-
decor la reuniunile protocolare, un in-
strument de consolidare a reputatiei, un
mijloc de a-si pastra intactd armura
invincibila, dar si ,,picitura“ care-i ma-
cind nervii, zilele. Ea triieste melanco-
lic, cu amintirea [Idolului, care inseamni
deopotrivd arta si afectiune. Existenta
cuplului este infestatdi de aluviunile
murdare ale vietii, cuprinse in metafo-
rele, prea ostentative, ale tevii ce supu-
reazd siciitor si canalului ce refuleazi.

Piesa are o constructie radiali, atitu-
dinile si argumentele converg spre intre-
barea capitala : cine e vinovat? Ras-
punsul este ocolit, sint aduse doar justi-
ficari, sint invocate argumente privind
sansele personajelor de implinire so-
ciald §i morald, de asumare a raspunde-
rilor fati de sine si de altii. Echidis-
tantd fatd de ele, autoarea semnaleaza
complexitatea si ambiguitatea situatiei.
puhindu-le pe rind in postura de acu-
zat si acuzator, inculpindu-le si discul-
pindu-le, fiindca biografia lor este, in-
tr-un fel sau altul, grevati de compro-
misuri si demisiuni. Init{iala Ei renun-
tare la chemarea artei poate fi un cap
de acuzare la adresa Lui, un magician
al rasunatoarelor performante profesio-
nale ? El nu este oare culpabil ci In
exercitarea fanatici a ,misiei* si-a al-
terat fibra umani, aneantizind o afec-
tiune ce intretinea un fragil echilibru —
construit pe sentimente, dar s§i pe re-
nuntdri —, care nu putea asigura inte-
gralitatea vietii, ci doar integritatea ca-
racterelor ? Intrebirile se pot inmulti,
dar solutiile sint evitate.

Autoarea extinde investigatiile dincolo
de aria familiald, sugerind si alti fac-
tori de eroziune ce actioneazid asupra
celor doi, rezultind din dualitatea epocii
noastre dintre imperativul tehnicist si
nevoia de plenitudine spirituald, duali-
tate amenintatd cu anularea interactiu-
nii dialectice dintre cele doud laturi. In
cazul Ei, o diferentd structurald de mo-
del spiritual face imposibildi comuniunea
cu ambianta de adoptie, refuzind super-
tehnicizarea — cuprinsd fn metafora
,computerului vietii“ — care controleaza
celula, dar ignord unicitatea monadei
spirituale. In cazul Lui, proliferarea fac-
torilor de stress in sedinte ,presante si
opnresante“, deasupra cdrora planeaza
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umbra Mogulului, in tranzactiile istovi-
toare cu magnatii versati si vinda si sé&
cumpere, sa inalte si sa distrugé, obli-
gindu-1 la un angajament total, intr-o
inclestare necrutitoare.

Ce se va intimpla cu
Finalul ramine deschis. Rezolvarile pot
fi multiple : intoarcerea Ei acasi, abi-
sul strazii, compromisul de a trai insin-
gurati in doi, ca si o posibila apropiere
sufleteascd. Dacd situatia dramatica ra-
mine difuza, Ecaterina Oproiu este ca-
tegoricd intr-o singurd privinid impor-
tant este nu numai si traiesti, ¢i cum
traiesti. Important este ca, sub cerul
instelat, s nu tradezi ,legea morald",_
care contine temeiurile rationalitatii, #i-
nalititile etice ale scopunilor si mijloa-
celor angajate, fidelitatea fatd de dem-
nitatea umana.

Am enumerat — intr-un comentariu
ce a sacrificat inerent unele sensuri re-
zonante — citeva dintre virtutile unei
piese exponentiale a dramaturgiei ulti-
milor ani, cireda nu-i putem reprosa de-
cit o anumitd labilitate a constructiei si
o tendintd de dilatare a dialogului, de-
notind o mai vie preocupare pentru 1i-
teraritatea decit pentru teatralitatea tex-
tului. Uneori, in loc si supunid cuvin-
tul, se lasd purtati de ‘el pentru place-
rea de a-i cliva sensurile, de a-1 inso-
lita, dincolo de cerintele dramei.

Piesa a gasit in Catilina Buzoianu un
regizor cu certe ,afinititi elective“, in-
faptuindu-se o colaborare beneficd spec-
tacoluluf, de real3d implinire artistica, edi-
ficat ferm pe premisele ‘textuale, In
imagini scenice dincitante. Apelind la doi
interpreti ideali, Stefan Iordache si Va-
leria Seciu, regizoarea i-a lasat, cu tact,
sd-si walorifice resursele de creatie ge-
neroase, supravoltind, cu sim{ al ma-
surii, tensiunea dramel. Ambianta sce-
nici — in decorul adecvat propus de
Nicolae Ularu — sugereazi un spatiu-
capcand, rece, metalizat, impersonal, un
spatiu spiritual al eului, dar si social.
I se pot imputa si regizoarei iexcesele de
metaforizare, care nu adaugd sensuri
noi, din contrd le estompeazi pe cele
comunicate de actori, tratind, fn schimb,
sumar scena-cheie a deversirii canalu-
lui, simbol al murdimiei existentiale.

Cei doi mari interpreti, intr-o forma
deosebitd, realizeazid creatil memorabile,
evoluind cu desdvirsitd siguranti, cu
fine variatii tonale, pe claviatura orgii
de idei a piesel. Forind cu voluptate re-
plica, dezvaluind sensuri si stari, con-
ferind cuvintelor o gravitate semanticid
si emotionald percutantd, cu o subtild
capacitate de transfigurare, ei inzestrea-
za personajele cu o individualitate bine
definitd. In viziunea lui Stefan Ior-
dache, El este un profesionist al succe-
sului, condus de o inflexibila vointd de

El si cu Ea?



actiune, dominat de {ebra conlruntarii,
cu credinta netulburata in sansa lui.
obstinat in dorinta, devenita obsesie, de
a se alirma, de a invinge. Secretul ve-
leitarism de odinioara s-a transformat
in .voluptatea de a lupta, increderea in
sine a devenit orgoliul tehnocratului in-
lailibil. care, sfidind legile naturii si ale
societatii, se vrea O maree ce nu cu-
noaste decit fluxul. Taios, lucid, renun-
tind sa fie un cavaler al Mesei rotunde,
isi insuseste instrumentarul lumii cu
care se confrunti — desi aceasta in-
seamnil renuntare la autenticitatea inte-
ricara —, acoperind cu abilitate discre-
paniele dintre cuvinte si fapte. Faurin-
du-si o anumiti imagine, admirindu-se
narcisistic, El socoteste chiar compromi-
surile si retractirile drept biruinte ale
inteligentei si self-eontrol-ului. Stefan
Iordache reuseste si comunice — insti-
tuind o perspectiva criticA asupra perso-
najului — faptul ci, in dinamica laun-
trici a acestuia, devotarea exclusiv pro-
fesiei, ce-l1 inaltd in stima societitil, pro-
voaci pareze afective si il deposedeazi
de atributele ce dau fiintei caldura i
inteiegerea umanului. Pentru El, sub
cerul instelat, legea morald se estom-
peazi, devine un concept neutru.

In rolul Ei, Valeria Seciu este admi-
rabili, initiind o fascinanti exegezi psi-
helogicd, cu o expresivitate scenica tul-
buritoare, construindu-si personajul din
acel firesc aliaj de idei si sentimente
contradictorii din care este alcituit din-
totdeauna omul. Personajul este structu-
rat din antinomii, trdieste din dezna-
dejde si elan, din dubii, ezitiri, dar si
din speranie si aspiratii pe care viata
nu le-a tesit, ci doar le-a refulat o
vreme, se miscid fintre habitudini inhi-
bitorii si stimulii cerintei de a corecta
erorile, se zbate intre ratiunea de a fi
ea ins3si si incercarea de a-1 intelege
pe E], este sovdielnicd si energicid, osci-
leazd intre implinire si concesie, intre
rupturd si reconciliere. $i, mai presus
de toate, nizuieste cu toatid fiinta ei sd
apere ceea ce e pretios si ireductibil in
om. Scena wunde pledeazid pentru distru-
gerea computerului vietii este antologica.
Este un rol bazat pe transparente, alca-
tuit din tonuri si semitonuri, din lumini
violente si umbre nelinigtitoare, rezultat
din dezviluirea substantel umane as-
cunse in pliurile cuvintelor. Ca gi la
partenerul ei, cuvintul deconspird o ac-
tiune a cugetului, inflexiunile vocale,
debitul rostirii trideazd o structurd tem-
peramentald si tensiuni conflictuale.

Ecaterina Oproiu a avut, asadar, sansa
de a-si vedea transpusid piesa intr-un
spectacol remarcabil, care reconfirmi
atit programul artistic al Teatrului Mic,
cit si clasa fnalti a scolii noastre inter-
pretative.

Constantin MACIUCA
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TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

PAINICUL DE LA
DEPOZITUL DE NISIP

de D. R. Popescu

Data premierei: 4 decembrie
1984.
Regia: DAN STOICA. Scenogra-
fia : FLAVIU BARBACARU.
Distribut{ia : EMIL COSERU (El) ;

DESPINA MARCU (Ea).

Ca gi alte piese mai noi ale lui
D. R. Popescu (se poate cita, de pilda,
Rezervatia de pelicani), Paznicul de la
depozitul de nisip (sau Paznicul de la
depozitul de nisip si femeia electricid, sau
Femeia elecirici, sau Lebida silbaticd
din Islanda) este un text in care s-ar
parea ca nu se spun, de-a lungul a des-
tule pagini, decit lucruri banale, cuprinse
in dialoguri haotice, intimplatoare, abun-
dind in aluzii disparate la realititi in-
conjurdtoare dintre cele mai diverse, ros-
fite in tonalitdti de obicei ironice, nu o
datd chiar bufe si intrerupte din cind in
cind de sintagme de o profunzime si o
gravitate aproape incongruente. Actiunea,
in cazul acestor texte, este in fond sim-
pla, in margirea linearului, dar o simpli-
tale disimulatd in prolixitate §i mean-
dre la fel de dezordonate si imprevizi-
bile. Si totul s-ar reduce la aparente de
bruion, de schitd neterminatd si confuzi,
daci intre cuvinte si replici, dincol» de
ele nu ar ridzbate un suflu dramatic de
un patetism extraordinar, capabil si in-
carce de semnificatii ascunse frazele cele
mai neutre, un suflu a carui vigoare
transformi cotidianul fn fundamental, fn
esential, si a cirui incandescentd crista-
lizeazd — din noianul banalitatilor —
impulsurile si iradierile externe.

In Paznicul de la depozitul de nisip nu
se Intimpld nimic altceva decit intilni-
rea accidentald dintre un barbat (Hari-
ton) si o femeie (Dora) ; firesc, comuni-
carea lor va deveni dragoste si — la fel
de firesc — se va dizolva odata cu moar-
tea unuia dintre indrigostiti. O singura
sloviturd de teatru“, in acest scenariu
foarte obisnuit si, totodatd, arhetipal:
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pe madasurd ce progreseazd actiunea, ne-
numadirate detalii lasd si se subinteleagia
ca Dora este cea condamnati, pentru
ca, in final, si moard, neasteptat, Hari-
ton. Celelalte amanunte ale intrigii nu
au importanta, dupd cum nu conteazi
foarte mult nici biografiile exacte ale
eroilor (scriitorul insusi le mentine in-
tr-o zoni de ambiguitate). Determinanta
este doar starea de gratie a iubirii, pe
care o triiesc cei doi, dublatd in perma-
nen{d de un presentiment al mortii. S-a
observat in piesi, pe bunid dreptate (Val
Condurache). existenta unui ,subtext
simbolic de inspiratie mioritici“, nu
altul decit vecinitatea calma si con-
{inud cu deznodimintul tragic, invocarea
lui intr-un tarim al serenitd{ii. Pentru
Hariton, pre-stiinfa propriului siu sfir-
sit este reverberatd de lupta Dorei cu
moartea, la care este doar martor, pinia
in ultimul moment, cind se implicd ire-
vocabil, printr-un sacrificiu sublim.
,Lungul drum al zilei citre noapte“ din
Paznicul... — un drum figurat aici si
concret anevoioasa cilitorie prin fur-
tuni a celor doi, in cautarea limanului
de izbivire — are, in cele din urma, un
sens purificator. Disparitia in nefiinta

este corolarul acestei dragoste consumate
ardent, péitimas (nu intimplator, piesa
se numeste si Femeia electricd), firi re-
zerve.

Caci Paznicul de la depozitul de nisip
nu este altceva decit un emotionant poem
dramatic despre dragoste. In jurul aces-
tui sentiment guvernator se organizea-
zd — dupd o logicd secretd, dar infaili-
1ilA — tot ce seamdni, la prima vedere,
2 balast si zguri. De fapt, esle logica
insdsi a vietii, care pulseagi cu o putere
extraordinard in fiecare replici, in fie-
care gest. Dialogul lui D. R. Popescu este
inconfortabil ca orice adevar frust.

Mai existi, in Paznicul de la depo-
2itul de nisip, un moment de autenticia
poezie, unde drama se reintilneste cu fio-
rul Mioritei. Este un monolog al Dorei,
in care se invocid Dumnezeirea, cu sim-
plitatea si lipsa de protocol a discutiei
curente, faria spaima si firad reculegere,
dar cu orgoliul ascuns al conditiei umane,
proclamati astfel partener cu depline
drepturi, in bine si in rau, al diviniti-
tii. In acest moment, patosul interior al
verbului atinge intensititi de tragedie
anticd, dar revolta impotriva zeilor nu
infringe omul, ci dimpotriva, il inalta.

Nu este usor de montat un asemenea
text (decaltfel, care dintre piesele lui
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D. R. Popescu ingdduie o lesnicioasi ri-
dicare in scend ?). Un text in care va-
paia se invecineazd foarte des cu linigtea
lunara, in care rostirea corosiva sau ire-
verentioasd alterneazi mereu cu discur-
sul liric, in care stirile antagonice se
succed aproape fara tranzitie, cu o repe-
ziciune brutald, de cascadi. Regizorul
Dan Stoica i-a intuit insi cu siguranta
»cheia“, pornind de la imaginea sceno-
graficA de mare sugestivitate compusa
de Flaviu Barbacaru. Pe turnanti (o
turnanti speciald, cred ci unicd in tara,
care fisi are corespondentul siu exact,
cu acelasi pas de rotire, in podul teatru-
lui) este montati o perdea din figii de
material plastic. strdlucind in lumini ca
fragile si delicate foi de staniol (si se
cuvine notatd aici contributia cu to-
tul meritorie a maistrului de lumini
Anton Aurel), perdea cu multiple fungtii
in spectacol, sugarind aci pidurea fogni-
toare de trestii, aci delimitind zonele ine-
fabile ale visului, dincolo rotindu-se odata
cu scena in drumul disperat prin furtuni
al celor doi. In acest cadru scenic somp-
tuos, pretios chiar (pus si mai mult in
valoare de oglinda scenei Nationalului),
personajele capiti o grandoare nebinui-
ti, isi pierd efemeritatea, devin — la
rindu-le — arhetipuril. Sigur c&, intr-un
astfel de decor, dimensiunile textului nu
pot fi relevate decit prin interpretiri
exceptionale ; si exceptionale sint, in-
tr-adevér, creatlile actoricegsti ale Des-
pinel Marcu si lui Emil Coseru. Des-
pina Marcu — intr-un rol fn care in-
fruntd mai grele sarcini scenice decit
colegul sdu — are o fortd dramaticd re-
marcabild, pe care stie si gi-o stApineas-
cd in momentele de respiro lirice, cind
prezenta ei emand candoare si puritate,
sau cind emblema tragicA se metamor-
fozeazd In cochetirie copildreasci sau in
frivolitate. Mai sobru in expresie (rolul
i-o cerea), Emil Coseru isi concentreazi
arderea in interior, riabufneste arar, cu
o violentd continut3, dirzi. Ambii isi
modereazia tensiunca fira efort aparent,
in pasajele fulgurante de umor, cind sta-
rea de joc, de ludie, precumpineste o
clipd asupra destinului.

Existi, in francezi, un adjectiv greu
de tradus, ce poate fi eventual aproxi-
mat : envolitant. Asa este — inviluitor,
cu o dozd ciudatd de inefabil, staruitor
pind la obsesie — spectacolul reusit de
Dan Stoica : envodtant. Nu e pulin lucru,
si este pe 'mdsura textului.

Dinu KIVU



PIESA ROMANEASCA 1N

NOI  VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

DESPOT-WODA

de Vasile Alecsandri

Data
1985.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO.

Distributia : GEORGE MOTOI
(Alexandru Liapugsneanu) ; CRIS-
TINA DELEANU (Ruxandra Doam-
na) ; OVIDIU IULIU MOLDOVAN
(Despot Eraclid); N. GR. BALA-
NESCU (Motoc Vornicul) ; RODI-
CA MURESAN (Ana); ELENA
SEREDA (Maica Fevronia) ; TRA-
IAN STANESCU (Tomsa) ; MATEI
GHEORGHIU (Spancioc) ; IGOR
BARDU (Harnov) ; CRISTIAN
STEFANESCU (Stroici) ; GRIGORE
NAGACEVSKI (Toroipan); MIR-
CEA ALBULESCU (Ciubir-Vodi) ;

premicrei: 18 ianuarie

GHEORGHE COZORICI (Albert
Laski); ADELA MARCULESCU
(Carmina) ; LIVIU CRACIUN

(Sommer) ; GEORGE SIRBU (Pi-
soskl) ; ANATOL SPANU (Toma
Calabaicanul) ; RADU ITCUS
(Limb& Dulce) ; EMIL MURESAN
(Jumitate).

Spectacolul cu Despot-Vodd realizat de
Anca Ovanez, care, cum vom vedea, a-
duce un punct de vedere novator au-
tentic asupra textului, dar si a conceptu-
lui de ,spectacol istoric“, incepe cu un
prolog — o uverturd tecatrald, fird text,
ce flxeazd principalele semne ale
lecturii regizorale si lanseazid temele
spectacolului. In prim-plan, pe o draperie
de purpurj, sceptrul si coroana. Un scep-
tru care este si buzdugan, simbol si ar-
mA a puteril in acelasi timp. Insemn al
puterii si al represiunii. $i sceptrul si co-
roana sint expuse la vedere si se insi-
nueazd cu fortd vizuald ca emblemi a
spectacolulul. In spatele lor, ascunse ca

invizibile umbre ale puterii adevirate,
se afld coroana de hirtie si mantia de
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pinzd rosie ale lui Ciubar-Voda. Un ac-
tor ,in civil® (Mircea Albulescu), traves-
tindu-se ,la vedere“ in Ciubir-Vodi. O
intrare in ral la scena deschisi, cu in-
telesuri adinci ce vorbesc de ambiguita-
tea acestui ciudat personaj, latenta in
drama lui Alecsandri, pregnanta si per-
fect motivata in spectacol. Care este sem-
nificatia acestui intrus, ce deschide (si
inchide) istoria maririi si decaderii lui
Iacob Eraclidul ? Presupunem ca regi-
zoarea a intuit, pe buna dreptate, in Ciu-
bar-Voda un alt Despot, o umbra a aces-
tuia si un ,dublu“ al sau. Odala lansate
aceste coordonate, ale caror rosturi se
intregesc pe parcurs, spectacolul se des-
{isoara. fira ezitari — dovada a faptului
cid regizoarea este sigurd pe ceea ce
spune —, in tonalititi shakespeareene, ca
un eseu asupra puterii §i a raportului ei
cu masele. Pentru ca in scena urmatoa-
re, ce va deveni unul dintre laitmotivele
spectacolului, Anca Ovanez-Dorosenco ii
aduce in fatd pe cei doi strijeri (Limba
Dulce si Jumatate), decupind cu claritate
cementariile lor mocnite asupra eveni-
mentelor, comentarii ce reprezintd si in
litera textului punctul de vedere al
poporului anonim, tirit in aventura pu-
terii. Asistam, inainte de toate. la o
incredibila sarabandd avind drept obiec-
tiv tronul, pe care Lapusneanu il im-
parte cu Ruxandra Doamna, si il pier-
de in favoarea lui Despot, acesta —
in favoarea lui Tomsa s.a.m.d. Nu este
un conflict unic intre domnitor si pre-
tendent, pentru ca in Moldova, cum spu-
ne Alecsandri, nu este curtean care si
nu se viseze domnitor. Intr-adevir, fapte
ale textului, pe care ins3d spectacolul le
scoate din umbri ; nu numai Despot, ci
si Lipusneanu si Tomsa isi disputd tro-
nul Moldovel, fird a-i mai socoti pe Ciu-
bar sau pe Motoc, care nu numai ca do-
reste puterea, dar o si detine, prin abili-
tatea cu care face si desface domniile.
Intr-o lume a puterii instabile, cind scep-
trul si coroana trec de la unul la altul
firAd nici o logicid. Ciubir este conduci-
torul de joc. El insoteste puterea ca o
umbri. Este extrem de expresiv3, in
acest sens, scena din beciurile palatului.
unde il aruncid pe Despot binuielile lui
Lipusneanu. In convorbirea lui Despot
cu Ciubir-Voda (printre paginile cele mai

adinci din Despot-Vod3). timp in care
se petrece cunoscuta travestire (cum se

stie, Desoot evadeazid fmbricat in hainele
lui Ciubir), regizoarea ne vorbeste des-
pre transferul intre putere si umbra
acesteia intr-o pétmnzﬁoare metafor3,
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circumscrisd motivului vanilas vanitatum,
Dealtminteri, tema umbrei (a umbrei ce
imita puterea si a puterii ce piere ca um-
bra) apare in mai multe scene, ca un
laitmotiv meditativ al spectacolului. Sen-
surile prologului se desidvirsesc si se ra-
mifica. Costumindu-se la vedere, Ciubar
isi asumi un rol. Intrd din afard intir-o
lume pe care o manipuleazi prin insu-
sirile sale histrionice. Nebunia lui este
contrafacuta, ca si pociinta, care il im-
pinge la calugarire. 11 va ucide pe Des-
pot in chip histrionie, in timp ce il im-
bratiseaza {ratern. Aspiratia sa la tro-
nul Moldovei nu mai este obsesia unui
nebun, ci programul foarte amaianuntit al
unui om de actiune. Desi autoarea spec-
tacolului se concentreaza asupra lui Ciu-
bhar-Voda, personajul cu cea mai mare in-
carcatura si ambiguitate simbolica din
text, opereazi binevenite retusuri si asu-
rra portretelor lui Despot si Tomsa. Din
ratiuni didacticiste, ce nu i-au fost nicio-
datd strdine lui Alecsandri, personajul
Tomsa (a cirui domnie de citeva luni
n-a putut avea semnificatia unei solutii
pentru situatia politicA a Moldovei de
dupi Stefan cel Mare) apare ca implini-
rea unei mari asteptiri nationale. El re-
prezintd in ideologia piesei alternativa
unor domnitori pAminteni.

Ca Alecsandni doreste cu tot dinadinsul
sd-1 modeleze in sens pozitiv pe Tomsa.
o dovedesc si licentele istorice pe care si
le asumi. menite, toate, sd innobileze
personajul. Printre altele, istoricii spun
cd Tomsa l-ar fi ucis pe Despot, dar o
asemenea faptd era o abatere foarte gra-
va de la codul cavaleresc al lui Alecsan-
dri, motiv pentru care o trece sub tice-
re, punindu-] pe Tomsa si-1 certe cu no-
blete pe rivalul siu. Anca Ovanez-Doro-
senco inregistreazi imuabilitatea cu semn
pozitiv a lui Tomsa, o susf{ine in elemen-
tele ei patriotice esentiale (in fond, Tom-
sa nu este, in drama lui Alecsandri, per-
sonaj istoric, ci idee patriotic), dar si-
tueazi finalul spectacolului intr-o zoni a
reflectiei, subliniind caracterul cieclic al
.istoriei care se repeti“. Intr-un inteli-
gent montaj, se reia dialogul strajerilor
Limba Dulce si Jumatate, ce vestesc
parci aparitia unui nou Despot, a unor
noi jertfe in lupta pentru tron, ceea ce,
dealtfel, istoria framintatid a Moldovei a

si dovedit. Fireste, intre aceste idei dc
spectacol, partile bune ale guvernarii
lui Iacob Eraclid — la care Alecsandri,
curopean prin formatie, tabieturi si as-
piratii. n-a vrut si renunte — sint es-
tompate. In fond. Alecsandri regreti ca
intre lacob Eraclid, cavalerul european,
iubitor al culturii umaniste, de o par-
te, si Moldova sub influenta orientului, de
alta. nu s-a putut naste o armonie pro-
ducatoare de civilizatiz. Dar. in spectaco-

Iul atit de concentrat pe ideea politici al
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Ancai Ovanez-Dorosenco, aceste ,delica-
teturi“ nu-si’ mai aveau locul. Despot is
pistreaza insd infdtisarea originali de
gentilom, pentru care puterca avea mai
curind semnificatii estetice, menite si se
adauge faimei sale de seducator. Ovidiu
Iuliu Moldovan, in una dintre cele mai
bune creatii ale sale, obtine performan-
{e de finele in exprimarea unui soi de
dublu histrionism al lui Despot. Tiradele
acestuia, grandilocventa tinutei, emfaza
proiectelor politice sint sustinute inti-un
echilibru duplicitar, pentru uzul celor-
lal{i, pind in clipa in care eroul insusi
inccpe a se amigi cu propriile sale mi-
turi. Rezultd o combinatie tipologici ine-
diti un rege ce se autopastiseazi si se
maimutireste pe sine, rege si propriul
siu bufon in acelasi timp. Revenind la
Ciubar-Voda, acesta capiati in interpreta-
rea lui Mircea Albulescu o fortid si o ex-
presivitate dincolo de orice tentatie cari-
caturald existentd fn text. Mircea Albu-
lescu acoperd cu autoritate noile functii
ale personajului. Masiv si surprinzitor,
viclean si atroce, el este amenintitor in
intunericul enigmelor sale. In prologul
amintit, fixeazd cu privirea sceptrul si co-
roana, dar nu elibereazi tirade, ca Des-
pot, ci isi impinge indarit cuvintele ce
stau sd izbucneascd, pentru cd putlerea
lui este ticerea. Este un alt tip de his-
trion decit Despot, dar tot un histrion,
ce trece cu abilitate de la nebunia pre-
tendentului la tron la piosenia cilugi-
rului ce s-a rupt de cele lumesti. Ciu-
bar, pe 1ingd Despot, pare un fanatic al
puterii, alaturl de un artist al puterii pen-
tru care tronul Moldovei nu este o ches-
tiune de viati si de moarte, ci un cal
silbatic pe care vrea si-1 domesticeasca
fn vizul curiii, sau incd o medalie pe
pieptul siu de seducdtor. Un Alexandru
Lipusneanu in ritmuri shakespeareene,
cu impulsuri abla cenzurate si izbuecniri
sarcastice. realizeazi George Motoi.
Gheorghe Cozorici, desi intr-un personaj
colateral fatd de spectacolul puterii de la
Curtea Moldovei, reuseste un portret me-
morabil. In culori clasice, N. Gr. Bila-
nescu creeazd un Motoc plauzibil, dar
mai putfin pregnant in demonstratia re-
gizorald. Avem impresia ca supraliciteazi
latura melodramaticd a rolului (orgoliul
patern batjocorit de Despot), in dauna
expresivitdtii pe linia functiei sale poli-
tice, atit de funestd. T'raian Stinescu are
de infruntat dificultdjile unui personaj
pozitiv si actorul nu reuseste totdeauna
s strabata dincolo de imobilitatea per-
sonajului. Adela Marculescu are femini-
tate si dramatism in Carmina, iar Cris-
tina Deleanu asigurd o prezent{d exprc-
sivd in Ruxandra Doamna. Sint aduse in
prim-plan doud personaje de fundal
(Limba Dulce si Jumaitate), interpretate
de Radu Itcus si Emil Muresan, care se



concenireaza pe protestul mocnit, pe co-
mentariul sec s§i sceptic dsupra eveni-
mentelor. O distributie numeroasi, din
care mai fac parte Rodica Muresan (plau-
zibila In inocenta pasiunii ei pentru Des-
pot), Elena Sereda (un portret poate prea
viguros in Maica Fevronia), Anatol Spanu
(un chip adecvat al lui Toma), demon-
streazad profesionalismul actorilor la rea-
lizarea spectacolului. Autorul decorului
si costumelor a optat pentru simplilica-
rea operatiilor de schimbare a locurilor
de joc. Panouri metalice, practicabile
mobile actionate din culise, o recuziti
redusi la strictul necesar, costume suges-
tive, toate acestea au susjinut ideea unui
spectacol concentrat si eficient, care
scoate drama lui Alecsandri de sub po-
vara de glorie clasici sub care ameninia
sii se prabugeascd. Sintem de parere ca
Anca Ovanez-Dorosenco. sustinuta de
citiva actori de frunte, a invins una din-
tre cele mai mari dificultati ale insce-
narilor moderne cu drame romantice, si
anume emfaza retorici, nu numai prin
salutare reductii in text ci si prin proce-
dee specifice ce tin de motivarea strinsa
a fiecarei idei regizorale, realizind un
spectacol de certd valoare, care se si-
tueaza printre atractille acestei stagiuni.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

O SARBATOARE
PRINCIARA

de Teodor Mazilu

Data premierei: 17 septembric
1984,

Regia sl sconografia: IOAN
GEORGESCU

Distributia : COSTACHE BABI
(Varga) ; MIRCEA ANDREESCU

(Nemes) ; MAYA INDRIES (Iulia-
na) ; VICTORIA COCIAS-SERBAN

(Apolonia).

In spatiul restrins si nu deoscbit de
functional al Salii Studio, Ioan Georges-
cu oferi, in ipostazi de rcgizor, inscena-
rea unui text mazilian dintre cele difi-
cile. Cubul scenei apare incadrat intr-o
enorma fereastra, prin care Nemes si
Iuliana urmdiresc executia iobagilor ras-
cvlati. Rama ferestrei, plasati intre spec-
tatori si scend, marcheazi  scenografic
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seasul global al piesei adevarata execu-
tie nu se petrecen tata enerTnului ochi de
geam indreptat spre sala, ci dn spatele
lui, acolo unde cele doua personaje, din
martore ale unei executii publice, devin
calaii unei executii de culise.

Pe scena aflam o recuzili pestriti.
gras-artificiala : tigura de carton a im-
paratului, tronul, care se clatina (para-
I'mazi metaforica  destul de  simplisti),
doua 'manechine in haine de gala, pen-
tru sarbatoare. o masa de toaleta a doam-
nei. un separeu ascuns dupa o perdea.
instrumentarul gospodariei  anistocratice
de prost-gust si ridicola stralucire. Vizu-
alizarea este insid oarecum prea directa
si de aceea lipsitd de rafinament — paro-
dia prin obiecte-kitsch isi are si ea ne-
cesarele nuantari, pentru ca efectul plas-
lic s& rezulte in .idee.

Ca piesi despre complicitate, O sirbi-
foare princiari obligi la 1ecrearea sceni-
ci a Tlabirintului de tensiuni pe care
textul le implica. Inteligentd in decodare
viédeste Ioan Georgescu prin minutia cu
cure incearca sa mentind echivocul tex-
tului mazilian, echilibrind raportul intre
dialogul explicit si cel implicit, Intre
text si subtext. Culminatia spectaculara
esueazd insi din cauza insuficientei apro-
fundari a motivatiilor posibile.

Vadita e formatia (deformatia) actori-
ceascdi ; ea face ca inventia sia se pas-
treze la nivelul trucului minor, inlesnind
interpretarea si satisficind doar la nivel
superficial conceptia de ansamblu. Con-
fruntirile dintre Varga (sluga lipsiti de
scrupule) si Nemes (nobilul ,cu miinile
curate"), dintre Iuliana (o ,Vidra“ cu
har retoric) si Nemes, ca si monologul
final al Apoloniei, nu compun un sistem
semnificativ coerent, chiar daca intenti-
ile pot fi ..ghicite“ din spectacol. Joocu!
Mayei Indries, mai ales, e exterior si nu
sustine suficient partitura. Ultimul ei di-
alog cu Nemes, cheie de bolti pentru te-
zi etici a piesei, se deruleazi calp, far»
accente oorecte ; tensiunea ce rezulti c
tehnicda si nu organici ; dincolo de ram-
Pi nu trece nimic.

Dificultatea unui text ca Sirbidtoarea
princiard s-a vadit si in cazurile unor
inscenari precedente, realizate de actori
instalati la pupitrul regizoral (Horatiu
Mailiele — Teatru]l ,Nottara“, Ioan Cris-
tian — Tirgu Mures). Existi in aceasta
piesi (ca si in majoritatea textelor lui
Mazilu) un risc al efortului gratuit (de
recuziti sau de interpretare), prin care
de obicei regizorili incearci si compenseze
non-realismul textului, schitind tentativa
de a figura sensurile ad litteram.

Riscul a fost in mod onorabil asumat
de citre Ioan Georgescu, farid si fi fost

insa depasit.
Corina SUTEU
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TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

URME PE IAPADA

de Paul Everac

Data premierei: 30 noiembrie
1984.

Regia: MIRCEA MOLDOVAN.
Scenografia : GHEORGHE MATEI

Distributia: MIRCEA COSMA
(Horea) ; AURELIAN GHEORGHE
(Clogca) ; SERGIU IVA (Toader
Neag) ; VINTILA CRISAN (Avram
Ispas, Nutu Mities); DUMITRU
PETRESCU (Pitru Gliga, Gheorghe
Mities) ; STELA FURCOVICI PRU-
TEANU (Letitla); MARIA JUN-
GHIETU (Sivuta) ; VASILE IUSAN
(Ican Mities) ; ION DAN (Stefan
Trif) ; GABRIEL CHIREA (Simion
Neag).

1

O foarte buni alegere a facut Teatrul
de Stat din Turda, inscriind in reperto-
riu, pentru cinstirea momentului come-
morativ al anului 1784, Urme pe zipadi
de Paul Everac, piesd ce apartine prin
dimensiuni ,teatrului scurt”, avind in
acelasi timp profunzimea si forta deira-
diere ale unei lucrdri de largi respiratie.
care priveste istoria din unghiul revela-
rii permanentelor umane.

Regizorul Mircea Moldovan a intuit,
desigur, semnificalia piesei si a incercat
s-o potenteze prin mijloace scenice de ime-
diatd accesibilitate. Dar numai o parte
dintre mijloacele alese s-au dovedit adec-
vate telului. Dintre acestea, e de mentionat
scenografia lui Gheorghe Matei, reprezen-
tind imaginea stilizata a unei pesteri de
piatra, albd, asupra cireia planeazd o
roald enorma, amenintitoare, ce coboara
incet, cu fiecare nou episod al piesei,
pind la scena finald, cind se lasa si 1i
prinde pe toti sub spitele sale. In rest,
regizorul a dat prioritate unor elemente
exterioare, folosind in mod excesiv pa-
sajele muzicale si recitdrile poetice, care
intersecteaza actiunea, proiectind-o pe
un fond sonor de baladid el a acordat
insd prea putind importantid valorificirii
textului in bogatia nuantelor sale, a sub-
textului, a tensiunii sale interioare, a ca-
racterului sdu meditativ-dramatic. Din
aceastd pricind, interpretarea actoriceas-
cd apare adesea monotond, platd, singu-

ra grijd a actorilor parind si fie accen-
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tul ardelenesc (Gheorghe Aurelian — Clos-
ca, Sergiu Iva, Vintild Crisan) sau pi-
torescul (Dumitru Petrescu). Mai nuan-
{at, cu momente de vigoare expresiva, a
apiarut Mircea Cosma in rolul lui Horea,
o inviorare reala a tonusului dramatic a-
ducind ‘Stela Furcovici, in interpretarea
robusti, stenica si agera a Letitiei.
Transpunerea pe bandi, a unui pasaj
intreg al dialogului tensionat dintre
Horea si Closca, pentru a se sugera cia
acestea ar fi gindurile lor nerostite, con-
stituie o altd eroare a regizorului. Un
moment reusit este acela al mersului in
cerc, lent, din ce in ce mai stins, al ta-
ranilor. in jurul celor doi eroi, prinsi sub
roata care coboard, prinzindu-i apoi, pe
toli (o idee a piesei . Toti sintem prinsi*,
spune Horea, cu un gind adinc). Prea
putin insd, pentru spectacolul intreg, ca-
ruia nu i se pot nega bunele intentii.
Numai cii ele s-au exprimat, partial, in
altd cheie decit aceea a piesei.

Margareta BARBUTA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

EMINESCU §I
UERONICA

de Eugenia Busuioceanu

Data premierei : 31 ianuarie 1985.

Regia: CORNEL MITITELU.
Scenografia : IDA GRUMAZ.

Distributia : MARIUS OLTEANU
(Mihai Eminescu) ; NINA UDRES-
CU (Veronica Micle); VIORICA
GEANTA-CHELBEA (Eugenia Bod-
nirescu) ; FLORENTIN DUSE
(Samson Bodnidrescu) ; RADU DI-
MITRIU (Titu Maiorescu) ; APRI-
LIANA NEDEIANU-DIMITRIU
(Florica) ; TOEA BADIU (Studen-
tul).

La 135 de ani de la nasterea lui Emi-
nescu, teatrul din Baia Mare sivirseste
un act demn de pretuire inscriind in re-
pertoriu un titlu care si omagieze figura
poetului — unul dintre rarele titluri de
acest fel aflate in patrimoniul dramatur-



Nirs. Udrescu g1 Marius Olteanu

giei noastre. din motive lesne de inteles,
nu tot atit de lesne de acceptat. Piesa Eu-
genlei Busuioceanu dateazi din 1970 si.
fard a fi o lucrare de anverpgurd, prezinti,
in compozitia el siinpld, marcata de pieta-
tea actului evocator, ele.nentelc esentiale
pentru intiegirea une: imagini dzfinitorii
si lumineose a poeiului. Rescrisa Intre
timp, ea prilcjuiesic acum o rememc.iare
emotionantd, Le date de reald tensiunc —
dragostea si poezia, implinirea personala
si implinirea vocatiei. Unghiul de tratare
a delicatului subiect e inspirat si gene-
tos — el deschide asupra romanului de
iubire dintre Eminescu si. Veronica o
perspectivd nobild, cu o binecuvintare,
prin ultimele rinduri ale profesorului Mi-
cle adresate sotiei sale. Cei doi protago-

nigti se revid cu emotie, cu multi tan-
drete, intilnirea lor vibreazi in armonli
sublime, intr-un punct de inaltd poezie
unde versul se naste spontan, pentru ci
exprimi3 esenta sentimentului triit. De
facturd liric3, aceastd emotionantid pa-
gind de vibratie sentimentald are fru-
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musetea si duiosia celebrelor destainuiri
dintre Romeo si Julieta; dacid asta sc
datoreaza, desigur. mai cu seama versului
cminescian prin care se exprim3, pu-i
mai putin adevirat cd meritul autoarei
¢ de a-1 fi gasit si pus acolo unde era
nevoie. Elementul dramatic intervine
odath cu aparitia lui Maiorescu — logica
lui impecabild si implacabild abstragin-
du-1 pe ,luceafir“ de la idila pdminteas-
¢, pentru a-si desavirgi destinul de crea-
tor. Insinuant moment — nu tot atit de
insinuant cel ce urmeaza. cu Dlecarea
precipitatd a Veronicldi, unde autoarea
~-a grabit si a retezat scena. In general.
.Datea poetului“, chinul creator, e mai
declarativ si neconcludent, dar stirile. de
1a extaz la depresiune, sint surprinse cu
reald putere de sugestie. In gridina os-
piciului, ,luceafarul” e o floare trista, si
versul lui. un vis aievea. Plecarea Vero-
wicdi dupd El in eternitate. e un final
logic pentru poveste g$i un punct cu re-
vonant2 pentru spectatori.

Spectacolul bidimirean e regizat de un
cexpernnmentat actor al trupei, Cornel Mi-
litelu. Cu fior, cu emotie, cu vadita apli-
catie pentru vizualizare si nuante. El se
si folosegte, dealtfel, de prolectia unor
diapozitive care intregesc imaginea su-
reratd de unele momente. contrastind
doar in doui-trei cazuri (cind redau ur
chip schimonosit, cind eroul se inalti ca
un luceafir pe fundal sau cind nu e reu-
sit cligseul). Colaborarea cu corul ,Prie-
tenii muzicii“, dirijat de prof. Ion Sicai-
leanu, s-a dovedit magistrald, muzica de-
venind aici un impresionant element de
atmosferd. Nota liricA e predominanti in
spectacol 3: ea creeazd, in tonuri sincere
si calde, sugestia de mneasemuiti frumu-
sete a povestii de dragoste. Cu un pro-
tagonist tindr, Marius Olteanu, marcat
putin de aura covirgitoare a rolului, cu
o parteneri sensibild gi deosebit de ex-
presivd, Nina Udrescu, care creste parca
legendar pe scenid cu aripa fieclrui vers.
Nici in spectacol nu se incheagid chipul
creatorului. singur, Marius Olteanu e
mai crispat si expeditiv, dar masura dra-
maticd a rolului o di in finalul povestii,
cind scena de depresiune e realizati cu
autentic fior si fortd de transfigurare
launtricid, Prezenta lui Titu Maiorescu,
cel care schimba cursul pimintean al des-
tinului, e vadit marcati de amairiciunea
gestului in interpretarea lui Radu Dimi-
triu. Discret, Florentin Duge in Samson
Bodnirescu, receptivd, Viorica Geanta-
Chelbea in Eugenia Bodnirescu. Ida Gru-
maz semneazd o scenografie cu functie

metaforici, de reald valoare expresivi.
Constantin PARASCHIVESCU
bb



TEATRUL ,, JON VASILESCU*“
DIN GIURGIU

LUNGA POVESTE
DE DRAGOSTE

de Tudor Popescu

Data premierei: 22 noicmbrie
1984.

Regia: RADU BOROIANU. Sce-

nografia : RODICA ROIBAN.

Distributia : CARMEN PETRESCU
(Dana) ; SORIN POSTELNICU
(Emil) ; ADRIAN PETRACIIE
(Nastu) ; CORNEL GARBEA (Gar-
dianul).

Una dintre putinele drame ale lui
Tudor Popescu, piesa aceasta pare coni-
pusa asemeni unei glosse, avind ceva din
geomelria unui exercitfiu de vointa si
traire umanid. Cu un remarcabil sim{ al
tragicului, dublat de o ironici, sarcasticii
detasare, lunga poveste de dragostc si
lupta comprimi timpul citorva decenii
intr-o unica actiune-limiti — pe un per-
petuum existen{ial —, dialogul dilatind
insa semnificatii majore, esentiale. Lcc-
tura evidentiazi deopotrivd un convinga-
torr indreptar etic, cit si un grav me-
mento. O demonstratie subtili cu argu-
mente pro §i contra, cu tatondari si ezi-
tdri, cu nobile idei §s1 demne dureri in
care nu e vorba de iubire doar, ci de
iubirea pentru oameni.

Montarea Teatrului ,JIon Vasilescu*
s-a dorit un spectacol extrem de Jim-
pede. si de aceea — probabil — a ratat
poezia diluza, cazind intr-una dintre cap-
canele textului, un schematism existent

dour ca premisa a silogismului.  Eludind
prea rapid si categoric coordonatele de-
[initerii ale climatului viciat de suspi-
ciuni si indoieli inerente unui dificil in-
ceput de drum, escamotind abrupt tensi-
unea initiala a relatiei ambigue dintre
personaje, reprezentatia are o cursivitate
previzibila, in care intervine insa un
anume falset, cind prea lacrimogen, cind
prea comic, o emotie necontrolati estetic.
Apreciata poate fi desigur sensibilitatca
protagonistilor, al caror tialent este de
mult recunoscut, dar care — de asta
datd — se epuizeazi [ird si atinga
incandescenta unor creatii memorabile.
Carmen Petrescu sustine cu daruire 'sin-
cerd metamorfoza fragilitatii adolescen-
tine a unei inflicirate eroine romantice
in obedienta s§i automatismele unei
uscate bitrineti timpurii. Sorin Postelnicu
are nelinistea tindrului traumatizat de
experienta razboiului, cipitind pe par-
curs §i asprimea insului ce traieste o
stupidd ratare. Actorul cauti si gaseste
concludente motivatii pentru omenestile
cedari, renuntari, abdicir. Nesuprave-
ghindu-se indeajuns, face insi apel la
ticurile unui alt personaj, creat cu per-
fect echilibru intr-un relativ recent spec-
tacol TV. Pe Nastu, controversati ipos-
tazd de ostas al revoluliei (cel pus si
duci la indeplinire hotaririle, fie ele bune
sau rele, cel ce se face vinovat de a fi
ajuns si execute firid sj mai rationeze,
provocind sistemului —  prin aceasta
mecanica traducere in viatid a preceple-
lor teoretizate — perturbiri aberante),
Adrian Petrache s-a limitat si-1 prezinte
simplist, opac, cu o masci aproape imu-
abild, compusa in culori sumbre. Gardia-
nul, grooian exponent al opticii comune,
marginite, egoiste si lase, giseste in in-
terpretul Cornel Gdirbea o masivitate
terna, corect infricositoare.

Spatiul de joc, neinspirat construit, nu
coniribuie la apropierea atit de necesaiit

de public.
Irina COROIU

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PESCARUSUL
de AA. P. Cehou

Pescirusul, pe scena de la Piatra
Neomt — iati o oferta intrucitva inedi-
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ti. dar intru totul demni de a fi salu-
tatd. Inediti, pentru cd Teatrul Tinere-
tului — faimos, intr-o vreme, nucleu de
inovatie in arta spectacolului -- pérea,
de un timp fncoace, ancorat cu precidere
in zona unei literaturi dramatice nu nea-
pirat lipsite de substantd, dar putind fi
lesne convertiti in simplu pretext al u-
nor demonstratii ludice mai mult sau mai
putin convingitoare. Insi oricit de atri-
gitor si, pind la un punct, fertil ca scoa-
11 de actorie ar fi teatrul! practicat aizi,



Data premierei: 18 octombrie
1984.

Regia: NICOLAE SCARLAT. Sce-
nografia : NADINA SCRIBA. Tra-
ducerea : MONI GHELERTER si
RADU TECULESCU.

Distributia : COCA BLOOS (Ar-
kadina) ; PAUL CHIRIBUTA (Tre-
plev) ; CONSTANTIN GHENESCU
(Sorin) ; ANA CIONTEA (Nina Za-
recinala); CORNEL NICOARA
(Samraev) ; TATIANA IONESI (Po-
llna Andreevna) ; OANA ALBU
(Masa) ; CORNELIU DAN BORCIA
(Trigorln) ; TRAIAN PARLOG
(Dorn) ; PAUL CHIRILA (Medve-

denko).

o trupa cu adevarat valoroasa nu se
poate lipsi — fara riscul deprofesionali-
z3rii — de piesele mari, de clasicele
pietre de incercare din dramaturgia uni-
versald. Iar tentativa de .recalibrare* a
repertoriului capitd, evident. un plus de
greutate atunci cind materializarea ei
scenicd se impune, ca in cazul spectaco-
lului realizat de Nicolae Scarlat si de e-
chipa sa, prin rigoare profesionala.
Cheia pe care a folosit-o regizorul in
descifrarea acestei .comedii“ despre re-
latia dintre viald si arta, dintre artist
si ceilalti, se afla in cuvintele Ninei
Zarecinaia din celebrul monolog din ac-
tul IV  ,,Acum stiu, inteleg (..) ci in
ceca ce facem noi, ori cd am juca pe
scend, ori cd am scrie, principalul nu e
gloria, stralucirea (..), ci Pputerea noas-
trd de a indura. Sa stii sa-ti porli cru-
cea si sa-f{i pastrezi credinta“. Este for-
mula magicd prin care se reconciliazi,
tocmai, viata si arta, astfel incit Trigo-
rin — slab, influentabil, chiar putin las
— nu e un mai putin talentat scriitor,
iar Arkadina — avard, durd, vanitoasa
— nu e o mai putin mare actritd ; for-
mula maglcd prin care Nina se trans-
forma. dintr-o gisculitd naiva, frivola si
orbitd de ..mirajul scenei”, intr-o femeie
puternicd prin chiar fragilitatea de alta-
datl3, constientd de misiunea ei si hota-
rild sd si-o implineasci. Si, pentru ci
refuzi aceastd formuli, Treplev se vede,
la rindul lui, respins si de viatd. si de
artd. In montare, fiecare act se deschi-
de cu un prolog mut, in care. in acor-
durile pianului la care e asezati o mis-
terioasd femeie voalatd (muzica si exe-
cutia aparf{in Dorinei Crisan-Rusu). per-
sonajele trec prin scend cu miscarile in-
cetinite ale inotitorilor sub api. schiteaza
gesturi pe care le vor repeta apoi ,.nor-
mal® sau, care dezvialuie motivatiile in-
t{ime ale acliunilor lor ulterioare etc.

Toata aceasta lume de — daci se poate
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spune astfel — fantasme reale, ca si
.daamna voalatda“, simbol straniu si neli-
nistitor (ce-i drept, si retoric in buni
masuri), al cidrei chip il va vedea doar
Treplev, se interpun intre el si existenta,
mai mult, intre el si nefiintd: in specta-
col, Treplev se impusci (precum spune
textul), dar nu moare (precum eram o-
bisnuiti). $i, cu asta, ne regiasim in .co-
media“ la care se gindea, poate. Cehov,
caracterizindu-si atit de neasteptat pie-
sele, Caci, ranit, Treplev se indreaptd
clitinindu-se spre fundalul scenei. care
pare a-l inghiti; iar acest fundal infatfi-

seazd lacul — des pomenit in text —
fara cea mai micd intentie de
naturalism. ori, madcar, de rea-
lism imaginea lacului aste re-

producerea maritd a unui tablou de Le-
vitan (o remarcabild idee scenografica
datoratid talentatei Nadina Scriba). A-
daugind solutiilor amintite pind aici rite
mul special al reprezentatiei. in care
timpul scenic Se suprapune intocmai tim-
pului real (fiecare actiune se desfasoard
~ca in viata“, fara comprimiri ale du-
ratei), un ritm ce pare la inceput tre-
nant, dar care sfirseste prin a-t{i crea
senzatia bizard ca asisti, mai mult, cd
participi la traiul efectiv al unor oa-
meni, se poale cdpata o privire de an-
sammblu asupra unui spectacol caruia i
se potriveste nu atit calificativul de
.izbutit“ cit acela de .,aparte“ sau .deo-
sebit “.

Ceea ce face, oricum, inconfundabil
Pescirusul de la Piatra Neamt este jo-
cul Anei Cionlea in Zarecinaia. Extra-
ordinara sensibilitate a actritei, inteli-
genta ei (nu numai) scenicd au captat
si redat bogitia nuantelor psihologice
ale personajului, farmecul siu inefabil,
cu o incredibild simplitate si natunalete,
fira a lisa si transpard nimic din efor-
tul pe care il cere partitura. Rolul Za-
recinaia face parte dintre rolurile-exa-
men, a ciror trecere acordd unui actar
distinctia de artist; Ana Ciontea a luat
examenul cu brio. O promisiune cu toate
sansele de a deveni certitudine oferd
Ozna Albu, care, putin crispati la in-
ceput, realizeazd o imagine pregnanta
si intens dramatici a Masei; tindra ac-
tritA are un glas bine timbrat, reactii
atent controlate si stiinta ..umplerii* ta-
cerilor. Paul Chiributd propune, cu uaele
sovdieli, un Treplev frimintat pina la
nevrozi. brusc si febril. Arkadina reali-
zatd de Coca Bloos e .,actrita prin ex-
celenta“, jucind si tandretea materni, si
iubirea pitimasa; sincere sint doar iz-
bucnirile de desperare in fata cererilor
de bani. Corneliu Dan Borcia intrupeaza
un Trigorin masiv si autentic bonhomme ;
interpretul il defineste concis prin
gestul neglijent cu care inlaturd pesca-
rusul ucis ce-i sta in drum. O compozi-
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tie echilibrati, in tonalitate discret gro-
tescd, semneazd Constantin Ghenescu
(Sorin). Traian Parlog schiteazi un Dorn
cinic si obosit de contemplarea atitor
mizerii omenesti. Tdios si tiranic, Sam-
raev al lui Cornel Nicoara anunii un
viitor Lopahin. Sensibild. dar cu ne‘lo-
rite accente melodramatice — Tatiana
Ionesi, in rolul Polinei Andreevna (mai
mulld atentie pentru suprimarea unor
inflexiuni regionale in pronuntie ar f{i.
de asemenea, recomandabila). Paul Chi-
rild (Medvedenko) e autorul unui pnr-
ifret ce se retine prin autenticitale.

Alice GEORGESCU

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

= PROFESORUL
DE FRANCEIA

de Tudor Musatescu

Textul a fost scris in vara lui '43. pentru
wei cupluri «e tineri actori: Nora Pia-

centimi — Mircea Septilici. Fifi Harand —
Marcel Anghelescu, Nineta Gusti — Radu
Beligan, care formaserid o asociatie tea-
irala ce trebuia sia ridice prima cortind
~Alhambra“. Un text

in sala Teatrului
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. Data premierei: 19 decembrie
<$1984.

° Regia: CONSTANTIN ZARNES-
CU. Scenografja : MIHAELA DINU-
PITIGOI.

1 Distributia : MIHAELA MITRA-
CHE (Dora); CRISTINA RADU
(Carmen) ; MIRELA BUSUIOC
(Tuti Popescu).: WILHELMINA CA-
«TA (Junona) ; VASILE FILIPESCU
(Anibal) ; DAN IVANESEI (Heru-
!vlm): ILEANA ZARNESCU (Dom-
nisoara Cosimbicescu) ; SOCRIN ZA-
VULOVICI (Dan Balint) ; DOINA
!MARINESCU (Eleonora Mihilles- |
cu) ; OLGA PODARU (Lucretia) ; |

. PAUL ROMANO (Chelnerul).

scris pentru a-i sluji pe actori, intr-un
«pectacol montat de actori. O piesia care
se monteazd singurd ; o piesd in care e
prezentd o altd domnisoara Cucu, nu-
mita Cosimbacescu, si in care clevele si
clevii isi iau revansa pentru umilintele
suferite, o piesd fara nici o altd — cit
de mica — pretentie dncit aceea de a-i fi
{acut pe adolescen{i sa strige triumfii-
tori : vedeti caA am avut dreptate!?! In
ce chestiune sa i avut dreptate ? In aceea
cd te poti indragosti de colege, ca aces-
tea se pot indrigosti de profesorul de
francezi, ba ca-i pot face si tot soiul
de avansuri pe care nu stiu si le .fi-
nalizeze*. <i profesorul poate si le re-
Iuze cu tact, iar dupad ce intrd (neapa-



tat!) cu toatele la facultale, el sa se
casidtoreascid, din autenticd dragoste, cu
ceca mai zurlie, cea mai putin ardtoasi,
§i mai ,uschitd*~ (termenul este cit se
poate de propriu personajului, asa cum
a fost el realizat de Mirela Busuioc) din-
tre fete; si, toate acestea. fird ca elevii
sd fie — prin cele cite le-au fiacut — in
pericol de a-si strica .reputatia“ si ca-
riera de ,cetateni onorabili“! Asta e
piesa si asa se si sfirseste : ,,proful- de
{franceza se insoarid cu Tuti ! Personajele
si replicile au caracter de scheci; totusi
textul poarta amprenta bunului mestesu-
gar de piese.

Spectacolul este pe masura : simplut,
fira cine stie ce semnificatii, dar sonor,
colorat, amuzant pind la a provoca lungi
honote de ris si aplauze prelungite.

Textul nu ingdduie vreun adaos de
substantd, c¢i doar dezlantiuirey stiutelor
si verificatelor .cirlige” la public. Cee;; ce
actorii si fac: flra restrictii, fard pro-
tleme, dar si fara satisfactii artistice!
In aceasta si constd pericolul proliferarii
vnor astfel de spectacole: ca excelentf)
actori (cum s-a dovedit a fi Mirela Bu-
suloc) sid se cantoneze intr-un manie-
rism interpretativ dezastruos pentru evo-
lutia lor profesionali.

Succesele lesnicivase nu trebuie sa ne
facd sa uitam ca rostul culturii este ace-
la de a provoca noi necesititi spirituale
Iar succesul nu este un scop, ci un mij-
loc prin care cultura isi satisface conditia
existentei. Evident, constatarea si ob-
servatiile nu privesc numai teatrul
+A. Davila“, ci avertizeaza impotriva pro-
liferirii acestei ,solutii“ artistice in tea-
irul romanesc de azi.

Paul Cornel CHITIC

= NEGUSTOR
DE SENTIMENTE
(PARNZITII)

de Csiltg Gerge'g

Mihai Radoslavescu incearca, la
Pitesti, marea cu degetul poate oare
siu fucd un specltacol de succes la pu-
blic. care. in acelasi timp, sia aiba si
mizi estelicd ? Alege ea Si montarea pie-
sei Negustor de sentimentic (Parazigii)
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Data premierei:
1984.

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU.
Scenegrafia: MIHAELA DINU-
PITIGOI. Versiunea romineasci :
ZENO FODOR.

Distributia: ANGELA RADO-
SILAVESCU (Kamllla) ; MIRELA
BUSUIOC (Irén); PETRE DINU-
LIC (Bencze); TAKE STAVRIL
(Mosolyge) ; EMILIAN CORTEA,
FLORIN PRETORIAN (Pil Tlmet) :
DAN IVANESHLI, VASILE FILI-
PESCU (Darvas) ; DUMITRU DRA-
GAN (Banko) ; CARMEN ROXIN
(Clza) ; FLORIN PRETORIAN,
CRISTIAN TUTZA (Tulipan) ;
DOINA DRAGNEA, OLGA PO-
DARU (Deamna Tulipan) ; MIRAE-
LA MITRACHE (Borcsa) ; PETRE
TANASIEVICI (Portarul) ; CRIS-
TIAN TUTZA, DUMITRU DIMI-
TRIE (Janko); VASILE FILI-
PESCU, DAN IVANESFI (Senki) ;
MARIN ALEXANDRESCU (Vale-
tul) ; AUREL DUMINICA (Un in-
vitat) ; DUMITRU DIMITRIE (Alt
invitat).

26 nolembrie

clasicului maghiar Csiki Cergely proba-
bil cd s-au inlemeiat pe motivafti ex-
trem de serivase ; judecind dupa intiris-
latoareie sloriari, facute de actori, de a
produce ilaritate (ilaritale si nu vese-
lie), cu siguranta ca atragerea publicului
platitor a fost unul dintre mobiluri. Cu
ocazia premierei romanesti, la Tirgu
Mures, revista noastra (nr. 10—11/1984)
a prezentat piesa. Asa cad, despre text,
ma voi rezuma sa citez citeva rinduri
din preg.am. semnate de traducator.
Zvno Fodor ,Remarcind primirea deo-
sebitd a dramaturgiei franceze de calre
public (Dumas-fiul, Sardou). Csiki Ger-
gely face. in 1878, o calatorie la Paris,
peniru a studia la fata iocuiui asa-tnu-
mita drama cu tezi, care are (..) asu-
cra lui Csiki o 4influentd puternica“.
Textul este, in anecdotica sa, la fel
de depirtat de mai ca si celebrele ,Mis-
terc ale Parisulwi“ : imporianta sa con-
std in miza morala, si nu in culoareu
de epoca a conflictelor. Iata de ce, din
luarea .cu toatd responsabilitatea“, de
catre vegizor. la sfirsitul secolului XX
a une: atitudini draslice fatd de nobi-
limea scipatata care face escrocherii, fal-
curi etc.. pentru a trii pe picior mare,
nu se putea naste decit o suitd de ca-
ricaturi groase. care, cu ostentatie, iti
seot ochii tie. spectator, despre cit de
odioase. de false. de ipocrite. de jalnice
pot fi majoritatea personajelor piesei.
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In acest [fel, din teatiui cu tezda al
Iui Csiki rimine o poveste ciudatia, cu
happy end neconvingator.

Accasia se intimpla In spectlacol ia
cauda — ba chiar din pricina — pre-
{entiilor provincialismulul®“ teatral : la-
crimi, zbatere .cu capul de ‘perefl, tirade
patetice. culoare de epocd, fast ieftin,
pozid la rampd, scene de duilvusie, decla-
ralii autocritice, mustrdrd moralizatoare,
sperante pierdute, iubire implinitd, ru-
sine voua. decizutilor! etc, etc. Iatd re-
sultaiul, desi citiva actori izbutese sa
sugereze cheia potrivila : ironica distan-

tare de litera textului, care ar [i slujit
spiritul lui dincolo de poveste — iata
oamenii, ce, cit si cum pol fi ei! Acest:
interpreti sint  Mirela Busuloc (Iren).
Florin Pretorian (Pdl Timot), Carmen
Roxin (Elza). Restul distributiel s-a strii-
duit, sd slujeascii ‘vointei regizorului. Din
picale, nici scenogralia nu izbuleste sh
lie altceva decit ilustratia stingace a
aceieiasi vointe regizorale. Dar vointa
nu tine Joc nici de viziune, nici de con-
ceplie artisticdi.

P.C. C.

TEATRUL DE REVISTA

1]

TEATRUL ,
»CONSTANTIN TANASE“

DRAGOSTE
LA PRIMA VEDERE

de Lucia VUerona si H. Salem

Data premierei : 13 octombrie
1984

Regia : SORINA MIREA. Deco-
rori §i costume: THEODORA DI-
NULESCU. Migcare coregrafica:
VICTOR VLASE. Muzica: VASILE
V VASILACHE. Versurile cinte-
celor : EUGEN ROTARU.

Distributia: NAE LAZARFSCU
(George Neagu); HAMDI CER-
CHEZ (Dinu Ionescu) : IOANA CA-
SETTI (Tina Trandafirescu) : GINA

ROGIN (Monica Neagu):; FLORIN
TANASE (Adrian Traian); VA-
SILE MURARU (Marcel . Zaha-

rescu); OANA SOLOMONESCU

(Mama) ; MISU DOBRE (Tatal).

In programul Teatrului satiric-muzical
,Constantin Tanase* tinde sa se perma-
nentizeze un gen, cindva frecvent pe sce-
nele noastre, disparut apoi pentru o buna
bucata de vreme, si, de un timp inccoace,
resuscitat mai ales in teatrele drama-
tice — comedia muzicala. Faptul este cu
atit mai demn de interes cu cit teatrul
care poarta in insasi emblema sa atri-
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butul , muzical“ are acum conditiilc ne-
cesare pentrru realizarea scenica la un
nivel artistic de buna profesionalitate a
unor lucrari literar-muzicale, diversifi-
cindu-si astfel activitatea si sporindu-si
forta de atractie, pentru publicul dori-
tor de a vedea pe scenele sale si alt-
ceva decit revisti sau concert de muzicd
usoara.

Scrisi cu indeminare de Lucia Verona
si H. Salem si muzicalizata armonios de
Vasile V. Vasilache, pe versurile cursive
ale lui Eugen Rotaru, Dragoste la prima
vedere se prezinti ca o farsi voiocasa si
benigna, cu o mizi satirica modestd, dar
capabila de a reverbera prin asimilare.
I"ascinatia pe carec cinematograful con-
tinua s-o exercite asupra unor largi ca-
tegorii este privitid de autori cu iionic,
prin prisma ridiculizarii veleitarismului
generat, in rindul unor semidocti, de
iluzia succesului usor si de mirajul vede-
tismului. Fara a f{i prea bogata in peri-
petlii, actiunea se dezvoltid alert, gravi-
tind in jurul regizorului de film Dinu
Ionescu, luat cu asalt de tot felul de fi-
guri nostime de aspiranti la glorie, gata
la orice compromis pentru a se vedea
pe eci insisi sau pe cei apropiati lor
aparind pe ecran. Se declard amoruri ful-
geratoare, ,Ja prima vedere, se trideaza
angajamente mai vechi, se reneaga p.in-
cipii abia declarate in mod categoric.
Situatiile sint bine innodate §i deznndate,
chiar daca nu stralucesc totdeauna prin
originalitate trucul ,catastrofei* folosit
de regizor pentru a scipa de agresorii
veleitari. ca si efectul acestuia in schim-
barca atitudinii unor personaje, e des-
tul de uzat. Vioiciunea dialogului, punc-
tat cu efecte umoristice de buni cali-
tate. di insd o turnurj agreabili intre-
gului. acordind viza de trecere si pasajelor
mai banale, La aceasta se adaugi muzica
si dansul, integrate organic ansamblului



si executate cu aplomb si cu talent dc¢
actorii insisi, nu de corpul de balet
supraadaugat.

Dealtfel, aici se afla si cheia succesului
acestui spectacol — in calitatea inter-
pretarii actoricesti. Hamdi Cerchzy,
comic de inalti clasa, realizeaza cu rafi-
nament, cu stiinta dozarii poantelor, ro-
lul regizorului usor infatuat (a facut
doua filme, dar se poarti ca dupi zece),
sincer preocupat insa de soarta crealiei
sale si la fel de sincer Indragoestit ; Gina
Rogin dezvaluie insusiri de actrila com-
pleta, cintind, dansind cu gratie, jucind
cu farmec §i verva rolul unui inteligent
s1 energic pilot de avion, Monica ; Misu
Dobre compune cu uroor un tip grotesc
cde aspirant la glorie, miscindu-se cu
gratie elefantina (alaturi de Oana Solo-
monescu) in ,dansul lebedei“, moment
de haz exploziv; Vasile Muraru creeazi
convingatorr un ,redactor“ cu aere de
ridicolid autoritate, stingaci si Z miop, cu
misciri dezmembrate de mare efect
comic ; Nae Lazirescu aduce de pe scena

revistei umorul sau sec s§i figura apa-
rent impasibila in rolul scriitorului nu
prea cunoscut George Neagu, iar loara
Casetli, marcati de experienta revistei,
isi poarta in trombi temperamentul na-
valnic, usor ostentativ totusi. Fiorin Ta-
nase izbuteste cu .usurinta sa parcurga
seria de stari contradictorii proprii per-
sonajului sau Adrian Traian, baiatul
cumsecade ce-si educa vointa studiind un
tratat de psihologie.

In scenografia simpli 5i conhventio-
nald, luminos coloratd a Theodorei Di-
nulescu. Sorina Mirea a, dirijat intreesul
spectacol cu simful rilmului si al masu=
rii artistice, cu contributia coregrafica
reusita a lui Victor Vlase §i conducerea
muzicald aplicat4 a 'lui Dan Ardelean.
Ansamblul a demonstrat cit de bineve-
nitd este prezenta unor actori cu temei-
nicd valoare profesionali intr-un teatru
cu multiple disponibilitati.

Margareta BARBUTA

RECITALURI

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

TOLBA CU POVESTI

recital de Papp B. Eva

Un moment de frumusete gi f{armec, de
gingasie si virtuozitate actoriceasci a o-
ferit Papp Eva, cunoscytid publicului din
toatd tara datorita rglului complex si
substan(ial interpretat in [filmul serial
TV Lumini g¢i umbre. Recitalul siu des-
tinat copiilor, dar care e urmarit cu
placere si de adul{i, inmanuncheaza, sub
titlul Tolba cu povestl (Mcsetldr), basme
populare in versuri, fabule (Greierele si
furnica), povesti cu tilc (despre regele
ciruia nu-i pliceau povestile), de autori
anonimi sau de mari scriitori ca Moricz
Zsigmond, Arany .Jdnos etc., in tonalitati
si ritmuri variate, comice, lirice, drama-
tice. meditative. Un decor viu colorat, cu
imagini din basme, o mica orchestrd din
trei instrumentisti (Kostydk Attila, Antal
Tamas, Hajdu Gyula), care intervine din
cind in cind, subliniind idei, punctind

ironic cite o poanti, acompaniind sau
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comentind, sau legind sonor episoadele
povestirii, sint componente organice ale
spectacolului, a carui protagonista este
Papp Eva, in regia lui Kisfalussy Ba-
lint, Eleganta, frumoasa, actrita intra in
scena si se asazi la un pupitru, de unde
se adreseaza direct publicului, cu cal-
duri, cu simplitate, cu blindele, lince-
pind sa rasfoiasca paginile unei  carti
cu povesti. Privirea i se insufleteste, se
schimba, devine cind jucdusa, cind {fu-
rioasa, cind tristd sau rugatoare, expri-
mind variatele stiriale personajelor pe
care glasul actritei le compune cu
o rara capacitate de modulare expresi-
va. Mobilitatea mimicili, expresivitatea
privirti si a vocii sint mijloace pe care
actrita le foloseste in mod spectaculos,
umplind scena cu toate vietdtile si per-
sonajele despre care povesteste. Din cind
in cind, povestirea devine cintec, iar
vocea actritei se dovedeste a fi bine
pregatita si pentru modularea muzicala.
Treptat, tonalitatea liricA devine domi-
nanta, actrita isi ia ramas bun pe o evo-
care a noplii si iese din scena acompa-
niatd discret de muzici, lasind o amin-
tire durahila de bucurie, de lumina si

zimbet.

M. B.
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TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA“

= NRUINTE
Sl PEPELEA

dupi Vasile Alecsandri

La fiecare inceput de stagiune, teatrele
isi anunta proiectele repertoriale, ademe-
nitoare prin echilibru, prin valoarea
creatiilor dramaturgilor contemporani si
a celor din patrimoniul clasic national si
universal. Din pacate, adeseori, aceste
promisiuni nu se realizeaza. Cu atit mai
mult este cazul sid apreciem viziunea de
perspectivd a Teatruluj ,Tandarica® aici
se adauga, an de an, opere ale unor cla-
sici traduse in fermecatorul limbaj al ge-
nului, insemnind tot atitea certe succese.
De-a lungul anilor a tost reprezentati, pe
scena acestui teatru. o buna parte din
opera lui Ion Creanga — Harap Alb, Po-
vestea porcului, Punguta cu doi bani ;

Ispirescu este prezent cu Sarea in bu-
vate. @minescu — cu Fiat-Frumos din
lacrimad, iar Caragiale — cu Coada mo-

tanului roscat. Din aces! (ur de orizont
nu putea lipsi Alecsandri, mai intii cu
estivalu! Sinziana si Pepelea iar recent,
cu Arvinte si Pepelea.
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Alaturi de spectacalele de ansamblu,
Teatrul ,Tandanici“ a incurajat recitalul.
In aceastd directie isi gésesc expresia
talentul si maiestria profesionali ale Brin-
dusei Zaita-Sllvestru. Incepind cu citeva
numere de virtuozitate, in care personaje
ghiduge erau insufletite cu bucurie si
cildura, continuind cu Puiul, indwiosa-
toarea povestire a lui Al. Bratescu-Voi-
negti, cireia Brinduga ii conferd. in lim-
bajul naiv al copilului, dar cu o remar-
cabild stiintd a dozarii efectelor artistice,
dimensiuni dramatice, iatdi aoum implini-
rea experientelor acumulate, dovada ma-
turitatii profesionale, intr-un spectacol de
anvergurd : Arvinte ¢l Pepelea. Este o
performantd nu numai prin duratd, ci si
prin multitudinea mijloacelor de expresie,
prin vervd si temperament, prin aerul
tineresc si sinceritate.

Arvinte si Pepelea este o snoavi de
largd circulatie, gustatd mai ales pentru
umorul si intelepciunea ei, in care dra-
gostea tinerilor Pepelea §i Mandica se
izbegte de riutatea gi lipsa de injelegere
a wunchiului, care e in acelasi timp tu-
torele fetei, zgircitul Arvinte. Ca intot-
deauna, inteligenta si Inltiativa, de natura
picaresca, de care da dovada Pepelea cel
nazdravan. reusesc si invingd orice pie-
dici. Cit de gustata a fost aceasta snoavi
o dovedesc situatiile devenite locutiuni
,.antereul lui Arvinte“, de pilda, se spu-
ne intr-o situatie fard iesire. cu referire
la vestitul antereu caruia Mariuca ii

Brindusa
Zaita
Silvestru
gisegte
tonul
potrivit
pentru
fiecare
»obraz*



scoate minecile ca si-i puna spate, apoi
il scoate spatele ca sd-i facd poale ; iar
»~cuiul lui Pepelea“ devine o obsesie prin
prezenta nedoritd, dar admisd prin con-
ventie. Alecsandri creeaza din aceasta
snoava o farsd populard plini de haz, re-

zistentd in timp datoriti dinamismului
actiunii, replicii sprintare, tonului opti-
mist.

Brindusa Zaita-Silvestru interpreteaza
toate personajele — si nu numai pe cele
din versiunea originala, ci si altele, a-

daugate de adaptare: Vasilache, de pil-
dd — intr-un context adecvat specifi-
cului genului. glsind tonul potrivit pen-
tru fiecare ,,obraz“, gestul cel mai adec-
vat fiecdrui caracter, realizind si o con-
vingdtoare comunicare intre personaje.
Ea umple intreaga scend — desi papusile
ies dintr-un modest cos de rachita —, fo-
losind cu inteligentd spatiul de joc, evi-
tind repetarea unor situatii, adiugind
mereu procedee si mijloace surprinzitoa-
re prin simplitate, dar de un efect sigur.
Ea foloseste pipusi pe mini, dar si ma-
rionete cu {ire, jocul de umbre, papusi
semimecanice, anima papusi pe mini, pe
cap, pe picior, ca un veritabil prestidigi-
tator, cu aceeasi indeminare, cu aceeasi
convingere, cu aceeasi desiavirsitd stiinta
profesionald. Satirizat cu ingiduitoare
bundvointd, Arvinte nu este intruchipa-
rea, ci reprezentarea avari{iei. a rautatii
a sireteniei lipsite de inteligenid Man-
dica are farmec naiv, dar si aplomb
Pepelea este tenace, inzestrat cu frusti

inteligenta, dar si caldurd cind ii jura
dragoste Mandicai.

O contributie importantd la reusita
spectacolului are scenografa Mioara

Buescu ; papusile, deloc caricaturizate.
sint pline de umor, expresive. olerind ge-
neroase posibilititi de minuire, iar or-
ganizarea spatiului scenic este remarca-
bild. Vom sublinia si aportul tinarului
regizor Victor Toan Frunzia, vadit iIn
cursivitatea si ritmul actiunii, in dozarea
accentelor. Perfectibild, coloana sonora
poate aduce un plus de culoare. de le-
gaturd mal directd cn spectatorul.

Prestatia Brinduse’ Zaita-Silvestru este
o performanti. Esie. de fapt. expresia
maturitdtii artistice, intr-o remarcabila
simbiozd cu tineretea pipusilor. cu ves-
nica tinere{: 1 acestei deosebit de inzes-
trate internre‘e.

Mihai CRISAN
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= LUNGUL NASULUI

de Nela Stroescu

dupi L. L. Caragiale

Desprinsd din pagina literara, savu-
roasa parabold a infumuririi din ,bas-
mul oriental* al lui Ion Luca Caragiale
Lungul nasului a luat, prin intermediul
prelucrarii pentru scend de catre Nela
Stroescu si al montarilor in teatre de
papusi (la Constanta, cu doi ani in urma,
si la , Tandarica“, acum), drumul larg
al confruntdrii cu spectatorii mai mari
si mai mici.

Intentia dramatizatoarei — de a .invi'a
pe cei mici la cunoasterea de sine*, de a
le ,,impartadsi farmecul inegalabil al po-
vestirii marelui scriitor, in care sint
ironizate minciuna, rasfiatul, vanitatea
exacerbatd — s-a infiptuit pe de-a-ntre-
gul. Versiunea scenicd pastreazi, in toate,
spiritul si culoarea originalului. Cu ma-
Ximi concentratie si maximi semnifi-
catie, imperativul autocunoagterii si mo-
rala masurii sint relevate cu simplitate,
cu hazul specific geniului caragialean.

Satira privind culmile pe care le pot
atinge lingusirea si minciuna, satira pusa
in slujba unui inalt inteles si a unui rost
modelator evident, a dobindit, in trans-
punerea dedicald scenei, datoriti wunor
personaje bine conturate si dialogului lor
substantial, presdrat cu autentice expre-
sii caragialesti. un relizf pregnant.

Spectacolul, realizat cu fantezie si pro-
fesionalism indelung exersat de regizorul
Stefan Lenkisch, cu marionete, dar si cu
actori, se deruleazi, in buna parte, ve-
«e] si vioi, unitatea stilistica fiindu-i asi-
gurati de comportamentul interpretilor-
actori, dupd modelul marionetelor. cu
masti si detalii vestimentare pline de haz.

Substanta satiricd a textului. umorul
fahulos care imbracid ideea fundamentala
a scrierii — modul in care oarba si falsa
afectiune a celor mari poate deforma un-
ghiul de vedere si constiinta celor mici
— dobindesc valori teatrale exem-
plare acolo unde evoluecazi, cu farmec
nespus, marionetele, si unde arta minui-
rii are un cimp mai larg de desfisurare.
Impéaratul Dezir. de exemplu. admirabil
caracterizat de vocea lui Mircea Albu-
lescu, minuit cu precizie si cu haz de Va-
lentina Roman, evoluind cind prin aer,
cind pe podea. cind pe spinarea subusi-
lor si pe spatarele fotoliilor. cind nre
coada Cotoiului roscat. intilnir=a Impa-
ratului cu Domnita Zulina (interpretati
<i minuiti cu umor suculent de Angela
Filipescu) sint elemente originale. Multe
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scene capteazd atentia prin expresivilate
teatrala : aparitiile sfetnicilor, nasterea si
evolutia lui Deziras, prima lui intilnire
cu cirna Caliroe, defilarea printeselor etc.

in partea a doua, verva imaginatiei
pare si se anemieze. Umorul se rarefiazi,
efectele spectaculoase de asemenea. Aici,
pare ca si scenografia reputatei Mioara
BRuescu (care a asigurat spectacolului si
momentele lui de stralucire, definind prin
detalii comice expresive marionetele si
vestimentatia tuturor personajelor) incepe
sd alunece in zona locului comun, din
pricina folosirii abuzive a voalurilor si
a plasticului transparent.

Incredintati tinerei echipe de mario-
netisti, montarea beneficiazi de energia
creatoare, de entuziasmul si daruirea
specifice virstei. Atit in ipostaza de ar-
tisti-minuitori, cit si in aceea de actori
Ioana Alecu-Stoica, Liviu Berehoi, Paul
Ionescu, Florentina Tanase, Claudia Geor-
gescu, Sara Dan, Rodica Buleti-Dobre,
Valentina Tomescu si-au demonstrat, pe
fondul muzical sugestiv semnat de Paul
Urmuzescu, inzestrarea profesionald, sus-
t{inind cu volubilitate si aplomb galeria
personajelor.

Valeria DUCEA

' Toseph Schmidt

Un cintec strdbate lu-
mea... Simbolic, pentru
destinul omului si artistu-
lui Joseph Schmidt, titlul
filmului ce l-a facut cele-
bru, in 1933 ; nu intim-
plator, un sfert de veac
mai tirziu, cineastii au-
striaci au apelat la acelasi
titlu pentru pelicula bio-
graficd pe care i-au inchi-_
nat-o. In 1959, cind apa-
rea aceasta poveste cine-
matograficid a vietii si ca-
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rierei sale, tenorul cel mai
popular al anilorr '930 nu

mai era de mult decit o
amintire, pastrata — din
fericire — nu doar in su-

fletelor celor ce au avut
bucuria de a-1 vedea sir

asculta, ci si in memoria

peliculei si a discului. Jo-
seaph Schmidt a murit in
1942, la numai 38 de -anij,
dar si astazi. cind artis-
tul ar fi implinit opt de-
cenii, cintecul sau conti-
nua sa strabata lumea..
Neobisnuita, gloria a-
cestui artist. niscut intr-un
sat din nordul Moldovei
— Davideni —, intr-o fa-
milie fara ceea ce se nu-
meste ,traditie muzicala“
si inzestrat cu un glas ale
carui calitati sfidau ca-
noanele , marilor voci“ ale
operetei vremii in loc de
volum — frumusete a tim-
brului, vibratie emotiona-
1d in loc de intindere, gin-
gasie in loc de forta, cal-
dura in loc de strilucire.
Facindu-si din  microfon
un aliat, in epoca ampli-
ficarii si inregistrarii so-
nore, cel ce avea sa devi-
na urmasul lui Richard
Tauber si al lui Jan Kie-
pura a stiut sa cucereas-
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cd un loc privilegiat si
printre slujitorii celei de‘a
saptea arte. Cinematogi-a-
fia berlineza l-a lansat, in

1931, in filmul Expresul
dragostei si l-a consacrat
apoi, prin faimosul Un

cintec strdbate lumea. As-
censiunea nazismului 1l-a
alungat insi curind din
Germania, la Viena. In
1935, cind turna filmul
Astdzi e cea mai frumoa-
sd zi din viata mea, - Jo-
sebph Schmidt nu-si ima-
gina, desigur, ca traia
ultima sa zi fericitdi : nuy
peste multia vreme trebuia
sd se refugieze peste o-

cean, sd trudeascd din
greu in studiourile de
film, in acelea ale casc-

lor de discuri si ale pos-
turilor de radio, pentru
ca in cele din urmi si se
simtd dator a reveni in
Europa si a imparti soarta
alor sai.

Un scurt rigaz de linig-
te si multumire va fi avut,
totusi, atunci cind, in 1938,
fntreprindea un triumfa}y
turneu pe meleagurile
unde vizuse lumina zilei
pentru a porni sid cuce-
reascd nemurirea.

L. V.



