
�ltONICil 
�ltilblil'l'l�il 
PIESA ROMÂNEASCĂ fN 

TEATRUL MIC 

CERUL ÎNSTELilT 
DEilSUPRL\ 
NOilSTRl\ . .  � 

dE Ecate rina Oproiu 

Data premierei : Z6 decembrie 
1984. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Scenografia :  NICOLAE ULARU. 
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Dacă prezenţa pe scenă a pieselor sale 
s-ar produce la intervale regulate, Eca
terina Oproiu ar putea fi comparată cu 
o cometă, încă enigmatică, a cărei apa
riţie produce senzaţie, pune in alertă 
critica, provoacă o stare de efervescenţă 
în public, in aşteptarea relevărli altor 
faţete ale creaţiei unul dramaturg ori

ginal configurat şi insolit in investiga

rea temei recurente a cuplului  in derivă. 

După debutul eclatant cu Nu sînt Tur-
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PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
nul Eiffel, piesă cu vocaţia longevităţii, 
Interviu - care relua in liantul el dra
matic tema obsedantă - a reconfirmat, 
prin acuitatea problematicii  şi Incisivi
tatea dezbaterii,  o inteligenţă artistică in 
stare de ebullţie, superior inconforta
bilă, care refuză tabu-urile şi pune co
tidianul sub semnul reflecţiei globale, 
avidă să iscodească sub adevărurile par
ţiale adevărul cu ca:-acter integrator. 
Cerul înstelat deasupra noastra\ nu dez
minte aşteptările, inscriindu-se, aşa cum 
s-a remarcat, ca un eveniment al sta
giunii. Nu numai pen-tru că stagiunea 
este pauperă in producţii originale, ci 
şi prin valoarea el, care i-ar fi conferit 
acest statut in orice stagiune dominată 
de lucrAri dramatice def,initorii. 

Evidenţiind continuităţile nu numai de 
problematică, dar şi de viziune, piesa 
recentă, trădînd potenţarea apetenţe! 
pentru drama de idei, semnalează o evo
luţie atit a viziunii,  cît şi a modalităţi
lor dramaturgice. Se accentuează, in 
primul rînd, propensiunea de a trans
cende de la eveni mentul circumstanţiat 
la semnificaţia larg iradiantă, de a des
coperi in anamorfozele experienţelor par
ticulare şi în diatezele istorizate ale 
existentei substanţa proteică a general
umanului. Se amplifică deschiderea 
ideatică, se îmbogăţeşte polisemia textu
lui nu numai prin cantitatea de pro
bleme aduse sub reflector, ci, in primul 
rînd, prin caracterul deschis al situaţi
ilor dramatice, care refuză soluţiile, dar 
înmulţeşte întrebările. Ambiguitatea este 
premeditată, dramele vieţii rămîn sus
pendate, fiindcă dramaturgul ţinteşte să 
viol enteze aDatla receptorului, somin
du-1 să se implice reflexiv in dezbatere, 
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Valerla Seclu şi Ştefa.n Iordache 

să-1 tMnsforme intr-un copoet al dra
mei, asumindu-şl lnterogaţloile acesteia 
ca pe proprUle neldn:işti şi incertitudini. 
In Cerul Instelat deasupra noastrA sen
surile parabolice sint mal evidente, dez
baterea se produce pe un palier supe
ri()([' al exlstenţei, intr-un sistem de re
latii mai complex. Sub raportul structu
rii artistice, tndepăl'tindu-se de formula 
epicA dominantă f.n scrierile precedente, 
oferă un eşantion reprezentativ a ceea 
ce de la Ibsen şi Shaw pînă azi numim 
piesa-discuţie, modalitate ce acoperă 
mal bine intenţiile autoarei, obstinată să 
confrunte legitimitatea atitudinilor, ar
gumentelor, ideilor. Modernitatea piesei 
este incontestabilă, aliniindu-se unei fe
cunde tendinte a dramaturgiei de azi, 
dar evoluţia consemnată nu trebuie ln
teleasă, ipso facto, ca o judecată de va
loare estetică. In tectonica operei Eca
terinei Oproiu este greu de spus - cel 
puţin acum, sub impactul tulburător al 
spectacolului Teatrului Mic - care este 
piscul cel mai înalt. Cu 'Certitudine, se 
poate infirma insă că Cerul instelat ... 
numeşte una dintre cotele de altitudine 
ale dramaturgiei noastre contemporane. 

Piesa radiografiazâ starea de criză a 
unui cuplu care, depâşlnd nivelul de 
alertă, este pîndit de disoluţie, făcîn
du-se, cu o metodâ analitică ce tinde la 
infinltesimal •şl cu o severâ distanţare 
critică, anamneza personajelor - desig
nate prin El şl Ea, spre a avertiza de 
la bun inceput că nu se discută un caz, 
c1 o posibilă situaţie de mare generali
tate - scotindu-se la lvealâ cauzele care 
le-au �fisurat extstenţa, urmlirindu-se des-

coperirea părţii de culpabiLi'tate a flecli
ruia. Dintr-un prim unghd de examinare 
a dramei cuplului, este surprinsă diso
cierea .perspectivelor din care oei doi pri
vesc viaţa : El, cel născut in Rahova pe 
strada J, devenit dintr-un insignl.fiant 
asistent un "profesionist-brici ", un redu
tabil /tehnocrat la nivel mondial, păşind 
din succes în succes în competiţia de 
"care pe care " cu aşili ·transoceanici ai 
tranzacţiilor internaţionale, priveşte si
gur spre v.iitor, visind noi hit-uri. Ea -
actriţă de mare talent, care şi-a aban
donat cariera pentru a-şi urma soţul, 
funcţionar la agenţia comercială din 
metropola ·americană -, coborîtă de la 
condiţia vedetei la aceea de fiinţă mar
ginală, de "anonimă internaţională ", pri
veşte exasperată spre trecut, ca singura 
posibilitate să-şi traseze un alt viitor. 
Renunţarea la vocaţie originează, aşadar, 
p1·ima cauză a unui dezacord fundamen
tal ce riscă să ducă la o ruptură defi
nitivă. Reîntoarcerea la pt"ofesie - im
plinirea dorinţei de a o juca pe Ioana 
d'Arc, obsesia ei in toţi anii de relativ 
confortabilă claustrare occidentală - re
prezintă şansa de a se regăsi. In acest 
plan, piesa delimitează o tranşantă se
parare a personajelor : slăbiciunea lui 
morală este compensată de tăria in sfera 
utilităţii sociale ; slăbiciunea el socială 
generează, in schimb, tăria ei morală. 
Raţionalitatea Jui este exclusiv socială ; 
raţionalitatea ei este etică ; fiecăruia ii 
lipseşte o componentă, pentru că raţio
nalitatea eXIistenţei se exprimă ideal tn 
unitatea lor dialectică. 
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. Ecaterina Oproiu refuză oinsă explica
.tiile simpliste. Criza ajunsă la paroxism, 
la ceasul conturilor decisive, este provo
cată, in egală măsură, şi de ruinarea 
relaţiilor afective, •dragostea lor coborind 
de la misterul sacralităţii la platitudinea 
laieităţii, transformind totul în cenuşă. 
Campion al tranzacţiilor, dopat cu orgo
liul inteligenţei, El trăieşte exclusiv .pen
tru job, străbătind un ireversibil proces 
de reificare, devenind o rot�ţă, extrem 
de preţioasă, dar o rotiţă a Marelui Me
canism. Pentru El, Ea a ajuns o femeie
decor la reun:i.unile protocolare, un in
strument de consolidare a reputaţiei, un 
mijloc de a-şi păstra intactă armura 
invincibilă, dar şi "pică tura " care-!i ma
cină nervii, zHele. Ea trăieşte melanco
lic, cu amintirea oldolului, care înseamnă 
deopotrivă artă şi afecţiune. Existenţa 
cuplului este i nfestată de aluV!iunile 
murdare ale vieţii, cuprinse in metafo
re'.le, pcea ostentoative, ale ţevii ce supu
rează siciitor şi canalului ce refuleazA. 

Piesa are o construcţie radială, atitu
dinile şi argumentele converg spre intre
barea capitală : cine e vinovat ? Răs
punsul este ocolit, sint aduse doar justi
ficări, sint i nvocate argumente privind 
şansele personajelor de împlinire so
cială şi morală, de asumare a răspunde
rilor faţă de sine şi de alţii. Echidis
tantă faţă de ele, autoarea semnalează 
complexitatea şi ambiguitatea .situaţiei. 
punîndu-le pe rind în postura de acu
zat şi acuzator, inculpindu-le şi discul
pîndu-le, fiindcă biografia lor este, in
tr-un fel sau altul, grevată de compro
misuri şi demisiuni. Iniţiala Ei renun
ţare la chemarea artei poate fi un cap 
de acuzare la adresa Lui, un magician 
al .răsunătoarelor performanţe profesio
nale ? El nu este oare culpabil că in 
exercitarea fanatică a ,,misiei " şi-a al
terat fibra umană, aneantizînd o afec
ţiune ce întreţinea un fragil echilibru 
construit pe sentimente, dar şi pe re
nunţări -, care nu putea asigura inte
gralitatea vieţii, ci doar integritatea ca
racterelor ? .tntrebările se pot înmulţi, 
dar soluţiile sînt evitate. 

Autoarea extinde investigaţiile dincolo 
de aria familială, sugerînd şi alţi fac
tori de eroziune ce acţionează asupra 
celor doi, rezultînd din dualitoatea epocii 
noastre dintre imperativul tehnicist şi 
nevoia de plenitudine spirituală, duali
tate ameninţată cu anularea interacţiu
nii dialectice dintre cele două laturi. .tn 
cazul Ei, o diferenţă structurală de mo
del spiritual face imposibilă comuniunea 
cu ambianta de adopţie, refuzind .super
tehnicizarea - cuprinsă in metafora 
"computerului vieţii "  - care controlează 
celula, dar ignoră unicitatea monadei 
spirituale. In cazul Lui, proliferarea fac
torilor de stress in şedinţe "presante şi 
opresante ", deasupra cărora planează 

umbra Mogulului, in tranzacţiile istovi
toare cu magnaţii versaţi ·Să vindă şi să 
cumpere, să îna�ţe şi să distrugă, obli
gindu-1 la un angajament total, intr-o 
încleştare necruţătoare. 

Ce se va intimpla cu ·El şi cu Ea ? 
Finalul rămîne deschis. Rezolvărtle pot 
fi multiple : întoarcerea Ei acasă, abi
sul străzii, compromisul de a trăi insin
guraţi in doi, ca şi o posibilă apropiere 
sufletească. Dacă situaţia dramatică ră
mîne difuză, Ecaterina Oproiu este ca
tegorică Intr-o singură privinţă impor
tant este nu numai să trăieşti, ci cum 
trăieşti. Important este ca, sub cerul 
instelat, să nu trădezi .,•legea moraiă ", 
care conţine temeiurile raţionalităţii, fi-

nalităţi:le etice ale scopu.rli.olor şi mijloa
celor angajate, fideli-tatea faţă de dem
nitatea umană. 

Am enumerat - într-un comentariu 
ce a sacrificat inerent unele sensuri re
zonante - citeva dintre virtuţile unei 
piese ex,ponenţiale a dramaturgriei ulti
mHor ani, căreia nu-i putem reproşa de
cît o anumită !abilitate oa constl"ucţiei şi 
o tendinţă de dilatare a dialogului, de
notind o mai vie preocupare pentru u
teraritatea decit pentru teatralitatea tex
tului. Uneori, în loc să supună cuvin
tul, se lasă pul"ttiJtă de iel pentru plăce
rea de a-ii cliva sensul"He, de a-1 inso
lita, dincolo de cerinţele dramei. 

Piesa a găsit in Cătă�1na Buzoianu un 
regizor cu certe "afinităţi elective ", in
făptuindu-se o colaborare benefică spec
tacolului, de reală impl-inire artistică, edi
ficat ferm pe premisele textuale, in 
imagini scenice dncitante. Apelind la doi 
interpreti ideali. Ştefan Iordache şi Va
Ieria Seciu, regizoarea i-a lăsat, cu tact, 
să-şi !Valorifice resursele de creaţie ge
neroase, supravoltind, cu .simţ al mă
surii ,  tensiunea clramel . Ambioanţa sce
nică - în decorul adecvat propus de 
Nicolae Ul8i"U - sugerează un spaţiu
capcană, rece, metaHzat, dmpersonal, un 
spaţiu spiritual al eu�ui, dar şi social. 
1 se pot imputa şi regrizoarei excesele de 
metaforizare, care nu adaugă sensul'! 
noi, din contră le estompează pe cele 
comunicate de actori, watind, in schimb, 
sumar scena-cheie a deversării canalu
lui, simbol al murdărdei existenţiale. 

Cei doi mari interpreţi, intr-o formă 
deosebită, realoizează cre.aţli memorabHe', 
evoluind cu desăvîrşită siguTanţă, cu 
fine variaţi·i tonale, pe claviatura orgii 
de idei a piesei. Forind cu voluptate re
plica, dezvăluind osensuri şi stări, con
ferind cuvintelor o gravitate semantică 
şi emoţională percutantă, cu o subtilă 
capacitate de transfigurare, ei înzestrea
ză personajele cu o individualitate .bine 
definită. In viziunea lui Ştefan Ior
dache, El este un profesionist al succe
sului, condus de o inflexibilă voinţă de 
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acţiu ne. dominat de iebra confruntări � , 
cu credi nţf1 netulburată in şansa l m .  
ob.�ti nat in dorinţa, devenită obsesie, d e  
a s e  ·afirma, d e  a învinge. Secretul ve
leitarism de odinioară s-a transformat 
în .voluptatea de a lupta, încrederea in 
sine a devenit orgoliul tehnocratului in
failibil. care, sfidînd legile naturi i şi ale 
societăţii, se vrea o maree ce nu cu
noaşte decit tflu x u l .  Tăios, lucid, renun
tind s ă  f i e  un cavaler al M esei rotunde, 
îşi însuşeşte instrumentarul lumii cu 
care se confruntă - deşi aceasta în
seamnft renunţare la autentici tatea inte
rioară -, acoperind cu abilitate discre
panţele <:tintre cuvinte şi fapte. Făurin
d u-şi o anumită imagine, <tdmirindu-se 
narcisisllic, El socoteşte chiar compromi
suri·le şi retractările drept biruinţe ale 
inteligenţei şi self-eontrol-ului. Ştefan 
IOTdache reuşeşte să comunice - insti
tui·nd o perspectivă critică asupra perso
najului - faptul că, /În dinamica lăun
trică a acestuia, devotarea exclusiv pro
fesiei, ce-l înalţă in stima societăţii, pro
voacă pareze afective şi îl deposedează 
de atributele ce dau fiinţei căldura -:;i 
înţelegerea umanu1ui. Pen·tru El, sub 
cerul înstelat, legea morală se estom
pează, devine un concept neutru. 

tn rolul Ei, Valeria Seciu este admi
rabilă, iniţiind o fascinantă exegeză psi
holog·ică, cu o expresivitate scenică tul
bură·toare, construindu-şi personajul din 
acel fi.resc aliaj de idei şi sentimente 
contradictorii din eaTe este alcătuit din
totdeauna omul. Personajul este structu
rat din antinomii, trăieşte din deznă
dejde şi elan, din dubi i ,  ezitări, dar şi 
din sperante şi aspiraţii pe care viaţa 
nu le-a teşit, ci doar le-a refulat o 
vreme, se mişcă intre habitudini inhi
bi,torii şi stimulii cerinţei de a corecta 
erorile, se zbate intre raţiunea de a fi 
ea însăşi şi incercarea de a-1 înţelege 
pe El, este şovăieinică şi energică, osci
lează între implinire şi concesie, între 
ruptură şi reconciliere. Şi, mai presus 
de toate, năzuieşte cu toată fiinţa ei să 
apere ceea ce e preţios şi ireductibil in 
om. Scena .unde pledează pentru distru
gerea computerului v�eţii este antologică. 
Este un rol bazat pe transparente, alcă
tuit din tonuri şi semitonuri, din lumiqi 
violente şi umbre neJ.iniştill:oare, rezultat 
din dezvăluirea substanţei umane as
cunse în pliurHe cuvintelor. Ca şi la 
partenerul ei, cuvîntul deconspiră o ac
ţiune a cugetului, inflexiunile vocale, 
debitul rostirii trădează o structură tem
peramentală şi tensiuni conflictuale. 

Ecaterina Oproiu a avut, aşadar, şansa 
de a-şi vedea transpusă piesa într-un 
spectacol remarcabil, care reconfirmă 
atit programul artistic al Teatrului Mic, 
cit şi clasa înaltă a şcolii noastre inter
pretative. 

Constantin MACIUCA 

TEATRUL NAŢIONAL 
.,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

PllZNICUL DE LL\ 
DEPOZITUL DE N ISIP 

de 0 .. R .. Popescu 

Data premierei : 4 decembrie 
1984. 

Regla : DAN STOICA. Scenogra
fia : FLAVIU BARBACARU. 

Distribuţia : EMIL COŞERU (El) : 
DESPINA MARCU (Ea). 

Ca r;;i alte piese mai noi ale lui 
D. R.  Popescu (se poate cita, de pildă, 

Rezervaţia de pellcani), Paznicul de la 
depozitul de nisip (sau Paznicul de la 
depozitul de nisip şi femeia electrică, sau 
Femeia electrică, sau Lebăda sălbatică 
llin Islanda) este un text în care s-ar 
părea că nu se spun, de-a lungul a des
tule .pagini, decit lucruri banale, cuprinse 
in dialoguri haotice, întîmplătoare, abun
dind în aluzii disparate la realităţi in
oonjurătoare dintre cele mai diverse, ros
tite in tonalităţi de obicei ironice, nu o 
dată chiar bufe şi intrerupte din cînd în 
cind de sintagme de o profunzime şi o 
gravitate aproape incongruente. Acţiunea, 
in cazul acestor texte, este in fond si m

plă, în marginea !inearului, dar o simpli
tate disimulată in prolixitate şi mean
dre la fel de dezordonate şi imprevizi
bile. Şi totul s ·nr reduce la aparenţe de 
bruion, de schiţă n{'terminată şi confuză, 
dacă intre cuvinte şi replici, dincol ·, de 
ele nu ar răzbate un suflu dramatic de 
un patetism extraY.)rdinar, capabil să în
carce de semnificatii ascunse frazele cele 
mai neutre, un suflu a cărui vigoare 
transformă cotidianul în fundamental, în 
esenţial, şi a cărui incandescenţă crista
lizează - din noianul banalităţilor -
impulsurile şi iradierile externe. 

In Paznicul de la depozitul de nisip nu 
se întîmplă nimic altceva decît întîlni
rea accidentală dintre un bărbat (Hari
ton) şi o femeie (Dora) ; firesc, comuni
carea lor va deveni dragoste şi - la fel 
de f1resc - se va dizolva odată cu moar
tea unuia dintre îndrăgostiţi. O smgură 

lovitură de teatru ", in acest scenariu foarte obişnuit şi, tvtodată, arhetipal : 
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pe măsură ce progresează acţiunea, ne
numărate detalii lasă să se subînţeleagă 

că Dora este cea condamnată, pentru 
ca, în final, să moară, neaşteptat, Hari
ton. Celelalte amănunte ale intrigii nu 
au importanţă, după cum nu contează 
ioarte mult nici biografiile exacte ale 
t:roilor (scriLtorul însuşi le menţine în
tr-o zonă de ambiguitate) . Determinantă 
este doar starea de graţie a iubirii, pe 
care o trăiesc cei doi, dublată in perma
nenţă de un presentiment al morţii. S-a 
observat în piesă, pe bună dreptate (Val 
Condurache) . existenţa unui "subtext 
simbolic de inspiraţie mioritică" , nu 
altul decit vecinătatea calmă şi con
tinuă cu deznodămîntul tragic, invocarea 
lui intr-un tărîm al serenităUi. Pentru 
Ha:riton, pre-ştiinţa propriului său sfîr
şit este reverberată de lupta Dorei cu 
moartea, Ia care este doar martor, pînă 
în ultimul moment, cînd se implică ire
vocabil, printr-un sacrificiu sublim. 
,,Lungul drum al zilei clitre noapte " din 
Paznicul... - un drum figurat aici şi 
concret anevoioasa călătorie orin fur
tună a celor doi, in căutarea limanului 
de izbăvire - are. in cele din urmă, un 
sens purificator. Dispariţia in nefiinţă 
este corolarul acestei dragoste consumate 
ardent, pătimaş (nu întîmplător, piesa 
se numeşte şi Femela electrici), fără re
zerve. 

Căci Paznicul de la depozitul de nisip 
nu este altceva decît un emoţionant poem 
dramatic despre dragoste. In jurul aces
tui sentiment guvernator se organizea
ză - după o logică secretă, dar infaili
bilă - tot ce seamănă, la prima vedere, 
?. balast şi zgură. De fapt, este logica 
însăşi a vieţii, care pulse�ă cu o putere 
extraordinară în fiecare replică, în fie
care gest. Dialogul lui D. R. Pope!'cu este 
inconfortabil ca orice adevă r frust. 

Mai există, în Paznicul de la depo
zitul de nisip, un moment de autentică 
poezie. unde drama se reintilneşte cu fio
rul Mioriţei. Este un monolog al Dorei, 
în care se invocă Dumnezeirea, cu sim
plitatea şi lipsa de protocol a discuţiei 
curente, fără spaimă şi fără reculegere, 
dar cu orgoliul ascuns al condiţiei umane, 
proclamată astfel partener cu depl ine 
drepturi, în bine şi in rău, al divinită
ţii. In acest moment, patosul i nterior al 
verbului atinge intensităţi de tragedie 
antică, dar revolta împotriva zeilor nu 
infringe omul, ci dimpotrivă, il înalţă. 

Nu este uşor de montat un asemenea 
text (dealtfel, care dintre piesele lui 
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D. R. Popescu îngăduie o lesnicioasă ri
dicare în scenă ?) . Un text in care vă
paia se învecinează foarte des cu liniştea 
lunară, in care rostirea corosivă sau i re
verenţioasă alternează mereu cu discur
sul liric, in car:e stările antagonice se 
succed aproape fără tranziţie, cu o repe
ziciune brutală, de cascadă. Regizorul 
Dan Stoica i-a intuit însă cu siguran�ă 
"cheia", pornind de Ia imaginea sceno
grafi cA de mare sugestivitate compusă 
de Flaviu Barbacaru. Pe turnantă (o 
turnantă specială, cred că unică in ţară, 
ca:-e îşi are corespondentul său exact, 
cu acelaşi pas de rotire, in podul teatru
lui) este montată o perdea din fişii de 
material plastic. strălucind in lumină ca 
fragile şi delicate foi de staniol (şi se 
cuvine notatA aici contribuţia cu to
tul meritorie a maistrului de lumini 
Anton Aurel), perdea cu multiple funftii 
Îin �tacol, sugerind aci pădurea fll!lni
toare de trestii, aci delimltind zonele jne
fabile ale visului, dincolo rotlndu-se odată 
cu scena tn drwnul diSPerat prin furtună 
al celor doi. In acest oadru scenic somp
tuos, preţios chiar (pus şi mai mult in 
valoare de oglinda scenei Naţionalului), 
personajele capătă o grandoare nebAnui
tA, işi pierd efemeritatea, devin Ia 
rindu-le - arhetipuri. Sigur că, intr-un 
astfel de decor, dimensiunile textului nu 
pot fi relevate decit prin interpretări 
excepţionale ; şi excepţionale sînt, in
tr-adevAr, creatlile actoriceşti ale Des
pinel Marcu şi lui Emil Coşeru. Des-
pina Marcu - intr-un rol in care în
fruntă mai grele sarcini scenice decît 
colegul său - are o forţă dramatică re
marcabilă, pe cam-e ştie să şi-o stApineas
cA in momentele de respiro lirice, c!nd 
prezenţa ei emană candoare şi puritate, 
sau cind emblema tragică se metamor
fozează in cochetărie copilărească sau in 
frivolitate. Mai sobru in expresie (rolul 
i -o cerea), Emil Coşeru îşi concentrează 
arderea in Interior, răbufneşte arar, cu 
o violenţă conţinută, dîrză. Ambii işi 
moderează tensiunea fără efort aparent, 
in pasajele fulgurante de umor, cînd sta
rea de joc, de ludic, precumpăneşte o 
clipă asupra destinului. 

Există, în franceză, un adjectiv greu 
de tradus, ce poate fi eventual aproxi
mat : envoO.tant. Aşa este - !nvăluitor, 
cu o doză ciudată de inefabil, stăruitor 
pînă la obsesie - spectacolul reuşit de 
Dan Stoica : envoO.tant. Nu e pu�in lucru, 
şi este pe · măsura textului. 

Dinu KIVU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

DESPOT -UODil 
de Vasi le L\lec�nmdri 

lN 

Data preminei : 18 ianuarie 
1985. 

Regia : ANCA OV ANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia. : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : GEORGE MOTOI 
(Alexandru Lipuşneanu) : CRIS
TINA DELEANU (Ruxa.ndra Doam
na) : OVIDIU IULIU MOLDOVAN 
(Despot Eraclid) ; N. GR. BALA
NESCU (Moţoc Vornicul) ; RODI
CA MUB.EŞAN (Ana) ; ELENA 
SEREDA (Maica Fevronia) ; TRA
IAN STANESCU (Tomşa) : MATEI 
GHEORGHIU (Spancloc) ; IGOR 
BARDU (Harnov) ; CRISTIAN 
ŞTEFANESCU (Stroici) ; GRIGORE 
NAGACEVSKI (Toroipa.n) ; MIR
CEA ALBULESCU (Ciubăr-Vodil.) ; 
GHEORGHE COZOB.ICI (Aibert 
Laskl) ; ADELA MARCULESCU 
(Carmlna) ; LIVIU CRACIUN 
(Sommer) ; GEORGE SIRBU (Pi
soskl) ; ANATOL SPANU (Toma 
Calabalcanul) ; RADU IŢCUŞ 
(LimbA Dulce) ; ElUL MUREŞAN 
(JumAtate). 

Spectacolul cu Despot-VodA realizat de 
Anca Ovanez, care, cum vom vedea, a
duce un punct de vedere novator au
tentic asupra textului, dar şi a oonceptu
lui de w'Spectacol istoric" . incepe cu un 
prolog - o uvertură teatrală, fără text, 
ce fixează principalele semne ale 
lecturii regizorale şi lansează temele 
spectacolului. In prim-plan, pe o draperie 
de purpură, sceptrul şi coroana. Un scep
tru care este şi buzdugan, simbol şi ar
mA a puterii in acelaşi timp. Insemn al 
puterii şi al represiunii. Şi sceptrul şi co
roana sint expuse la vedere şi se insi
nueazA cu forţA vizuală ca emblemă a 
spectacolului. In spatele lor, ascunse ca 
invizibile umbre ale puterii adevărate, 
se aflA coroana de hirtie şi mantia de 

NOI VERSIUNI ·  SCENICE 
pînză roşie ale lui Ciubă.r:-Vodă. Un ac
tor "în civil " (Mircea Albulescu), traves
tindu-se "Ia vedere " în Ciubăr-Vodă. O 
intrare in rol la scenă deschisă, cu in
\elesuri adinci ce vorbesc de ambiguita
tea acestui ciudat personaj, !atentă în 
drama lui Alecsandri, pregnantă şi per
fect motivată în spectacol. Care este sem
nificaţia acestui intrus, ce deschide (şi 
inchide) istoria măririi şi decăderii lui 
Iacob Eraclidul ? Presupunem că regi
zoarea a intuit, pe bună dreptate, in Ciu
băr-Vodă un alt Despot, o umbra a aces
tuia şi un .. dublu " al său. Odată lansate 
aceste coordonate, ale căror rosturi se 
întregesc pe parcurs, spectacolul se des
făşoară. fără ezitări - dovadă a faptului 
că regizoarea este sigură pe ceea ce 
spune -, in tonalităti shakespeareene, ca 
l!n eseu asupra puterii şi a raportului ei 
cu masele. Pentru că în scena următoa
re, ce va deveni unul dintre laitmotivele 
spectacolului, Anca Ovanez-Doroşenco îi 
ilduce in faţă pe cei doi str.ljeri (Limbă 
Dulce şi Jumătate), decupînd cu claritate 
comentariile lor mocni,te asupra eveni
mentelor, comentarii ce reprezintă şi în 
litera textului punctul de vedere al 
poporului anonim, tîrît în aventura pu
terii. Asistăm, înainte de toate. la o 
incredibilă sarabandă avînd drept obiec
tiv tronul, pe care LăpuşQeanu il îm
parte cu Ruxandra Doamna, şi il pier
de în favoarea lui Despot, acesta -
in favoarea lui Tomşa ş.a.m.d. Nu este 
un conflict unic intre domnitor şi pre
tendent, pentru că în Moldova, cum spu
ne Alecsandri, nu este curtean care să 
nu se viseze domnitor. Intr-adevăr, fapte 
ale textului, pe care însă spectacolul le 
scoate din umbră ; nu numai Despot, ci 
şi Lăpuşneanu şi Tomşa îşi dispută tro
nul Moldovei, fără a-i mai socoti pe Ciu
băr sau pe Moţoc. care nu numai că do
reşte puterea, dar o şi deţine, prin abili
tatea cu care face şi desface domniile. 
Intr-o lume a puterii instabile, cind scep
trul şi coroana trec de la unul la altul 
fără nici o logică. Ciubăr este conducă
torul de joc. El însoţeşte puterea ca o 
umbră. Este extrem de expresivă, în 
acest sens, scena din beciurile oalatului. 
unde îl aruncă pe D�spot bănuiellle lui 
Lăpu::;neanu. In convorbirea lui Despot 
cu Ciubăr-Vodă (printre paginile cele mai 
adinci din Despot-Vodi) . timo in care 
se petrece cunoscuta travestire (cum se 

ştie, Desoot evadează imbrăcat in hainele 
lui Ciubăr) . regizoarea ne vorbeşte des
pre transferul între putere şi umbra 
acesteia intr-o pătrunzătoare metaforă, 
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circumscrisă motivulul va ni las vanitatum. 
Dealtminteri, tema umbrei (a u mbrei ce 
imită puterea şi  a puterii ce piere ca um
bra) apa,re în mai multe scene, c.a I.LI1 
l<>i tmotiv meditativ al spectacolului .  Sen
�:u rile prologului se desăvirşesc şi  se ra
mifică. Costumîndu-se la  vedere, Ciub{t r  
i ş i  asumă un rol . I ntră d i n  afară într-:o 
l ume pe care o manipulează prin în.su
�irile sale histrionice. Nebunia lui este 
contrafăcuUt,  ca şi pocăinţa, care îl îm
pinge la călugărire. Il va ucide pe Des
po t în chip histrionic, în timp ce îl îm
llrăţişeazit fratern. Aspirraţia sa la tro
nul Moldo\'ei nu mai este obsesia unui 
nebun, ci programul foarte amănunţit al 
u nui  orri de acţiune. Deşi autoarea spec
tacolului se concenh·ează asupra lui  Ciu
băr-Vodă, personajul cu cea mai mare în
c<1rcătură şi ambiguitate simbolică din 
text, operează binevenite retuşuri şi asu
r-ra portretelor lui Despot şi Tomşa. Din 
raţiuni didacticiste, ce nu i-au fost nicio
dată străine lui Alecsandri, personajul 
Tomşa (a cărui domnie de cîteva luni 
n-a putut avea semni:fiicaţia unei soluţii  
pentru situaţia politică a Moldovei de 
după Ştefan cel Mare) apare ca împlini
rea unei mari aşteptări naţionale. El re
prezintă in ideologia piesei alternativa 
1mor domnitori pămînteni. 

Că Alecsandri doreşte cu tqt dinadinsul 
să-1 modeleze in sens pozitiv pe Tomşa. 
o dovedesc şi licenţele istorice pe care şi 
le asumă. menite, toate, să innobileze 
personajul. Printre altele, istoricii spun 
eă Tomşa I-ar fi ucis pe Despot, dar o 
asemenea faptă era o abatere foarte gra
vă de la codul cavaleresc al Jui Alec!'an
dri, motiv pentru care o trece sub tăce
re, punîndu-! pe Tomşa să-I certe cu no
bleţe pe rivalul său. Anca Ovanez-Doro
şenco înregistrează i muab:illirtatea cu semn 
pozitiv a lui Tomşa, o susţine in elemen
tele ei patriotice esenţiale (in fond, Tom
şa nu este, in drama lui Alecsandri, per
sonaj istoric, ci Idee patrioticA), dar si
tuează finalul spectacolului intr-o zonă a 
reflecţiei, subliniind caracterul ciclic al 
,.istoriei care se !l'epetă ". lntr-un inteli
gent montaj, se reia dialogul străjerilor 
Limbă Dulce şi Jumătate, ce vestesc 
parcă apariţia unui nou Desp:::�t. a unor 
noi jertfe in 'lupta pentru tron. ceea ce, 
dealtfel, istoria 'frămîntată a Moldovei a 
şi dovedit. Fireşte, intre aceste idei de 
spectacol, părţile bune ale guvernării  
lui  I acob Eraclid - la care Alecsandri, 
european prin formatie, tabieturi şi as
piratii. n-a vrut să renunte - sint es
tompate . In fond. Alecsandri re�retă că 
între Iacob Eraclid, cavalerul european, 
iubitor al culturi i um::miste, de o par
te, si  Moldova sub influenta orientului, ele 
alta. nu s-a putut  naşte o armonie pro
duc:ttoare de ci\'ilizati2. Dar. în spectaco
lul  :1tit de concentrat p� ideea politică al 

Ancăi Ovanez-Doroşenro, aceste "delica
t�·turi " nu-şr mai aveau locul. Despot işt 
P<istrează însă inflţişarea originală de 
gentilom, pantL·u care puterea avea mai 
cL•rînd semnificaţii estetice, menite să se 
udauge faimei sale de seducător. Ovidiu 
Iuliu Moldovan, in  una dintre cele mai 
bune creaţii ale sale, obtine performan
te de fineţe in exprimarea unui soi de 
d ublu histrionism al lui Despot. Tiradele 
acestuia, grandihJcvenţa ţinutei, emfaza 
proiectelor politice sint susţinute intr .. un 
Pchilibru duplicitar, pentru uzul celor
lal(i ,  pînă in clipa in care eroul însuşi 
începe a se amăgi cu propriile sale mi
turi. Rezultă o combinaţie tipologică ine
dită un rege ce se autopastişează şi se 
maimuţăreşte pe sine, rege şi propriul 
s:iu bufon in acelaşi timp. Revenind Ia 
Ciubăr-Vodă, acesta capătă in interpt·eta
t·ea lui Mircea Albullescu o forţă şi 10 ex
presivitate dincolo de orice tentaţie cari
caturală existentă in text. Mircea Albu
lescu acoperă cu autoritate noile funcţii 
ale personajului. Masiv şi surprinzător, 
viclean şi atroce, el este amenlnţăt()r în 
întunericul enigmelor sale. tn prologu l 
amintit, fixează cu privirea sceptrul şi co
roana, dar nu eliberează tirade, ca Des
pot, ci îşi impinge indărăt cuvintele ce 
ştau să izbucnească, pentru eli puterea 
lui este tăcerea. Este un alt tip de his
trion decit DespiOt, d811." tot un histrion, 
ce trece cu abildtate de la nebunia pre
tendentului la tron la pioşenia călugă
rului ce s-a rupt de cele lumeşti. Ciu
băr, pe Ungă Despot, pare un fanatic al 
puterii ,  alături de un artist al puterii pen
tru care tronul Moldovei nu este o ches
tiune de viaţă şi de moarte, ci un cal 
sălbatic pe care vrea să-1 domesticească 
in văzul curţii, sau ineă o meda:lle pe 
pieptul său de seducător. Un Alexandru 
Lăpuşneanu in ritmuri shakespeareene, 
cu impulsuri abia cenzurate şi Izbucniri 
sarcastice. realizează George Motoi. 
Gheorghe Cozorici, deşi intr-un personaj 
oolateral faţă de spectacolul puterii de la 
Curtea Moldovei, reuşeşte un portret me
morabil. tn culori clasice, N. Gr. Bălă
nescu creează un Motoc plauzibil, dar 
mai puţin pregnant in demonstraţia re
gizorală. Avem i mpresia că supralicitează 
latura melodramatică a rolului (orgoliul 
p11tern batjocorit de Despot) . in dauna 
expresivităţii pe linia funcţiei sale poli
tice, atît de funestă. Traian Stănescu are 
de infruntat dificultăţile unui personaj 
pozitiv şi actorul nu reuşeşte totdeauna 
să străbată dincolo de i mobilltatea per
sonajului. Adela Mărculescu are femin i 
tate şi dramatism in Carmina, iar Cris
tina Deleanu asigură o prezenţă expre
sivă in Ruxandra Doamna. Sînt aduse în 
prim-plan două personaje de fundal 
(Limbă Dulce ş i  Jumătate) , interpretate 
ciP Radu Iţcuş şi Emil Mureşan, care se 
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concentrează pe protest:.!! mocnit, pe co
mentariul sec şi sceptic asupra eveni
mPntelor. O distribuţie numeroasă, din 
care mai fac parte Rodica Mureşan (plau
zibilă în inocenta pasiunii ei pentru Des
pot), Elena Sereda (un p_ortret poate p�·ea 
viguros în Maica Fevron ta) , A natol Spanu 
(un chip adecvat al lui Toma), demon
�trează profesionalismul actorilor la rea
lizarea spectacolului. Autorul decorulu i 
şi costumelor a optat pentru simplifica
rea operaţiilor de sch imbare a locurilor 
de joc. Panouri metalice, pra.:ticabile 
mobile acţionate din culise, o recuzitft 
redusă la strictul necesar, costume suges
tive, toate acestea au susţinut ideea unui 
�pectacol concentrat şi  eficient, care 
scoate drama lui Alecs'lndri de su b po
vara de glorie clasică sub care amenin�a 
sft se prăbuşească. Sîntem de părere că 
Anca Ovanez-Doroşenco. susţinută de 
cîţ iva actori de frunte, a invins una din
tre cele mai mari dificultăţi ale însce
narilor m'Oderne cu drame romantice, şi 
anume emfaza retorică, nu numai prin 
salutare reducţii în text ci şi pri n p roce
dee specifice ce ţin de motivarea strînsă 
a fiecărei idei regizorale, realizînd u n  
spectacol de certă valoare, care s e  si
tuează printre atracţi!le acestei stagiuni . 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

O SllRBiiTOL\RE 
PRiftCIL\Rl\ 
�e Teodor Mazi lu 

Data .premierei : 1 7  septembrie 
198-1. 

Regia şi u�enograf.ia : IOAN 
GEORGESCU 

Distribuţia : COSTACHE BABil 
(Varga) ; MIRCEA ANDREESCU 
(Nemes) ; MAYA INDRIEŞ (lulia
na) ; VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN 
(Apolonia). 

In spaţiul restlins şi nu deosebit de 
funcţional al Sălii Studio, Ioa.n Georges
cu oferă, în ipostază de regizor, jnscena
t·ea u nui text rnazilian dintre cele difi
cile. Cubul scenei apare încadrat tntr-o 
enormă fereastră, prin care Nemeş şi 
Iuliana urmăresc execuţia iobagilor răs
culaţ i .  Rnma ferestrei , plasntă intre spec
tn1  o ri şi srenă, march�azi't scenografic 

s�nsul glolxd al piesei adevărata execu
ţie nu se petrece m faţa enmmu!Ui ochi de 
geam îndreptat spre sală, ci Jn spatele 
lui acolo unde cele două personaje, d i r; 
m�rlore ale unei execuţii publice, devin 
că lăii  unei execuţii de culise. 

Pe scenă aflăm o rCC'Uzită pestriţii. 
gra.>-artitic ială : figura de carton a îm
p�lratulu i, tl'Onul .  care se clatin ă  (pat'...t · 
f!·az<i metafor•t:ă destul de s i mpUstă) , 
două manechine în haine de gală, pen
t r u  s[trbătoa re. o masă de toalet::i a doa m ·  
nei .  un separeu ascuns după o perdea. 
i nstrumentarul gospodăriei aDi.stocratice 
de prost-gust şi ridicolă străl ucire. ,Vizu� 
a l tzarea este însă oarecum prea dtrec t<.� 
ş i  de aceea J.ilpsită de rafinament - pal·o
d i a  pt·in obiecte-kitsch îşi are şi ea ne
u•sarele nuanţări , .pentru ca efectul plas
tic să rezu lte in .idee. 

Ca piesă despt·e complici tate, O sărb�
toare prtnclarl. obligă la :recrearea scem
că a 1�bi.I'intului  de ten&i·uni pe care 
textul le ·implică. Inteligenţă în decodare 
vv deşte Ioan Georgescu prin minuţia cu 
c a re incearcă să menţină echivocul tex
tului  mazilian, echilibrînd raportul intre 
dialogul explicit şi cel implicit, intr� text şi subtext. Culminaţia spectaculara 
eşuează însă din cauza jnsuficientei apro
fundăr.i a motivatiilor posibile. 

Vădită e formaţia (defol"maţia) actori
cească · ea face ca invenţia să se păs
treze 1� nivelul trucului milllor, inlesnind 
in te11pretarea şi satisfăcînd doar 1a nive-l 
superficial concepţia de ansamblu. Con
fruntările dintre Varga (sluga lipsită de 
scrupule) şi Nem� (nobi1ul "cu miinile 
c urate "),  d intre Iuliana (o "Vidră" cu 
har retoric) şi Nemeş, ca şi mono}ogul 
final al Apoloniei, nru c ompun un Sistem 
semnificativ coerent, chiar dacă intenti
i·le pot fi ,.ghicite "  din spectacol. Jooul 
Mayei Indrieş, mai ales, e exterior şi n.u 
susţine suficient partituM. Ultimul ei dt
alog cu Nemeş, cheie de boltă pentru 

_
te: 

za etică a .piesei, se derulează calp, far�' 
accente corecte ; tensiunea ce rezultă <' 
tehnică şi n u  organică ; dincolo de Tam
pă nu trece nJmic. 

Dificultatea unu i text ca Sărbătoarea 
princiară s-a vădit şi in cazurile uno� 
înscenări precedente, realizate de acto.n 
i nstalaţi la pupitrul 'regizoral (Horaţ1u 
Mălăele - Teatrul "Nottara" , Ioan Cris
tian - Tîrgu Mureş). Există in această 
piesă (<."a şi în majoritatea textelor lui 
Mazilu) un risc al efortului gratuit (de 
recu zită sau de interpretare) , prin care 
de obicei regizorii încearcă să compen seze 
non-real ismul tP.xtului, schitînd tentativa 
de a figura sensurile ad litteram. 

Ri scul a fost în mod onorabil asumat 
de către Ioan Geor2escu, fără să fi fost 
însf1 depăşit. 

Corina ŞUTEU 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

URME PE ZĂPADA 
�e Paul  Euerac 

Data premierei : 30 noiembrie 
1984. 

Regia : MIRCEA MOLDOVAN. 
Scenografia : GHEORGHE MATEI. 

Distribuţia : MIRCEA COSMA 
(Dorea) ; AURELIAN GHEORGHE 
(Cloşca) ; SERGIU IV A (Toader 
Neag) ; VINTILA CRIŞAN (Avram 
Ispas, Nuţu Mătieş) ; DUMITRU 
PETRESCU (Pătru Gliga, Gheorghe 
Mătieş) ; STELA FURCOVICI PRU
TEANU (Letiţla) ; MARIA JUN
GWETU (Săvuţa) ; VASILE IUSAN 
(Ioan Mătieş) ; ION DAN (Ştefan 
Tril) ; GABRIEL CWREA (Simion 1 
Neag). 

O foarte bună alegere a făcut Teatrul 
de Stat din Turda, inscriind in reperto
riu, pentru cinstirea momentului come
morativ al anului 1784, Urme pe zăpadă 
de Paul Everac, piesă ce aparţine prin 
dimensiuni "teatrului scurt" , avînd in 
acelaşi timp profunzimea şi forţa de ira
diere ale unei lucrări de largă respiraţie. 
cLtre priveşte istoria din unghiul revelă
rii permanenţelor umane . 

Regizorul Mircea Moldovan a intuit, 
desigur, semnificaţia piesei şi a incercat 
s-o potenţeze prin mijloace scenice de ime
diată accesibilitate. Dar n umai o parte 
dintre mijloacele alese s-au dovedit adec
vate teiului. Dintre acestea, e de menţionat 
scenografia lui Gheorghe Matei, reprezen
tind imaginea stil izată a unei peşteri de 
piatră, albă, asupra căreia planează o 
roată enormă, ameninţătoare, ce coboară 
incet, cu fiecare nou episod al piesei, 
pînă la scena finală, cind se lasă şi îi 
prinde pe toţi sub spiţele sale. In rest, 
regizorul a dat prioritate unor elemente 
exterioare, folosind in mod excesiv pa
sajele muzicale şi recitările poetice, care 
intersectează acţiunea, proiectînd-o pe 
un fond sonor de baladă el a acordat 
însă prea puţină importanţă valorificării 
textului in bogăţia nuanţelor sale, a sub
textului, a tensiunii sale interioare, a ca
racterului său meditativ-dramatic. Din 
această pricină, interpretarea actoriceas
că apare adesea monotonă, plată, singu
ra grijă a actorilor părînd să fie accen-
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tul ardelenesc (Gheorghe A urelian - Cloş
ca, Sergiu Iva. Vintilă Crişan) sau pi
torescul (Dumitru Petrescu) .  Mai nuan
lat, cu momente de vigoare expresivă, a 
apărut Mircea Cosma in rolul lui Horea, 
o învioraTe reală a tonusului dramatic a
ducînd ·Stela Furcovici, in interpretarea 
robustă, stenică şi ageră a Letiţiei. 
Transpunerea pe bandă, a unui pa�aj 
intreg al d i alogului tensionat dintre 
llorea şi Cl oşca, pentru a se sugera că 
acestea ar fi gîndurile lor nerostite, con
stituie o altă eroare a t•egizorului .  Un 
moment reuşit este acela al mersului în 
cerc, lent, din ce in ce mai stins, al ţă
ranilor. in j u rul celor doi eroi, prinşi sub 
roata care coboară, prinzindu-i apoi, pe 
t o t i  (o idee a pi esei .. Toti s·intem prinşi ",  
spune Horea, cu un gind adinc). Prea 
puţin însă, pentru spectacolul intreg, că
ruia nu i se pot nega bunele intenţii .  
Numai ci"1 ele s-au exprimat, parţial, i n  
altu cheie decit aceea a piesei. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

EMINESCU ŞI 
UERONICL\ 
de Eugenia Busuioceanu 

Data premierei : 3 1  ianuarie 1985. 
Regia : CORNEL MITITELU. 

Scenografia : IDA GRUMAZ. 
Distribu�ia : MARIUS OLTEANU 

(Mihai Eminescu) ; NINA UDRES
CU (Veronica Micle) ; VIORICA 
GEANTA-CHELBEA (Eugenia Bod
nirescu) ; FLORENTIN DUŞ� 
(Samson Bodnărescu) ; RADU DI
MITRIU (Titu Maiorescu) ; APRI
LIANA NEDEIANU-DIMITRIU 
(Fiorica) ; TOEA BADIU (Studen
tul). 

La 135 de ani de la naşterea lui Emi
nescu, teatrul din Baia Mare săvîrşeşte 
un act demn de preţuire inscriind in re
pertoriu un titlu care sA omagieze figura 
poetului - unul dintre rarele titluri de 
acest fel aflate in patrimoniul drwnatur-
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N h.�o. Udrescu ti Marius Oltea.nu 

gle.i noastre. din motive le.sne de inteles, 
nu tot atit de lesne de acct'p lat. Piesa Eu
geniei Busuiocea!' l l  dateazf. din 1970 şi. 
fără a fi o lucrarf. de anvergur,i, prezintă, 
în compozi tia el si < n plă, marcat �  de pieta
tea actulu i evocator, ele.nentelc esenţiale 
pentru înh egirea u ne; imagini d <> l , ., itorii 
şi lumino.:>se a poeLUlui .  Rescris<'� între 
timp, ea prilej u i eş t e  acum o remem . .  , a rc 
emoţionantă, t- e  date de reală tensiun<· -
dragostea şi poezia, împlinirea persona l i\  
ş i  implinirea vocaţiei. Unghiul de tratare 
a delicatului subiect e inspirat şi gene
ros - el deschide asupra romanului de 
iubire dintre Eminescu şi . Veronica o 
&erspectivă nobilă., cu o binecuvîntare, 
prin ultimele rinduri ale profesorului Mi · 
ele adresate sotiei sale. Cei doi protago
nişti se revăd cu emoţie, cu multA tan
dreţe, intilnirea lor vibrează in armonii 
sublime, într-un punct de înaltă poezie 
unde versul se naşte spontan, pentru că 
exprimă esenţa sentimentului trăit. De 
factură lirică, această emoţlona.'ltâ pa
gină de vibratie sentimentală are fru-

museţea şi duioşia celebrelor destăinuiri 
dintre Romeo şi Julieta ; dacă asta se 
datorează. desigur. mai cu seamă versului 
emi nescian prin care se exprimă, ou-l 
mai puţin adevărat că meritul autoarei 
c de a-1 fi găsit si ous acolo unde era 
nevoie. Elementul dr:.mamc intervine 
odatft cu aparitia lui Maiorescu - logica 
lu i  impecabilă şi implacabilă abstrăgîn
ou-1 pe "luceafăr" de la idila pămînteas
c:l, pentru a-şi desăvîrşi destinul de crea
tor. Insinuant moment - nu tot atît de 
insinuant cel ce urmează. cu plecarea 

l'l'ecipitată a Veronicăi, unde autoarea 
� -a grăbit si a retezat scena. In general. 
�?artea poetulu i " , chinul creator, e mai 
oeclarativ şi neconcludent, dax stările. de 
1:t extaz la depresiune, sint surprinse cu 
reală putere de sugestie. In grădina os
l"iciului, .,luceafărul " e o floare tristă, şi 
''ersul l u i .  un vis lllievea. Plecarea Vero
r.icăi după El, în eternitate. e u:-, final 
l ogic pentru poveste şi un punct cu re
zonant �  pentru spectatori. 

Spectacolul băimărean e regizat de un 
cxpenmentat actor al trupei, Cornel Mi-
1 i telu. Cu fior, cu emoţie, cu vădit!i apli· 
catie pentt·u vizualizare şi nuanţe. El &t' 
şi foloseşte, dealtfel, de proiecţia unor 
d iapozitive care întregesc imaginea su· 
v.eorată de unele momente. contrastinl/ 
doar în două-trei cazuri (cind redau ur 
chip schimonosit. cînd eroul se înalţă ca 
un luceafăr pe fundal sau cind nu e reu
sit clişeul) . Colaborarea cu corul ,,Prie
tenii muzicii ", dirijat de prof. Ion Săcă
leanu, s-a dovedit magistrală, muzica de
venind aici un impresionant element de 
atmosferă. Nota lirică e predominantă in 
spectar.ol �� ea creează, in t'lnuri sincere 
şi calde, sugestia de neasemuită frwnu
seţe a poveştii de dragoste. Cu un pro
tagonist :tînăr, Marius Olteanu, marcat 
puţin de aura covîrşitoare a rolului, cu 
o parteneră sensibilă şi deosebit de ex
presivă, Nina Udrescu, care creşte parcă 
legendar pe scenă cu aripa fiecărui vers. 
Nici în soectacol nu se încheagă chipul 
creatorulu i .  singur, Marius Olteanu e 
mai crispat şi exoeditiv, dar măsura dra
matică a rolului o dă in finalul poveştii, 
cind scena de depresiune e realizată cu 
autentic fior şi forţă de transfigurare 
lăuntrică. Prezenţa lui Titu Maior�scu, 
cel care schimbă cursul pămîntean al des
tinului,  e vădit marcată de amărăciunea 

gestului în interpretarea lui Radu Dim.i
triu. Discret, Florentln Duşe in Samson 
Bodnărescu, receptivă, Vlorlca Geantă
Chelbea in Eugenia Bodnărescu. Ida Gru
maz semnează o scenografie cu functie 
metaforică, de �reală valoare expresivA. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL "ION V ASILESCU" 

DIN GIURGIU 

LUNGA POVESTE 
DE DRAGOSTE 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 22 noiembrie 
1984.. 

Regia : RADU BOROIANl:. Sce
nografia : RODICA ROIBAN. 

Distribuţia : CARMEN PETRESCU 
(Dana) ; SORIN POSTELNICU 
(Emil) ; ADRIAN PETRACIIE 
(Nastu) ; CORNEL GARBEA (Gar
dianul). 

Una dintre puţinele drame ale lui  
Tudor Popescu, piesa aceasta pare con�
pusă asemeni unei glosse, avînd ceva din 
geometria unui exerciţiu de voinţă şi  
trăire umană. Cu un remarcabil simţ al 
tragicului, dublat de o ironică, sarcastiui 
detaşare, lunga poveste de dragoste şi 
luptă comprimă timpul citorva decen i i  
intr-o unică acţiune-limită - p e  un per
petuum existenţial -, dialogul dilatind 

însă semnificatii majore, esenţiale. Lec
tura evidenţiază deopotrivă un convingă
toi· indreptar etic, cît şi un grav me
mento. O demonstraţie subtil;!. cu argu
mente pro şi contra, cu tatonari şi ezi
tări, cu nobile idei ŞI demne dureri �n 
care nu e vorba de iubire doar, ci de 
iubirea pentru oameni. 

Montarea Teatrului "Ion Vasi lescu " 
s-a dorit un spectacol extt·em de l im
pede. şi de aceea - probabil - a ratat 
poezia d ifuză, căzînd într-una dintre cap
canele textului, un schematism existent 

doar ca premisi1 a silogismului.  Elul.!inu 
prea rapid şi categoric coordonatele de
iinitOl·ii ale climatului viciat de suspi
ciuni şi îndoieli inerente unui dificil in
ceput de drum, escamotînd abrupt tensi
unea iniţială a relaţiei ambigue dintre 
pt•rsonaje, reprezentaţia are o cursivitatc 
previzibilă, în care intervine însă un 
anume falset, cînd prea lacrimogen, cînd 
prea comic, o emoţie necontrolată estetic. 
Apreciată poate fi desigur sensibilitatea 
protagomştilor, al căror talent este de 
mult recunoscut, dar care - de astă 
dată - se epuizează L;',r;l. să atingă 
incandescenta unor creaţi i memorabile. 
Carmen Petrescu susţine cu dăruire · sin
ceră metamorfoza fragilităţii adolescen
tine a unei inflăcărate eroine romantice 
în obedienta şi automatismele unl!'i 
uscate bătrineţi timpurii. Sorin Postelnlcu 
are neliniştea tînărului traumatizat de 
experienţa războiului, căpătînd pe par
curs şi asprimea insului ce trăieşte o 
stupidă ratare. Actorul caută şi găse$t� 
concludente motivaţii pentru omeneştile 
cedări, renunţări, abdicăr. Nesuprave
ghindu-se indeajuns, face însă apel la 
ticurile unui alt personaj, creat cu per
fect echilibru intr-un relativ recent spec
tacol TV. Pe Nastu, controversată ipos
tază de ostaş al revoluţiei (cel pus sii 
ducă la îndeplinire hotărîrile, fie ele bune 
sau rele, cel ce se face vinovat de a fi 
ajuns să execute fără să mai raţioneze, 
provocind sistemului prin această 
mecanică traducere in viaţă a precepte
lor teoretizate - perturbări aberante), 
Adrian Pelmche s-a limitat să-1 prezinte
�implist, opac, cu o mască aproape imu
abilă, compusă în culori sumbre. Gardia
n u l ,  grobian exponent al opticii comune, 
mărginitc, egoiste şi laşe, găseşte in in
terpretul Cornel Gârbea o masivitate
ternă, corect infric-:>şătoare. 

Spaţi ul de joc, neinspirat construit, nu 
contribuie la apropierea atit de necesai·ă 
de public. 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PESCl\RUŞUL 
de ll. P .. Ce�ov 

Pescăruşul, pe scena de la Piatra 
Nenmţ - iată o oferta intrucitva incdl-

:JG 

tă. dar intru totul demnă de a fi  sr.tlu
tată. Inedită, pentru că Teatrul Tinere
tului - faimos, intr-o vreme, nucleu de 
inovaţie în arta spectacolului ··- p.ii.rea . 

de un timp incoace, ancorat cu precădere 
în zona unei literaturi dramatice nu nea
părat lipsite de substanţă, dar putînd fi 
lesne convertită in simplu pretext al u
nor demonstratii ludice mai mult sau mai 
nutin convingătoare. Jnsă oricît de atrii
g...'itor şi, pînă la un punct, fertil ca şcoa
l{t de actorie ar fi tentrul practicat aki. 
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Do.ta premierei : 18 octombrie 
198t. 

Regia: NICOLAE SCARLAT, Sce
nografia : NADINA SCRIBA. Tra
durerea : MONI GHELERTER şi 
RADU TECULESCU. 

Distribuţia : COCA BLOOS (Ar
kadina) ; PAUL CIURIBUŢA (Tre
plev) ; CONSTANTIN GHENESCU 
(Sorin) ; ANA CIONTEA (Nino. Za
reclnala) ; CORNEL NICOARA 
(Şamraev) ; TATIANA IONESI (Po
llna Andreevna) ; OANA ALBU 
(Maşa) ; CORNELIU DAN BORCIA 
(Trlgorln) ;  TRAIAN PARI..OG 
(Dorn) ; PAUL CHIRILA (Medvc
denko). 

o trupă cu adevărat valoroasă nu se 
poute lipsi - fără riscul deprofesio�a l i
zării - de piesele mari, de clasicele 
pietre de incercare din dramaturgia uni 
,·ersală. Iar tentativa de .. recalibrare " a 
repertoriului capătă, evident. un pl us de 
greutate atunci cind materi:alizarea ei 
scenică se impune, ca în cazul spectaco
lului realizat de Nicolae Scarlat şi de e
ch ipa sa, prin rigoare profesională. 

Chei•a pe care a folosit-o regizorul in 
<le!.cifrarea acestei .. comedii " despre :-e
la tia dintre viaţă şi artă. dintre artist 
şi ceila�lţj, se află in cuvintele Ninei 
Zarecinaia din celebrul monolog din ac
tul IV "Acum ştiu, inteleg (. .. ) c"i în 
ceea ce facem noi. ori că am juca pe 
SCP.nă, ori că am scrie, principalul nu e 
gloria, străilucirea ( ... ). ci puterea noas
tră de a indura. Să ştii să-ti porti cru
cea şi să-ti păstrezi credinţa ". Este for
mula magică prin care se reconciliază 
tocmai, viata şi arta. astfel incit Trigo� 
rin - slab, influenţabil, chiar putin laş 
- nu e un mai puţin talentat scriitor 
iar Arkadina - avară. dură. vanitoasă 
- nu e o mai puţin mare actriţă ; for
mula magică prin care Nina se trans
formă. dintr-o gisculită naivă, frLvolă şi 
orbită de .. mirajul scenei ", într-o femeie 
puternică prin chiar fragilitatea de .:� ltă
dată, conştientă de misiunea ei şi hotă
rîtă să şi-o împlinească. Şi, pentru că 
refuză această formulă, Treplev se vede, 
la rindul lui, respins şi de viată. si de 
artă. In montare, fiecare act se deschi
de cu un prolog mut, in care. in ncor
durile pianului la care e aşezată o mis
terioasă femeie voalată (muzica si exe
cutia aparţin Dorinei Crişan-Rusu). per
sonajele trec prin scenă cu mişcările in
cetinite ale tnotătorilor sub apă, schiţează 
gesturi pe care le vor repeta apoi .. nor-
mal " sau, care dezvăluie motivaţiile i n 
t i me ale actiun ilor l o1· u lterioare e le. 
Toată această lume d<' - dac:"! se poate 

spune astfel - fantasme reale ca şi 
.. doamna voalată ". simbol straniu' şi neli
niştitor (ce-i drept, şi retOric in bună 
măsură), al cărei chip il va vedea doar 
Treplev, se interpun intre el şi existenţă, 
mai mult, intre el şi nefiinţă : în spe�t.a
col, Treplev se impuşcă (precum spune 
tex.tul),  dar nu moare (precum eram o
bişnuiţi) . Şi, cu asta, ne regăsim în .. co
media" la care se gîndea, poate. Cehov, 
caracterizîndu-şi atît de neaşteptat pie 
sele. Căci, rănit, Treplev se înldreaptă 
clătinîndu-se spre fundalul scenei.. care 
pare a-1 inghiţi ; iar acest fundal infăti
şează lacul - des pomenit în text -
fără cea mai mică intentie de 
naturalism. ori, măcar. de rea-
l ism �ma.ginea lacului este re-
producerea mărită a unui tablou de Le
viian (o remarcabilă idee scenograf:că 
datorată talentatei Nadina ScribaJ. A
dăugînd soluţi.i!or amintite pinâ aici rit• 
mul special al reprezentatiei. în care 
t impul scenic se suprapune î.n.tocmai tim
pului real (fiecare actiune se desfăsoarl 
"ca î n  viaţă ", fără comprimări ale du
r::�teiJ, un ritm ce pare la inceput tre
nant, dar care sfîrşeşte prilll. a-ti c�a 
senzatia bizară că asişti, mai mult. că 
participi la traiul efectiv al unor oa
meni. se poate căpăta o pri'V"ire de an
samblu asupra unui spectacol căruia i 
se potrive$te nu atît califioativul de 
.. ii:butit ". cit acela de ,,aparte " sau .. deo� 
sebit ". 

Ceea ce face. oricum. inconfur.da!Jil 
Pescăruşul de la Piatra Neamt este jo
cul Anei Ciontea in Zarecinaia. Extra
ordinara sensibilitate a actritei, intel i
genţa ei (nu numai) scenică au captat 
şi redat bogăţia nuanţelor psihologice 
ale personajului, farmecul său inefabil, 
cu o incredibilă simplitate şi natumlete, 
fără a lăsa Să trans.pară nimic din efor
tul pe care il cere partitum. Rolul Za
recinaia face parte dintre rolurile-exa
men, a căror trecere acordă unui actar 
distinctia de artist ; Ana Ciontea a luat 
examenul cu brio. O promisiune cu toate 
şansele de a deveni certit-Udine oferă 
Oana Albu. care, putin crispart;ă la in
ceput, realizează o imagine PI'el!nantă 
şi intens dramatică a Maşei ; tînăra ac
triţă are un glas bine timbmt, reactii 
atent controJa.te şi ştiinta .. umplerii " tă
cerilor. Paul Chirl·bută propune, cu unele 
şovăieli, un Treplev tră.mtntat pînă Ia 
nevroză. brusc şi febril. Arkadina reali
zată de Coca Bloos e .,actrita prin ex
celentă". jucînd şi tandretea matern�. şi 
iubirea pătimaşă ; sincere sint doar iz-
bucnidle de desperare in fata cererilor 
de bani. Corneliu Dan Borcia intrupeaz.ă 
un Trigorin masiv şi autentic bonbomme ; 
inte1•pretul il defineşte COiliCis prin 
geslul negl ijent cu care înlătură p(·scă-

ru�ul ucis ce-i  stă in drum. O compozi-
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tie echilibrată, in tonalitate d iscret gro
tescă, semnează Constantin Ghenes:·J 
(Sorin). Traian Pârlog schiteazii un Dorn 
c i nic şi obosit de contemplarea atitor 
mizerii omeneşti . T.ăios şi tiranic, Şum
raev al lui Cornel Nicoară anun 1 i• un 
v i i l or Lopahin. Sensi·bilă. dar cu ·ne :lo
rite accente melodramatice - Tatiane� 
Ionesi, în rolul Polinei Andreevna (ma i 
mul tă atentie pentru suprimarea unor 
i nflexiuni regionale in pronuntie ::1.r f i ,  
d e  asemenea, recomandabilă). Paul C h i 
r i l ă  (Medveclenko) e autorul u n u i  pl)r
tret ce se ret i ne prin a utenti::itale. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

• PROFESORUL 
DE FRilNCEZl\ 
de Tudor Mu,atescu 

Textul a fost scris in vara l u i  '43. pentru 
trei cupluri <le tineri actori : Nora Pia

centim - Mircea Şeptil ic i .  Fifi Harand -

Marcel Anghelescu, N i neta Gusti - RadtJ 
Beligan , care formaserii o asoc iatie tea-
1 ra lă ce trebuia să ridice prima cortină 
in sala Teatrului ,, Alhambra" . Un text 

Scenă din spectacol 

58 

Data premierei : 19 decembrie 
� 1984. 
: Regla : CONSTANTIN ZARNES

CU. Sceoorrafia : MIHAELA DINU
PI'l'JGOJ. 

f Distribuţia : MIHAELA MITRA
CHE (Dora) ; CRISTINA RADU f (Carmen) ; MIRELA BUSUIOC 
(Tuţl Popescu), ·  WJ LHEI,MINA CA-

• TA (Junona) ; VASII�E FILIPESCU 
C"'nibal) ; DAN IV ANESEI (Heru-1 vim) ; I LEANA ZARNESCU (Dom
nişoara Cosimbăcescu) ; SORIN ZA
VULOVICI (Dan Balint) ; DOINA f MARINESCU (Eieonora Mlhli.lles
cu) ; OLGA PODARU (Lucreţla) ; 

, PAUL ROMANO (Chelnerull .  

&cris pentru a-i  sluji  pe actori . într-un 
<pectacol montat de actori. O pi esă care 
se montează singură ; o piesă în care e 
prezentă o altă dommşoară Cucu, nu 
mită Cosîmbăcescu. şi în care elevele ş i  
el evii îşi i au revanşa pentru umil inţele 
sufe!'ite, o piesă fără nici o altă - c i t  
de mică - pretent i e  d-:cit aceea de a-i fi 
iăcut pe adolescent i  sf1 strige triumft• 
l ori : vedeti că am dVUt dreptate ! ? ! In 
ce che.�tiune să fi  avut dreptate '! In ar.eea 
că te poţi îndrăgosti de colege, că aces
tea se pot îndrăgosti de profesorul de 
franceză . ba că-i pot face şi tot soiul 
de avansu·ri pe <"nre nu şti u să le .. fi
nal izeze" . d1 profesorul poate să le re
ruze cu tact, i ar după ce intră (neapă -
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rat !) cu toatele la facultate, el să se 
căsătorească, din autentică dragoste, cu 
cea m3i zurlie, cea mai puţin anUoasă, 
şi mai .,uşchi tA h (termenul este cit se 
poate de propriu personajului, aşa cum 
a fost el realizat de Mirela Busuioc) din
tre fete ; şi, toate acestea. fără ca elevii 
să fie - prin cele cite le-au făcut - in 
pericol de a-şi strica .. reputaţia" şi ca
riera de , .cetăţeni onorabili " ! Asta e 
piesa şi aşa se şi sfîrş-eşte : . •  profu l "' de 
franceză se însoară cu Tuţi ! Personajele 
şi replicile au caracter de scheci ; totuşi 
textul poartă amprenta bunului meşteşu
gar de piese. 

Spectacolul este pe măsură : simpluţ, 
fără cine ştie ce semnificaţii, dar sonor, 
colorat, amuzant p ină la a provo::a lungi 
hoilote de ris ş.i aplauze prelungite. 

Taxtul nu îngăduie vreun adaos dP 
substanţă, ci doar dezlăntn irea ştiutelor 
si verificate lor .,cîrlige" la public .  CeP;.L ce 
actorii şi fac : fliră restricţii, fără pro
bleme, dar şi făt·ă satisfacţii artistice ! 
1n aceasta şi constă pericolu l  proliferării 
t•nor astfel de spectacole : ca excelenţi 
actori (cum s-a dovedit a fi M irela Bu
!>uloc) să se cantoneze intr-un manie
rism inte rpretativ de7.ast ruos !)ent ru evo-
1 utia lor profes.iOTUll � .  

Succesele lesnidvase nu trebuie sa ne 
facă să u i tă m  că rostul cu l tut·ii este ace
la de a provoca noi necesităţi spirituale 
Iar succesul nu este un scop, ci  un mij
loc prin care cultura îşi satisface condi�ia 
existentei . Evident, con.statarea şi ob
servaţiiJe nu pri\'esc numai teatru l 
.. A. Da vila ",  ci avertizează impotriva pro
l i ferării acestei ,,soluţ ii " artistice în tea
trul românesc de azi. 

Paul Cornel CRITIC 

• NEGUSTOR 
DE SENTIMENTE 
<P llRilZIŢI I) 

tie Csiky Gergr.ly 

Mihai  Rados�avescu incearcit, la 
P i teş t i .  marea c u  degetul poate oare 
�ft facă u n  spectacol de succes la pu
b l i c-. care. i·n acelaşi t imp, să a i bă ş i  
m i zft estetică ? Alege·  e:� şi montarea pie
sei Negustor de st>ntimenle (Paraziţii)  

Data premierei : 26 ooientbrle 
1984. 

Regia : MIHAI RADOSLAVESCU. 
Scenografia : MmABL.A DINU
PITfGOI. Versiunea romi.nea.scA : 
ZENO FODOR. 

Distribuţia : ANGELA KADO
SLA VESCU (K.amllla.) ; MIRELA 
BUSUIOC (lren) ; PETRE DINU
LIU (Beucze) ; TAKE STAVBU.. 
(l\losolygo) ; EMILIAN COR'l'EA, 
FLORIN PRETORIAN .(Pail Tlmo&) ; 
DAN IV A.NFBBI, VASILE FILI
PESCU (Darvas) ; DU MITRU DR,\
G.o\N (Baako) ; CARMEN ROXIN 
(Elza) ; FLORIN PRETORIAN, 
CRISTIAN TUTZA. (TUilpaa) ; 
DOINA DKAGNEA. OLdA PO
DARU (Deamaa 'l'ulipan) ; MIHAE
LA Ml'fRACHE (Borcsa) ; PETRE 
TANASIEVICI (Portarul) ; CRIS
TI AN TUTZA, DUMITRU DIMI
TIUE (Janko) ; VASII.E FILI
PESCU, DAN IVANESFI (Senki) ; 
l.\1.<\RIN ALEXANDRESCU (Vale
tul) ; AUREL DUMINICA (Un In
vitat) ; DUMI TKti DIMITRIE (Alt 
invitat). 

clillSICUlui maghiar Csiki C .!rgely proba
u i t  că s - a u  i ntemeiat pe :nobvaţii ex
t rem de serioase ; j<udecind după ic.tris 
lătoal'El:e sforţăt•i, făCUJte de actori, de a 
produce Uari'tate (Llaritat.e şi nu -.rese
lie), cu siguranţa ca atragerea publicului 
plătitor a fost unul dintre mobiluri. Cu 
ocazia premierei româneşti, la Tîrgu 
Mureş, revista noastră (nr. l o-11/1984) 
a prezentat piesa. Aşa că, despre text, 
mă voi ,rezuma să citez citeva rinduri 
d i n  prDg.-am. semnate de traducător . 
ZL·no Fodor ,.Remarcind priomi,rea deo
sebLtă a d.raJITlaturgi.ei fraru:eze de către 
pub-lic (Dumas-fiiU:l,, Sardou) . Csiki Ger
�el.v face. in 1 878, o călătut;e la Pari�, 
pe n<ru a studia �a faţa locuiui aşa- nu
mita d1·amă cu teză, care are (. . .  ) asu
r:•ra lui C"siki o �nfluenţă putern ică '". 

Textul este, in anecdotica sa. la fel 

de dt!'pirtat de noi ca şi celei:Jrele ,,Mis

tere ale Parisului " : importanţa sa con
st ă in m i za morală, şi nu în cul oan:>:1 

de epocă a confl ictelor. Iată de ce, d i n  
luarea . .  cu toată �abi litatea" , de 
cătl'e reg!zor. la sfi'rşitul secolu lui XX. 
�. une: a·t i .tudiJni draslice faţă de nobi
l i mea scăpătată Clare face escrocheri i .  fal

•;u ri etc . .  pentru a trii pe picior ma::e, 

nu se putea naşte decit o suită d
_
e c�� 

ricatu ri groase. care, cu ostentaţte, 1ţ1 

scot nch i i  ţie. spectator, ciespre cit de 

oJ; rnse>. ele false. ele i pocrite. de jalnice 
pot fi majoritatea persona;etor piesei .  
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I n  <.cest ft>l, d i n  teatrui cu teză a l  
l u i  Csl k i  rffm ine o poveste ciudată, cu 
happy end Ţleconvingător . 

.1\ceasl a se intimp1ă ln spec tacql in 
uucla - ba chiar din pricina - pre
t enti i l or "•provindaJ.ismuiul '� teatraiJ. : la
uim i ,  zbatere ,cu capul de ' pereţi, tirade 
pate(jce. culoa re de epocă, !ast i�fHn ,  
poză ila rampă, scene d e  duioşie, decla
rat i i  autocriti ce, mv.străr:i moralizatoare, 
sperante p ierdute, i u.b"ire împl inită, ru
şine vouă. decăzutilor ! etc., etc. Iată re
;:ul tatu1, deşi cîţiva actori izbute�� M1 
sugereze cheia .potrivită : ironi ca dista.n-

TEATRUL DE REVISTĂ 
TEATRUL 
"CONSTANTIN TAN:ASE" 

DRL\GOSTE 
LL\ PRIML\ VEDERE 
de Lucia Uerona � i  H. Salem .. 

Data premierei : 13 octombrie 
1984 

Regia : SORINA MIREA. Deco
rnri şi costume : TIIEODORA DI
NULESCU. Mişcare coregrafică : 
VICTOR VLASE. Muzica. : VASII.E 
V V ASILACHE. Versurile cinte
celor : EUGEN ROTARU. 

Distribuţia : NAE LAZARF.SCU 
(George Neagu) ; HAMDI CER
CHEZ (Dinu Ionescu) : IOANA CA
SETTI (Tina Trandafirescu) : GINA 
ROGIN (Monica Neagu) ; FLORIN 
TANASE (Adrian Traian) ; VA
SILE MURARU (Marcel . Zaha
res('u) ; OANA SOLOMONF.SCU 
(Mama) ; MIŞU DOBRE (Tatăl). 

ln progra mu l Teatrului satiric- muzical 
"Constantin Tănase·• tinde să se p"rm·t
nentizeze un gen, cindva frecvent pe sc(;
nele noastre, dispărut apoi pentru o bună 
bucată de vreme. si, de un timp incoace, 
resuscitat mai ales in teatrele drama
tice - comedia muzicală. Faptu l  este cu 
atit mai demn de interes cu cit teatrul 
care poartă in însăşi emblema sa atri-

(<AlT ele l i tera textulu i ,  care ar L s l uj i ; 
!>piritul l ui dincolo de poveste - iată 
r.ameni i ,  ce, cit şi cum pot fi ei ! Aceşt• 
int eqn·et i  sint Mirela Bu3uloc (Iret!) . 
Flori n Pretorian (P<i! Ti mot) .  Carmen 
Hoxin tElza) . Restul distributie! s-a str[t
duit. să slujească 'vointei t·egizoi·u lui.  Din 
p;tcate. nici scenografia n u  izbuteşte s[t 
1 ic al tceva decit i·lustr;;�.tia stingace a 
<tee.e�aşi voinie regizorale. Dar voinţ;..t 
� � u t ine .Joc nici de viziune, nici de con-
ceptie artistică. 

· 

P. C. C. 

butul ,.muzical " are acum condi t ! il<' ne
cesare penb·u realizarea scenică la Ull 
nivel arţistic de bună profesionalitate a 
unor lucrări literar-muzicale, diversifi
cindu-şi astfel activitatea şi sporindu-şi 
forţa de atracţie, pentru publicul flori
tor de a vedea pe scenele sale şi a lt
ceva decit revistă sau concert de muzică. 
uşoară . 

Scrisă cu indeminare de Lucia Verona 
şi H. Salem şi muzicalizată armon i o� d�:> 
Vasi le V. Vas i lache, pe versurile curs ive 
ale lui Eugen Rot<Jru , DragOste la prima 
vedere se prezintă ca o farsă voioasă şi  
ben ignă, cu o miză satiri că modestă, dar 
capabi la de a rcverbera prin asirnil:we. 
Fasci naţia pe care cinematograful cr,n
tinuă s-o exercite asupra unor largi ca
tegorii este privită de autori cu il onlc, 
prin pi·isrna ridiculizarii veleitarismului 
generat, în rindul unor semidocţi, ele· 
i luzia succesului uşor şi de mirajul \ C'de
tismului. Fără a fi  prea bogată în pcri
peţi i, acţiunea se dezvoltă alert, gl'avi
tind in jurul regizorului de film D i n u  
Ionescu, luat cu asalt  de t o t  felul de fi
guri n os time de aspiranţi la glorie. gatn 
Ia orice compromis pentru a se vedea 
pe ei înşişi sau pe cei apropiaţi lor 
apărînd pe ecran. Se declară amoruri ful
gerătoare, "la prima vedere", se trărlează
angajamente rn a i  vechi, se reneagă p:in
cip t i  abia declarate in mod categoric. 
Situa\iile sint bine innodate şi  deznndatc, 
chiar dacă nu strălucesc totdeaun:::� p rin 
originali tate trucul ,.catastrofei " folo,it 
ele reg i zor pentru a sci'ipa de agres<H'ii  
veleitari. ca şi efectul acestuia in <>r:h i m
barca atitudin i i u n 0r personaje, e rle!'
tul de uzat. Vioiciunea dialogului, punc
tat cu efecte umoristice de bună cali
tate. rlă însă o turnură agreabilă intre
gul u i .  acordind viză de trecere şi pasajelor 
mai banale. La aceasta se adaugă muzica 
şi dansul, i ntcgrat;e organic ansambl ul ui 
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şi executate cu aplomb şi cu talent de 
actorii înşişi, nu de corpul de balet 
supraadăugat. 

Dealtfel, aicl se află şi cheia succesului 
acestui spectacol - in calitatea il'!t•?r
pretării actoriceşti. Hamdi Cerch:cz, 
comic de înaltă clasă, realizează cu rafi
nament, cu ştiinţa dozării poantelor, ro
lul regizorului uşor infatuat (a făcut 
două filme, dar se poartă ca după zece), 
sincer preocupat insă de soarta creatiei 
sale şi la fel de sincer îndrăgostit ; Gina 
Rog in dezvăluie însuşiri de actri �â com
pletă, cintind, dansind cu graţie, ju-::înd 
cu farmec şi vervă rolul unui inteligent 
ş1 cne.rgic pilot de avion, �onica ; Mişti 
Dobre compune cu umor un tip grotesc 
ele aspirant la glorie, mişcîndu-se cu 
graţie elefantină (alături de Oana Solo
monescu) in ,,dansul lebedei",  moment 
ele hat exploziv ; Vasile Muraru creează 
convi'ngătm· un "redactor" cu aere de 
ridicolă autoritate, stingaci şi , miop, cu 
mişcări dezmembrate de mare efect 
comic ; Noe Lăzărescu aduce de pc scena 

RECIT ALU.RI 
TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

TOLBA CU POVESTI 
recital de Papp B. Eva 

Un moment de frumuseţe. şi farmec, de 
gingăşie şi virtuozitate a.etoricească a o
ferit Papp Eva, c unoscqtă publicului din 
toată ţara datorită rqlului complex şi 
substan(ial interpretat în filmul serial 
TV Lumini şi umbre. Rt:citalul său des
ti nat copiilor, dar care e urmărit cu 
plăcere şi de adulţi, înmănun:chează, sub 
titlul Tolba C'U povcştl (Mcsctar), basme 
populare in versuri, fabule (Grcicrcle şi 
furnica), poveşti cu tilc (despre regele 
căruia nu-i plăceau p'oveştile), de autori 
anonimi sau de mari scriitori ca Moricz 
Zsigmond, Arany ,J ănos etc., ·in tonalită \i 
şi ritmuri variate,. comice, lirice, drama
tice. meditative. Un decor viu colorat, cu 
i magini din basme, o mică orchestră din 
trei i nstrumentlşti (Kostyâk Attila. Antăl  
Tamâs, Hajdu Gyula), care in tervine din 
cind in cînd, sublini ind idei, punctînd 
ironic cite o poantă, acompaniind sau 

revistei umorul sau sec şi figura apa
rent impasibilă in rolul scriitorului nu 
prea cunoscut George Neagu, iar loara 
Casetti, marcată· de experienţa revistej, 
işi poartă in trombă temperamentul nă
valnic, uşor ostentativ totuşi. Fiorin Tă
nase izbuteşte cu .1Jşurinţă să parcurgă 
seria de stări contradictorii proprii per
sonajului său Adrian Traian, băiatul 
cumsecade ce-şi educă voinţa studiind un 
tratat de psihologie. 

ln scenografia simplii' şi cohventio
nalii, luminos colorată a Theodorei Di:
nulescu. Sorina Mirea a .  dirijat intre�tul 
spectacol cu simţul �itrrltJluf şi al măs�" 
rii artistice, cu contribuţia con•grafică 
reuşită a lui Victor: . Vlase şi conducerea 
muzicală aplicatii a • hri Dan Ardelean. 
Ansamblul a demonstrat cit de bineve
nită este prezenţa unor actori cu temei
n i că valoare profesională intr-un teatru 
cu multiple disponibilităţi. 

Margareta BARBUŢ A 

comentind, sau legind sonor episoadele 
povestirii, sint componente organice ale 
spectacolului, a cărui protagonistă este 
Papp Eva, in regia lui  Kisfalussy Bâ
l int. Elegantă, frumoasă, actriţa i ntră in 
scenă şi se aşază la un pupitru, de unde 
se adresează direct publicului, cu căl
dură, cu simplitate. cu blindeţe, !ince
pind să răsfoiască paginile unei cărţi 
cu poveşti. Privirea i se însu fleteşte, se 
schimbă, devine. c.în.d ju,căuşă, cînd fu
rioasă, cind trlSţ�" �au rugătoare. expri
mind variatele stărt',":ale personajelor pe 
care glasul actritei le compune cu 
o rară capacitate de modulare expresi
vă. Mobilitatea mimicii, expresivitatea 
privirii şi a vocii sînt mijloace pe care 
actrita le foloseşte in mod spectaculos, 
umplînd scena cu toate vietăţile şi per-
sonajele despre care povesteşte. Din cînd 
in cind, povestirea 
vocea actriţei se 
pregătită şi pentru 

devine cintEc, iar 
dovedeşte a fi bine 
modularea muzicală. 

Treptat, tonalitatea lirică devine domi
nantă, actrita îşi ia rămas bun pe o evo
care a nop \ ii şi iese din scenă acompa
niată discret ele muzică, lăsînd o amin
tire durabilă ele bucurie, de lumină şi 
zimbet. 

M. B. 
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TEATRUL OE PĂPUŞI 

TEATRUL "ŢANDARICA" 

• llRUINTE 
ŞI PEPELEL\ 
după Vasile Alecsandri 

La fiecare început de stagi une, teatrele 
iş.i anunţă proiectele repertorlale, ademe
nitoare prin echilibru , prin valoarea 
creaţiilor dramaturgilor contemporani şi 
a cek>r din patrimoniul clasic naţional şi 
universal .  D i n  păcate, adeseori ,  aceste 
promisiuni  nu se realizează. Cu atî t mai 
mult este cazul să apreciem viziunea de 
perspectivă a Teatrul-ui ,.ŢăJldărică" aici 
se adaugă, an de an ,  opere ale u n or ela
ski traduse in fermecătorul l i mbaj al ge
nului , insemnind tot atitea certe succese. 
De-a l u ngul an i lor a fost reprezentat!'�.  pe 
scena acestui teatru. o bu na parte din 
opera l u i  I o n  Creangă - Harap Alb, Po
Ve!ltea porcului, Punguţa cu doi bani ; 
Isp i:-escu este prezent cu Sarea în bu
� :a te. �;m i n es�u - cu Făt-Frumos din 
la�rinlă, iar Caragiale - cu Coada mo
tanului roşcat. Din aces : tur  de orizont 
ne� pu tea li psi Alecsandri ,  mai intii cu 
esti val u !  s:nziana şi Pepelea iar  recent. 
cu Arvinte şi Pepelea. 

62 

Alături de spectacalele de al18amb1u, 
Teatrul ,.ŢăndAl'llcă" a •incurajat recital.ul. 
In această directie îşi găsesc expresia 
talentul şi măiestria profesională ale Brt.n
duşei Zaita-slll.vestru . . Incepind cu cîteva 
numere de virtuozitate, in care personaje 
ghiduşe erau însufleţite cu buaur.ie şi 
căldură, continuind cu Puiul, indui0411-

toarea povesti-re a lui Al . Brătescu -Voi 
neşti, căreia Bl"tnduşa ii conferă. in lim
bajul naiv al copUuJui, dar cu o re.mar
caJbilă ştiinţă a dozări i efectelot· artistice, 
d i mensi un i  dramatice. iată aoum împlini
rea experienţelor acu mulate, dovada ma
turităţii  profesionale, intr-un spectacol de 
anvergură : Arvlnte tl Pepelea. Este o 
perfo�manţă nu numa i prin durată, ai şi 
prin mlllltitudinea mijloacelor de expresie, 
prin vervă şi temperament, prin aerul 
t ineresc şi si nceritate. 

Arvinte şi Pepelea este o snoavă de 
largă c-irculaţie, gustată mai ales pentru 
umot·ul şi înţelepciunea ei, în care dra
gÎstea tinerilor Pepelea şi Măndica se 
izbeşte de răutatea şi l ipsa de inţeleget·e 
a ,unchLu:lui,  ca-re e în acelaşi t imp tu
torele fetei, zgircitul Al"\'i nte. Ca întot
deauna, inteligenta Si lnlţiativa, de natură 
picarescă, de care dă dovadă Pepelea cel 
năzdrăvan. reuşesc să învingă orice pie
d i c i .  Cit de gustată a fost aceastf1 snoavă 

o dovedesc situaţ i i l e  devenite locuţiuni 
,.antereu.J lui  Arvinte ",  de pi·ldă, se spu
ne intr-o situaţie fără ieşire. · cu referire 

la vesti t �l !  an te reu căruia Mări uca ii  

Brinduşa 
Zaiţa 
Silvestru 
găseşte 
tonul 
potrivit 
pentru 
fiecare 
.,obraz" 
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scoate mînecile ca să-i pună spate, apoi 
i l  scoate spatele ca să-i facă poale ; iar 
"cuiul lui Pepelea " devine o obsesie pri n 
prezenţa nedorită, dar admisă prin con
venţie . Alecsandri creează din această 
snoavă o farsă populară plină de haz, re

zistentă in timp datorită dinamismului 
acţiunii ,  replicii sprlnţare, tonului opt i
mist. 

Brlnduşa Zai ţa-Silvestru interpretează 
toate personajele - şi nu numai pe cele 
din versiunea origi nală, ci şi altele, a
dăugate de adaptare : Vasilache, de pi l
dă intr-un context adecvat spe<:ifi
cului  genului. g11sind tonul potrivit  pen
tru fiecare "obraz",  gestul cel mai adec
vat fiecărui caracter, realizînd şi o con
vingătoare comunicare intre personaje. 
Ea u mple intreaga scenă - deşi păpuşile 
ies dintr-un modest coş de răchită -, fo
losind cu inteligenţă spatiul  de joc, evi 
tind repetarea unor situaţii, adăugînd 
mereu procedee şi mijloace surprinzătoa
re prin simplitate, dar de un efect sigur. 

Ea foloseşte păpuşi pe mină, dar şi ma

rionete cu fire, j ocul de umbre, păpu şi  

semimecanice, animă păpuşi pe mină, pe 

cap, pe picior, ca un veritabil prestidigi

tator, cu aceeaşi indeminare, cu aceeaşi 
convingere, cu aceeaşi desăvîrşită ştiinţă 

profesională. Satirizat cu îngăduitoare 
bunăvoinţă, Arvinte nu este întruch ipa

rea, ci reprezentarea avariţ iei . a răutăţ i i  
a şlreteniei lipsite de inteligenţii Măn 
clica are farmec naiv, dar şi aplo:nb 
Pepelea este tenace, inzestrat cu frustă 

inteligenţă, dar şi  căldură cind i i  jurţ, 

dragoste Măndicăi .  

O contributie i mportantă la reu�ita 

spectacolului are scenografa M i oarn 

Buescu ; păpuşile, deloc caricaturizate. 

sînt pline de umor. expres!vP. oferi nd ge

neroase posibil ităţi de m i n u i re, iar or

ganizarea spaţiului scen ic este remarca

bilă. Vom sublinia şi aportul t!nărul u i  

regizor Victor Ioan Frunză, vădit în 
cursivitatea şi ritmul acţiunii ,  în dozarea 

accentelor. Perfectibilă. coloana sonoră 

poate aduce un plus de culoare . de le
gătură mal directă CII  spectatorul .  

Prestat ia Brinduşe' Zai ta-Silvestru este 

o performanţă. E' �e. de fapt . expresia 
maturităt:i art istice, intr-o remarcab!lă 
simbioză cu ti •1ereţea pi\puşilo:-. cu ve�

nica tinere(r; 1 aceste i deosebit  de înzes

trate interp�·e·e. 

Mihai CRIŞAN 

• LUNGUL NASULUI 
de Nela Stro•scu 

dupii 1. L Caragiale 
Desprinsă din pagina literară, savu

roasa parabolă a înfumurării din "bas
mul oriental " al lui Ion Luca Caragiale 
Lungul nasului a luat, prin intermediul 
prelucrări i pentru scenă de către Nela 
Stroescu şi al montărilor in teatre de 
păpuşi (la Constanta, cu doi ani în urmă, 
şi la "Tăndărică ", acum) ,  drumul larg 
al confruntării cu spectatorii mai mari 
şi mai mici .  

Intenţia dramatizatoarei - de a .. invi:a  
pe cei miel la cunoaşterea de sine ", de a 
le " împărtăşi farmecul inegalabil al pcJ
VI"stiril marelui scriitor", în care sint 
ironizate minciuna, răsfăţul, vanitatea 
exacerbată - s-a înfăptuit pe de-a-ntre
gul. Versiunea scenică păstrează, in toate, 
spiri tul şi culoarea originalului. Cu ma
ximă concentratie si maximă semnifi
caţie, imperativul autocunoaşterii şi mo
rala măsurii sînt relevate cu simplitate, 
cu hazul specific geniului caragialean. 

Satira privind culmile pe care le pot 
atinge linguşirea şi minciuna, satiră pusă 
în slujba unu i  inalt înţeles şi a unui rost 
modelator evident, a dobindit, in trans
punerea dedicată scenei , datorită unor 
personaje bine conturate şi dialogului lor 
substanţial, pr�sărat cu autentice expre
sii  caragialeşti. un relief pregnant. 

Spectacolul, realizat cu .fantezie şi pro
fesional ism îndelung exersat de regi zoru l 
Ştefan Lenkisch, cu marionete, clar 5i cu 
liCtori, se derulează, în bună parte, ve
�<el şi vioi, unitatea stilistică fiindu-i asi
guratii de comportamentul interpreţilor
nctori, după modelul marionetelor. cu 
măşti şi detali i  vestimentare pline de haz. 

Substanţa satirică a textului .  umorul 
fabulos care îmbracă ideea fundamentală 
a scrierii - modul în care oarba si falsa 
nfectiune a celor mari poate deforma un
ghiul de vedere şi constiinta celor mici 

dobîndesc valori teatrale exem
fJlare acolo unde evoluează. cu farmec 
nP.spus. marionetele, şi unde arta mînui
rii  a�e un cimn mai larg de desfilşu.rare. 
Impăratul Dezir. de ex�mplu. admirabil 
c-aracterizat de vocea lui Mircea Albu
l'C'scu, minuit cu precizie şi cu haz de Va
lentina Roman, evoluind cînd prin aer, 
cînd pe podea. cind pe spinarea sunusi
lor şi pe spătarele fotol i ilor. cînd ne 
coada Cotoi ului  roşcat. întîlni r�a Jmpă
ratului cu Domniţa Zulina (interPretată 
�i mînuit!1 cu umor suculent d<- Angela 
Fili pescu) sint elemente originale. Multe 
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scene captează atenţia prin expresivitate 
teatrală : apariţiile sfetnicilor, naşterea şi 
evoluţia lui Deziraş, prima lui intilnire 
cu cîrna Caliroe, defilarea prinţeselor etc. 

In partea a doua, verva imaginaţiei 
pare să se anemieze. Umorul se rarefiază, 
efectele spectaculoase de asemenea. Aici, 
pare că şi scenografia reputatei Mioat·a 
Buescu (care a asigurat spectacolului şi 
momentele lui de strălucire, definind prin 
detalii oomice expresive marionetele şi 
vestimentaţia tuturor personajelor) începe 
să alunece în zona locului comun, din 
pricina folosirii abuzive a voalurilor şi  
a plasticului transparent. 

Incredinţată .tinerei echipe de mario
netişti, montarea beneficiază de energia 
creatoare, de entuziasmul şi dăruirea 
specifice vîrstei. Atît in ipostaza de ar
ti�ti-mînuitori, cît şi în aceea de actorl 
Ioana Alecu-Stoica, Liviu Berehoi, Paul 
Ionescu, Fl'Ol'entina Tănase, Claudia Geor
gescu, Sara Dan, Rodica Buleti-Dobre, 
Valentin.a Tomescu şi-au demonstrat, pe 
fondul muzical sugestiv semnat de Paul 
Urmuzescu, înzestrarea profesională, sus
tinind cu volubilitate şi aplomb galeria 
personajelor. 

Evocări 

loseph Schmidt 

Un cintec străbate lu
mea... Simbolic, pentru 
destinul omului şi artistu
lui Joseph Schmidt, titlul 
filmului ce l-a făcut cele
bru, în 1933 ; nu intim.; 
plător, un sfert de veac 
mai tirziu, cineaşti! au
strieci au apelat la acelaşi 
titlu pentt·u pelicula bio
grafică pe care i-au închi
nat-o. In 1959, cind apă-

rea această poveste cine
mato�rafică a vieţii şi ca-
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rie:·ei .>ale, :enorul cel mai 
popular al anilot• '930 nu 
mai era de mult decît o 
amintire, păstrată - din 
fericire - nu doar în su
fletelor celor ce au avut 
bucuria de a-1 vedea şi• 

. asculta, ci ş1 m memoria 
peliculei si a discului. Jo
;eph Schmidt a murit în 
1942, la numai 38 de ·ani, 
dat· şi astăzi. cind artis
tul ar fi implinit opt cie
cenii, cintecul său conti
nuă să străbată lumea .. 

Neobişnuită, gloria a-
ce.>tui artist. născut într-un 
sat din nordul Moldovei 
- Davideni -, într-o fa
milie fără ceea ce se nu
me:;;te "tradiţie muzica lă" 
si înzestr'lt cu un glas ale 
cărui calităţi sfidau ca
noanele "marilor voci " ale 
operetei vremii în loc de 
volum - frumuseţe a tim
brului, vibraţie emoţiona
lă în loc de întindere, gin
găşie în loc de forţă, căl
dură în loc de strălucire. 
Făcîndu-şi din microfon 
un aliat, în epoca ampli
ficării şi înregistrării so
nore, cel ce avea să devi
nă urmaşul lui Richard 
Tauber şi al lui Jan Kh�.: 
pura a ştiut să cucereas-

Valeria DUCEA 

că un loc privilegiat şi 
printre slujitorii celei de!..a 
şaptea arte. Cinematogt·a
fia berlineză 1-a lansat, în 
1931, in filmul Expresul 
dragostei şi 1-a consacrat 
apoi, prin faimosul Un 
cintec strdbate lumea. As-o 
censiunea nazismului l-a 
alungat însă curînd din 
Germania, la Viena. In 
1935, cind turna filmul 
Astăzi e cea mai frumoa
să zi din viaţa mea, · Jo
seph Schmidt nu-şi ima
gina, desigur, că trăia 
ultima sa zi fericită : nU! 
peste multă vreme trebuia 
să se refugieze peste o
cean, să trudească din 
greu în studiourile de 
film, în acelea ale case
lor de di>curi şi ale pos
turilor de radio, pentru 
ca in cele din urmă să se 
simtă datot· a reven i în 
Europa şi a împărţi soarta 
alor săi. 

Un scurt rAgaz de liniş
te şi mulţumire va fi avut, 
totuşi, atunci cînd, în 1938� 
intreprindea un triumfa} 
turneu pe meleagurile 
unde văzuse lumina zilei 
pentru a porni să cuce
rească nemurirea. 

L. V. 
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