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Asa cum am anuntat in nr. 10—11/1984, in seara ziiei de 17 oc-

tombrie, revista moastrd a invitat la o discutie prieteneascd §i binein-
teles profesionald pe cei sase actori americani (Susan Cash, Beth Dixon,
Suzanna Hay, Patrick Husted, W. Mc Nulty, Fred Sanders) aflati la
Bucuresti cu ocazia Expozitiei , Teatrul american azi“. Oaspefii erau
insotiti de meobositul , manager* al Teatrului Actorilor din Louisville,
domnisoara Benita Hofstetter.

Aldturi de dramaturgul Theodor Madnescu §i de criticul de teatru
Paul Tutungiu, la aceastd masd rotundd au participat teatrologul Vic-
tor Ciuhurezu, de la Directia ,Relatii cu strdindtatea" a Consiliului
Culturii §i Educatiei Socaliste, precum §i Adriana Culi Ungureanu, care
a asigurat in excelente conditii translatia.

THEODOR MANESCU Bun venit la a-
ceasta intilnire! Este o initiativa fara
rrecedent in istoria relatiilor dintre tea-
trul american si teafrul romanesc: o
.masi rotunda“ cu artisti ai unui teatru
din Statele Unite ale Americii nu a
avut loc mniciodatd in capitala Romadniei,
fiindcid niciodatd un teatru american n-a
mai fost la Bucuresti. Aceastd intilnire
este si o expresie a bunelor relatii din-
tre Roméania si Statele Unite ale Ameri-
cii, inclusiv a relatiilor culturale si artis-
tice.

Dorim ca aceastd convorbire a rnoastra
sa fie bogata atit in informatii profesio-
nale cit si, mai ales, in idei, in substanta.
..Ostiiitatiie“ le va conduce colegul meu
Paul Tutungiu.

PAUL TUTUNGIU O .masa rotun-
di“, in jurnalistica noastrd, inseamni un
fel de interviu colectiv, o discutie pe a-
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numite probleme actuale. In seara aceas-
ta, subiectul principal il reprezinti trupa
dumneavoastri, viata dumnecavoastra de
actori din Statele Unite ale Americii,
munca si intreaga atmosfera teatrald din
patria dumneavoastri. Ne propunem si
vi facem cunoscuti publicului romanesc
prin propriile dumneavoastrd cuvinte. In
discutia noastrd sint admise intreruperile
si, bineinteles, opiniile in contradictoriu.
Intrucit multi dintre dumneavoastrd au
cunoscut ,in direct* si teatrul european,
in aceasti perspectivd, care implicd si
comparatia. va intreb: ce inseamna sa
fii azi actor in Statele Unite ale Ameri-
cii' ?

WILLIAM MC NULTY: Viata de ac-
tor in Statele Unite ale Americii este
foarte grea in comparatie cu viata acto-
rilor din Romadnia, atit cit am putut eu
sd-mi dau seama. Noi ,migram* perma-
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nent, de la o stagiune la alta, prin lumi
diferite ca, de pilda, lumea teatrului
academic, lumea teatrului regional, lu-
mea teatrului comercial, televiziunea si
cinematografia. Se stie cd multi dintre
noi luoreazi ca aotori §i la emisiunile
comerciale de televiziune. Cilidtorim din-
tr-o zond a tirii in cealalti. Sintem an-
gajali fie in cinematografie, fie in teatru,
mereu in alte regiuni. In acest mod, noi
ne deosebim de actorul roman, care este,
si spunem, mai stabil, fiind angajat per-
manent.

Sintem foarte .impresionaii de specta-

colele pe care le-am vizut la Bucuresti,
de 1nunca actovilor romani; pregatirea
lor este in mod evident de talie mondi-
ali.
FRED SANDERS : Existi un mare nu-
mir de actori In Statele Unite ale Ame-
ricii care nmu muncesc tot timpul. De
fapt, se considerd ci, dintre membrii Uni-
unii noastre de actori de sceni, in orice
moment 85 la sutd sint farda lucru. Avem
foarie pufine ocazii de a lucra intr-un
loc stabil, cum spunea William Mc Nul-
ty.

Iald deci cauza de bazi pentru
noi trebuie si colindadm atita.

Pe de alta parte, diversitatea teatrelor
cu care lucrdm, dacid lucrdm, ne obliga
si evoluim si s3 mne formam intr-un mod
antime, deoarece mu intotdeauna jucim
pentru acelasi tip de public, si nici nu
avein ocazia si colaboram an de an cu
acelasi colectiv de actori sau de regizori.

Noi stim cid actorul roman, de-a lungul
carierej lui, Poate si treaci de la un
teatru la altul, dacd doreste acest luctu;
in schimb, noi, in cariera noastr3, poate
ci este mai stimulativ, nu avem intot-
deauna sansa si posibilitatea de a alege.
PAUL TUTUNGIU : Deci, ce ajutd pro-
fesional mai mult : stabilitatea sau mi-
gratia ?

BETH DIXON: Un actor nu poate [i
din ce in ce mai bun, nu poate evolua,
decit daci munceste. Cred ci pini la un
anumit punct din carnieri nu conteazi cu
cine lucrezi si unde. In Statele Unite ale
Americii, pentru multi actori, dobindirea
gloriei se asociazd cu ideea de a cistiga
mai mault.

PATRICK HUSTED : In teatrele din pro-
vincie, in general, se lucreazi cu acelasi
oameni, cu aceiagi Tegizori; pericolul
care te paste, in cazul acesta, ar fi len-
dinta citre lene, pentru ci jucind in a-
celasi stil si aceleasi piese te poti plafo-
na. Eu gisesc cd de multe oni actorii din
aceste teatre de provincie, care joacd cel
mult o stagiune, sint deja plafonati.
WILLIAM MC NULTY: Cind vorbim
despre aceste conditii de relativi stabili-

care
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tate, care duc la tendinta de plafonare, nu
dorim si criticam teatrul din Romainia.
La noi existi conditii deosebite. Actorul
american se simte atras si de miza mate-
riald. Ce se intimpli, de exempluy, cind un
actor se stabileste intr-un anumit colectiv
de teatru pentru o anumitid perioadi de
timp ? De multe ori, el se plaloneazi din
cauza propriului simt al esecului; or,
asta nu cred ci se intimpli la dumnea-
voaslra, deoarece aici scopurile actotilor
sint mai concentrate pe latura artisticai.
Eu am petrecut ‘multi vreme in tealrul
de provincie; este dificil sa fii intr-un
astfel de teatru, departec de New York,
departe de fluxul principal al box-office-
ului, si vezi ci actorii in film fac lu-
cruri de care si tu te sim{i in stare.. In
wStatutul® nostru este inclusa si tentatia
materiald, aldturi de cea artislicd. Din
pacate, de multe ori wolul este acceptat
si jucat si in functie de contractul care
i se ofera actorului respectiv.
'THEODOR MANESCU : S$i la noi, actorul
din provincie giseste mai putin spatiu in
televiziune sau film decit actorul din
Bucuresti. Este si o chestiune de como-
ditate : mult mai usor este sa dai telefon
unui actor care {oculeste in Bucuresti,
sia-1 chemi la televiziune sau la radio sau
la cinematografie, si mult mai greu sa
cauti in provincie, chiar daca acolo este
cutare actor bun, nu prea ocupat, dar a
ciarui deplasare creeazid desigur unele di-
ficultati.
BETII DIXON : Pe de ailta parte, cred
cd si originile teatrului din Statele Unite
diferd de cele ale teatrului din Romania;
se §tie cd, in genere, teatrul american
era un teatru ambulant. De aceea, poate,
cind i-am spus bunicii Tmele ci vreau sa
devin actnitd, a schitat un gest de jenj,
pentru ci intentia mea .contravenea oare-
cum ideilor morale ale generatiei sale.
PAUL TUTUNGIU : Condifia teatrului
ambulant este oarecum generald, valabi-
li in alte secole si pentru Europa, inclu-
siv pentru Romania.
BETH DIXON : Probabil ci aceasti legi-
timitate de actor o dobindesti in familie
atunci cind poti trimite mamei sau bu-
nicii un ,New York Times“ in care scrie
despre tine, despre reusitele tale, s-o con-
vingi ca nu este usor.
PAUL TUTUNGIU : Bineinteles, f{iecare
dintre dumneavoastrd abordeazi intr-un
anume fel rolul incredintat, pentru a-l
reusi. Cum parcurgeti timpul de la dis-
tributie 0a premiera spectacolului ?
SUZANNA HAY Este o perioadi foarte
grea. S& va spun adeviarul, este o peri-
oadid de cautiri in care am senzatia cd
nu stiu despre ce este vorba. Daci este
un personaj de Shakespeare pe care nu

l-am jucat de mult, iau drumul de la
inceput. De obicei, recitesc textul, simt fn



ce masurd ma afecteaza direct si pe urma
vad cum il realizez. Asta inseamni ca eu
gindesc cu inima, si consider cd pe a-
ceastd cale rolul incepe sd se lumineze.
PAUL TUTUNGIU : Daci vi se incredin-
(eaza un rol pentru care nu simtiti ni-
mic, nu-l acceptati, chiar daci este bine
platit ?

SUZANNA HAY: Si spun (rept, chiar
acum, la Bucuresti, interpretez un astfel
de ral. De obicei, in asemenea situatii,
caul o cale si mi descurc.

PAUL TUTUNGIU Susan Cash, ce in-
seamna a sim{i 1rolul cu inima s§i ce in-
seamni a nu-l simti ?

SUSAN CASH : Pentru mine eslc ca un
fel de sfidare. Sigur cid este minunat sa
ai un rol pe care-{i vine usor sa-1 [aci,
Dar daca e vorba si fii artist, trebuie
sd faci.si ceea ce nu se poate face usor.
Ca actritd intr-un colectiv teatral cu oa-
recare stabilitate, Teatrul Actorilor.din
Louisvllle, trebuie si particip la realizarea
unui repertorju mai variat. Schimbim
destul de des piesele de pe afis, introdu-
cem un titlu nou cam din doud in doui
luni. Un astfel de culectiv fireste ci are
de jucat multe roluri, si acterul — ca
individ — nu se poate simti atras chiar
de toate. Dar spectatorul trebuie si ga-
seascd pe scena actori foarte buni. Si aici
intervine dificultatea. Fireste, este emotio-
nant si antrenant pentru actor si fie dis-
tribuit in multe roluri ; dar, in felul a-
cesta, timpul lui de munca la rol este
limitat, nu are timp si ajungad pe culmi
in prezentarea personajului.

PAUIL TUTUNGIU : Cum lucrati un rol
care nu vA convine ?

SUZANNA HAY : Se intimpla des si al
un 1ol care nu-{i convine si sint foarte
rare cazurile cind ti se da un rol care
realmente ti se potriveste inimii. Ceea ce
incerc eu de obicei esle si cucercsc per-
sonajul respecliv in orice mod, cum pot
eu mai bine, si astfel, dacd vreti, imi
schimb identitatea, devin altfel, ciutind
cu seriozitate s mi transpun in rolul
regpectiv.

Cam aceasta ar fi tehnica mea, nu pot

sa spun mai mult. Citeodatd reusesti, al-
teori nu.
BETH DIXON : Tocmai pentru a rezolva
aceastd problemd, sau pentru a-i gasi un
raspuns, am .urmat cursurile unei clase
de drami la o foarte importanti scoald
teatrald din New York. Am avut profe-
sori nemaipomenifi, care ne-au prezen-
tat diferite ‘tehnici pentru a face fata in-
tretdrii ,,Ce se intimpld cind rolul nu-{i
misca inima ? Cum, gisesti in imaginatie
o scintele ca sa-1 poti transpune ?¢

Studiam comportarea oamenilor. Dupi
aceea, ficeam diferite exercitii, incercind
sd ne subs.tituim oamenilor vizuti pe
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strada 91 care erau total diferiti de noi.
Mergeam Jla gradina zoologicad si studiam
animalele, apoj incercam ,sa [im‘ anij-
male, sa improvizam adicd. Uneori auzi
pe strazile New York-ului voci atit de
ciudate incit nu crezi ci le-ai putea re-
produce ; oamenii alcatuiesc o gami in-
finita, diferentiatd pina la incredibil...

Nu-mi place si& monopolizez discujiile,
dar as vrea sa mai spun ceva. Am avut
un rol in care ,nu intram* pur si sim-
piu. M-am urcat pe scena si am luat in
mind o umbreld verde, care se afla
acolo din intimplare. Umbrela aceea
mi-a dat solutia [fericitd, Morala ar fi
cd ar trebui sa dincerci tot ceea ce se
poate.

WILLIAM MC NULTY : Probabil ca
actorii din Romania se deosebesc mai
putin intre ei in ceea ce priveste felul
in care se raporteazi la rol ; unitatea
lor de stil provine din chiar faplul ca
pregitirea le este cumva unitari, Daca
intrebati un mnumair oarecare de actori
americani care le este tehnica, veti
avea probabil de la fiecare alt raspuas.

Ceea ce as numi tehnica subiectiva a
actorului are si un revers, si anume, teh-
mnica obiectiva ; eu as defini acest con-
cept de tehnicid obiectivi ca un fel de
metoda a actoriei.

Pentru mine, 'tdeea de bazi a aces-

tei metcde ar fi exploatarea respectivu-
lui personaj in primul rind din punctul
de vedere al motivatiei. Astfel, tehmica
pe care o aplici si mu aibd nimic de-a
face cu gustul personal — daca iti place
sau nu rolul respectiv; de la inceput
trebuie si te anggjezi in mod holarit si
exprimi ce vrea respectivul personaj,
catre ce finteste el, si de asemenea sa
privesti comportarea actorului ca tauto-
Jogica. Actorul, in scend, se defineste
prin aspiratiile si mnevoile personajului.
As spune ca el are un obiectiv, un tel,
un scop. Obiectivul poate fii imediat sau
mai indepartat si se poate transforma
in obiectiv general al vietii. Asta ar i,
sd spunem, ca un fel de coloana verte-
bralda a rolului.
PAUL TUTUNGIU : Pornind de la in-
teresanta dihotomie formulati de domnul
William Mc Nully, intre tehnica subiec-
tivi si tehnica obiectivi, ag vrea si-1
intreb pe dommnul Patrick Husted, care
a jucat atit in piesele lui Cehov, cit
si in cele ale lui Thornton Wilder (do
autori din continente atit de diferite si
sub aspect cultural), dacid s-a gindit s
adopte de fiecare dati o altd manier3,
daci a avut in vedere probleme de
etno-psihologie... Juca Cehov simtindu-se
rus, sau juca Cehov simtindu-se ame-
rican ?
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PATRICK HUSTED Nu m-am simiil
nici rus, nici american ; m-am simtit un
om in circumstantele in care eram pus
sd joc personajul : nevoile si dorintele
{ui, obstacolele pe care le-a intimpinat...
si, accasla, pentru :a gasi ceea ce cautam.
Considerr ca atit psihologia, cit si stilul
se afld in limba, in imaginile textului ;
acolo poli gdasi obiectivele, pietrele un-
ghiulare care definesc intentiile autoru-
lui, de acolo pornind, in cel mai bun caz,
ai putea patrunde in psihologia pe care
o intentionase autorul.

PAUL TUTUNGIU : Dumneavoastra
sinteli actori proveniti din diferite orase
ale Statelor Unite ale Americii.. Dar
v-ali legat viata, unii pentru o stagiune,
doud, -altii chiar pentru gapte stagiuni,
si de L.ouisville, capitala statului Ken-
tucky. Ce Inseamna pentru un aclor
american aceasti agyezare ?

FRED SANDERS: In zona de vest a
Amernicii de Nord, Louisville este un
oray unic, deoarece pentru un oras cu
asemenea dimensiuni industriale sint ne-
obignuite calitatea si expansiunea arle-
lorr si culturii. Tocmai de aceea repre-
zintd pentru lumea artistilor o atractie
deosebita pe care, poate, alte orase nu
o au. Fireste, noi, membnii trupei, ne-am
petrecut majoritatea timpului jucind.
Si fiind noi insine antigti, nu asistim la
reprezentatiile altora, pentru ca, in ge-
meral, acesle activititi se suprapun. De
aceea. impresia noastrd de baza despre
Louisville, dup3d atitia ani chiar, este
tolusi marcata de wiata in teatru. Din
ratiuni bine definite, se poate spune ca
iumea teatrului din Louisville a deve-
nit un adevarat caz g o atractie pen-
tru mul{i autori de teatru americani.
Asa se face cd izbutim sid dam nagtcre
muitor roluni moi. Prin faptul ci pie-
sele sint reprezentate de noi in festiva-
luri internationale, sintem vazuti si de
profesionisti din multe alte teatre; aici,
avind, la rindul nostru, posibilitatea sa-i
vedem, ne imbogititn experienta, cu ex-
perienta lor. De asemenea, multe dintre
aceste celebrititi me pot lamsa sau, din
punct de vedere comercial, ne pot spri-
jini, ceea ce pentru trupa moastri este
foarte important.

Principalul accent in Teatrul Actorilor
din Louisville se pune pe creatorul de
text, pe dramaturg; pot si spun ci
aceasta nu i-a deranjat cu nimic pe ac-
tori pentru ca, la urma urmelor, a punc
in scena foarte bine piesele noi este mai
important decit si obtii celebritate sau
si ai roluri care se plitesc bine in aitd

parte.

PAUL TUTUNGIU: Benita Hofstetter,
doriti sa-1 contraziceti ?

BENITA HOFSTETTER Nu, dar vreau
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sa adaug ceva. Acum 16 ani, cind a
venit la conducerea Teatlrului din Louis-
ville domnul Jon Jory, pubiicul nostru
nu era atit de deschis la prezentarea in
spectacol a operelor noi. Treptat, pe
parcursul acestor -ani, Jon Jory a incer-
cat si introduca creatii ‘noi ale unwm
dramaturgi noi si jucate de actori noi,
astfel incit sd-i obisnuiasci pe specla-
tori cu noul metabolism al teatiului.
Astizi, publicul insusi sprijina aceista
prezantare continua de noi piese, de noi
creatii ; spectatonii sint acum congtienti
de faptul cid acestea 'pot ajunge sid fic
solicitate pe DBroadway sau la anumite
festivaluri de teatru. Inainle de sositea
lui Jon Jory la Louisville, orasul cra
cunoscut pentru cursele de cai, penlru
cid era strabatut de un fluviu (Ohio) si
pentru ca producea tigiri de calilate, In
timp ce acum worasul se mindreste si cu
actarii si cu teatrul siu.

PAUL TUTUNGIU : Domnjsoarei Benila
Hofstetter ii pregitisem o intrebare des-
pre programul pentru virstnici imitiat
de teatrul din Louisville, acele specta-
cole numite Senior Plays...

BENITA HOFSTETTER : A fost un pro-
gram finantat pe doi ani, 1976—1978. A
fost .un esantion, o grupia de opt ceta-
teni, toti peste 65 de ani, cel mai in
virstd, de 81. Cu ajutorul unui regizor,
pe baza unui dialog despre propriile lor
vieli, au montat un spectacol pe care
l-au prezentat timp de doi ani in tot
statul Kentucky.

THEODOR MANESCU : Acesti
{fusesera in tinerefe actori ?
BENITA HOFSTETTER : Nu!

PAUL TUTUNGIU: A cui a fost ideea
unui astfel de speclacol ?

BENITA HOFSTETTER: A fost ideea
lui Jon Jary; obtinindu-se f{inantarea,
teatrul a patronat initiativa. Din picate,
din 1978 n-au mai existal fonduri pen-
tru acest program.

PAUL TUTUNGIU: In interviul pe
care mi l-a acordat, domnul Jon Jory
imi spunea cd il socoleste pe dramaturg
ca fiind Majestatea-sa, iar pe regizor —
consilierul Majestalii-sale.

As vrea sid-i intreb pe invitatii nogtri :
care este locul actorului intr-o asemenea
metafora ? Sinteti de acord cu viziunea
pe care ea o expnima ?

TIIEODOR MANESCU : Si domnul San-
ders insista asupra rolului decisiv, de-
terminant al dramaturgului.

FRED SANDERS Eu sinl s§i regizor.
Ceea ce am inteles devenind si drama-
turg si nu stiam finainte — este ceea
ce a spus domnul Husted, si anume cd
adevarul psihologic al unui rol poate fi
descoperit prin meloda care permite cu-

virstaici



vintelor dramaturgului sid lucreze usu-
pra actoruluj, In t{ara moastra — poate
mid putin la televiziune, dar in cine-
matogralle mai ales — regizorul poate
schimba ideea si cuvintele dramaturgu-
lui, cadrul stabilit de dramaturg, aproape
asa cwn vrea el, adesea §i cu ajutorul
improviczatiilor acterilor. Dar in majori-
talea mizanscenelor americane, cuvintul
autorului este respectat ca decizie finala.

Exista insi si o influentd care pro-
vine din Marea Bitlanie, poate i din
Franta; potrivit acesteia , unii actori
americani consideri 'cid modul lor de a
intelege ‘picsa 'poate fi mai profund
decit cel al respectivului dramaturg. De
aceca nu esle totdeauna ugor si lucrezi
cu aolorii si si le spui ca dramaturgul
trebuie sa [ie respeclat in orice moment
al piesei.

Traditia noastrd in improvizatie, care
se regiseste, de asemenea, in traditia
europeand din comedie, ii face uncori pe
actorii americani, si Ppoate §i pe actorii
romanj, stiti bine, sid vrea si-si spuni
rolurile corect, dar mu chiar..,
THEODOR MANESCU : Problema este
dacid teatrul este o artd aulonoma faia
de text. Si eu fncerc si fiu dramaturg.
Seriu un sir de litere. Si o piesa ce
esle altceva decit un sir de lilere ? Ce
se ‘intimpld, cum se trece de la acest
sistem de semne intr-un singur plan, al
scriitorului, la arta ,holografici* a ac-
torului ?

Din punctul meu de vedere, actorul
este coloana vertebrali, este cariatida
templului teatruflui. Pe de alti parte,
cred cd actul lecturii este mai liber
decit vizionarea unui spectacol. Spectaco-
lul impune tuturor spectatorilor o anu-
mitd lecturd a textului, (desigur ca si
spectatorul poate ,polemiza“ cu aceasti
lecturi, o poate comenta etc.), pe cind.
insa, citind piesa, fiecare isi construieste
propriul sdu spectacol. Ca cititor esti
maij liber decit ca spectator, mai putin
canditionat, mai putin manipulai. Cum
vedeti dummeavoasirid aceste raporturi ?
BETH DIXON: Una dintre raliunile
neniru care teabrul supravietuieste in
lumea de azi, al&turi de televiziune si
de cinematografie, este exact aceasti
nevoie pe care o anume comunilate o
recimte, de a avea experiente emolionale
impreund. Cred cid rolul actorulul este

cumva aproape de cel al samanului sau
al vraciului. Iei tot rdul din acea co-
munilate, toate pasiunile ei (pasiuni in
numele cidrora speri cd a scris respec-
tivul dramaturg, cu care {e-ai identifi-
cat), le iei si le treci prin trupul tiu,
si astfel, dacd se poate spune asa, eli-
berezi comunitatea de demoni; practic,
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resim|i toate bucuriile si emoliile res-
pectivei comunitdti, intr-un act al pu-
rificarii.

THEODOR MANESCU : Cred cd teairul
nu este mumai catharsis, ci este si in-
circare, punere in priza, constientizare.
N-ay i de acord cd trebuje si-i ferim
intetdeauna pe cameni de spaimele $1 de
emotiile lor, Adica, eu resping oarecum
ideea de catharsis, in ciuda autorititii
lui Aristotel, dacd cumva am inteles co-
rect aceastd idee. Teatrul trebuie si si
nelinisteasca.

BETH DIXON Vorbeamm de functia ac-
torului, si am vrut sa subliniez tocmai
raspunderea pe care €l o are in scena.
THEODOR MANESCU Este un punct
de vedere important.

FRED SANDERS: Eu am vorbit aici
atit de mult despre dramaturgi incit se
pirea ci nimeni mu va mai ataca acest
subject. Teatrul este o arta ,in colabo-
rare“, daci se !poate spune asa, COTLSi=
der cid actorii ar trebui sa impdrtaseasca
sentimentele dramaturgului, si ca un
foarte bun dramaturg trebuie si stie cum
si-i foloseascid pe actori si chiar sa-i
sfatuiasca.

In legiturd cu catharsis-ul, eu nu cred
cd daca omul resimte catharsis-ul in
teatru va iesi in strada eliberat ce pro-
bleme ; dimpotriva, el a impartdsit ast-
fel cu ceilalti spectatori aceleayi pro-
bleme i totodata posibilitatea de a le
infrunta; ceea ce nadajduim ca ne lu-
mineazi. Actorul poate si ne ajute sa
conglientizim o problemad, s-o privim in-
deaproape si sid-i putem face fata.
THEODOR MANESCU Sint de acord
cu ceea ce spuneti dumneavoastra : tea-
{rul nu trebuie si fie o diversiune.
PAUL TUTUNGIU: Eu nu sint de pa-
rere cd teatrul ar insemna in primul
rind elementul actor, desi respect foarte
mult actorul. Sa nu uitam ca textul,
scenariul adici, este cel care provoacid
spectacolul, Textul, vorbit sau nu, pre-
existd.. Nu putem concepe spectacol de
teatru fard scenariu. N-as vrea si se
creadi ci infeleg ca speclacolul de tea-
tru inseamnid in primul rind textul sau..
Ramin la opinia bine consolidati azi ca
teatrul inseammmi deopotrivd toate eie-
mentele lui constitutive, deci 5i actorul,
si scenografia, si muzica, si textul care
il provoacd (si-i devine apoi element com-
pcnent), dar si, mai ales, cel care sem-
neazi mizanscena, autorul acestei osmoze
care face din teatru o arta de sine sta-
15toare. Iati de ce v-as propune si dis-
cutim relatia actorului american cu di-
rectorul de scena.
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WILLIAM MC NULTY In general,
cred ci este vorba de o colaborare, Pre-
ponderenta fieciruia dinlre cele aoua
elemente in cadrul relatiei variazi, in
functie de mnatura materialului. Regizo-
rul devine foarte imporiant si poate
avea rolul principal atunci cind lucreazi
la o piesd de mari dimensiuni si cu un
obiectiv jnalt, de exemplu un Shake-
speare. Textul marelui Will este ca un
bloc imens de marmuri ; sint multe ca-
ractere, multe personaje de definit, asl-
fel cd in asemenea circumstante’ actorul
nu poate fi atit de Uliber in initiativele
lui. Dacd lucram cu un material mai
restrins, ca de pildi acesle scurte {extc
ou care evoludm moi la Bucuresti, cu
o distributie mici, atunci aspectul co-
laborarii actorului se evidentiaza mai
puternic, mai pregnant; e un flux al
timpului si spatiului in care actorul
poate fi explorat mai adinc. Dar, per-
sonal, sint impotriva aplicadrii forinulelor
stas in featru.

PAUL TUTUNGIU: Nu cumva existd
roluni pe -care un actor trebuie si le
refuze neaparat ?

BETH DIXON: Cind eram foarte
tinari, gindeam ci pot sid joc orice..
Acum, sint unele roluri pe care mi-ar
plicea foarte mult si le fac, dar carora
le spun nu, pentru cid mnu sint pentru
nrne.

SUZANNA HAY : lnainte de toate, este
foarte important si fii constient de
ceea ce potli si ceea ce nu poti face;
dar cred ci e riu si spui de la bun
inceput: .Nu, n-am si fac asta, pentru
cid nu pot“. Ratiunea pentru care te con-
sideri inapt si faci un rol este frica.
PAUL TUTUNGIU : Citiva dintre dum-
neavoastra sinteti si regizori. Cum !lu-
crali, in aceasti calitate, cu actorii ?
WILLIAM MC NULTY: In tealru vin
atit dramaturgi incepaitori, cit si persoane
cu un frecut literar, dar firi experienti
™ teatru. care pur si simplu nu inte-
leg Ilimitele si posibilititile acestuia...
Ei bine, de la inceput caut s3-i infor-
mez despre matura teatrului $i a teaira-
1itatii.

Cred ci este un avantaj imens si poti
sta alaturi de dramaturg in momentul
in care-i pui in scend piesa; si, asta,
pentru cad el poate si-{fi dea explicatii
privind misberul piesei sale. In ceea ce
privesie misterul textului, atit ca aclor
cit si ca regizor, m3i intreb de fiecare
datd ce a avut in minte dramaturgul.
Dar imi amintesc cum, cu ocazia ulli-
mei repetitii dimaintea premierei, auto-
Tul textului respectiv devenise cel mai
deprimat om pe care l-am vizut in
viata mea; i se padrea c3 piesa lui nu
este inteleasd, ci regizorul ii ficuse o

74

https://biblioteca-digitala.ro

nedreptate.. L-am luat cu mine la bar
si «am incercat sadl inveseiesc puiin,
micar si fie de acord ca premiera sia
aiba loc. Pind Ja urmia a admis si... picsa
cu pricina a fmarcat un succes enorn.
Acum pot sd via spun cid, in ceea ce
ma priveste, a fost una dintre cele 1nai
frumoase descinderi la bar.

PAUL TUTUNGIU Sinteti de doua
siptamini la Bucuresti. Am dori si ne
spuneti impresiile dumneavoastri des-
pre Capitala, despre teattul bucureste-
nilor...

PATRICK HUSTED Impresia mea 3ge-
nerali este ca spectacolele de teatru sint
excelente. Cea ‘mai bunid regie pe care
am vizut-o pinid acum esle la Nlste $d-
rani. Existi un stil inalt, pot spune, la
toate regiile pe care le-am vazut, dar
in Niste tdrani am putut si vad peniru
prilna oard ci acest stil inalt este reali-
zat de fiecare actor; se creeazi in
timpul spectacolului wun intens sentiment
al realitdlii si al nelatiilor interumane,
ceea cc 'pentru mine a fost de-a dreptul
emotionant. ,

SUZANNA HAY : Sint de acord. Acest
spectacol de ila Teatrul Mic este una
dintre cele mai bune productii pe care
le-am vazut. Si, de asemenea, cea mai
buna distributie.

FRED SANDERS: Am vizut Karama-
zovii la Teatrul ,Nottara“, spectacol
care a durat patru ore, dar nu mi-am
pulut parasi looul chiar dacd n-am in-
teles un cuvint. Am {ost deosebit de
emotionat. Mi-a placut foarte mult cum
a jucat actorul Repan, care intr-un mo-
nolog de 25 de minule a trecut prin
toate emotiile si inflexiunile vocale. De
asemenea, George Constantin mi s-a
parut un actor de inalti clasii; dar si
ceilalli interpreti, pini la cel mai mein-
semnat rol, inclusiv cal al tinerei femei
care nu avea nimic de spus, praclic
fard ral, a fost revelator si foarle su-
gestiv pentru mine. ‘Consider, de aseme-
nea, ci regia, luminile, montajul in sine
au fost dintre cele mai bune cu pu-
tin{d. Mi-a pliacut foarte mult sl spectaco-
lul Niste tidrani.
BETH DIXON: La Teatrul ,Bulandra“
am viazut Tartutfe. Am vazut la New
York Tartuffe al lui John Wood. Al
dumneavoastrd mi se pare mull mai
apropiat de oonceptia comediei. Parerea
mea cea mai buni se referd la consis-
tenfa calitidfii actoricesti. Interpretéirile
sint unele mai bune decit altele, mai
bune decit am vazut in multe aite
locuri ; dar sint foarte emotionatd si
surprinsi de modul in care se joaci,
pentru ci absolut toati lumea, pini la
cel mai neinsemmat rol, este la nlvel
inalt. Tehnica lor gi, mai ales in Nigte
tiranl, vocile lor, pregitirea lor, sint,



evident, excelente, ceea ce nu se intim-
pla in multe piese americane pe care
le-am vizut.

SUSAN CASH: Am vizut si Zbor dea-
supra unul cuib de cuci la Teatrul Na-
tional. Toti actorii au un fel de control
asupra psihicului lor, ceea ce impresio-
neazd pe omul de teatiu aflat in stal
Acest spectacol ne-a imbogalit impresiile
bune despre teatrul romanesc.
WILLIAM MC NULTY Sint de acord
cu dot ce s-a spus. Ceea ce am obser-
vat madi relevant in toate aceste pro-
ductii a ‘fost calilatea interpretarii. In-
tentin fiecdreia dintre aceste productii
n-a fost numai si incinte sau si lase
urme in mintea publicului sau si [ie
un succes cu casa inchisd, ci si ne ofere
o experienti teatrali bogati in intele-
suri, ceca ce nu se inlimpli intotdeauna
in America, mai ales in cadrul reviste-
lor teairului comercial de pe Broadway,
unde costi aproape 40 de dolari biletul
si, evident, trebuie si i se ofere spec-
talorului ceva care si-i dea impresia ca
a meritat banii.. Adesea natura =acestor
gpectacole nu este decisi de ciire un
artist, ci de citre un om de aiaceri.
SUZANNA HAY N-am vizut Niste ta-
ranl, dar dintre piesele pe care le-am
vazul aici, Karamazovil m-a ficut praf..
Cind am intrat dn sala de spectacol in-
tentionam si plec dupid aotul I, pen-
tru cd regizorul Dan Micu imi spusese
cd spectacolul va fi foarte lung si ca,
daci dorim, putem pleca. Intre timp
n-dm mai putut sd plec, adica n-a: mai
vrut...

FRED SANDERS: Am fost foartz im-

presivnat de obiceiul romanesc de a se
oferi tlori aotorilor si am apreciat foarte
mult faptul ci am primit flori si noi
(in spectacolele de la Sala Dailes) de la
publicul romanesc. La noi, in Statele
Unite ale Americii, salutul, inclinarea in
fata publicului, din final, sint si ele, in
majoritatea cazunilor, regizate. Am ob-
servat ca la dumneavoastra momentul
in care se salutad publicul, la sfirsit, esie
maj liber, mai relaxat, mai spontan.
Asta m-a preocupat, mai ales cia acum,
doud zile, cind Suzanna Hay si cu
mine voiam sia me Jluim poza studiata
din final, cei care voiau sid-i ofere flori
Suzannei au inceput s-o urmareasci in
jurul scenei. De aceea inteiegem ca pen-
tru publicul romaéanesc, generos, o co-
municare direotd constituie modul cel
mai {iresc de a fi.

BENITA HOFSTETTER: Tot in lega-
turd cu publicul romanesc, vreau si spun
ca am fost cu aceasti expozitie, ,Tea-
trul american azi“, si in alte tiri, cu
actori si reprezentatii, dar, de departe,
publicul roman a fost mult mail cald, a
imbritisat cu generozitate atit actorii
cit si actul teatral ca atare. Subliniez
cad aceste cuvinte mu le spun 'pentru ci
me aflam aici, acum, impreuni : cu toati
sinceritatea, aceasta este convingerea
mea.

PAUL TUTUNGIU: Vi multumesc ca
ati acceptat invitatia revistei ,,Teatrul“.
la aceasti .masd rotundi“. Cercui cste
un simbol al reusitei, nu-i asa ? Masa
noastri rotunda este, si sub aspectul

reusitei, un cerc. .

(Continuare de la p. 42)
n-am, dar cd o sd caut
prin vecini.

La ora 20 exact, am
plasat piramida deasupra
bazei sale. Induntru, la
locul lui, micul Keops.
Experienta incepuse.

Noaptea urmdtoare s-a
desfdgurat in aceeasi pld-
cutd ambiantd, animatd
de discutii aprinse, pe di-
verse teme. Eu eram ab-

sent. Gindurile mele zbu-
rau spre un loc tainic, lo-
cul experientei. Incercam
sd-mi inchipui cum, in in-
teriorul piramidei, sub ac-
tiunea dezldnfuitd a lini-
ilor de fortd, materia se
reorganiza inteligent, mo-
leculele otelului fin redo-

bindindu-si pe tdcute
structura inifialé. Fabu-
los !

A doua zi ar fi trebuit
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s@ dorm, dar n-am dormit.
Agsteptam sé se impli-
neascd cele 24 de ore. La
20 exact, dupd cronome-
trul electronic, am extras
lama de sub piramidd.
Am fixat-o in aparatul de
ras. M-am sdpunit meti-
culos §i abundent...

Plasturele, aplicat pe
obrazul drept, i-am pur-
tat mai bine de o sdptd-
mind.
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