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l n  teatm (poate că şi in viaţă), e de 
preferat o mare cădere unui mărunt suc­
ces. Căderi spectaculoase se înregistrează 
însă din ce in ce mai ra1·. Pentru aceasta 
sint necesare o serie de condiţii preli­
minare, şi in primul rind o amplitu­
dine a păşirii lin gol, dublatA nu de 
inconştienţă, c i  de o pasiune fără Ii­
mite, a unei personalităţi pregătite nu 
numai să infrunte riscul, dar şi să-I 
ignore. 

Prăbuşirea unui alpinist de pe un virf 
de munte pe unde nu a mai călcat 
încă picior de om are alte consecinţe 
şi alte semnificatii <;leC'it căderea unui 
copil abi a ieşi t din ţarc, care, in str[L­
dania de a face primii paşi fără să se 
ţină de ceva, îşi pierde echilibrul,  spre 
a intilni, surprins, realitatea u nui covor. 

O mare cădere a fost, la vremea sa, 
Macbeth cu măşti in viziunea lui Ion 
Sava, care, în acelaŞi timp, a rămas un 
moment de ref!'rinţă in istoria teatrului 
românesc. ]Jlterior, această capodoperf1 
şi-a dovedit in continuare " generozita­
tea ", prilejuind căderi şi altora. 

I ntotdeauna s-au comentat, mai mult 
sau mai pu ţin, marile succese ale tea­
trului - printre ele făcîndu-şi Joc chiar 
şi spectacolele mediocre, dar o istorie 
analitică a marilor căderi ar constitui 
un studiu fundamental, de o indiscuta­
bil[! utilitate teoretică şi practică. 

Poate că, cercetind îndeaproape eşecu­
rile, optica omului de teatru asupra no­
ţiunii de succes s-ar modifica întru­
citva ! 

• 

Un bun spectator de teatru este întot­
deauna, în felul său, un critic ; ceea ce 
nu înseamnă ci.'\ un critic de teatru este 
întotdeuna un bun spectator. 

22 noiembrie 1982 

Intr-o d i scuţie pe străzile Budapestei, 
după vi zionarea spectacolului Familia 
Tot de Orkeny Istvfm, regretatul inter­
pret al Maiorului, excelentul actor Lati­
novics Zoltan, referindu-se l a  fragilitatea 
unor piese de circumstanţă, la labilita­
tea criteriilor şi la eficienţa actului tea­
tral, a formulat, într-o singură frază, pe 
cît de plastic pe atit de categoric, u n  
adevăr : " Nu s e  poate trage cu u n  glonţ 
ruginit, pornit dintr-o puşcă împrumu­
tată de la un muzeu de antichităti, avind 
drept scop atingerea concomitentă a 
douăzeci de ţinte, şi alea - mişcătoare" . 

• 

Atitudinea regizorului  faţă de textul 
unei piese care u rmează a deveni spec­
tacol oscileaza deseori intre apropiere şi 
distanţare, siguranţă şi nesiguranţă, bru­
talitate şi  tandreţe. 

Oricum �n cele din urmă abordarea 
unui text

' 
dramatic nu se poate face fără 

atracţie, fără dragoste, fără pasiune. 
Dar... d ragostea faţă de o piesă, ca şi 

faţă de o femeie, nu înseamnă a-i atri­
bui o serie de date inexistente ş i  a o 
transforma intr-un stimulent al excitării 
şi  exerci lării tuturor fanteziilor şi obse­
siilor personale. Dragostea adevărată nu 
transformă subiectul în obiect şi textul, 
in pretext. 

Dragostea regizorului pentru text în­
seamnă a-1 pune i n  valoare, prin ceea 
ce conţine, nu prin ceea ce ar putea 
să conţină, prin ceea ce este, nu prin 
ceea ce ar pu lea fi. 

Vocaţia regizorului constă in a inţelege 
o operă şi nu în a o silui.  In teatru, 
ca şi în viaţă, intre d ragoste şi  viol nu 
se poate pune semnul egalităţii ! 

13 aprilie 1979 
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