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In teatru (poate ci si in viata), e de
preferat o mare cadere unui mirunt suc-
ces. Caderi spectaculoase se inregistreazi
insd din ce in ce mai rar. Pentru aceasta
sint necesare o serie de conditii preli-
minare, si in primul rind o amplitu-
dine a pasirii in gol, dublati nu de
inconstienta, ci de o pasiune fara li-

mite, a unei personalitati pregatite nu
numai sd infrunte riscul, dar si si-l
ignore.

Prabusirea unui alpinist de pe un virf
de munte pe unde nu a mai calcat
inca picior de om are alte consecinte
si alle semnificatii decit cidderea unui
copil abia iesit din tarc, care, in sira-
dania de a face primii pasi fara sa se
tind de ceva, isi pierde echilibrul, spre
a intilni, surprins, realitatea unui covor.

O mare cadere a fost, la vremea sa,
Macbeth cu masti in viziunea Ilui Ion
Sava, care, in acelasi timp, a ramas un
moment de referintd in istoria teatrului
rominesc. Ulterior, aceasti capodoperii
si-a dovedit in continuare ,generozila-
tea", prilejuind cidderi si allora.

Intoldeauna s-au comentat, mai mult
sau mai putin, marile succesc ale tea-
trului — printre ele facindu-si loc chiar
si speclacolele mediocre, dar o istorie
analiticA a marilor caderi ar constitui
un studiu fundamental, de o indiscuta-
bila ulilitate teoretica si practica.

Poate ca, cercetind indeaproape esecu-
rile, optica omului de teatru asupra no-
tiunii de succes s-ar modilica intru-
citva !

Un bun spectator de teatru este intot-
deauna, in felul siu, un critic; ceea ce
nu inseamnd cd un critic de teatru este
intotdeuna un bun spectator.
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Intr-o discufie pe strizile Budapestei,
dupid vizionarea speclacolului Familia
Tét de Orkény Istvan, regretatul inter-
pret al Maiorului, excelentul actor Lati-
novics Zollan, referindu-se la fragilitatea
unor piese de circumstan{a, la labilita-
tea criteriilor si la eficienta actului tea-
tral, a formulat, intr-o singura fraza, pe
cit de plastic pe atit de categoric, un
adevir : ,,Nu se poate trage cu un glont
ruginit, pornitl dintr-o pusca imprumu-
tata de la un muzeu de antichitati, avind
drept scop atingerea concomitentd a
douazeci de tinte, si alea — miscatoare“.

Atitudinea regizorului fatid de textul
unei piese care urmeaza a deveni spec-
tacol oscileazi descori intre apropiere si
distantare, siguran{i si nesiguranta, bru-
talitate si tandrete.

Oricum, in cele din urma abordarea
unui text dramatic nu se poate face fara
atractie, fara dragoste, fara pasiune.

Dar.. dragostea fata de o piesi, ca si
fatd de o femeie, nu inseamni a-i atri-
bui o serie de dale inexistente si a o
transforma intr-un stimulent al excitarii
$i exercilarii tuturor fanteziilor si obse-
siilor personale. Dragostea adevarata nu
transforma subiectul in obiect si textul,
in pretext.

Dragostea regizorului peniru text in-
seamna a-1 pune in valoare, prin ceea
ce contine, nu prin ceea ce ar putea
sa contina, prin ceea ce este, nu prin
ceea ce ar pulea fi.

Vocatia regizorului constd in a intelege
o operda si nu in a o silui. In teatru,
ca si in viatd, intre dragoste si viol nu
se poate pune semnul egalitatii!
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