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Un moment istoric 

Sint momente, in istoria r<Jm{milor, care par a se chema unul pe altul, pentru 
a implini idealUJrile de libertate şi umanism ale unui popor cu vooaţi.a certă a 
păcii şi a construcţiei, pentru a-i desăvîrşi aspiraţiile şi a-l aşeza, Îll1treg, cu f·runtea 
sus, irntre vadoo-ile supreme ale civilizaţiei. Asemenea momente au purtat, la vremea 
lo•. n umele lui Burebista, Mihad Viteazul, Alexandru Ioa'!l Cuza şi pe al vitejilor 
de la Mărăşeşti. Asemenea momente s-au numit revoluţia lui Horia, Oloşca şi 
Crişan, mişcările revoluţionare conduse de Tudor Vlladimirescu şi, respectiv, de 
Nk•olae Bălcescu, jertfa miilor de ţărani împUŞcaţi 1n 1907, apOi a eroilor comunişti, 
antifasciştl căzuţi în revoluţia de elibenare socială şi naţională, antifascistă şi anti­
imperialistă din August '44, apoi Vi·ctari.a din mai 1945, săvîrŞită şi prin contribuţia 
importantă a armatei române. Asemenea momente, care poa'I"tă pecetea. nemuririi, 
unes:: as-tăzi trecutul cu prezentul socialist, dar şi cu vi.itorul comunist ati Patriei, 
sub numele şi chipul Eroului contemporan al poporului român, simbolul unităţii 
sale de grn:nit, secretarul gener1al al partidului şi intiiul preşedinte al Republicii, 
tovarăşUl] Nicolae Ceauşescu. 

Douăzeci de ani înseamnă, desigur, la scara istoriei ,  foarte puţin - poate un 
singur moment. Dar acest moment poar:tă pentru noi semnificaţia unei întregi epoci 
- epoca Ceauşescu -, in oare Români�a. a dobindit o putere economică, socială şi 
politică de natură să-i asigure edificarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
şi înaintarea spre comunism ; o dezvoltare ai"'TTonioasă, fericit echilibrată, a tuturor 
judeţelor şi localităţilor; o democr.aţie mundtorească-revoluţionară î·n cadrul căreia 
toţi cetăţenii, fără deosebire de nation:a:l.itate, partidpă, în deplină egaldtate, la 
construcţia şi conducerea societăţii ; o politică intemă şi exte11nă a .partidului şi a 
statului creatoare, pusă consecvent şi fei"'TT in slujba dezvoltării libere a platriei, 
promovărld pădl, coLaborării şi prieteniei între popoare ; un sens profund UITI.anist 
al formării şi perfecţionării omului nou ca personalitate conştientă şi activă in 
procesnJl de făuri!I'e a societăţii socialiste şi comooi ste, Îll1 procesul de făuTire a noii 
s_?iritualităţi naţionale româneşti. O epocă in dare Ctitorul României contemporane 
a ştiut să i mprlme un .sltill de muncă activ şi eficient, alimentat de gîndiTea proprie 
a fiecăruLa şi a tuturor i_mlpreună, o extraol'dinară mobilizaTe a enel'giilar naţio­
na,Je ; o epocă in care COII1liUIIl�stul de Omenie. indrumind cultura şi aTta româ­
nească pe făgaşul libertăţii responsabile a creaţiei, le-a indemnat în repetate rînduri 
să reflecte viaţa şi năzuinţele poporului, profundele transformări revoluţionare 
realizate sub conducerea P.artidului comuniSt, lupta oamenilor muncii pentru mate­
riallizarea marilor proog�e ale vlltor:u'lud, pentru inflorh·ea continuă a României 
independente şi suverane, pentru salvgardarea păcii pe Pămînt. 

Toate acest€13. au determinr'lt, in ultimele două decenii, ap8lriţia unor OOI!ldiţii 
materiale şi spirituale deosebit de favorabile dezvoltării artei, culturii in genere 
,)recum şi crist.allzarea unui climat de moocă şi de creaţie, care n-au întîrziat si!� 
rodească bogJat şi în domeniul artei telatrulul. Epoca a desăvîrşit, astfel, acţiunea 
înce�Pută amrterior in diJrec.ţia descentralizării mi �căl'Ti.i tearorale, prin consolidarea 
unei reţele de instltu,ţii aptă să ofere tuturor oamenilor moocii din ţara noastră, 
ca si CO!Pillor lor, indiferent de naţion.alirbate, un repertoriu Vllll'iat şi de ctalitate. 
abordînd o tematică la!llă atit Îll1 sfera valorificării dra.maturgiei universale cit şi, 
prioritar, a celei naţiOlllaJe, cllasice şi oantemporane, in spectacole mOderne, realizate 
in bună măsură in edif.icii noi (Teatrele Nationale din BUrCureşti, Craiova şi Tirgu 
Mureş) sau innoite radical (teatrele din Brăila, Petroşani etc.). In acelaşi timp, 
demoeratlzarea vieţii teatrale, mai ales du!pă instLtuţionaHzarea Festiva1Uilu.i. naţional 
"OÎIIltaJrea României" - iniţiativă străliUicită, generoasă, rodnrică a secretaTului ge­
neral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu - a deschis perspective noi, ne­
băntrite pînă atUJnCi, lăTgirLi, dLversl!fică:rii şi adÎ1111Ciaii relaţiilor teatrulud cu specta­
torti să·i, dezblaterii pubHce a producţiei .artlstlce, colaborării cu formele de teatru 
amator, cond�IJC'ind, in SJnsamblu, la inStalarea unei atmosfere de creaţie reliefată 
<:onvilngător i.n nU'meroase fa9tiva1url, ooloovii, reuniuni orgJa.ni7late sub egida Con­
sHiulul Culturii şi Edu.catiei Socialiste, cu sprijinul Asocialţiei oamenilor de artă 
di·n i.Jnstltuţiile teatrale şi muzicale (A.TJM.), .pe inrtregul teritoriu al ţăirii, in mari 
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cenb·e culturale de traditie (Braşov, Constanta, Craiova, Oradea, Timişoara, Tirgu 
Mureş), dar şi in puternice citadele muncitoreşti, creatii ale orinduirii socialiste, 
precum Bacăru, Bîdad, <iialaţi, Piat11a Neamt, Piteşti, Reş i ţa, Satu Mare şi altele. 

Rezultatele efervescenţei creatoatre cal'<Lcteristice acestor ani sint extrem de 
elocvente in domeniul di-amialtu.rgiei originale. Maturi7;area acesteila se manifestă 
complex, in calitatea operelor, în varietatea problematicii abordate şi a mijloacelor 
de e xpresie, in valOiall'ea iliteriară şi i deologică a pieselQJ.·, dar şi in spor.i �·ea gr�adului 
lor de teaJtralitate, în modemitatea lor, şi, prin toate acestea, in amplificarea efi­
cienţei lor educative. Noua dr.amaturgie abordează prt.'Cumpănitor dezbaterea. de 
faotw·ă politică şi problematica vastă a eticii socialiste, reinterpreta.rea istoriei 
naţionale în viziuni contempor,ane, in vreme ce comedia pa1·e a-şi căuta făgaşe 
irunoi toare. 

Arta spectacolului a căpătat, la rîndul ei, dimensiun i  semnificative pentru 
adevărata renaştere cultunală pe care o lrăhn, fond ul ui cristaJ,izat a.nteri or prin 
valoarea şi dăruirea UJnui impol"tant contingent de regizori, scenografi şi actori 
adăugîndu-i-se acum contributia p)Lnă de elan şi vitalitate a unei noi constelatii 
de artişti, produs exclusiv al institutelor de teatru din Bucureşti şi Tîrgu Mureş, 
din 1968 incoace. Mai tineri sau mai vîrstnici, aceştia a u  oferit  publi.cuJ.ui numeroase 
spectacole de referinţă, prin inalta lQr calitate esteti·că şi ideologică, pe scenele 
ca/l)J<t.nilei, dar şi pe cele din judeţe, cu piese mili.tante, de largă respiratie uma­
nistă, amplificînd benefic rol'llll f01l'Jl1ativ, modelator al teatrului. Răspunzînd che­
mă:ri!lor a1·dente ale secretarului geneoo.l al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
adresate teatrului în repetate rînduri, de a oglindi in ac<tivi.tatea sa atît munca şi 
viaţa actwală a poporului n ostru cît şi trecutul său de luptă glorios, asemenea 
spectacole au fost create cu o anume ritmicit.ate şi ele exprimă în esenţă continui­
tatea, vigoarea şi unitatea fenomenului teatnal naţional. Printre zecile de exemple 
care .ar putea fi date, rămîn de neuitat montările de largă rezonanţă politică, revo­
luţionară ale unar piese ca Puterea şi Adevărul de Ti,tus Popovici (Teatrul "Bu­
Landra", Teatrul Naţiona!l. din Tkgu Mureş), Politica de Theodor Mănescu (Teatrul 
Mic, Teatrul Naţional din Cmiova, Teatrul .,Miaria Filotti" din Brăila), Nişte ţlrani 
după Dlnu Săraru (Teatrul Mic), ori cele de !ucidă atitud.ime avertlza.toare privind 
primtejdia inartrnă:rilor nucleare şi ,resurectia violenţelor de tii? f.a.scist în lume, 
precum Jocul vietii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovi nescu (Teatrul 
"Nottara") şi Evul mediu întîmplător de Romulus Gu� (Teatrul Mic) ; după cum, 
inalte valori a!le etici.i şi echităţii socialiste au fost mereu prezente, de-a lungul 
ani1or, in opere de Paul EVel'lac (Camera de alături şi Un fluture pe lampi. la 
Teatrul Naţional din Bl.llCUll'eŞti, Cartea lui loviţi. la Teatrul Naţiona1l di .n Tirgu 
Mureş), Au.rel Ba'I"anga (Opinia publici. la Teatrul de Comedde şi pe al,te scene), 
D. R. Popescu (Ca frunza dudului la Teatru� Mic şi la Teatrul Naţional din Timi­
şoara), Marin Sorescu (Matca) la Teat.:nrl Mie şi la Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ), Tudor Pope&c.u (Cuibul Ia Teatrul Tineretului di•n Piatra Neamţ), lupta 
eroică a poporului român, .a colm.uniştilor, pentru libertate socială şi nlaţională, a 
căipătat puternice vibraţii patriotice in Petru Rareş de Horia Lovi,nescu (Tea·trul 
"Nottara", Teatruil Naţional "Vasile Alecsandri" din Iaşi), Pltlcul din grAdina de 
vară şi Muntele de D. R. Popescu (Tealtruil Naţional din T'irgu Mureş, res.pectiv 
Teatrul Dramatic din Braşov), Prooesul Horia de Al. Voltln (Teatrul "Buaandra"), 
Patetica '77 de Mihnea Sheorghiu (Teatrul Naţional din Craiova, Teatrul Maghiar 
de Stat d�n Cluj-Napoca), Floriile unul geambaş de Siitti Andrâs (Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca), Reduta de M. R. Iacoban (Teatrul Naţional "Vasile Alec­
sandri" din laşi), Marele soldat de Dan TărchLlă (Teatrul Dramatic din Constanta), 
Descăp§.ţinarea de Al. Sever (Teatrul <iiiuleşti) etc., etc. 

Teatrul românesc de astăzi, în îllJtregul său - cl.lll1oscut şi din ce in ce mai 
�reciat peste hotare , tocmai în contextul afirmării multil�terale a Român iei in 
arena i nternaţională, în ultimele două decenii -. răspunde astfel. din toate puterile 
sale, inaltei misiuni ce i-a. fost încrectinţată, de a sluji poporul, p,:�,trla, cevoluţia 
socialistă din România, in numele viitorului paşnic şi prosper, păoiectat de Omul 
Comlllnist care a dat, generos, numele său epocii sale. 
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Unanim omagiu 

una dintii a primăverii, luna lui mărţişor, a fost o lună fierbinte, In 

L 
care toţi cetăţenii R01mâniei socialiste au trăit cu intensitate eveni­

m ente hotărltoare pentru destinuiJ. lor, pentru viitorul luminos al patriei. 

La 17 martie, intr-o im!presion.antă mam.ifestad"e a unLtăţii sale, 

in.tl'eg poporu[, bălrbaţi şi femei, m'l.ll1lcitori, ţăna.n.i şi intelectuali, ro-

mâni, maghiari, germani şi de ·a1te naţionilităţi au votat, cu hotărire şi C!U dra­

goote, pentru platfOJ:'!llla F1rontulul Dem.QCI1aţiei şi Unităţii SoclaJiste, expresie a 

hotăririlor istoricu!Lui CongreS aJ. XLII-Jea, desemnindu-şi aleşii tn marele stiat al 

ţării şi in consiliile popu'Lare. A fost Ulll vot al mîndr.iei pentru prezentul ţărU, Ulll 
vot-legămînt pentru contlnUJa ei înflorire. Ca o elocventă manifestare a sentimen­

telor de profundă preţuire, de dragoste şi recunoştilnţă faţă de secretaru·l general 

al {lartldului, toţi alegătorii înscrişi pe listele electorale in circumsoripţi-a nr. 1 
,.23 August" din Munidpiul BUJCureşti s..,au prezentat încă cUn primele ore ale di­

"mineţii, vot�nd în unanimitate penJtru cel mai iubit şi stimat fiu al poporului, 

tovarăşul Nicolae Ceauşescu. UnJalllimitatea impresionantă a votului pu:ne încă o 

dată in lwnlnă sentimentele de neţărmurit ataşament şi respect pentru gîndirea 

şi acţiunea revoluţionară, patriotucă a conducătorului partidului şi statului nostru. 

CiteVIa zile mal tîrzi-u, la 29 martie, intreg poporul a îmbrăcat din nou haine 

de să rbătoare. La Propunerea Comitetului Centt1al al Partidului Comunist Român 

şi a Consf.ljulul Naţionral al F1rontulul Democratiei şi Unităţii Socialiste, Marea 

Adu·naore Naţională a Republicii Socialiste România a votat in unanimitate rein­

vestirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu i·n suprema funcţie de preşedinte- al 

Republicii. 

Ziua de 29 mtar.tie simbolizează maturitatea şi responsabilitatea politică a 
poporului, h()tărîrea sa de a îlliCirediJilţa in continuare destinele patriei omului care 

tntruchi:pearză înaltele vJrtuţi şi idealuri de libertate, indeli)el'ldenţă, pace şi progres 

pe pămmtul României, ccmducătol"UUl de a cărui personalitate sînt legate înfăptuirile 

din cel mal rodnic timp al Istoriei .româneşti, cele două decenii de impliniri revo­

luţionarre numite, pe drept cuvî111t, Epoca Nicolae ceau,escu. 

3 

https://biblioteca-digitala.ro



Creatorii de <Irtă din tara noastrii, precum şi cei lal ţi oameni de cultură . cre­

dincioşi idPalurilor de luptă pentru edifkart>a eonştiin(ei înaintate a omului nou, 

constn1ctor al celei ma.i drept.e lumi, lumea socialismului şi comunismului victorJos .. 
au ascultlat cu emoţie, asemeni tuturor oam enil or ml!:ncii, întregului popor. solemnul 

jurămînt rostit, cu mina pe Constituţie, de preşedintele nostru. Fiecare paragrar. 

fiecare frază, fiecare cuvînt <il Jw·ămintului au ciipătat şi cap<H[I ncoperire 
infăptuiri esenţiale in toate domeni i le activit[Iţii şi exist enţei noastre, purtind 

pecetea geniului pe care isto1·ia ni l-a hără;li t să ne fie conducătnr neinfrk<�t, in­

telept şi clarvăzător, emul muncii, al creaţiei revoluţionare, al luptei pentru suve­

ranitatea şi libertatea României. 

"lată de ce doresc ca, de lla această lnaUă tribună, să asigur partidul, .întregul 

nostru popor, să vă asigur pc dumneavoastră, .stimaţi tovarăşi dcputaU ai Marii 

Adunări Naţionale, i)ă şi în .wiitor .voi tace toiul pentru a-mi îndeplini in cele mai 

bune condiţii inalta l'ăspunderc încredinţată, că nu am avut, nu am şi nu voi avea 

ţel mai înalt, •suprem decît slujirea (cauzei partidului, a intereselor poporului nostru, 

ale întregii naţiuni, .cauza socialismului şi comunismului in România, a �olaborării 

cu toate naţiunile lumii, a păcii pe planeta noastril.". 

Solemnul angajament al pll'eşedintelui RetPubHcii, secretarul general al parti­

dului, tovarăşul Nicolae Ceialuşesou, intreaga sa activitate revoluţionară, teoretică 

şi practică, pusă în slujba fericirii şi btmăstării omului, pr�erităţii şi libertăţii 

României socialis-te, reprezintă pentru fiecare dintre noi exemplul cel mai mobi­

lizator, fiecare cetăţean al ţării, fieclaa·e om de cultură recunoScînd în acest model 

propriile s1ale îndatodri faţă de ţară, faţă de popor. Fiecare, cu puterile sa<le, tot� 
Iao1alltă, să ne facem datoria potrivit inalte1Qr exigenţe ale acestei epoci, cerinţelor· 

poporului, par.tidului, gîndurilor de mai bine �ale genialului nOIStru conducător. 
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Slujitorii scenei oameni ai cetăiii 

Am aflat cu deosebită satisfacţie şi cu mîndrie legitima 
că la alegerile din 17 martie au candidat, alături de alţi oameni 
ai muncii, fruntaşi din toate sectoarele de activitate, şi slujitori 
ai scenei. 

Este un semn al preţuirii de care se bucură în societatea 
noastră socialistă 'oamenii de cultură, artiştii, al recunoaşterii 
rolului lor de deosebită însemnătate în opera de formare a omului 
nou, constructor al societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 

Am adresat cîtorva dintre cei aleşi în organismele noii 
legislaturi o întrebare 

"Aveţi deosebita cinste să fiţi deputat, în urma alegerilor 
din 17 martie 1985, în cadrul cărora întregul popor a votat 
pentru politica internă şi externă a partidului nostru demon­
strîndu-şi încă o dată unitatea de nezdruncinat în ju;ul parti­
dului, al secretarului său general, tovarăşul N4colae Ceauşescu. 

Cu ce sentimente şi gînduri vă pregătiţi să vă exercitati 
mandatul de deputat ?" 

SILVIU STANCULESCU, actor, 
directorul Teatrului de Come­
die, deputat in Marea Adunare 
Naţionali 

Desigur, întîi de toate mă bucur 
să fac parte dintr-un forum ales 
prin votul poporului nostru, vot care 
exprimă adeziunea unanimă la po­
litica partidului, la activitatea şi 
gîndirea secretarului nostru general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Investitura alegătorilor mă ono­
rează, dar în aceeaşi mţisură mă şi 
obligă la receptivitate, la o amă­
nunţită documentare asupra celor 
necesare din circurnscriiPţia 24 

"Aviaţiei", deci la o amănunţită 
cunoaştere a zonei, a oamenilor, 
precum şi a cîtorva importante obi­
ective industriale care deţin o pon­
dere deosebită in economie, la spri-

jinirea eforturilor acestora pentru 
îndeplinirea sarcin'ilor lor decurgînd 
din planul pe 1 985, din noul plan 
cincinal, contribuţia la intreaga 
operă de dezvoltare, de consolid3re 
a conştiinţei socialiste. 

ANNA TAMAS KELEMEN, 
scenografă la Teatrul Naţional 
din Tirgu Mureş, deputată în 
Consiliul popular judeţean 
Mureş 

Votul acordat candidaţilor F.D.U.S. 
demonstrează cu prisosinţă că in­
tregul nostru popor, fără deosebire 
de naţionalitate, este strins uni.t în 
jurul partidului şi aprobă cu însu­
fleţire măreţele programe născute 
din gindirea cutezătoare şi inţe-
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leaptă a iubitului şi stimatului nos­

tru preşedinte, tovarăşul Nicolae 

Ceauşescu. 

A fi deputat astăzi înseamnă 
înainte de toate o uriaşă responsa­

bilitate faţă de cei care te-au ales, 

care au încredere că-i vei repre­
zenta cu cinste. că vei face totul 

pentru a conh·ibui ca viaţa lor, ca 

v'iaţa noastră a tuturor să fie mai 
frumoasă, mai luminoasă. 

Am convingerea că. împreună cu 
deputaţii din Consiliul popular mu-
nicipal Tîrgu Mureş, care-şi au cir­
cumscripţiile pe raza circumscripţiei 

mele judeţene, împreună cu toţi lo­

cuitorii care, în adunările cetăţe­

neşti din preajma alegerilor, au fă­
cut numeroase propuneri valoroase, 

vom putea înfăptui multe. Ca artist 

plastic, mă VOi strădui, printre al­
tele, ca in Tîrgu Mureş să fie am­

plasate reprezentative opere de artă 
monumentală, care să înfrurnuseţeze 

oraşul şi să contribUie la educarea 

gustului conretăţenilor mei. Ca om 

de teatru. mă voi strădui să rea­

lizez în cît mai multe locuri din 
oraş atrăgătoare puncte de propa­

gandă vizuală pentru spectacolele 

instituţiilor artistice, puncte care să 

constituie totodată şi veritabile rea­

lizări de artă decorativă. 

A înfrumuseţa oraşul, iată unul 

dintre obiectivele mele prioritare ca 

deputat. 

ILEANA-STANA IONESCU, 
actriţă la Teatrul Naţional, de­
putată în Consiliul popular al 
Municipiului Bucureşti 

Sint mîndră că am obţinut incre­
derea prin votul care mi-a fost 
acordat, într-o perioadă istorică ho­

tărîtoare pentru destinele patriei 

noastre, perioadă pe care o numim 
cu îndreptăţire Epoca Nicolae 

Ceauşescu. 

Am convingerea că realegerea to­

varăşului Nicolae Ceauşescu in su­

prema funcţie de preşedinte al 

României constituie chezăşia viito­

rului nostru de independenţă şi li­

bertate, de prosperitate şi pace. 

Cred că alegerea mea ca deputat 
este rezultatul preţui,rij de care se 
bucură astăzi· artistul-cetăţean in 

societatea noastră. Personal, m'i 

simt puţin intimidată in faţa aces­

tei misiuni responsabile, nouă pen­

tru mi.ne. Pornesc totuşi cu marea 

dorintă de a-mi onora investitura 

pentru a răspunde încrederii celor 

ce m-au ales. 

PAUL IOACHIM, actor la Tea­
trul Giuleşti, deputat in Consi­
liul popular al Sectorului 6 al 
Capitalei 

Am fost ales deputat al Consiliu­

lui popular al sectorului 6, circum­
scripţia 62, drcumscripţie ce se află 
intr-o zonă dragă inimii mele şi de 

care mă simt legat prin mii de fi­
bre. Podul Grant, stadionul Rapid, 

Teatrul Giuleşti, iată cîteva repere 
din acest colţ de Bucureşti pe care 

le cunosc şi le iubesc din adoles­
cenţă (slujesc cu credi·nţă scena 

Teatrului Giuleşti de la absolvirea 

Institutului de teatru). Şi dacă 
această zonă s-a schimbat complet 

în ultimii ani - in locul câsuţelor 

de odinioară şi al vechiului pod 
Grant apărînd siluetele unor blocuri 
elegante, artere de circulaţie mo­

derne, precum şi uriaşul complex 

care este noul pod Grant, toate 

acestea se datorează sistemului nos­
tru social, partidului, care pune mai 

presus de toate omul şi nevoile lui. 

Este o şansă să fii deputat într-o 

asemenea zonă. Şi totodată o mare 

răspundere. Pentru că tot ceea ce 
s-a făurit aici trebuie continuat. 
Desăvîrşit. 

Este dificilă, dar frumoasă misiu­

nea pe care mi-o asum ca depwtat. 

E un angajament pe care mi-1 iau 

in faţa locuitorilor circumscripţiei. 
Impreună cu ei, vom face ca acest 

colţ al Capitalei să arate aşa cum 
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l-am visat cu totii demn de oa­
menii care trăiesc aici . 

O voi face cu dragoste. O dra­
goste veche, statornică. 

RODICA MUREŞAN, actriţă la 

Teatrul Naţional, deputată in 

Consiliul popular al Sectorului 1 
al Capitalei 

Desigur că increderea pe care 

mi - au acordat-o aleg[ttorii din cir­
cumscripţia electorală in care am 

candidat, alegindu-mă deputatii in 

Con,�il iul Popular a l  sectorului 1 al 

Capitalei , m-a onorat şi-n egal ă  

măsură m-a emoţionat. In această 

incredere am văzut şi am simţit 

dragostea lor pentru teatru, pen­

tru artă ; dîndu-şi votul unei ac­

triţe, nu numai că s-au arătat cu­

noscători în ale spectacolului, ci 
�i-au exprimat şi convingerea că 

un artist este un cetăţean, un acti-

\·ist pe tărîm obştesc, care se preo­

cupă de treburile gospodăreşti ale 

eal"tierului în care locuim şi trăim 

cu totii, alegători şi aleşi . 
Sînt bucuroasă că fac parte din 

Consi-liul popular al sectorului 1, 

in care se găseşte Teatrul Naţio­

nal - colectivul meu - şi alte 

teatre şi instituţii de cultură. 

F'ără falsă modestie, imi propun 

ca în discuţiile care se vor purta 

in cadrul Consil iului popular, s[t 

arăt rea lizările noastre, ale artişti­

Jur, să indemn întotdeauna pe cei­

lalţi deputa�i să facă propagandă 

pe:ntru teatru printre alegătorii din 

circumscripţiile lor. Se în ţelege de 

la sine că voi incerca să fiu cit 
mai des printre concetăţeni i  mei 

din circumscripţie, să le aflu do­

leanţele şi propunerile pentru îm­

bunătăţirea calităţi i  propriei noas­

tre vieţi, pentru înfrumuseţarea 

cartierului nosll·u, cu speranţa că 

mă voi face ascultată în Consiliul 
popular. 

grupaj realizat de 
Marilena liAXCU 

------ ---------------------------------------------------------------

După Vasile Alecsandri 
cu Despot-Vodă şi 1. L. Ca­
ragiale cu D'ale carnavalu­
lui, un alt clasic român îşi 
reia, în această stagiune, 
locul cuvenit pe prima 
scenă a ţării. Este vorba 
de B. Şt. Delavrancea şi de 
Hagi Tudose, sţzctacol în 
care rolul titular a fost în­
credinţat lui Constantin 
Dinulescu. Vom reveni. 
e La Teatrul "Bu­
landra" se repetă pe ne­
drept pînă acum uitata 
piesă a lui Miron Radu 
Paraschivescu Asta-i ciu­

dat !, reprezentată cu mulţi 
ani in urmă la Teatrul 

"Maria F-ilotti" din Brăila. 
Vom asista, cu prilejul pre­
mierei, şi la un debut re­
gizoral. Spectacolul poartă 
semnătura actorului Gelu 
Colceag. e Teatrul Evre­
iesc de Stat a organizat o 
impresionantă manifestare 
cultural-artistică închinată 
poetului şi eroului antifas­
cist Beniamin Fundoianu. 
Au luat cuvîntul, vorbind 
despre despre opera poe­
tului şi recitînd din versu­
rile acestuia, Mircea Mar­
tin, Andrei Magheru, actori 
ai teatrului. Poetul Virgil 
Teodorescu a citit poemul 
"Oceanul inocenţei", iar în 
primă audiţie românească 

s-a cîntat "B. Fundoianu 
- in memoriam" de Aurel 
Stroe, a cărei premieră 
mondială a avut loc la Pa­
ris chiar în acest an. • 
Teatrul Naţional din Cluj­
Napoca a prezentat publi­
cului spectacolul Omul cu 
mîrţoaga de G. Ciprian, în 
regia lui Mihai Măniuţiu 
şi scenografia lui T. Th. 
Ciupe. e Tot de la Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
am primit un supliment al 
caietului de sală, intitulat 
"Varietăţi la O grade", cu 
un conţinut bogat şi variat. 
Redactor-coordonator este 
Radu Bădilă. e 

(continuare la pag. 9) 
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fES"fl'l AtUl 
NATIONAl u CiN"r AREA 

Oradea 

Săptătnîna teatrului scurt 
Ediţia 

l't·intre multiplele manifestări compe­
titive de cultură teatrală ce stimuleazf1 
şi îmbogăţesc viaţa teatrului românesc, 
organic integrate Festivalului naţional 
"Cintarea României", Săptămîna ,teatru­
lui scurt, iniţiativă născută la Oradea, 
datorată teatrului din localitate şi re­
vistei "Familia", şi-a demonstrat şi 
acum, la a şasea ediţie, statutul profe­
sional. pe drept dobîndit. Sub egida Con­
siliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
a Uniunii Scriitorilor din R.S.R., a Co­
miletului de cultură şi educaţie socia­
lisl[l al judeţului Bihor, a Asociaţiei oa­
menilor de artă din instituţiile teatrale 
şi muzicale (A.T.M.), a Teatrului de Stat 
din Oradea şi � revistei "Familia", s-a 
desfăşurat (30 noiembrie - 6 decembrie) 
o actiune teatrală complexă, la care a 
participat un public numeros, receptiv şi 
exig<:'nt. 

14 colective teatrale, dintre care patru 
teatre naţionale, au prezentat 18 spec­
tacole, asigurîndu-se un program scenic 
bogat şi variat, la care s-au adăugat un 
colocviu final, lansarea illnor volume de 
teatru şi critică teatrală, tu,rneul unei 
trupe italiene (Teatro Laboratorio din 
Verona), intilniri-dezbatere c u  tineri spec­
tatori din şcoli şi întreprinderi. Destul 
de ,reprezentativ şi de diversificat, afi­
şul actualei ediţii s-a sprijinit în primul 
rînd pe dramaturgia naţională, pe cla­
sicii şi contemporan-ii noştri. Alături de 
Caragiale (Teatrul din Constanta şi Tea­
trul Maghiar din Timişoara) şi rar ju­

catul M. Săulescu (teatrul-gazdă), s-au 
adus da rampă texte de Everac, Mazilu, 
Băieşu, Solomon, piese de valoare, mos­
tre autentice ale unei specii dramatice 
care nu conteneşte să suscite fertile dis­
cuţii. Urme pe zApadA •(Teatrul de Stat 
din Turda) şi Un pahar cu sifon (Tea­
trul Naţional din laşi) de Paul Everac, 
O sArbAtoare princiarA de Teodor Ma­
zilu (Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş), 
Dresoarea de fantome de Ion Băieşu 
(Teatrul de Stat din Oradea, secţia ma­
ghiară), Apa de Dumitru Solomon (la 
acelaşi teatru - în premieră pe ţară), 
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a VI-a 

Ana-Lia de Dina Cocea (Teatrul Naţio­
nal din Cluj-Napoca), Nevinovatul de De­
hei G<ibur (Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca) au alcătuit secţiunea de 
actualitate a dramaturgiei noastre. Bune 
opţiuni s-au făcut şi în domeniul dra­
maturgiei strftine : piesele (mai mult sau 
mai puţin scurte) ale unor autori con­
sacraţi în ţările lor, precum sovieticul 
Ghelman (Intr-un parc pe o banci -
Teatrul 1,Bulandra "),. austriacul Turrini 
( Romanţă tirzie - Teatrul Foarte Mic), 
maghiarul Goncz (Medeea modernA -
Teatrul de Stat din Oradea, secţia ma­
ghiară), iugoslavii Lebovic şi Pekic .(Fa­
rul şi Domnul Valentino - Teatrul Na­
ţional din Bucureşti). Luînd în conside­
raţie toate aceste titluri, salutăm efor­
tul colectivelor teatrale de a selecta din 
bibli oteca .,teatrului scurt" texte de in­
contestabilă autoritate şi valoare. 

Ca orice manifestare de acest gen, 
competiţia de la Oradea a avut plusu­
rile şi minusurile ei, reprezentaţii exce­
lente şi altele mediocre, plate, lectul:'i 
scenice incitante, inedite, cursive, dar şi 
propuneri stingace, ceea ce a oferit, cum 
s-a văzut, un bogat material dezbateri­
lor şi controverselor. Esenţial rămine 
faptul că mult-discutatul concept de tea­
tru scurt a fost validat şi în această 
ediţie, obţinîndu-se discursuri scenice in 
regis·tre vari·ate, formulări stilistice in 
chei diferite, unele într-adevăr originaiJ.e. 
Săptămîna teatrului scurt a înmagazrinat 
un efort creator considerabi·l, convip.­
gînd un public larg de resursele de ta­
lent, de profesionalismul şi de energia 
creatoare existente în teatrele noasrtre. 
Cele mai valoroase spectacole din actua­
la ediţie s-au datorat acelor regizori 
care au ştiut să-şi cucerească spectato­
rii prin un.itatea viziunii şi adecvarea ei 
la text, prin forţa ideilor travestite in 
limbaj teatral, pr.in profun2'limea şi ra­
finamentul interpretărHor actoriceşti. 
Şi-au cîştigat astfel o meritată adeZiune 
reprezentaţiile cu Apa in regia lui Vic­
tor lollfll Frunză, Nevinovatul, in cea a 
lui Tompa 6âbor, Intr-un parc pe o 
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bancă, datorat lui Mircea Cornişteanu. 
Regii apl icate, soliditate in construcţia 
�cenică au dovedit şi Hurea Popescu în 
Farul şi Domnul Valentino, Nicoleta 
Toia - Un pahar cu sifon, sau Cristian 
Jladji-Cule.a in Romanţă tirzie. S-au p o­
dus însă şi încercări regizorale ambi­
ţi oase, care au dovedit, pe de o parte, 
fantezie, stăpînirea semnului teatral , pu­
tere de plasticizare a conceptelor, pe de 
alta, din piicate, inade:vare la operă 
Porţile, adaptarea piesei lui M ihai Său· 
!eseu sub semnătura lui Alexandru Da­
rie, Conu Leonida ... .  in regia lui Domi­
nic Dembinsk i , O sArbAtoare princiară, 
in viz iunea lui Cristian Ioan. 

Satisfac�ia cea mai mare în acest 
festival au adus-o însă actori i .  Un nu­
măr impresionant de i nterpreti, perso­
nalităţi marcante, capete de af,iş, frun­
taşi ai scenelor noastre, şi-au măsurat 
forţele in .competiţia colegială de la Ora­
dea, spre satisfacţia publicului. Ac.tori 
din multe generaţii, profesori experi­
mentaţi şi tineri debutanti , şi-au dovedit 
apartenenţa la aceeaşi şcoală a profesio­
nalismului, dăruindu-se insufleţitor cau­
zei teatrului. Au fost prezenţi la această 
"săptămînă orădeană" Mircea Albulescu, 
Gheorghe Cozorici, Victor Rebengiuc, 
Si•lvia Ghelan, Melania Ursu, Tatiana 
Iekel, Cornelia Gheorghiu, Luminita 
Gheorghiu, .Radu Gheorghe, N\icolae Di­
nică, Emil Coşeru, Csiky Andrâs, Hejja 
S1ndor, V. Papp Eva, Banyai Iren, Laczo 
GusztilV, Virgil Andriescu, Mihai Gingu­
lescu, Livia Doljan, Vasile Cojocaru, 
Ileana Stana Ionescu, Florina Cercei, 
Olga Delia Mateescu, Batho Ida şi incă 
mulţi alţii . . Enumerarea e de la sine 
grăitoare, ea vădeşte temeinica preocu­
pare a teatrelor noastre pentru înflori­
rea artei scenice şi prin intermediul va-

lorific[lrii acestei specii de dramaturgie, 
care şi-a cîştigat adeziunea spectato­
rilor. 

Despre caracteristicile speciei s-a dis­
cutat in colocviul final, unde şi-au adus 
contributia, prin referate substanţiale 
analizind deopotrivil conceptul şi rezu1-
tatt>le concrete, criti ci i  Doina Modola, 
Stelian Vasilescu, Dumitru Chirilă şi Vir­
gil Mu n �eanu, care a prezentat din par­
tea I'edac(ici revistei "Teatrul" refera ­
tul .. Valori dramaturgice şi spectaculare 
în teatrul scurt". Tema a generat perti­
nente schimburi de opini i .  

Ediţia festivalului a fost însoţită şi  de 
o publicaţi e ad-hoc (admirabil realizată 
de Elisabeta .Pop şi Dumitru Chirilă), din 
al cărei ultim număr spicuim citeva pă­
reri. D. R. Popescu .,PAcat cA n-au fost 
de faţă toţi dramaturgii, regizorii şi cro­
nicarii de teatru din ţarii., ca să asiste 
la o sărbAtoare a Teatrului românesc. 
sigur la cea mai inaltA manifestare tea­
trală din acest an" ; Dina Cocea : ,.Pre­
zenţa masivA a publicului oridean la 
spectacole şi calda ospitalitate a gazde­
lor festivalului demonstreazA cA teatrul 
şi oraşul continuA o tradiţie culturali 
impresionantA care ne însufleţeşte şi ne 
întAreşte credinţa în perspectivele fru­
moase deschise la Oradea teatrului 
scurt" ; Ion Besoiu : .,A fost o ambiţie 
a teatrului «Bulandra» de a fi prezent 
in mijlocul publicului din Oradea, public 
cald, bun cunoscAtor de teatru. Acest 
festival a intrat în tradiţia publicului 
din Oradea şi a teatrelor din ţarA" ; 
Ion Zamfirescu : ,. • • •  Oradea, în aceste 
zile ale festivalului de teatru scurt, a 
fost locul de întîlnire a unei simţiri 
umaniste româneşti". 

Uep. 

(Continuare de la pag. 7) 
Două noi premiere la 

teatrul piteştean : Bill op­
timistul de Paul Everac, 
în regia şi scenografia lui 
Mihai Lungeanu, şi Dom­
nul decan de George Ma­
gheru, în regia lui Costin 
Marinescu şi scenografia 
Mihaelei Dinu-Piţigoi. e 
La Teatrul "Mihai Emi­
nescuH din Botoşani a avut 
loc premiera piesei Preşul 
de Ion Băieşu, în regia lui 
Eugen Traian Borduşan şi 
scenografia lut Constantin 

Molocea. e Cîteva apariţii 
editoriale demne de toată 
atenţia : B. P. Hasdeu -
"Teatrul" (Editura "Dacia), 
I. L. Caragiale - "Teatru" 
(Editura "Albatros", colec­
ţia "Lyceum" ), Antonio 
Buero Vallejo - "Cinci 
piese" , antologie şi prefaţă 
de Ileana Georgescu ; şi 
"Commedia dell'arte" , an­
tologie, prefaţă, traducere 
şi note de Olga Mărculescu, 
(Editura "Univers"). e 
Dramaturgul Paul Cornel 

prestigioasa revistă polo­
neză de teatru "Dialog" , 
care a ales, pentru numă­
rul 9/1984, piesa Europa, 
aport, viu sau mort ! Tra­
ducerea este semnată de 
reputata scriitoare Danuta 
Bienkovska. e La Teatrul 
"Victor Ion Popa" din 
Bîrlad s-a prezentat, in re­
gia lui Mihai Fotino, Idolul 
şi Ion Anapoda de G. M. 
Zamfirescu. Mihai Fotino 
interpretează şi rolul prin­
cipal, alternativ cu Marcel 

Chitic a fost publicat în (Continuare la pag. 23) 
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Ziua Mondială a Teatrului 

Din Mesajul Institutului Internaţional 
de Teatru 

L a 27 martie 1985, Institutul Internaţional de Teatru sărbătoreşte pentru 
a 24-a oară Ziua Mondială a Teatrului. După cum se ştie, aceastd zi 
festivă a luat fiinţă in 1962, la 27 martie, odată cu deschiderea unei 

stagiuni a Teatrului Naţiunilor, la Paris. Poate părea surprinzător că oamenii de 
teatru simt nevoia de a-şi sărbători arta intr-o anumită zi a anului. Oare arta 
aceasta nu e practicată în fiecare zi ? Şi nu-i aducem noi, de fiecare dată, acelaşi 
prinos de ent uziasm, nu găsim noi în ea aceeaşi bucurie ? Adevărul este că Ziua 
Mondială a Teatrului înseamnă un moment privilegiat şi excepţional, pe care noi 
l-am fixat în curgerea timpului. pentru a da celor ce .�e îndeletnicesc cu această 
atit de originală profesiune posibilitatea de a se întîlni, dincolo de frontiere, de 
ideologii, de generaţii, de discipline speciale. Ziua aceasta ne dă posibilitatea de a 
su blinia ceea ce ne apropie, ceea ce ne uneşte, prin bucuriile şi necazurile noastre. 
Ea ne dă posibiUtatea, mai ales, de a ne privi unul pe altul, de a arunca o pri­
vire spre alte culturi, de la un capăt al planetei la celdlal.t. Dacă, înfrăţiţi prin 
poezie. oamenii de tea tru anticipează adesea realitatea, prefigurînd astfel destinul 
omenirii, tot ei sint şi memoria ei. 

Acum patruzeci de ani se încheia cel de-al doilea război mondial. Teatrul (şi 
a minteşte ..• Hărţuit. prigonit de-a lungul veacurilor, simbol al rezistenţei faţă de 
orice fel de oprimare. teatrul, care se identifică cu viaţa, pentru că este creaţie, 
depune mărturie pentru această Renaştere. 

Din cenuşa coşmarului răsare o mare speranţă aceea a înţelegerii între 
popoare. 

Au fost create ma rile organizaţii internaţionale, bazate pe egalitatea între 
state şi popoare. Fiecare popor, intr-un moment sau altul al istoriei, aduce o con­
tribuţie semnificativă la progresul omenirii. Pentru a da întreaga măsură a capa­
cităţii lor, toate sînt datoare să se unească. 

Fiecare e dator să fie solidar cu celălalt. Această solidaritate, oamenii de 
teatru n-au nevoie să o descopere, pentru că ea face parte din însăşi esenţa artei 
lor. Crearea Institutului Internaţional de Teatru, urmînd-o îndeaproape pe aceea 
a marilor organizaţii şi inspirată fiind de una dintre ele - UNESCO -, apare ca 
afirmarea unei identităţi, a voinţei de a construi împreună un viitor pe mifsura 
speranţelor artiştilor. 

Profunda noastră asemănare culturală, viziunea noastră comună asupra omu­
lui, făurite de-a lungul secolelor, ne dau sentimentul că aparţinem aceleiaşi lumi. 
Fiecare om de teatru, bărbat sau femeie, participă la această universalitate. Preocu­
paţi de destinul comunităţii noastre, sîntem cu toţii la fel de preocupaţi de destinul 
lumii întregi. 

Acţiunea noastră nu poate decît să se ralieze tuturor eforturilor de creaţie, 
tuturor invenţiilor comunităţilor intelectuale ale lumii intregi, menite a spori pri­
lejurile de schimburi şi de contacte. Teatrele noastre sînt locuri de întîlnire, de 
comunicare şi de schimb, ferestre deschise spre tot ceea ce aduc oamenii de pretu­
tindeni pentru creşterea tezaurului străvechi de cunoaştere şi de artă. 

Reflex al unor societăţi diferite, teatrul dă la o parte ceea ce îi separă pe 
oameni şi pune în valoare ceea ce îi uneşte voinţa de Pace ... 

Dar în acest an 1985, consacrat tineretului, ne stă în faţă şi o altii înda­
torire. Noi, oameni de teatru ai prezentului, am primit o moştenire a trecutului şi 
răspundem de ea în faţa artiştilor şi a publicului de mîine. 

Tineretul aspiră să participe, să-şi asume propriile răspunderi. Tineretul crede 
in solidaritate şi vrea să ia parte la activităţile legate de cauze măreţe. Tineretul e 
capabil de atîta dragoste . . .  

Dar el vrea să cunoască adevărul. 
Nouă ne revine datoria de a nu-l ascunde, pentru ca speranţa pe care o re­

prezintă tineretul să devină scutul păcii şi al prieteniei tntre popoare. 
Idealul tineretului, care este şi al nostru, nu e un vis al imaginaţiei, ci o 

cerinţă permanentă a conştiinţei artiştilor. 

10 

ANDRt LOUIS PERINETTI 
secretar general al I.T.I. 

https://biblioteca-digitala.ro



• HENRI WALD 

Intuiţia 

ŞI pretenţiile intuiţionismului (1) 
" Nu există o cunoaştere intuitivă şi  o 
cunoaştere logică, ci o expresie intuitivă 
şi o expresie logică". 

Limbajul mito-magk de la incEpu­
turile istoriei a mentinut multă 
v reme raţiunea strins legată de 

trăirile pragmatic-afective, lipită de sen­
sibilitate. Pînă tirziu, pinJ. dup;l Platon, 
raţiunea a rămas "in sLatu nasccndi ",  in 
mituri, legende şi parabole. Abia �n dia­
logurile platoniciene explicaţia a inceput 
să se desprindă de poveste. Insă concep­
tul a reuşit să se diferentieze deplin de 
metafora matriciaJă odată cu 1\ ristotel. 
Numai un metalimbaj eo;te in stare să 
elibereze raţiunea din strinsoarea meta­
forei prin care şi in care s-a format. 
Aristbtel a izbutit primul s.ă întoarcă 
limbajul asupra lui însuşi, să vorbească 
despre vorbire, să inventeze logica. 

!nainte de a deveni capabilă să spună 
"coincidentia oppositorum ", vorbirea a 
povestit mitul androglnului, despre acel 
început de timp în care cmul nu se di­
ferenţiase încă in bărbat şi femeie, în 
care lumea nu se despicase în subiect şi 
obiect, 1n care viaţa nu era despărţită 
în bine şi rău. Cuvintul "om " mai păs­
trează urmele mitului care povestea fa­
cerea lui : huma. Vreme înclelungată, ca­
uza lucrurilor era o poveste despre ori­
ginea lor ; ca şi cauza, originea este in­
accesibilă simţurilor şi accesibili doar 
vorbirii. 

Fiind totdeauna abstracte şi generale, 
Ideile Sînt aspa<ţiale. Ele se desfăşoară 
numai in timp. Ele nu pot fi percepute, 
ci doar pricepute. Ele nu sint decît înţe­
lesul vorbirii şi mal întîi de toate al 
convorbirii. Primordial este dialogul, mo­
nologul este secund. In sens strict, intr-o 
carte nu există idei, ci doar litere care 
permit citirii Să reproducă gindurile con­
semnate. Ideile nu pot locui nici "înăun­
tru", nici "afară". Interioară nu poate fi 

decit vorbirea nerostită, nu gîndirea. Jnsă 

procesele biochimice de pe scoarţa cere­

brală, descărcările unor curenţi bioelec-

CAMIL PETRESCU 

triei şi vibraţia coardelor vocale nu sint 
mai interioare decit bătăile inimii, diges­
tia sau circulaţia singelui. Spiritul nu e 
nici interior, nici exterior, ci este pro­
dusul limbii pe care o vorbeşte o anu­
mită comunitate. Cele mai intime ginduri 
sînt elaborate cu ajutorul limbii comune. 
La construirea celor mai originale idei 
participă limba întregii comunitii\i. Crea­
toare de idei nu poate fi decit indivi­
dualitatea, dar instrumentul creaţiei -
limba - este colectiv. Crea�ia colectivă 
este, de fapt, colectivizarea creaţiilor in­
dividuale. 

Iluzia vieţii .,interioari! " şi credinţa în 
"celălalt tărîm" au păstrat pînă la noi 
obsesiile mentalităţii mHo-magice. Spiri­
tul de "dincolo" şi de "dincoace " nu este 
decit efectul puterii pe care o are vor­
birea de a se referi la absent şi de a 
rămîne nerostită. Paradisul - transcen­
dent sau transcendental, al lui Platon sau 
al lui Husserl - nu este decit un mit 
mai rafinat. 

In primele milenii ale istoriei, lumea 
"de dincolo " a rămas in preajma lumii 
de "aici ", încă nu ajunsese "supra: 
naturală" ; era doar nevăzută, ascunsa 
simţurilor noastre şi nicidecum "invizi­
bilă " sau " incognoscibilă ''. Spiritele, zeii 
şi mai tîrziu Ideile intrau mereu in le­
gătură cu oamenii prin vise, har şi 
amintiri, iar oamenii credea11 că obţin 
bunăvoinţa lor prin forta magică a mi­
turilor şi riturilor. Ideile s-au îndepărtat 
treptat de viaţa oamenilor pe măsură ce 
au fost monopolizate de un grup restrins 
de iniţiaţi : vrăjitori, preoti, înţelepţi. In­
cetul cu încetul "lumea cealaltă " a deve­
nit de nepătruns, misterioasă, inaccesibilă 
minţii omeneşti. Numai experienţele mis­
tice ale aleşilor o mai puteau atinge. 

De la greci încoace, lumea s-a despărţit 

in două una empirică, accesibilă cu­

noaşterii, şi cealaltă pur spirituală, acce-
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s ibilă doar credinţei . Dou5 adevăruri : 
unul omenesc, şi celălalt d i vin ; unul 
relativ, şi  celălalt absolut ; unul supus 
istoriei, celălalt etern. La un moment 
dat, nici o punte nu mai era posibilă 
i n t re aceste două lumi. Filozofia, de la 
Platon la Kant, a desă vîrşit această des­
părţi re religioa.să în tre materie şi s;:>irit. 

I n  ultima sută de ani, i ntuiţionismul 
î n cearcă &'i anuleze distanţ'1 di ntre viaţă 
şi idei, fie prin apropierea vieii i de idei ,  
ca în fenomenologie, fie prin apropierea 
ideilor de viaţă, ca i n e:<istenţialism. In­
t uiţia este privită cn singura metodă ca­
pabilă să surprind:i,  in int.imitate'i ei, 
unitatea dintre individual şi universal. 
Este adevărat că din j udec[tţi particulare 
nu se pot Induce decît In�  judecăţi par­
ticulare. iar d i n  judecăţ i  universale ru 
se pot deduce decît tot j uclec ii \ i  univer­
sale. Scandalul logic al  trecerii de la 
individual la universal nu poate fi asu­
mat decît de intuiţie. Dar intuiţia trebuie 
neapărat î nţeleasă ca un moment necesar 
în dialectica gîndirii.  Sa nici nu oco­
leşte şi nici nu depăşeşte lcgica. ra1iunea, 
intelectul, ci le implică î n  saltul pc care 
îl face de la perceptibil la inteligibil. 
Prin intuiţie, m i ntea trece fulgcr[,tor de 
la aparen�a lucrurilor la esenţa lor, dar 
aceasta nu este posibil decit în tensiunea 
dintre percepţie ş i  concept, dintre trăire 
şi logică. Fără raţiune, intuiţia nu este 
decît o simplă percepţie care oglindeşte 
doar individualul sau o pretinsă comu­
niune m istică cu Universnlul. Intuiţia este 
deci altceva decît pretinde intuiţ.ionismul. 

In pofida i ntuiţioniştilor, intuitia nu 
este nici ilogkă, nici supral0gici't, d in­
fralogică, deoarece nici nu se opune lo­
gicii, nici n u  o depăşeşte, ci o pregăteşte. 
Intuiţia este, de fapt, o i n ducţie incom­
pletă, amplificatoare, care, in loc să se 
desfăşoare treptat, de la o premisă la alta 
şi apoi la concluzie, saltă străfulgerător 
de la individual la general. Un singur 
măr căzut �n capul unui geniu a fost 
suficient pentru a se ivi legea gravita­
tiei... O singură oală in care fierbea apă 
i-a ajuns lui Papin pentru a inventa ma­
şina cu aburi. Dar toa�e aceste i ntuitii  
sînt indelung pregătite de gindire. de 
vreme ce sînt totdeauna �e "speciali­
tate" Intuiţia funcţiilor fuchsiene a 
avut-o Poincare şi nu Freud. Impresia 
că intuiţia se dispensează de limbaj pro­
vine din faptul că înălţarea de la indi­
vidual la general n u  trece prin propoziţii 
care enumeră o serie de cazuri de acelaşi 
fel. lnsă limbajul, fie ;i nerostit. parti­
cipă totdeauna la saltul de la oglindirea 
sem!orială a individualului la reflectarea 
logică a generalului.  Şi cu cit distanta 
dintre individual şi general e1:te mai 
mare cu atît intuiţia care le surprinde 
u n i tatea este mai valoroasii. Intuitia rare 
a dus la i nventarea roţii, cu toată imen�a 
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ci  importanţă, este totuşi inferioară In­
tuiţie! care a răsturnat geocentrl�mul. 

lntuiţionismul cere intuiţiei ceea ce ea 
nu poate să fie cunoaştereR imedlaiiL, 
netulburată de cuvinte şi concepte. Insă 
, .cunoaşterea imediată" este o contradic­
ţie in termeni, în vreme ce "cunoa5terea 
mediat[, ·• este un pleonasm. Fără mij­
locirea l imbajulu i · ş i  intelectului n u  ponte 
Să existe decît un inceput de cunoaştere ; 
ca să se încheie, cunoa}terea are nevoie 
de cuvinte şi  noţiuni. lntuiţionismul este 
cred inţa într-o i luzorie cunoaştere elibe­
rată de sub tutela limbaj u lui şi  raţiunii .  
Concretul real nu poate fi însă cunoscut 
decît prin abstracţiile intelectului care 
ii reflectă genul şi deci identitatea. Fără 
vorbirea care transformă lucrul î n  obiect 
şi omul �n subiect nu e posibilă cunoaş­
terea. Necuvîntătoarele au reflexe adap­
tative şi nu reflecţi i  explicative. lntuiţio­
nismul pretinde i n tuiţie! ceea ce ca nu 
poate să facă : să evi te oroziţia dintre 
obiect şi subiect, precum şi dintre sen­
zorial şi intelectual. Omul este totdeauna 
unitatea contradictorie o..lintr� simţire şi 
gindire. Suprimarea gindirii sau a sim­
ţirii ar arunca omul in afara culturii, 
printre celelalte fiinţe �le naturii c;au 
printre unelte, mai mult sau mai puţin 
computerizate, autotelemecani?.ate, robo­
tizate. Prin esenţa lui, omul nu !:ouportă 
multă vreme unidimensionalizarea. Mal 
devreme sau mai tirziu, dimensiunea vi­
tregită se revoltă. Intuiţia nu poate fi 
nici pur senzorială, nici pur intelectuală. 
Ea este menită să reallze:>:e tocmai uni­
tatea dintre cele două facultăţi funda­
mentale ale omului şi  n icidecum s;-o 
spargă. Dealtfel, cei care cred că au reu­
şit să suspende raţiunea - prin orgie -
sau să-şi mortifice simturil'<! - prin as­
ceză - au trăit o iluzie. Opo/.iţia dintre 
sensibilitate şi raţiune, dintre subiect şi 
obiect, dintre individuali tate şi societate 
se află la însăşi originea omului şi este 
forţa motrice a cunoaşteri i şi a istoriei. 
Biblia însăşi povesteşte c;l Dumnezeu, 
deşi atotputernic, a creat numai doi oa­
meni, pentru a sublinia că i ndividuali­
tatea este valoarea suprem;i a existenţei 
şi că ea nu se poate dezvolta decît in 
d i alog cu celălalt : singurătatea nu este 
capabilă nici de creaţie, n ici de procrea­
ţie. Fără ceilalţi nu exlst;i dedt singură­
tate ; individualitatea nu e posibil.� decit 
împreună cu ceilalţi. Dar Biblia mai 
povesteşte că Adam şi Eva nu s-au m ul­
ţumit să trăiască, ci au dorit să şi cu­
noască. Vorbirea şi mai ales convorbirea 
i-au dast omului puterea să se opumă na­
turii şi chiar lui Dumnezeu. I\'umindu-le, 
prim i i  oameni au scos lucrurile din ano­
nimatul naturii şi le-au a�ezat. ca obiecte 
de cunoscut şi de folosit, in faţa unui 
subiect i n  stare să le cunoa!lcă şi să le 
folosească. Aşa au ieşit· Adam şi Eva 

https://biblioteca-digitala.ro



din inocenta paradisului şi au inaugurat 
istoria cunoaşterii .  "Păcatul originar" este, 
aşada1·, mai puţin păcat şi mai mult ori­
ginar, de vreme ce este actul de împo­
trivire care se află la originea omului. 
Dezvoltarea omului înaintează sub sem­
nul lui "Doi" şi nu sub dranin lui "Unu". 
Cunoaşterea este compromi!>ă şi de Ideile 
i zolate de viaţă şi de trairea necălăuzită 
de idei. 

lntuiţionismul vrea să ferească auten­
tkitatea indlviduaJl!.tăţii de invazia socia­
lului cristalizat în cuvJ.nte şi concepte. 
Ceea ce trebuie însă înlăturat nu es.te 
socia lul ,fără de care si.ngularitatea per­
ceptiei nu se poate transforma într-o cu­
noştinţă comunicabilă, ci B'llltomatismul 
-clişeelor, ponclfurilor şi locurilor comune, 
care uniformlzează şi falsifi'Că gindirea. 
Originali.tatea unei cugetări nu l>e împie­
dică de conceptele formate prin şi in cu­
vinte da'Că vorbirea este autentică şi nu 
stereotipă. Cită vreme oamenii sint aceia 
care vorbe>c o anu.mi.tă limbă şi nu se 
lasă .,vorbiţi" de ea, obstacolul limbii e 
benefiiC pentru gindire. Neincrederea in­
tuiţionl5mulul fa.ţă de raţiune şi limbaj 
.este mal degrabă o luptă cu ingus.timile 
raţionalismului şi cu vidul vorbărjel, im­
potriva U•nOr conc€U)te sterile şi a UnOr 
,cuvinte care nu mai spun nimirc. Fără 
cuvinte şi concepte, perceptia lucrurilor 
in devenl.rea lor individuală nu devine 
ăntui·tia duratei lor esenţiale. Nici in.tui­
:ţionismul nu se poate liipsi de limbaj şi 
raţiune ; el nu poate decit să le redea 
prospeţimea pierdută orin trivializare. In­
tuiţionisrnul este şi el silit să ajungă la 
limbaj şi rati·une dacă vrea să fie o con­
cepţie despre lume şi despre modul in care 
poate fi cu.noscută. Adversitatea lui este, 
în fond, faţă de prejudeclţl, nru faţă de 
.ludeclţl. 

In filosofia contemporanii, cele două 
direcţii ale intuiţionismului - antiinte­
lectualistă şi supraintelectualistă - au 
dus prima la Bergson şi cealaltă la 
Hu�serl. Bergson urmăreşte să intuiască, 
prin simpatie, durata puri\ a elanului 
vital, iar Husserl vrea sâ intuiasr.ă, prin 
reducţie, prin punerea in paranter.e a 
lumii ideile pure. Dincolo de aparenţe, 
Berg�on este un materialist credincios, 
iar Husserl, un idealist ateu : primul este 
un teocentrist, iar al doilea este un ego­
centrist. Bergson e!lte un Heraclit spiri­
tualist, pentru care mişcare:t vine de la 
Dumnezeu şi duce la el, iar Husserl este 
un Platon răsturnat, pentru care transcen­
dentul divin devine Ul1l transcendental 
uman. D�i diametral 0puse, cele două 
intuitionisme incearcA acelaşi lucru : su­
primarea distanţei dintre subiect şi obi­
i!Ct, fie prin topirea subiectului in obi­
i!Ct fie prin absorbirea obiectului de către 
subiect. "Intuiţia filozofică ·- scrie E. Le­
vinas - nu e ca in berg:;onism sau i n  
-«fllozofille vieţii.. u n  act i n  care toate 

forţele vitale sint angajate, act care 
joacă un rol important in destinul vieţii . 
La Husserl este o reflecţie asupra v ieţii, 
care este considerată in toată plenitudinea 
ei şi în toată bogăţia ei concretă - dar 
această viaţă care este luată in conside­
raţie nu mai e trăită" 1 •  lnsi!!tind asupra 
opoziţiei dintre intuiţionismul bergsonian 
şi cel husserlian, E. Levinas scrie in 
continuare : "Insă punctul care dezvăluie 
în ce măsură intuiţionisrnul lui Husserl 
este profund intelectualist este in altă 
parte. . .  Filozofia lui inccve cu reducţia, 
or iată un act in care considerăm v iaţa 
în toate concretitudin(!:J. ei, dar în care 
nu o mai tr.ăim"2. In fi lozofia lui Bergson, 
subiectul se i·nstalează simpatetic in obi­
ect, iar în fenomenologia lui Husserl, 
obiectul este creat de subiect, se consti­
tuie in subiect. "Numim intuiţie simpatia 
prin care cineva se transportă în interio­
rul unui obiect pentru a coincide cu ceea 
ce are el unic şi deci inexprimabil ":1, 
scrie Bergson. Iar Husserl scrie că : 
" . . .  egoul meu, care deci, ca subiectivitate, 
are un rol de constituire ultimă, precede 
această lume constituită ... "1• 

Ezitarea intuiţioniştilor in precizarea 
raportului dintre intuiţie şi intelect pro­
vine din neînţelegerea faptului că intuiţia 
incepe cu trăirea senzorial-afectivă, dar 
se termini, inevitabil, printr-un act in­
telectual. Fie Că este antiintelectuală, ca 
la Bergson, fie că este supraintelectuală, 
ca la Husserl, fie că este paraintelectua­
lă, ca la Brouwer, intuiţia are neapărat ne­
voie de limbaj şi raţiune pentl u a deveni 
mod de cunoaştere. Dealtfel, toţi au 
scris cărţi de o strictă coerent;.;, logică 
pentru a demonstra valoarea cognitivă a 
intuiţiei. Rigoarea logică a demonstraţiei 
nu a avut nimic de suferit de pe urma 
faptului că Bergson s-a folo'>it mai mult 
de metafore, Husserl, mai ales de meta­
limbaj, iar Brouwer, de simboluri mate­
matice. Oprită la jumătatea drumului, 
intuiţia nu este decit o percepţie inten­
slflcată printr-un efort de atenţie. 

A neglija intervenţia intelectului in 
cun'oaştere nu înseamnă a-1 ocoli. Dergson 
însuşi a n.uan�at în repetate rînduri anti­
intelectualismul filozofiei sale, vorbind ba 
de o "intuiţie filozofică ·•, ba de o "sim­
patie intelectuală" , ba de o .,înţelegere 
imediatâ". Intr-o zi i-a s9us lui Jacques 
Chevalier Că n-a făcut "decit să restau­
reze sub numele de intuitie adevârata 
inteligenţă, care nu

. 
e aceea care vorbeşte, 

ci aceea care vede"·'. 
Altădată i-a afirmat că şi raţiunea îşi 

are rostul ei. Zic "'inteligentă·• - spuneD 
el - pent�' 

facultăţile disrur�ive
. 

şi 
«intuitie.. pentru funcţia supenoara a 
gîndirii. Dar nu văd nici un inconvenient 
să se cheme ... raţiune... ansamblul celor 
doUă funcţii, cu predominanţa Cl'l.ei de-a 
doua "r.. Lui Bergson îi era indeajuns de 
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limpede că se opunea mai mult intelec­
tualismului decit intelectului. "Pentru a 
contracara intelectualismul dominant -
mărturisea el - am fost silit f\ă insist 
mai mult decit se cuvenea asupra celui­
lalt aspect al problemei "7• 

Ezitarea lui Bergson in efortul său de 
a izola intelectul de in tuiţie a fost re­
marcată şi de Tudor Vianu, care, după 
ce citează un pasaj din "La Pense� ct le 
Mouvant " , unde se vorbE:.';ii:e de o ,,\ IZiu­
ne care abia se distinge de obiectul 
văzut, cunoştinţă ca1·e este con tact şi 
chiar coincidenţă", atrage atenţia asupra 
acestui "abia" şi a ace3tui "chiar" al 
nehotăririi "s. Pretinsa cunoaJ;ilere nemij ­
locită prin intuiţie, prin empatie, prin 
simpatie, prin participare nu este deci t 
amestecarea percepţiei şi em oţiei subiec­
tive cu proprietăţile obi�ctului perceput. 
Este adevărat că orice spectator este şi 
un actor secret, că cel ce priveşte un 
spectacol îl şi joacă in sufletul lui. Dar 
duritatea unui obiect nu se reduce la 
rezistenţa pe care o intimpină subiectul 
cînd încearcă să-I prelucreze. Durata lu­
mii nu este numai fluxul continuu al 
conştiinţei umane. Oamenii nu pot cu­
noaşte decit omeneşte ceea ce este in­
dependent de om, dar antropomorfismul 
nu anulează obiectivitatea cunoştinţelor 
umane, ci determină doar relatlvitatea 
formării lor. Izomorfe cu lucrurile nu 
pot fi decit conceptele ; emoţiile exprimă 
doar atitudinea umană fată de lucruri. 
Obiectiv e conceptul "myosotis·• şi nu 
metafora "nu mă uita" din română şi 
germană. Cunoaşterea cere neapărat di­
ferenţiereii simpatiilor şi antipatiilor de 
proprietăţile lucrurilor refl«:-ct.ate concep­
tual. 

Vrind să ferească intuiţia de logica 
stabilităţii, care stopează mişcarea, Berg­
son nu înai ntează spre logica devenirii, 
ci încearcă să plonjeze "simpatetic" in 
durata pură a lucrurilor. Insă durata 
pură este un mit ca şi Androginul, Nean­
tul sau Duhul sfint. Mişcarea este tot­
deauna ' mişcarea unui corp care este şi 
nu este in acelaşi timp în acelaşi loc. 
Logica dialectică nu se upreşte la stabili­
tatea relativă a contrariilor constituite, 
el pătrunde pînă la constituirea contra­
riilor, pînă la geneza unitătilor duale, 
pînă la dualitatea unităţilor in mişcare. 
Judecata dialectică nu afirm:\ că mişca­
rea constl şi nu constA în a fi şi fn a 
nu fi aici şi acum, ci că mişcarea constA 
in a fi şi a nu fi .lici şi acum, că 
mişcarea este unitatea contradictorie din­
tre prezenţă şi absenţă. 

Stupefacţia logicii traditionale in faţa 
dialecticii i-a determinat pe unii s-o 
considere iluzorie, ca eleaţii de ieri si de 
azi, iar pe alţii s-o reducă la o dualitate 
complementară, de tipul "undA-corpus­
cul" şi "experienţă-teorie", ca idonel.ştll 
Jean Plaget şi Ferdinand Gonseth. InsA 
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unitatea primordială necli [eren�iatii şi  
unitatea duală nu sint alcătuite din ele­
mente complementare, simultane, alter­
nante sau subordonate, ca omul şi umbra 
sa, întuneric şi lumină, stăpîn şi sclav, 
ci identită,ţi contradictorii in care opuşii 
se transformă necontenit unul în celălalt, 
ca în autodinamica uni\..ăţi i dintre feno­
men şi esenţă, senzorial şi intelectual, 
individual itate şi societate. In opoziţie cu 
toate religiile, care subordonează, pînă 
la urmă, dual itatea unui "Unu",  iposta­
ziat şi idolatrizat, dialectica dezvăluie 
dependenta unităţii de opu�ii care o na­
lizează. Intuiţionismul s-a aliat totdeauna 
la un pas de misticism. Şi pasul a fost 
deseori făcut, intuiţia devenind "comu­
niune cu Unul ". Intuiţia poate sluji şi 
misticismul transcendent �i pe cel ima­
nent, se potriveşte şi mistidsmului reli­
gios şi celui laic. Gindirea mistică 
înţelege prin intuiţie "revelaţia .; Unicului, 
nu "cunoaşterea" universalului. Prin in­
tuiţia religioasă se doreşte unirea omului 
cu Dumnezeu, iar prin cea laică se in­
cearcă unirea subiectului cu obiectul. Şi 
intr-un caz şi în celălalt, ţelul este ace-· 
laşi : escaladarea opoziţiei dintre subiect 
şi obiect. .,Cunoştinţa rau e nicioclatl o 
contoplre ; iar contopirea nu c nlclodatiL 
o cunoştlnţiL. Misticismul postuleazâ toc­
mai «pierderea sufletului in Unitate .. , 
ştergerea eului in Totalitatea existentei, 
Kn Dumnezeu "9• Este demn de semnalat 
că misticismul, fie iudea-creştin, fie pă­
gîn, fie laic, pregăteşte C·91TI la fel "tran­
sa " intuitivă : ocientarea antinaturală a 
instinctelor, punerea în pa.ranteză a lu­
mii, concentrarea atenţiei într-un singur 
punct, repetarea continuă a aceluiaşi gest, 
muzică monadică, dansuri monotone, tă­
cere sau strigăte, postire sau drogare. 
Beţia simţurilor sau extazul spiritual anu­
lează opoziţia dintre eu şi non-eu. Orgia 
şi asceza duc la acelaşi rezultat. Vorbăria, 
ca manifestare zgomotoasă a tăcerii, sau 
criptiflcarea limbajului au fost şi ele 
mijloace preferate ale rţlisticismului. Mul­
ţimile au crezut întotdeauna că obscuri­
tatea e mai adîncă decit claritatea. "tn 
formele mai . apmpiate de misticismul 
originar, orgiac sau . ascetic, experienţa 
Unităţii se exprimă in sunete nearti­
culate, in crearea de cuvinte noi, numită 
glosolalie sau logoree, in s!irşit, în utill­
zarea limbajului obişnuit pentru ca el 
să dobîndească un sens simbolic, ermetic, 
şi să trezeasCă rezonanţe arhaice. Ten­
dinţa spre ermetism şi arhaiza.re in lim­
baj a fost o trăsătură a ultimelor de­
cenii " 10• 

Ceea ce vrea neapărat sl'i depăşeascA 
orice misticism este bivalenţa r..mului, 
zbaterea lui continuă in tensiunea forţe­
lor şi valorilor opuse : materie şi spirit, 
frumos şi W'lit, adevăr şi eroare, drept 
şi nedrept, Şi deoarece bivaienţa incepe 

(conttnu11re liZ po.g. 81) 
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- Stimată Ileana Predescu, a•i oferi 
cu plăcere cititorilor o discuţie ,.bio­
grafică" asupra vle•li dumneavoastră 

de actriţl ? 
- D i n  păcate, eu asoc iez biografia, fie 

ea şi artistiClă, cu ideea de arhivă. Mai 
bine să ieşim în stradă o,au să intrăm 
in casă. 

- Si intrim in casl şi să deschidem 
ferestrele .. , 

Ileana 
Predescu : 

, ,Am nimerit 
Într-o meserie 
"' zn care 

. . 
nzmzc, 
niciodată, 
nu se poate 

t ' '  repe a . . .  

- lmi convine 
- Cred că ne puteţi da \'eşti des-

pre regina Gertruda !;oi al său fiu. 
- Deocamdată, prefer Sd vă mărturi­

sesc că am simţit ca necesară (F.ituaţia 
care a decis) întreruperea, pentru o pe­
rioadă, a repetiţiilor cu Hamlet. De fapt, 
noi l-am j ucat o dată cînd l-am re-tra­
dus. A fost u n ul dintre cele mai minu­
nate spectacole această perioadă, pentru 
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că nu eram l im i taţi de un decor m a i  
bun sau mai prost, eram in tr-o "zon[t 
Shakespeare " in sensul cit aşa, C'a pc 
vremea l u i  - neavînd decor, publ i cu l , 
adică tot noi , aveam libertatea să ne 
I nch ipuim totul despt·� totul in acest 
spectacol . Să ne închipuin cit de m i nu­
nat va putea fi, pentru 61 , traducind . 
interpretam de fiecare dată fiecare frază 
pe care o prelucram �i o ima .o;{inam in 
toată complexitatea ei .  Ad ică în decor 
şi în relaţi i . N ici  un cuvînt fără a inchi­
pui relaţia faţă de partener şi faţă de 
intregul spectacol, căutînd sensul  cel m a i  
adecvat în limba română. De asta spu­
neam că a fost minunat. Prin urmare, 
am consumat deja o variantă.  n.iimînc 
de văzut ce variantă nou;i. alegem pe 
scenă . . .  

- Aţi mai jucat in Hamll�t - pe 
atunci, Ofelia. 

- Vom avea ocazia, cu siguranţă, pe 
pal"Cursu l diSICUţiei să revenim şi la asta. 

- Dar, vrînd-nevl'inrl, ne-am apro­
piat de timpul inc�puturii(Jr dumnea­
voastră in teatru. Drumul acesta a 
inceput cu o alegere con�tientll. sau ca 
urmare a unei intim1,lilri ? 

- O întîmplare. E drept c.ă aveam încă 
din liceu o predilecţie pentru versuri, 
dans ş.a. Pe atunci foloseam în.să pre­
textul acesta numai ca să ch iulesc de la 
şcoală, ducindu-mă la repeti ţ i i . . .  

- N-aţl fost o clevă conştiln­
cioasă ? ! !  

- Deloc. Eram disperatii că trebuie să 
mă duc în fiecare zi la şcoală şi mai 
cu seamă că era vorba de aceeaşi şcoală. 
rntîmplarea despre care am pomenit m-a 
favorizat, pentru că a1n nimerit intr-o 
meserie in care nimie, niciodată, nu se 
poate repeta. Voiam să fac medicina. Şi 
acolo aş fi avut veşnic probleme noi. 
Dar, probabil, pentru mine, este mai bine 
că am ajuns aici. Cum a fost ? Eram 
bolnavă cînd au început examenele. Cînd 
m-am însănătoşit mai aveam doar două 
posibilităţi : Institutul dP. teatru şi A.S .E. 
Am dat două exame'1e. Pe cel de la 
Institut l-am trecut pre.r.entîndu-m;'\ cu 
o poezie învăţată in două zile. Spre ui­
mirea mea, am fost admisă şi la celălalt. 
Am renunţat însă la cursurile Academiei, 
care m-ar fi solicitat altfel decît im i 
doream . . . 

La Institut, înc.ă din anul I, un stu ­
dent la regie m-a luat să joc Doica din 
Romeo şi Julieta. Pentru că am jucat. 
am rămas in  teatru. Era o producţie care 
s-a şi dat la  "Casa studenţilor". Din 
clipa aceea, dilema a dio;părut. 

LG 

- Patima pe care v-o cunoaştem cu 
toţii, şi care aeum este conştlentizati, 
exista de la inceput sau s-a infiripat 
mai tiniu, prin acumulări ? Dansaţi, 
spuneaţi poezii, jucaţi, inci din şcoală. 

Deci aplecarea către accast;\ zonă ră­
� ufnea. 

- Răbufnea, dar .::oarte dezorgani1.al 
din toate pu:'lctele de vedere. In anul II  
la  Institut, am repetat in Unchiul Vanea 
şi am j ucat intr-o nouă producţie. După 
actul 1, n-am vrut să mai intru în scenă. 
Nu aveam simţul răspunderii f�•tă de 
aceste lucruri m inunate. Capricii. După 
Doica din Romeo şi Julieta, la o repet. i \ ie 
cu Unchiul Vanea, una d intre interprete 
a rostit deodată, la adresa mea, o frază 
pe care n-am s-o uit niciodată, p<'ntru 
că m-a ajutat foarte mult "Dar, de fapt, 
ce vrea ea să spună cu replica asta ? " . . .  
Cred că eram încă a-şa de departe de 
fenomenul teatral... Poate că jucam doar 
din instinct, n-aş putea să spun exact. 
De-atunci a început să mijească in mine 
ideea răspunderii . . .  Nu-mi inchipuiam că 
poate exista ântrebarea pe care a scă .. 
pat-o colega mea. 

- Aţi pronunţat cuvintul instinct, 
pe care, legat de mer,;crlo. dumnea­
voastrA, il asociem cu intuiţiu şi cu 
inspiraţia. Cit din ceea L-e oferlţl spec­
tatorilor este profeslono.lism, experien­
ţă, şi cit restul ? 

- Experienţa îţi creează un bagaj ele 
posibilităţi de exprimare, de tehnicitate, 
pe care, vrind�nevrînd, il manevre;d. 
Apelezi la el. Mai ales cind nu-ţi iese 
sau nu-ţi place ceea ce faci ; cind nu 
te-nţelegi cu regizorul sau cu partenerul. 
Dacă lucrurile se îmhină frumos, uiţi că 
el există. Şi totul devine doar o bucurie 
şi o plăcere şi o nerăbdare de a desco­
peri, de a merge mal departe în necu­
'
noscutul care este fiecare rol, spectacol, 
reprezentaţie sau fiecare moment .de 
relaţie. 

- Nu vi s-a intimlllat nlclodatll să 
jucaţi aceeaşi pieRi\ Identic in mai 
multe reprezentaţll '? 

- Ba da. Mi s-a intimplat. N umai in 
spectacole in care nu converge totul spre 
bine. Dar e foarte neplăcut momentul 
cînd te copiezi, cînd cauţi să faci din 
nou ce-ai mai făcut, şi nu să oreezi rela­
ţia şi sentimentul care ar trebui Să se 
nască spontan, în clipa aceea, pe scenă, 

- Se întîmplă aşil, probabil, cu 
rolurile care nu sînt tocmai potrivite 
constituţiei psihice a actorului. 

- Are şi n-are legăturit. Mi s-a în­
tîmplat să joc un rol pe care ar fi tre­
buit să-I fac foarte bine, adică mi se 
potrivea perfect. Dar, din cauza unei 
neconcordanţe d intre mine şi partener, 
nu a reuşit. De aceea, nu mă gîndesc 
dinainte ce rol aş vre<.� să joc. 

Aş putea Să ratez şi  mi-ar părea foarte 
rău. S-ar putea să î ntilnes·: regizorul pe 
care să nu-l intereseze piesa aceea anume, 
un partener pe care să nu-l intereseze 
rolul, să nu i se potrivească, şi atunci 
totul este atî t  de dureros, incit caut să 
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Ada din •"Passacaglia" 
Jules Cazaban 
Vivie din ,.Profesiunea Doamnei Warren··• de 
G. B. Shaw 

Alison din ,.Priveşte inapoi cu minie" de John 
Osborne 
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nu mal visez, ci să acceJ;>t un rol nou, 
necunoscut, cu toată fascinaţia pe care 
ţi-o oferă necunoscutul. 

- Nu cumva acesta c!!te raţiona­
mentul care mascheazll, incon!Jtientul 
sau subconştientul, Z9na in care vi­
surile işi trăiesc liber viaţa 'l 

- Nu. Chiar dacă te decepţionez, tre­
buie să-ţi spun că visurile nu există pen­
tru mine. Nu reuşes:: niciodată să fac 
ceva de una singurii .  A viSc"1 la un rol 
înseamnă a te gindi cum să-I realizezi. 
Mi se pare stupid ş i sterp Să mii gindesc 
la ce şi cum voi face, cind nu ştiu cu 
cine, nu ştiu in och ii  cui r.1ă uit. Evi­
dent, visez la . . . roluri. Dar nu la anumite 
roluri. Este ca şi  cum aş fi d orit sau aş 
fi visat de ce om să mă îndrăgostesc. 
Or, nu mi s-a intimplat a�a ceva nicio­
dată. 

- Spuneaţi ci 11e PO<ltc intimpla sll. 
nu vă lasă un rol din cauza unei 
colaborări eşuate. x�-aţi putea divulga 
ceva flin relaUa (stare de comunicare 
sau de singurătate) cu partenerii de 
joc, pc de o parte, şi  cu public1t1, liC 
de altă parte ? 

- Am şi singurătăţi pe scenă, dar le 
am în general fericite. Asta se întîmplă 
cind trebuie s.ă fiu şi sint singură la 
modul concret. Adic<i in situaţie

-
de re­

cital  sau monolog. !n cazm·tle de mai 
sus sint singură şi faţă de public. tn rest, 
mi-c urit şi mi-e foarte greu să fiu sin­
gură pe scenă. Mi se intirnplă să fie aşa 
cind am un partener cu care nu mii 
fnţeleg. Atunci mă chinuiesc. O singură­
tate dureroasă din care încerc să ies tot 
timpul , aşa ca şi cum aş avea nevoie 
de aer. 

- In ce fel cll.uta(l aerul de care 
aveţi nevoie ? 

- Cînd am de-a face cu "personaje" 
recalcitrante sau dintre cele rare îşi 
schimbă jocul spontan doar ca să atragă 
atenţia, caut să mă adaptez, să răspund, 
să-mi găsesc cea mai buN't stare şi cea 
mai adevărată în raport cu ceea ce face 
partenerul in clipa respectivi'�. Oricum, 
caut să fiu cu el, încerc în diverse mo­
duri s.ă ajung Ia relaţia adecvată, Ia echi­
librul care transmite publicului sensul 
exact al scenei respecti ·Je. Deci, nu mai 
este vorba doar de mine. Dacă se dis­
truge echilibrul, se prăbuşeş� tot, tot... 
aşa, ca un castel de nisip : cîte un pic, 
rite un pic. Sensurile care fac ca piesa 
Să fie dusă mai departe, cele care trebuie 
transmise in sală, 1e deteriorează în 
lipsa echilibrului de care vorbeam. Spec­
tacolul trebuie să fie întotdeauna , acela" 
indiferent de mici fluctuaţii. In c�zul i� 
care legătura dintre mine si  colegii mei 
de spectacol este caldă, r.:!uşit.ă şi corectă, 
publicul se simte bine. Şi-atunci uit şi 
cine sînt ... 

18 

I mi amintesc acum că mai există o 
situaţie destul de ciudată, specială chiar. 

Cel mai bun exemplu ar fi Hamlctul 
trecut, atunci cînd am jucat Ofella. I n  
majoritatea timpului eram singură, pen­
tru că aşa îmi cerea textul. Deci : ea, 
in nebunia ei, era singură, scenele cu 
Hamlet nu erau nişte scene de comuni­
care, de dragoste, ba dimpotrivă, de in­
chidere în sine, de fugă ... Inci t in amin­
tirile mele nu regăsesc nicicum o stare 
de bine intre mine şi partenerii mei, l'i 
mai curînd intre mine şi public. Dar, în 
cazul acesta anume, relaţia neceS<Iră , 
exactă, era cea pe care am tră it -o. 

- Dincolo de text, de descoperirea 
lui, flcutll. lmpreunll. cu regb:'lrul, şi 
dincolo de spaţiul •cenografic, deci 
deplşlnd concretul nh•elnrilor sale 'le 
existenţA teatralll., ce inscamni\ JJentrli 
actor gîndul el in viaţa lui există. 
scena ? 

- Este unul dintre lucrurile C'ire ne 
menţin, ne salvează, ne bucură, ne feri­
cesc, ne sfinţesc, nu pot să spun exact . 

- SalveazA ? 

De Ia toate eşecurile din viaţă şi de 
la cele (pasagere) din teatru. Pentru 
mine - probabil - este locul unde de 
fiecare dată încerc o nouii experienţă ele 
viaţă, de gîndire, de simţire. A devenit 
o necesitate. 
: ..... 

- Cum se lnterfereaz>l, in constitu­
ţia dumneavoastrA psihici şi profe· 
sionall, scena cu viata ? 

- Se despart, inevitabil, în zon.a con­
ştientului. S-ar putea ca in aceea a in­
conştientului să nu !le desparti\. S-ar 
putea intimpla. Dar in ceea ce priveşte 
starea mea de veghe, de trezie, ele se 
despart. Viaţa e viaţă, cu zi!P.le ei, cu 
orele ei, cu întîmplării!� ei, �� scena e 
altceva. Cîndva, scena, rolul, mă obsedau 
dincolo de ele. Nu llormeam nopţi la 
rind. La un moment dat, faptul începu­
se să devilllă periculos şi mi-am impus 
o disciplină dură, dar preţioasă. De la 
o anumită oră, ea, scena, trebuin să nu 
mai existe. Md se mai i,ntimplă şi acum, 
cîteodată, să nu reuşesc. Continui să-mi 
educ reflexul. După ce termin un spec­
tacol (mă refer la cele ca1·e mă sollcită 
foarte mult) , consum totul şi spun : 
Gata ! Stop ! Caut să mA preocup de cu 
totul, cu totul altceva. 

- Trebuie si fie teribil de greu de 
suportat si te incarci cu atitea peno­
naJe, cu atitea vl!lţi, eu atitcn. expe­
rienţe. Devine necesar si vi ellbe· 
raţl de fiecare dintre ele pentru a o 
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aborda pe următoalea sau le puteţi 
aşeza "pe raftyri, înăuntru" şi duce 
cu dumneavoatdră mai departe ? 

- A scăpa de ele, înseamnă de 
fapt - premiera şi spectacolul. Dacă nu 
ajungi la asta, totul rămîne intr-un mod 
neplăcut in tine, dar pe urmă, aşa cum · 
şi in viaţă evenimentele îşi găsesc fie­
care Jocul lor fără Să dispară, aşa se in­
tîmplă şi cu rolurile, personajele, expe-

Fişă selectivă 
de creaţie 

Pădurea de A, N. Ostrovski 
Axiuşa ; Invăţătoarea de BTody 
Sândor - Invăţătoarea ; Căsuţa de 
la marginea oraşului de A. Arbu­

zov - Liubov Petrovna 1vanova ; 
Tache, lanke şi Cadir de V. 1. Popa 
- Ana ; UraganuJ de Bill Beloţer� 
kovski - Redactorul ; Cinstea noas­
tră cea de toate zilele de Al. 1. Şte-. 
fănescu - Feltcia Munteanu ; Pro­
fesiunea doamnei Warren de G. B. 
Shaw - Vivie : Hamlet de Shake­
speare - Ofelia ; Passacaglia de Ti­
tus Popovici - Ada ; Intoarcea"ea 
de Mihai Bentuc - Magda ; Cum 
vă place de Shakespeare - Celfa ; 
Cezar şi Cleopatra de G, B. Shaw ­
Cleopatra ; Portretul de Al. Voitin 
- Lucta ; Orestia · de Eschtl - Ca­
sandra ; Intrigă şi iubill'e de Schtl­
ler - Luise ; Scaunele de E. Io­
nesco - Femeta ; Priveşte inapoi 
cu minie de J. Osborne - A lison ; 
Macbeth de Shakespeare - Vrăjt­
toar�?a ; Dansul morţii de A. Strind­
berg - Alice ; Photo Finish de Pe­
ter Ustinov - Stella ; Leonce şi 
Lena de G. Biichner - Rosetta ; 
A douăsprezecea noapte de Shake­
speare - Olivia ; Puterea şi Ade­
vărul de Titus Popovtct - Marta : 
Lozul cel mic de Rector Quint.ero 
- Azucena ; Tranzit de L. Zorin ­
'l'atiana Sulga ; Pelicanul de 
A. Strindberg - Elise ; Răceala de 
Marin Sorescu - Impărăteasa ; Me­
najeria de sticlă de Tennessee Wil­
liams - Amanda ; Anchet"i asu­
pra unui tînăr care nu a făcut ni­
mic de Adrian Dohotaru - Mama ; 
Judecată in noapte de A. Buero 
Vallejo - Cristina ; Ferma de Da­
vid Storey - W endy. 

rienţele pe care le-am trăit. Işi găsesc 
fiecare spaţiul lor. !ntr··lln om încap 
foarte multe lucruri �i intr-un actor 
incap foarte multe roluri. Stau la Jocul 
lor, aşa, neştiute şi apar, cind ai nevoie 
de ele, ca nişte prieteni. 

- In afara teatrului, nvcţi vreo 
altă pasiune ? 

- "Pasiune " ! - este un cuvint care 
mă sperie .. . 

- Corectaţi-mă ! 

- Eu le-aş numi slăbiciuni. 

- Actorul este capabil să joace, 
bolnav de moarte. De unele vine ex­
traordinara lui for�ii. fizică ? 

- Dacă aş spune di ştiu exact, aş 
minţi. Probabil că din pasiune şi din 
simţul răspunderii. Acum imi vine in 
minte Că un mecanic de locomotivă ar 
putea să aibă aceeaşi forţă fizică ca să 
salveze vieţile celor din tren, in  cazul 
în care el ar fi bolnav. 

- lnţeleg că sim,ul responsahllitl­
ţii, care vă lipsea la. Inceputul carie­
.rel, . a. fost dobindit 1\11 a devenit atu 
de acut incit aţi aJuns la starea des­
pre care vorbeaţi. 

- E sigur că s-a intimplat &şa. Şi 
încă de mult. Dar mai este ceva, ·ce nu 
ştiu să explic. Mi-a venit acum in min­
te un lucru ciudat... Jucam un specta­
col. Purtam cizme 5i intr-una din ele 
aveam un cui care mă înţepa ingrozitor. 
Aşteptam să intru in scenă. Trebuia să 
bat la uşă şi să intru. In fiecare seară, 
inainte de a bate la uşă imi spuneam : 

cind termin să mă duc la cineva să-mi 
bată cuiul, că o să-mi facă o rană ... de 
o să iasă prin partea cealaltă a picio­
rului" .  După ce băteam la uşă, uitam 
complet, încît in seara următoare mă 
aflam in aceeaşi situaţie. 

Şi asta se adaugă la ideea de forţă ... 
E amplu, e complex, greu de explicat. 

- Procesul ,.tehnologic" al naşterii 
unul spectacol, îl cunoa1tem (cel puţin 
teoretic). Care este procesul tebno}o· 
glc, sau poate psihologic (sau amm­
două), al creării unui rol ? Pe unde 
il conduceţi ca si. se ajun�rll. ,.acolo"? 

- Mie, personal, mi se întîmplă .s� 
am alt drum cu fiecare rol. Nu am mc1 
un fel de regulă : nici impusă şi nici 
din obişnuinţă. Citeodată vine din exte-
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Cleopatra din "Cezar şi Cleopatra" de 
G. B. Shaw, alături de Fory Etterle 

Alice din .,Dansul mortii" de Strindberg 
cu Ion Besoiu 
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. ........ 
Luise din .,Intrigă şi iubire" de 
Schiller 
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Femeia din ,.Scaunele" de Eugen 
Ionescu, cu Constantin Rauţchi 

Casandra din "Orestia" de Eschil 
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Amanda din .,Menajeria de stlcllL" 'de Tennessee rWilliams, cu Valeria Marian 

Olivla din ,.A XD-a noapte" de 
Shakespeare cu Irina Petrescu 

rior, citeodată vine rlin interior, cîteo­
dată îl ghicesc de la lecturii, alteori,. 
după ce imbrac costumul. De multe ori, 
adevărul, adevărul apL'OHpe visceral al 
unui rol poate prinde viaţJ, de 1:1 o în­
tîlnire fericită cu un partener, de la un 
moment creat cu mare sinceritate, de­
la care să�ţi prinzi, aşa, un fir ca să 
mergi mai departe. Asta' in ceea ce pri­
veşte latura intimă a lucrului la rol. 
Există apoi lucrul ..:u re.!Jizorul, fără de 
care n-aş putea munci . Tot c:e e�te făcut 
fără regizor mi se pare inexistent. Del'i� 
ar exista o latură, pe care eu o numesc 
.,teoretică", colaborarea cu directorul de­
scenă spre a cădea de acord asupra li­
niilor ce vor conduce spectacolul, asu­
pra a ceea ce trebuie să rcprezinte spec-· 
tacolul î n  general, in flecar� scenă, ra-· 
portul cu partenerul, discuţi i, concluzii .. 
A pune pe toată această construcţie car­
ne şi adevăr de viaţă reprezint:! latura. 
intimă a procesului, despre care spuneam 
că este de fiecare dată alta. 

fn ceea ce priveşte legătura cu regi­
zorul, eu sint adepta ideii că spectaco­
lul trebuie să fie gindit de o persoană 
care să aibă calitatea corespunzătoare. 
Că fiecare poate avea idei la rolul său, 
asta este altceva. Dar cel care pune ln 
scenă răspunde de ceea ce se lntimplă 
pînă la sfirşlt. 
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- Dar dacă ai - ca artnr - vreo 
Idee proprie, vreo dorintă, vreo simţi­
re, intuiţie foarte rruino:lc;ă, sau exac­
tă, sau necesară in legătură cu o 
scenă dintr-un spectacol şi regizorul 
simte altfel, obligindu-t� să mergi pe 
altă cale, ce se intîmtllă ? 

- Atunci sufăr cumplit. Cumpl it. Chiar 
dacă el are tact şi c:IUtă să ma con­
vingă că nu am dreptate, surăr şi  nu-mi 
iese bine. Rămîne �eva neîmplinit  in 
mine în scena respediv.i .  S -ar putea 
î n tîmpla - cîteodată - să treacă timp 
şi  să găsesc o rale oarecura corvenabil[t. 
E foarte urît şi  periculos să t rădezi un 
om cu care ai pornit I n  d rum, căruia 
l-ai acordat şi care ţ i - a  acordat încredere . 
De aceea, caut s.l fac ce S[)Une el. Discut 
o dată. de doUă ori, de cinci ori, de 
cincisprezece ori .  plî·ng şi fac .. . tot ce 
spune el, dar suferi nd enm·m şi  nefiind 
"arolo "  s inceră şi adevitrată. 

- A existat cumva un rol care să 
vă fi fost "cel mai drag" ? 

- Nu. Numai cele mai 
foarte greu să aleg unul 
foarte multe. Aşa de multe, 

.'Să le spun. 

dragi. Mi-e 
singur. Sînt 
încît n u  pot 

- Vrînd-nevrînd, mai punctlm ici 
şi colo cite un element biografic. Ier­
tare ! De cind jucaU la Teatrul "Bu­
landra" ? 

- Joc la Teatrul "Bulandra" de cînd 
·eram in anul II  sau I I I  la I nstitut. Cred 
-că din anul Il .  Am făcut o fi guratie, şi 
n u ştiu cum, doamna Bulandra m-a re­
marcat în repetiti i . Intre timp, am dat 
nişte examene - se pare - foarte bune 
la Institut . Un regizor de la Teatrul 
Naţional m-a chemat acolo după exa­
menul de semestru d i n  .anul JII. Voiau 
să mă angajeze. După citeva zile, doam­
na Bulandra, aflind, m-a chemat să-mi 
spună că nu mă poate angaja imediat, 
dar să aleg intre cele două teatre. Am 
ales Teatrul .,Bulandra" (pe a tunci se 
numea Municipal) şi am şi jucat peste 

citeva luni  - încă stuuent:l -- în Pădu­
rea, alături de doamn3 13ulandra. De 
atunci sint in acest tealru. 

- L-aţi fi părăsit pentru vreun 
altul, intr-o circumstanţă tentantă ? 

- Nic iodată, pentru n imic i n  lume ! 
Nu numai pentru un a l t  teatru . .. 

- Regret enorm că umorul llum­
neavoastră spontan nu poate fi reda& 
in toată savoarea lui llC hirtie ... 

Sînteţi şi actriţă de film. Ce în­
seamnă relaţia actor de teatru -- ac­
tor de film ? 

- Draga mea, nu sht î n că actriţă de 
film. Este pentru prima dati\ cind am 
incercat, i ntr-un rol atit de mic, incit 
nu pot avea, deocamda�ă, nici un fel de 
opinie. tn momentul Je fată este doar 
o nouă experientfl. 

- V-a marcat această experienţă, fie 
ea şi minimală ? 

- Nu m-a marcat in n ici un fel. Mi-a 
făcut plăcere că, din intimplar�. regizo­
rul cu care am lucrat, nu cere actoru­
lui  să se pregătească dinainte. Mi-a plă­
cut mult "jocul" acela ciod el s·� pregă­
tea şi mie imi cerea să f i u  �pontană 
Chiar foarte mult. Filmul ca atare, şi 
ceea ce am putut eu să inţeleq, incită 
la starea de creaţie . 

- Asta înseamnll. '!ii, sint 'Şanse să 
mai acceptaţi roluri de film... Cred 
că am pătruns puţin in alt� poveste 
şi aş regreta s-o pArăsim pc prima. 

- Pe prima n-o !'- :> părăsim nicio­
dată ! 

- Aveţi dreptate. Intr-o casă bUn­
dă unde convieţuiesc talentul, patima 
şi forţa, nici o poveste frumoasă nu 
poate fi trădată. 

Convorbire realizată de 
Luminiţa V ARLAM 

(\.ont in uan· !Il' la pag. 9) 

Anghel. Scenografia o sem­
-nPază Adriana Raicu Pe­
tre. e Tot la Bîrlad, va fi 
prezentată în premieră pe 
ţară piesa Patimă şi tan­
drete de George Genoiu, tn 
regia lui Cristian Nacu şt 
3cenografia Adrianei Raicu 
Petre. e La Teatrul "Bu­
landra" a fost lansat vo-

lumul "Carte despre Toma 
Caragiu", realizat de Va­
lentin Silvestru. e In nr. 
1/1985 al revistei noastre, la 
rubrica "Telex-"Teatrul" . a 
apărut o informaţie ero­
natif. : Spectacolul Audienţă 
Ia consul de Io� Brad, la 
Teatrul "Maria Filotti" din 
Brăila, a fost pus în scenii 

de Constantin Codrescu şi 
nu de George Custură. Ac­
torul George Custură a 
montat O noapte furtu­
noasă de 1. L. Caragiale, a 
cărei premieră a avut loc 
de curînd pe scena brăi­
leană. De eroare se face 
vinovată ... 

FAIMA 
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�RONICil 
�Rilhlii'I'I�R 
PIESA ROMANEASCĂ 
TEATRUL "NOTTARA" 

• OLELIE 
de FanuJ Neagu 

• ViNATORI I  
de Ion HăieJU 

Data premierei : 30 ianuarie 1985. 
Regia : ION COJAR. Scenografia : 

TUDOR GHIMEŞ. 
Distributia : GEORGE CONSTAN­

TIN (Căpălău, Vinătorul I) ; HORA­
ŢIU MALAELE (Babalete, Vină­
torni II) ; ELENA BOG (Nado­
leanca) : OANA ŞTEFANESCU (Vi­
ca) ; ŞTEFAN VELNICIUC (Biş) ; 
GEORGE ALEXANDRU (Onică). 

--- -- ------ --------

ÎN 

Propunînd u n  spectacol-coupe bazat pe 
două texte ale dramaturgiei româneşt i 
contemporane, Teatrul "Nottara" onorează 
. .la vreme şi cu socoteală" o promisiune 
repertorială. Interesant de observat este 
că cei doi autori, Fănuş Neagu şi Ion Bă­
ieşu, ies la rampă de această dată cu texte 
relativ nespeci fice pentru maniera cunos­
cută a fiecăruia.  

Piesa l u i  Fănuş Neagu, Olelie (dramn­
tizare după o n uvelă a .s.::rii toru lui) ,  e u n  
text d e  atmosferă realistă. Spaţiul ruraL 
.,inviat" între coord onatele generice al e 
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PREM IERĂ ABSOLUTĂ 
i'< tmil il'i tradi ţionale, obl igă regia la o 
t rata t·e l i tc r a l :'i <1 matet·iei dmmatice. &.-o­
pul înscenări i devine tocmai reconstitui­
rea cît mai f idelă şi  nemed iată a .,culori i 
locale" . Fami l ia Căpălă i l or îşi duce viaţa 
in s.piritul etici i ţărăneşti binecunoscute 
ta tăl-cap de famil ie este şi stăpîn ab­
solu t  peste destinele membril or acesteia .  
Cl'i d o i  fi i  a i  l u i  Căpă l ău sint Babalete. 
i d iot .patologic - un fel de Benj i Comp­
son al gospodăriei dobrogene - şi Onică .  
bit rbat gata să i a  v iaţa în piept, însă S'U­
pus i ra t i on a l  t i ra n i ei păr i n telui său. Con­
fl ictu l se naşte odată cu demascarea iu­
b i r i i  d i nt ·-e On ică şi Vica (fata .. cumrpă­
r;ttă" de Căpă lău pentru a deveni ne­
vasta lu i Babu lete) . Personal i tate încăpă­
ţînat pro h ibitivă, bătrînul Căpălău în ::hide 
in autori tarul său i nel de i nfluenţă orice 
i n iţ iativă a fiului  rebel. Acesta se răzvră­
teşte totuşi .  in temei n clu-şi  curajul pe i U­
bi rea hotărîtă a V i căi .  Onică evadează 

astfel d i n <' U rsa unei tradi ţii  rele, con­
servatoare. El rege1:1ere.ază ,pri n fuga sa 
mitul li bertăţ i i sălbatice, al căru i expo­
nent fusese pin} atun c i  bă tdnul C.'ipălău. 
Acesta devine. c:1 urmare, s i m bolul vietii 
patriarhale r i guroase, împot.ri va l egi l or 
fi r i i . l.nfringereu tatălui coi nc i d e  nu în­
t împlător c u ti mpul obice i ul u i  riLual al 
.. Olelici" Strigarea adevărului, demas:a­
rea mi<nciunii şi vindecarea ei pri n ară­
t;we ru degetul răspund nevoi i grupului 
rural de a-şi alunga . .  răpcăunii"  lVI::!i 
mult ca oricind va si mţi Onică nevoia 
de-a nu-şi lăn vointa siluită,  nevoia de 
;1 se elibera de frica fată de tată. Eva­
darea sa va veni ,  aşadar, ca o , .. o;trig.are 
de adevăr" Fam i l i a  Că,păliht rămîne, in 
urma fugi i celor doi, o muri bundă, mi­
tică. "citadelă sfărîmată" 

Lipsită de l irismul şi de luxurianta 
si mbolică ale celorlalte texte d ramati·ce 
scrise de Fănuş Neagu, Olelie degaj:l i n  
subtext forţă metaforică. Recunoaştem i n  
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Elena Bog şi George Constantin 

spiritul autoritar al tatălui ,.un vi.s ·�:.lre 
otrăve$te şi ucide" , asemălnător celui din 
Echipa de zgomote. Spaţiul în oare a­
ceastă autoritate se extinde aminteşte şi  
·el de . .  cochilia" exemplară a Scoicli de 
lemn. In Olelie, evadarea nu se projuce 
însă iluzoriu, înt.r-un cadru inchis, de 
onirism alegoric. Este o evadare ;·eală, 
definitivă, o evadare posibilă. 

lan Cojll!JT' con·repe spec ta.colul ca j c :  de 
tensiuni născute din individualizarea amă­
nunţită a personajelor. Peste �nscenare 
pluteşte, din păc:ate destul de evi::le:1.t, uo 
aer de ruralism de carton. Personajele 
sînt î nsă construite cu multă cre::li·nt:i de 
către actori. George Constantin p;opune 
un erou teluric, doldora de vorbe asp:,.e, 
violent şi petrecăreţ. CăpălăJu devi•ne în 
inte!'Pretarea lui George Constantin un 
în.Wînt sublim, un Ilie Moromete shake­
speareean. 

Jocul lui Mălăele în Babalete este oare­
cum descins din oomlpozitia aceluiaşi ac­
tor în Kara.mazovu. Dozarea este inegală 
şi uneori stri dentă, Babalete nu apare .aşa 
cum textul lui Fănuş Neagu o .::ere - :a 
o vi-ctimă inocentă şi ca urmare tragic­
indluioşătaare. lnteJ:'l)lretîndu-1 pe Biş, pri­
etenl\.11 ll\li Onică, Ştefan Velniciuc aduce 
un oareoare aer de fam.te urban cu apu­
cătud bailoa:nice, aer ce distonează în con­
text. Ca de obicei, sensibilA şi concen­
trată, Elena Bog evoluează cu discretă ar­
dere in rolul nevestei lui Căipălău. 

Oana Ştefănescu şi Hora�iu Mălăele 

Cei doi studenţi ai I.A.T.C. au de făcut 
faţă unor partituri importante. Oana Şte­
fănescu ill11Presionează prin nota gravă, 
adîncă, a i ntuiţiei sale scenice. Există în 
această actriţă modalităţi latente, încă 
ndezvăluite, şi o reală înclinaţie spre 
tragismul suplu, patetic, dar nelipsit de 
mister. Bineinţeles d jocul pare con­
strîns de o clară îndrumare didactică. 
O ma Ştefănescu tatonează încă, silitoare, 
pe urmele p �ofesc�elor îndemnuri. In 
rolul lui Onică, George Alexandru dove­
deşte o capa:itate reală, si111Ceră, de im­
plit'are. Actorul evoluea� dezlănţuit, dar 
nu e:onomiseste mijloacele dramatice pe 
care le posedă. D i n  nefericire, chiar fi­
gura îl dezavantajează oarecum : George 
Alexandru are o linie robustă, foarte spe­
cială, a chiiJ)ului, iar mişcările şi tinuta îi 
sînt de orăşean. 

Asistind la Olelie, spectatorul pătnmde 
în stepele ,.nesătule de cuvinte" ale "căp­
căunului" Fănuş Neagu, dar iese de acolo 
spunin::lu-şi că spectacolul nu este exact 
ceea ce-şi .propiUne a fi. 

VinAtorii lui. Ion Băieşu pare, la p ·ima 
vedere, o piesă des,pre două fornne opuse 
de reflectare a lumii in conştiinţă. Jude­
cînd acest text, sintem însă obligaţi să 
apelăm la acele drame ale lui Băieşu 
oare debutează cu o stare de mister in 
jurul căruia mai apoi va evol'lla oonflic­
tul. Personajele in aceste piese nu sint 

25 

https://biblioteca-digitala.ro



indivizi, el funcţii care autorului i se par 
1·elevante existential intr-un sistem de re­
lati i .  Astfel, Vinătorul II (Horaţiu Mălă­
ele) aminteşte de seria de "vinovati" din 
ChUimla, Vlnowtul sau Iertarea. Eroul 
Vinătorilor are. ce-i drept, o formă mai 
puţin evidentă de cul<pabilitate. El se simte 
vinovat pentru femeia pe care şi-..a luat-o 
sotie, şi pe oare o consideră mult prea 
ieşită din oomun pentru el. Dilema aces­
tui personaj este că nu înţelege semnifi­
catia reală, scopul final al căsniciei - ea, 
soţia, fiind singură deţi.nătoare a "miste­
rului" . Venind la indemnul ei să vineze, 
Vinătorul II speră intr-o elucidare. A­
ceastă elucidare se ş i  produce. Recunoaş­
tem in femeia-căprioară pornită in cău­
tarea i ubitului său cerb aceeaşi patetică 
loialitate a femeilor din dramele mai sus 
citate ale lui Ion Băieşu. Intr-adevăr, ana­
logiUe sint extrem de evidente, femeia 
care 1-a aşteptat pe adevăratul Chiţimia 
timp de ani lungi sau cea oare, in Vino­
vatui, \<'rea să-1 pedepsească pe ucigaşul 
iubitului ei sint doar variante ale acestei 
miraculoase soţii pe care un glonţ a 
transfoi1mat-o din ciută in femeie. Vînă­
torul II înţelege că singurul gest care 1-a.r 
absolvi, in ordine sacră, ar fi acela de 
a-i reda femeii conditia iniţială. Dilema 
sa ar înceta odată cu reil!lstaurarea stării 

fireşti a l ucrurilor. Vinovăţia acestui ne­
vinovat s-ar cDnsuma, el ar fi absolvi t de 
propriul său complex. Da.r, din nou după 
o schemă prezentă in dramaturgia sa, 
Băleşu răstoarnă cursul aparentei soluţii. 
Tocmai in clipa in care Vinătorul II îm­
plineşte ceea ce era de împlinit, aşadar 
tocmai in momentul în care se crede eli­
berat de vinovăţie (repet, intr-o ordine 
sacră, divină), în ordinea proLană, un alt 
vînător impuşcă ciuta in care el îşi trans­
formase nevasta. Actul de absoluţiune al 
Vînătorulu-i II devine astfel o crimă. Pen­
tru care, in aceeaşi ordine profa.nă, el va 
fi omorit de Vinătorul 1 .  

Fireşte, o asemenea analiză a schemei 
confl ictuale nu intenţionează eP'I.lizarea 
implicatiilor metaforice pe care le con­
ţine textuL Ea urmăreşte însă o "citire" 
a structurii  prin i ntermediul centr.Uor te­
rn.atlcl predilecti ai autorului. ll!lcompati­
bilitatea dintre o ordine sacră (artistică) 
şi una profană ( "vinător:ească" ) este pînă 
la urmă tema acestei piese. Din această 
perspectivă, interpretarea conform căreia 
Vtnătorul I ar fi incapabil să acceadă la 
sensurile "misterioase", sublime, ale exi­
stel!ltei apare superficială. Existenţa a­
cestui vi.nător este supusă legilor bwnului­
simt, actul său din final este firesc pentru 
modul in care el intelege lumea, şi, t"-� 

Cei doi vînători din piesa lui Blieşu, George Constantin şi Horaţlu MlUiele 
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Ut·mare, este un act justiţiar. nu o crimă. 
Aşadar, ce sînt aceşti doi indivizi nu e5te 
important în sine ; relevantă devine rela­
ţ i a  de vinovăţie-absoluţiune care ajunge 
să funcţioneze intre ei. 

I on Cojar produce o înţelegere oarecum 
diferită a textului, punind aecentul pe 
polm·itatea celor două conştiinţe. Actorii 
G eorge Constantin (Vinătorul 1) si Hora­
tiu Mă.lăele (Vînătorul Il)  1 euşesc o re­
latie de nervoasă, potentatii tensiune. In­
terpretalrea celor doi, n uanţată, relevă şi 
.ambigub:ează in acelaşi timp accentele, 
dar eşuează parţial datorită sensului glo­
bal si mplist detectat de către regizor. Vî­
nii.torli este un spectacol de reală şi î.n­
cîntătoare virtuozitate interpretativă, insu­
ficienţa sa constîn d  intr-o dezghiocare 
fragmentară a metaforei din text. 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

Corina ŞUTEU 

COMEDIE 
PROUINCI/llil 
de George Genoiu 

Data premierei : tl8 martie 1984. 
Regia : 1. G. RUSSU. Scenogra­

fia : GEORGE DORO'ŞENCO. 
Distribuţia : CONSTANTA ZMEU 

(Despina) ; CONSTANTIN COŞA 
(Filaret) ; ROMEO BARBOSU-SAVA 
(Andrei) ; MIHAI DRAGOI (Baldo­
vin) ; PUIU BURNEA (Iordan) ; 
FLORIN GHEUCA (Gurău) ; LI­
GIA DUMITRESCU (A·ngela) ; FI­
RUTA VADEANU (Agapia) ; MA­
RIUS ROGOJINSCHI (Un bărbat). 

In 1979, după 16 ani de la debutul său 
in cr!Uaa teatrală ( 1963 - în revista "T·ri­
buna" ) ,  George Genoiu ern distins cu 
Premiul criticii teatrale. Activitatea de 
dramaturg i-a adus consacrarea oficială -
Premiul Uniunii Scrii torilor (HI83), după 
un număr de ani activi aproape egal cu 
cel mai înainte amintit - 1 5, prima sa 
piesă, Umbrelă pentru singurll.tate, fi­
lndu-1 tipărită in 1968 de revista al cărei 
redactor-şef este in prezent - "Ateneu" ; 
o evolutie meritorie a. acestui inzestrat şi 
tenace om al Thaliel, eaTe adaug!i. temei-

nlcei sale pregătiri teoretice o nedezmin­
ţită d1·agoste înţeleaptă pentru arta tea­
trală, slujind-o cu instrumentele de lucru 
ale istoricului, criticului, dramaturgului . 

Autor cu o destul de bogată fişă de 
creaţie - peste 20 de titluri, parte dintre 
ele adunate in volumele lnsoţitorul ne­
vii.zut ("Cartea Românească" , 1983) si Tre­
cere prin verandă ("Junimea" , 1984), 
unele jucate pe scenele profesioniste din 
Bacău, Botoşani şi Biri.ad, altele incluse 
în emisiunile de teatru ale Rladiotelevi­
ziunii sau răimase doar în pagin i le revis­
telor -, George Genoiu se doreşte (şi 
făcea publică această dorinţă încă in 
urmă cu zece ani) un "adept al teatrului 
de atitudine umanistă" . Categork1 res.:>ec­
tivă avind limite foarte difuz distrib

-
uite 

pe coordonatele contemporaneităţii ,  vom 
preciza că dramaturgul băcăuan urmă­
reşte cu consecvenţă in lucrările sale pro­
iectia in planul colectivităţii - matcă şi 
justificare a trăirilor eroilor -, aprqpii.n­
du-se cu grijă şi cu înţelegere de c!i.ut!i.­
rlle, de ezitărUe, de eşecurile şi de iz­
bînzile lor. explicîndu-1 inailllte de a-l 
situa in categori i  comportamentale şi de 
a ne i nvita să-i acceptăm sau să-i refu­
zăm. Comentariul dramatic· - grav, in­
cărC'a·t de întrebări fundamentale - se 
s i tuează uneori la cote relevabile (Dru­
mul spre Everest, lnsoţlt()rul nevăzut, 
Cină la vreme de veghe), fiind alteori 
del'lav.antajat de o prea grăbită aglomerare 
a momentelor de tensiune, urmate de 
va.o;te spaţii ale convenţionalului, ca şi de 
S.Criitura tributară l iwescului, nedepăşind 
încă graniţa atît de alunecoasă di111tre di­
alogul din proza artistică şi fluiditatea 
replici! teatr'lle. 

Comedie provincială, aflată în re,per­
toriul actualei stagiUIIli la Teatrul Bacovia 
din Bacău, înseamnă o primă apropiere 
a lui Geo ge Genoiu, aşa cum singur de­
clară în caietul-program al spectacolului, 
de "categoria estetică a comicului, a sa­
tirei sodale" Considerăm că "satira so­
cială" era prezentă şi pin!i. acum in lu­
crările sale, nou cu adevărat fiind doar 
apelul la rîsul caustic util izat ca instru­
ment de deconspirare a unor stări şi re­
l atii  i nterumane. Amintitul instrument 
este mînuit cu destulă indeminare, dar 
pe slJd)rnfete mici, autorul pare a tatona 
încă domeniul, insuficient de încrezător in 
posibilităţile sale. Din această cauz.i, doar 
cîteva d i ntre personajele care ilustrează, 
în piesă, o faună violent-agresivă sub i.n­
velişul jovialităţii şi ruinamenteior de­
clarate sînt defi111ite dEq>lLn in registrul 

comlcului sau in cel al grotescului. 
Obiectul demonstraţiei este oarecum co­

mun : o familie de şnapa.Jl!i şi lichele, in­
divizi specializaţi în "invirteli" , Instalaţi 
dldut in posturi protejate şi protectoare. 
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ctaJind preten P i  ri dicul-at·istoc.ratice, !ŞI 
adrcseazit reciproc larudc sau, pe măsucit 
('e se îna i n tează în esenţa unei substan­
ţ iale petreceri "de i n terior" . îşi  repro­
şează u n i i  a l tora păcate d i n t re cele mai 
grave. Un pet·sonaj fan tomatic, f i ica �;tit ­
pîn i lor casei , electronistă de meserie ş i  
advers-ară neîm,păcată a pat':tzi tismului in 
care i se leagănă familia. îşi a d mones· 
tează rudele prin mesaje înreg ist rate pe 
bandă magnetică sau în bi letele principi­
ale ş i  lansează o vagă ameni nţare de elec­
trocuta re a clanului .  D i a l ogul  este, pe in­
t reaga întindere a J ucritri i , v i u, alert, pre­
sărat cu replici hazoase. autorul încea.rcft 
o bucurie speci al ă  în r id icul i zarea exis­
tenţelor  i mctgi natc, pri n conversatie .,cu 
ştaif" şi  pri n logi că anapoda. însă con­
flictul este neînsemnat.  miza expozeului  
d ramatic ră mîne m �:Jrunt::i. 

Comedie provincială marchează. fără 
îndoială. în scrisul lui George Genoiu. o 
fază de acomodare a tehnicii sale drama­
turgice cu un perimetru relativ nou de 
i n ter:pretare a caracterelor ş i  a atitudini­
lor umane. Avem toate temeiurile să cre­
dem că vi i toarele sa:le comedii vor atinge 
ra.pi d  cota valorică a dramelor analitice 
care i-au adus binemeritatul  premiu pen­
tru dlramaturgie acordat de Uniunea 
Scriitorilor. 

Regizorul 1. G. Russu a solicitat pentru 
premiera absolută a comediei provinciale 
o echipă de interpreti dispuşi să se apro-

pic cu aten t ie  şi har de partitu-ra d ram a­
t ică. Relaţi i le sugerate de text sînt exact 
ci t ite de coordonatorul  spect.a c:Jlulu i,  sf' 
vegheaza la e�hi l ibru.l necesar obţi n er i i  
efecLu l u.i c-omi c  salu bru, c u  m i c i  .,evadări " 
îngăduite ri dicolului  autor ele vi i toa ' e 
stud i i  pc orice temă Gurău (Flori n Gheu­
ca). Constanti n  Coşa - într-un Fi l.aret 
omn i.prezen.t şi perfid-dis-preţui tOI", Con­
sta nta Zmeu - conferindu-i Despinei se­
n i nătăti  ş i  înnourări de ţaţă ajunsă, Pui u  
Burnea - argumentînd c u  suplete came­
leon ismul unui Iordan amestecat într-o 
sumeden i e  de procese penale. M iha i Dră­
goi - aşezîndu-şi dubiosul m i si t de opere 
artis-tice, Baldovin, pe un fel de i nvizi b i l  
p-ostument u l  .p.�eudoprestigiuJu·i . Ligia Du­
mi trc�cu - autoare a u n u i  foarte reuşit  
moment de comic absurd. î.n epi s :Jdi ca 
A ngi:'1<J. pl:asează textul l u i  George Ge­
noiu i n tr-un avan taj-os unghi de comun i ­
ca re c u  sala. Celor numiti l i  s-e adaug[J 
Homeo Bărbosu-Sava (Andrei ) ,  corect, dar 
ex pl-oa-tînd obosit resUJrsele comice ale ro­
lului  său, Firu ţa  Vădeanu - cu două de­
corative apariţi i ,  insoţind cele două replici 
care-i !'!'Vin în neîmblî.nzita Agapia -, şi 
Marius Rogoj i nschi - cu o încărcată de 
mister trecere prin scenă. 

Scenografia lui George Doroşenco este 
potrivită pentru oricare comedie sau tra­
gedie prov incială. 

Constantin PAlU 

CLASICII ROMÂNI PE SCENĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

D'L\LE 
CllRNL\UilLULU I 
d� I..L Carag ial� 

Puterea d e  seducţie a unei capodopere 
poate fi verifica tă în mai multe felun, 
iar t:irank1. textulu i ei este o povară 
din cele mai suportabile. Spectatorul ro­
mân de azi re5imte in mod inevitabil, î n  
faţa unui spectacol c u  o piesă d e  Cara­
giale, forta secretă de atracţie a unui uni­
vers artistic impreSionant - obiect a l  
atîtor îrncercări d e  descifrare, dar ş i  a l  
înţelegeri i  obtuze. 

Jstoria cu.lturală a ca/j)O(I.operei este in ­
structivă si din altă perspectivă permite 
un studi u  al mentalităţilor, al poziţiilor 

Data premierei : 20 decembrie 
1984. 

Regia : SANDA MANU. Sceno­
grafia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : DAMIAN CRIŞMA­
RU (Nae Girlmea) ; ALEXANDRU 
GEORGESCU (Iancu Pampon) ; 
GRIGORE GONŢA (Mache Raza­
chescu) ; CLAUDIU BLEONŢ (Un 
catindat la Percepţie) ; EUGEN 
CRISTEA (Iordache) ; DAN IV A­
NESCU (Un ipistat) ; IOANA BUL­
CA (Didina Mazu) ; ECATERINA 
NAZARE (Mi�a Baston) ; ADRIAN 
DRAGUŞIN, OVIDIU NASTASE{jCU 
(Chelneri) ; ARISTIŢA DIAMANDI 
(0 mască). 

ideo-culturale faţă de un text şi de in­
scrierea sa în contempomneit>ate. Şi dra­
rnaturgia caTI8gialeamă are acest dar ui­
mi tor de a provoca spi-ritul, mentalităţile 
culturale, să-şi reveleze c-aHtatea esenţei 
lor. Di-n acest punct de vedere pOate tii 
coru;iderată şi D'a.le carnavalului, piesă 
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centenară care, pentru o bună perioadă.  
nu a fost aşezată între capodoperele dra­
maturgiei lui Caragiale. F:xegezele critice 
mai recente (1 . Constantinescu, AI. Căl i ­
nescu, Valentin Silvestru, Maria Vodă 
Că.puşan, Flor·i.n Manolescu) deschi d n oi 
căi de acces spre plurisemantismul ope­
rei , determinînd inte11pretări originale. în 
orice caz stimulatoare pentru inscrierea 
clasiculud. Caragiale în contemporaneitate. 
Căci, aşa cum s-a intîmpJat şi cu operele 
tragice ale clasicismului elin sau francez 
ori cu opera comică a lui MoHere, nu fo­
loseşte n imănui repetarea stereotipă a 
aceloraş i lucruri despre opera lui Cara­
giale. închiderea ei forţată într-o vitrin) 
a " muzeului " i maginar al l iteraturii. 

Noul spectacol al Teatrului Naţional 
din Bucureşti cu D'ale carnavalului, rea­
Hzat de regizoarea SandJa Manu, repre­
zintă o inte•'pretare paradoxală, o lecturii 
nu in înt regi me C'Oil1Ving.'itoare, deşi inte­
resantă. 

Pamdoxul, in spectacolul Naţionalului, 
constă in surdi na pusă comicului. Se ma­
nife;tă aici un amortizor (cu alte cu­
vi.nte - elemente f.renatori i) al vervei 
hazoase pe care, intr-o formă sau alta, o 
aşter.·tăan întotdeauna de la reprezentarea 
scenică. a pie.sei . Nu pla� i n  totalitate, 
pentru că invl·tă apăsat la descifrarea ori­
entării regiza-ale. Ca totdeauna cind se 
intiiTliPlA ca Indici i teat.ralitAţli textului să 
fie detum�ţi, aici dintr-o pen;pectivă re­
flexivA neclar.ifdoată total, !ipre teatrali­
tate!l scenlcl, prin oare ideea carnavalu­
lui se atrofiază, gi.ndul te trimite la o 
altă realitate, ce nu m!ll aparţine deplin 
spectl9.co1ului. Ampllasată in spaţiul sălii 
Atelier. lumea carnavalulUi şi a �frlzeriei 
model" e<�te destul de austeră. Dă senm­
tia de prea mult soaţiu in aceeaşi mă­
sură Ln. care este jenată de oonfi gumţia 
lo::u·lul scenic (un arc de cerc la ale cărui 

extremităţi stnt două uşi - in sting!l, in­
trarea in frizerie, in dreapta, dormitorul ; 

această geometrie scenică va fi modifi­
oatA, iiil actul carnavalulud, căci se va 

juca tn fata unul perete, in linie frîntă, 

oare maschează locul scenic deschi s  an­

terior). 
Sceno�rafia spectacolului, construită de 

Con.'5tantin Russu, este una "săracă" Pu­

tine obiecte (o ogli·ndă dublă, ce v.a de­

veni, in final, masă, şervete, pinze - toa­
te albe, sînt î1nşirate de-.3. l·ungul arcului 

de cerc. citeva fotolii sau scaune), de cu­

lori severe (alb, negru), scăldate int-r-o 

lumină crudă. ln actul carnavalului, pe­

r�e de;părţitor intre carnavailul pro­

priu-Ziis (de unde nu răzbat ecouri) şi 

agitaţia personajelor este realizat din 

Ioana Bulcă (Dldina) şl Claudiu 
Bleonţ (Catindatul) 

Ecaterina Nazare (Miţa Ba,ton) şi 
Damian Crişmaru (Nae Girlmea) 
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f ranju,ri multicolore. Ca obiect scenic, o 
singură masă este suficientă pen tru "con­
sumaţiil e" celor care se "m.agnetizează" . 

Acestea si,nt lucrurile. Dar cum sint 
personJajele ? Regia a gindit umanitatea 
din carnaval din unghiul unei viziuni 
destul de complexe. Nu mai avem impre­
sia că ne aflăm intr-o mahala ca atare, 
unde tribulaţii amoroase şi înfruntări vio­
lente agită voios "intermezzo" -ul cacna­
v.alesc. Este o lume in care gradul de mi­
mare a treptei sociale superio-are este im­
presionant. Fenomene social-economice şi 
poli tice ale epocii (sfîrşitul veacUJ!ui tre­
cut) sint sugerate de viziunea regizorală. 
Mimetismul, tranSjpare precum fisura 
in spartele unei spoieli ,  f ie ea chiar atră­
gătoare. Nae Girimea este Uil1 domn "bi­
ne" , caJre, iată, nu mai este atras, ba 
chiar a obosit. de avinturlle gimnas.tlce 
ale Miţei. cucerită de alura modern.ismu­
lui feminist - talie de viespe, mişcări 
şocante, energice şi contondente, coafură 
franţuzească etc. caută stlabi!itatea, con­
formă virstei şi "aşezării" sale sociale, in 
legătura cu Didina, femeie coaptă, mai 
putin nevrotică şi, poate, mai a.petisantă. 

Aerul de "lume bună" , inspirat şi, mai 
ales, ex.pirat de personaje este contrazis 
de Ioroache, vioi, "normal" şi la fire şi 
la îmbrăcămin te . El mănîncă varză ,la birt 
şi poate apărea vorbind cu gura plină şi 
cu furculita in buzunar cind se dezlănţuie 
"furtuna" . Pampon e mad neguros (şi in 
costumaţie), pare spli.imos, in orice caz se 
teme de poliţie, Crăcănel, mai apatic, e un 
"onorabil" . Relaţia scenică intre cei doi 
este. încă, indecisă. Pampon trage in jos, 
spre lumea pe care ceilalţi vor s-o pără­
sească, iBII' Crăcănel, sub forţa modei, ar­
borează un aer sufLcient. devitalizat. Miţa 
şi Didina reprezintă, la fel, două ipostaze 
ale feminismului - prima- forţînd acor­
dul cu vremudle noi, înţelese in latura 
lor su,perfricială, a doua aparţinînd, evi­
dent, fazei sociale anterioare, nu fără ten­
dinţa mimetică faţă de constituirea mo­
dernă a societăţi i .  

Meritul mare al regiei (in Pl'ivinţa dis­
tribuţiei) e concEptia izbutită a două ro­
Iuti foarte importante Girimea şi Calin­
datul. Girimea, in interpretarea originală, 
creatoare de sensuri şi relati i scenice, a 
lui Damian Crişmaru, este un bărbat 
"bine" . Maz.ilu i-arr fi zis "bărbatul la 

45 de ani" . Adică o tipologie masculină 
imbibatli. de ipocrizia, refulările şi defu­
lările Vîrstei, care, paradox.al , se îndreaptă 
nu su>re amoroasa zvirlugă (Mita), ci spre 
maturitatea cu reflexe materne (Didtna). 
Damian Crişm.aru surprinde prin şti.inta 
compunerii, in oare gestul şi privirea, in­
flexiunBe vocii sint dozate artistic. Clau-

30 

diu Bleonţ este o revelaţie absolută in 
Catindatul. Men;ul său, cu ritm de mario­
netă (,.lucrează magnetismul" !), machia­
jul şi dictia provoacă efecte comice veri­
tabi'le. Victimă a carnavalului , Catindatul 
lui Claudiu B1eonţ pare pen>onlf.icarea 
semnului întrebării şi al mirărli totoda­
tă este raţiunea sa scenică de a fi, ex­
pusă cu mijloace artistice de valoare. 

"Partida" feminină a spectacolului este 
jucată de Ioana Bulcă (Diclina) şi Ecate­
rina Nazare (Miţa). Personajul Ioane! 
Bulcă este construit convingător pe da­
tele unei relaţi i sigure, normale, cu Giri­
me.a. Actrita devine focoasă atunci cind 
trebuie şi calmă cînd stăipineşte terenul. 
Miţ.a Eoaterinei Nazare n cam sperie pe 
Girirnea, obosit de c.tocotu1 singelui "mar­
tirillor de la 1'1 februarie" care circulă 
bezmetic Îl!l corpul ploieştencei. Aceastla, 
cu gestur,i saoadate, a.rbortnd un aer une­
ori compus eni.gmatic, de reverie tene­
bms-amoroasă, le dă fiori frizerulud şi 
calfei. Actrita Lnsinuează şi accentuează 
o trăsătură ciudatA, uşor malefică (con­
tribuie a·ici şi costumul, dar şi parodie­
rea gestualli. a unui monument celebl'u şi 
transoce81nic atunci cind vi ne vorba de 
"stlatuia libertli.ţi.i") ,  a rolului . 

In rolul lui Crăcăne'l este distribuit 
Grlgore Gonta, al cărui personaj . in.că nu 
are o amprentă hotă ritA în spectacol. 
Costumat epatant, abulic, detaşat de via­
ţă, trece pr-in carnava1! precum gisca prin 
apă. Pampon, in interpretarea lui Ale­
xandru Georgescu, deşi masiv, fioros, e 
(!estul de nătîng, in eluda specializării 
sale abandonate (tist de vardişti). IITliJ)re­
ună cu Crli.cănel nu realizează cuplul co­
mic, el o relaţie de neajutorare. Cum spu­
neam, Iorda·che pare a fi indicele de n or­
mal i tate al acestei lumi, tulburată nu nu­
mai de carnaval. Figura jovială a Iul Eu­
gen Cristea se acordează dificil! cu cele­
lalte personaje. Deşi are unele momente 
bune de joc, nu reverberează ceva origi­
nal. M-a impresionat plăcut o parte a 
secvenţe! oarnavalu�ui - aceea in care 
se concretizează starea complexA. a Catin­
datul�i ( "magneti2lat" , excitat, înfricoşat) ;  
contnbule la aceasta şi jocul chelmerilor 
(Adrian Drăguşin, Ovidiu Năstăse&cu) şi 
al unei măşti (Aristita Diamandi). 

D'a.le carnavalului, in regla Sandei Ma­
nu. dacă nu este o reuşită deplinA. este 
in orice caz, un semn aJ indreptă.r-i i exe� 

geze i soectacologice pe calea V1alorlficărli 
plurlvalente a texwlul camgialean . Se 
simt aici ginduri noi (men.ţionate rnJai 
sus), ca•re nu şi-au aflat. incă, un .�!stern 
deplin inchegat de prezentări scenic-ar­
tistice. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

CONU' LEONIDL\ 
FL\Ţl\ CU 
REL\CŢIUNEil 
de L L  Carag iale 

Data premierei : 3 decembrie 1984. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : CONSTANTIN CIU­
BOTARIU. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRIESCU 
(Conu Lconida) ; V ASI LE COJO­
CARU (Efimiţa) ; ILEANA PLOS­
CARU (Salta-voce). 

Pentru tînăra generaţie de regizori, Ca­
ragi.ale eSitc ,,piatJr.a de încercare" a crea­
tivitAtii. De cîţiva ani încoace, ou osebire 
după serialul Caragiale realizat de 
Mircea Cornişteanu, var.iantele de spec­
tacdle pe textele lui Nenea Iancu s-au 
în mulţit conside1·abil pe scenele teatrelor 
din ţară, atit in limba română, ci t şi in 
l imbile naţionali tăţilor conlocuitoare. Ce 
au văzlllt aceşti multi şi tinerj regizori in 
textele claskulu,i nostru poate constitui, 
in conU.nuare, tema unor studii sistema­
tice. 

După spectacolul lui Mircea Marin cu 
O scrisoare pierdutA. - în care jocul po­
li'tLc devenea . viciu, dec.l�nşind multipli­
carea SUS!Pic.iunii, spionarea recjprocă şi, 
în felul acesta, un pericol ce-i ameninţ.a 
pe înşişi iniţiatorii lui , Caragiale 
a}unge subiect predi,Jeot al analize�or psi­
hosofice, al i nvestigaţiilor psihanaliste, al 
ipotezelor pan-sociologiste, prin tronsg.re­
sarea de la caracter spre tipologie. 

Desigur, nki una dintre i potezele de 
Jucru preconizate de tinerii regizori n-a 
liiJ)Si t din memorabilele montări semnate 
de Sică Alexandrescu, Liviu Cilu!lei şi Lu­
cian P.intilie ; dar metlcUJioasa investiga­
re a textelor caragialeene se vădeşte in 
continuare ferti�ă in privinţa limbajului 
artistic. 

Spectacolul Teatrului Dramatic din Con­
stanta cu piesa Conu' Leonida. .. , semnat 

de Domlnic Dembinski şi in scenografia 

lui Constantin Ciubotaru, se întemeiază 

pe două premise : 

1 .  Spaţiul cuplului Leon ida-Efim iţa este 
patul conjuga ! .  Imensul aştemut este aco­
peri t de o plapumă înfăţată cu pagin i de 
zia1·, i.a:r sub sal tea se află vîrîte puţinele 
bunur.i materiale şi recuzita social-poli­
tică citeva decorat i i  şi şpanga de revo­
lutionar "l.a o ad ică" . 

2. Conu' Leonida nu eMe bătrînul atins 
de ramol isment, ci un bărbat vînjos, in 
putere şi bine făcut. 

D i n  aceste premise decurge o ironie 
subţire, la îndemîna numai a celor ce 
obişnuiesc să rîdă nu de comioul faptelor 
şi al replic i lor, ci de ridicolul, adesea 
d ramatic, al "abstracţi i,Jor" , al principii lor 
util i z"te in mecanismul polit i·c al mane­
vrării colectivităţilor. 

Conu' Leon ida, nefiind pensionar ci 
pensionabil, a pare drept tipul uman a 
cărui existenţă se rezumă la a face pol i­
tică stînd la căldUJI"ică ; iar politica vre­
m i i  sn·Je - cea făcută de j UJrnale - este 
plapuma &ub care sînt cuibăr.ite naivi.tăţj 
caraghioase, speranţe penibile. raţiona­
mente inf.antile şi j aln i·ce entuziasme. Şi 
cum totul se desfăşoa;ră in ţarcul patului 
conjuga!, manevraţilor Leonida şi Efimita 

nu le rămîne decît alternativa ori să 

facă speculatii stupide şi să fabuleze abe­

rant, o�i să sporească numărul celor 

ca ei ! 
In ciuda admlrabilelor eforturi inter­

pretative depuse de Virgil Andriescu 

(Conu' Leonidla) şi de Vasile Cojocaru (în 

travesti - Efimiţa), dincolo de cele cî­

teva bune momente de pantomimă care 

alcătuiesc parcă un dialog de ,.replici 

mute'.' , spectacolul lui DembLnski, incer­

cind să depăşească acel subînţeles canon 

I a  c are te obligă textul, a alunecat în 

cealaltă extremă - cea a l ipsei de comic. 

Int:·-atît a fost evitat comicul profund al 
d ialogu lui - comic născut din PI'OStia 
personajelor - îndt, la un moment dat, 

textul caraglalean pare prea "subţi re" 

pentru viziunea regizorală ! 

Spectacolul de La Constanta, aducînd 

un plus de noutate in descifrarea impli­
catiilor, a sălfit. . .  peste text. Este repro­
şul pe care i -1 aduc. SubtiJa analiză a 

textului, a raportului di ntre acesta şi con­

textu "litate, raportările La marile modele 
ale litera.turd i universale făoute de regi­
zorul Dominic Dembinski dovedesc viva­

citate a gindirii , dar filiaţia Leonida, Efi­

mi ta - Don Quijote, Sancho Panza mi se 

pare forţată. 

Paul Cornel CHITIC 

31 

https://biblioteca-digitala.ro



PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CERUL ÎNSTELL\T 
DEL\SUPR/l NOL\STRl\ 
de Ecaterina Oproiu 

Data premierei : 1 0  ianuarie ,1985. 
Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce­

nografia : OCTAVIAN COSMAN. 
Distribuţia : MELANIA URSU 

(Ea) ; ANTON TAUF (El). 

ln recenta premieră a Ecaterinei Opro­
iu si ntem faţă în faţă - ca şi altădată, 
în Nu sînt Turnul Eiffel sau î n  Interviu -
�u un Ei şi cu o Ea, imagine particu�ari­
zată dar pl3uzibilă a cuplului etern, sur­
P i ns într-unul dintre momen tele posibile 
.ale existentei sale dialectice, adică ,schim­
bătoare. ne>tatornică şi chia r contradicto­
rie ; un El şi o Ea căutîndu-şi - şi aici -
drumul în viaţă, sensul j ustificator al ac­
tiunilor de zi cu zi, r.aţi un ea de a fi şi,  
mai ales, de a fi  împreună. Şi de data 
aceasta. relatia dintre cei doi este cu ose­
bire confl'ictuală, momentele de calm şi 
ccmprehensiune redpro� .3 sau cele de ar­
dere sentimentală sînt permanent pî·ndite 
de pericolul neînţelege:·ii şi al vanitătii, 
de formele agresive de m•mife.stJare a ego­
i�mului. i:1 ultimă instantil.. Dar există o 
diferenţă fu ndamentală faţă de stări le 
anterioare ale cuplului (ante r i oare, ca in­
truchipă:i în dramaturgia autoarei) ; pe 
cind în ... Turnul Eiffel cuplul se reunea, 
aş zice, g lo ios în final, pe cind în Inter­
viu i se lăsa. subinteleasă, o şansă de a 
se reface (confli ctul direct afirmîndu-se 
mai degrabă sporadi-c, în umbra dialogu­
l ui im;:�l ic it cu modelele de viaţii pe care 
le ofereau interviurile propriu-zise), spre 
deosebire deci de a�este moduri de a ima­
gin'l pentru ei  o perspectivă, în Cerul 
instelat deasupra noastră eroi i par a fi 
ajuns in pragul ireversib ilei despărţiri a 
di'UIT11U!'ilor lor, sub semnul unor de-;tine 
defiiT!Jtiv t ras·a:te. inelu�tabile. Şi - mai 
grav - destine care consemnează fieoare, 
într-o formă sau alia, conştient sau in ­
�on.ştient. u n  eşec. 

Ce s-a intîmolat, în fond, cu a��ti p.ro­
tagon.işti, bănuiţi a fi fost cindva CUl'ajoşi, 
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NOI VERSIUNI SCENICE 

Melania Ursu şi Anton Taur 

entuziaşti, cinstiţi fată de ei înşişi şi de 
propri i le lor idealuri, vibrind La UIT!i son 
la marile î ntrebări ale vieţi .i ? Un de a in­
tervenit hiatusul irepar.abil, fail.ia oatas­
trofa!lă d intre i mag·i nea lor de "atunci" 
şi realitatea de astăzi ? Căc·i, acum, ei 
sint doi oamen.i taraţi de moduri de exis­
tentă megchine şi - pînă la urmă -
lipsite de orizon·t . Ei a devenit  un ca'l'ie­
rist încrîncenat, cu o doză serioasă de ci­
nism in mentalitate, tipul clas.ic pentru 
care .,scopul scuză mijloacele" ; iar scopu­
rile lui, legate doar de �.mis : a "  pe care 
o îndeplineşte peste hotare -, sint, in 
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reali tate, strict egocentriste, vizind numai 
implinirea unor ambiţi i  ariviste, sau de 
confort imediat. Se agită frenetic (tele­
fonul e utilizat permanent in scenă ca 
mij loc abil şi eficace de persuasiune) 

'
dar 

agitaţia lui este sterilă, căci - ca �rice 
univers bazat numai pe conjuncturi şi 
jocuri de influenţe - universul său, pe 
care crede că 1-a desăvîrşit şi il stăpî­
neşte, are fragi l i tatea castelelor din cărţi 
de joc, instabilitatea descurajantă a 
amăgi rilor. 

Şi in Ea, timpu l a operat modifică·ri 
profunde. A păstrat doar amintirea ela­
nuri lor de odinioar<i, in care se refugiază 
ca o nouă Doamnă Bovary, a unei alte 
epoci. In raport cu El, totuşi, are o cir­
cumstanţă atenuantă ; Ea, cel puţin , în­
cearcă să se rupă de starea de i nerţie 
I n terioară oare o guve :·nează. Nu vrea să 
ma i accepte mirajul Balearelor, pentru 
care oi se zbate cu obstinaţie, după cum 
nu acceptă nici jocul drăcesc al "Com­
puterului vieţi i" , - mai bine zis Com­
puterul mmţii, maşinărie infernală de 
prognoză a sfîrş itului,  a neantului. Ea 
este cea oare percepe mai acut scurgerea 
continuă, imposibil de stăv ilit, a picăturii 
care cade dintr-o conductă spartă, sim­
bol al derizoriului  unei lumi altfel stră­
lucitoare prin opulenţă, al unei societăţi 
de consum cu faţade samptuoase, dar 
care-şi ascunde cu grijă peretii , devas,taţi 
de lgrasie, către curţile interioare. 

Intre cei doi, El este - neindoios -
vinovatul pr.indpal, ne sugerează autoa­
rea, nu fără o undă de mlsoginism "a l'en­
vers" . Dar prin acceptare şi prin partici­
pare, Ea a devenit complice, in parte 
egală, la cul·pă. 

La Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, in 
directia de scenă a lui Mihai Măniuţiu, 
piesa Ecaterinei Oproiu şi-a găsit o re­
p rezentare fidelă l iterei textului. Meca­
nismuil infruntaril or este aici demontat şi 
demonstrnt cu minuţie, chiar cu răbdare. 
O .. literă a textwlui" - oa întotdeauna in 
scrisul Ecaterinei Oproiu - plină de ver­
vă, scinteietoare, constituind în sine (une­
ori pînă Ia saţietate) un spectacol al in­
teligenţei ex.plodînd tn cuvinte. Dar, cred, 
regizorul a fost prea mult furat de ima­
g i nea actUJală a cwplului, mulţwmindu-se 
să-i radi�rafieze ipostaza de moment, 
eludi,nd - poate volt - posibilele lui 
antecedente. A analizat clipa, mai puţin 
mecanismul devenirii, cu toate condiţio­
nări.le sociale pe ca,·e le presupune în 
t imp. Dar, chuar şi aşa, cei doi interpreti 
clujeni, Melania Ursu şi A1nton Tauf, au 
reuşit să creioneze convingător si�uetele 
unor ,.oameni în vîltoare" , devoraţi de 
panica eşecului. Patetismul d isperat al 

Mela�niei Ursu şi cameleonismul mereu 

prompt din j ocul J.ui Anton Tauf sînt pi­

lonii pe ca•re se eş:afodează, tot mai acută. 

starea de tensiune a dmmei. Frămîntarea 
lor ar fi fos.t şi mal pregn�ntă, mai răs­
colitoare. dacă ar fi evoluat intr-un cadru 
scenic credibil - cadru pe oare însă sce­
nogrnful Octavian Cosman 1-a conceput 
cu o ostentaţie în figurarea prostului-gust 
care frizează artificios ul, neartisticul. 

Dinu KIVU 

TEATRUL GIULEŞTI 

CURS/l DE UIEN/l 
de Rodica Ojog-Bra�oueanu 

Data premierei : 8 ianuarie 1985. 
Regia : MIHAIL STAN. Scenogra­

fia : EUGENIA BASSA CRIŞMARU. 
Distribuţia : CORADO NEGREA­

NU (Hagianu) ; ANCA LEDUNCA 
(Elena Haglanu) ; PAUL IOACHIM 
(lustin Flgădău) ; AGATHA NICO­
LAU (Mlss Dorothy James-Porter) ; 
ION PA VLESCU (Ovidiu Diaman­
topol) ; NICOLAI IV ANESCU (Lau­
renţiu Pantelimon Ciolac) ; MU­
GUR ARVUNESCU (Anton Opri­
şan) ; SABIN FAGARAŞANU (Ni­
chita Dumitrescu) ; ATHENA DE­
METRIAD (Nlna Aldea) ; MIHAIL 
STAN (Val Iacobescu) ; ADRIAN 
VIŞAN (Vasile Mareş) ; SERGIU 
DEM�TRIAD (Primul pilot) ; RADU 
GH. ZAHARIA (Al doilea pilot). 

Cursa de Viena n u este o piesă poli­
ţistă, ci o dramatizare după wn roman 
politist al Rodicăi Ojog-Braşoveanu. Spec­
tacolud se bazează, aşadar, pe un text care 
a devenit teatral şi caJl'e, ca urmare, păs­
trează încă "reziduuri" romaneşti . 

Cartea care stă la baza dr.ama1Jizării 
- Plan diabolic - are, fără îndoLală, o 
sumă de calităţi care justifică tentaţia 
de a-i concentra acţiunea în durată şi 
în spaţi u scenic. Orele petrecute de un­
sprezece pasageri într-un avion în care 
pi.loţi i au fost asasinaţi de către un mani­
ac, cursul neaşteptat pe care îl iau eve­
n imentele în, clipa în care se află că la 
bord există un virtual pilot - fost legio­
nar - şi, in fine, deznodămintul surprin­
zător, dar foarte eficace in contextul dat, 
îndrep:tătesc, fără doar şi poate, o trans­
punere ,.pe viu" . 
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Scenă din spectacol 

Dar in timp ce in roman punctul de 
vedere este cu precizie şi discreţie diri­
jat de scriitoare, in spectacoliul de la Giu­
leşti "manipularea" inteligentă a arudito­

:roiului eşuează dintr-o greşită sau inegală 
transcriere dramatică a accentelor. Genul 
poliţist este pe drept considerat un. gen 
"uşor" , dar această observaţie nu priveşte 
calitatea creaţiei, ci modalitatea receptă­
rii. Functia deconectantă a acestui gen 
presupune un inalt grad de prafeslona­
Usm in elaborare. Montajul tensiunilor, 
realizat in text de către autor, trebuie 
susţinut scenic pe măsură de către un re­
gizor. Or, actorul Mihail Stan nu dove­
deşte a-şi fi lwat in serios investitura de 
regizor. Dooltfel, "moda" actol'ilor-regi­

zor:i nu face decit să alimenteze o super­
ficialitate de concepţie şi de realizare a 
spectaoolelor. 

Mihail. Stan îşi lasă colegii să evolueze 
după posibilităţi, nereuşind să compună 
pe scenă atmosfera stării-limită şi nereu­
şind, ca urmare, să eXIploateze creator 
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starea de suspans. Spectlaoolul înain­
tează destul de greoi , cuLminaţlile sint 
mecanice, contrafăcute, gradul de parti­
cipare a spectatorului se limitează la 
interesul pentru poveste tn silll.e şi pentru 
firn.aJul el (pe care il bănuiam neaş.teptat)_ 
Inscenarea nu păstrează mai nimic din 
umorul plin de vervă al Rodicăi Oj og­
Braşoveanu. Caracterele chiar a,par mult 
mai schematic şi mai ostentativ persona­

limte in faţa noastră. Co111iP<>ZitiiJe sînt 
evident necenzumte de către un ochi re­

gizoral atent l:a n uanţe. Corado Negreanu 
sirngur va reuşi să sugereze, pri1n econo­

mie de mijloace eXiJ)resive şi cu o real:l 
înaltă cunoaştere a profesiei sale, pe fos­

tul moşier Hagianu. Bine jucate şi coerent 

cxmcepute sint personajele interpret.:o�te de 
Mihail Stan, Anca Ledumca, Paul Ioa­
chim şi Ion �vlescu. Ceilalţi actoni joacii 
intr-o gamă comună de mijloace. 

Corina ŞUTEU 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ÎNTRE CINCI ŞI 
ŞL\PTE 
de  Nata1a Tanska 

Data premierei : IZ februarie 1985. 
Regla : MIHAI BERECHET. Sce­

nografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Traducerea : JEAN GROSU. Dlstrl­
bu41a : MARCELA RUSU (Dagmar) ; 
AIMtE IACOB!SCU (Bianka). 

Două eroine slau :flilţă in faţă, infrun­
tindu-se - ceea ce acoperă (cu aproxi­
maţie) intervalul celor două ore ale pre­
supusei acţiuni reale. Văduvele unor băr­
baţi ce au pierit intr-un accident montan, 
in urmă cu patru ani, se intilnesc din 
inti!TllPlare sau prin tenacitatea uneia din 
ele - n u  se inţelege prea bine, acest 
amănunt nec:larificat, în ultimă Instanţă 
neverosimU. minLmalizînd în mare măsură 
.;;ubstanţa dramatică. Dar, lăsind deqparte 
aspectul concret al lntlrlgii, conflictul, prin­
t.r-o elementară speculaţie, se re2lllmă la 
..:onfruntarea a două diferite, posibile ati­
tudini  în faţa vieţii, ipostaze ·opuse nu 
numai tem,penamental, ci şi  profesiorua:l : 
o femeie ce s-a lăsat în voia unei pasio­
nalităti morbide (.pentru moment sătulă 
.atit de angoasa proprie, cît şi de a celor 
din jllll", temporara ocupaţie de barmaniţă 
obligi:nd-o să fie un martor pasiv) şi o 
doctoriţă care crede sau cel puţin pre­
�inde că ştie să acorde prim-ajutQr nu 
n umai sieşi (o personalitate puternică, 
<!chilibrată, fără inutile complexe) ... 

S::triitoarea slovacă Nataşa Tanska şi-a 
-construit piesa după reţe!Jarul melodramei 
de suoces un dr.am de exotism şi un 
pumn de coincidenţe, o tentă detecti.vistă 
:şi o tensi une exacet'bată. Reuşita d®lină 
a combi.naţiei ar fi avut nevoie de un 
final pentru o clipă întrezărit : .să se fi 
dovedit că !Jotul nu a fost decît o farsă 
abil jucată de o tinăiră şi aprigă femeie, 
mai vî.rstnicel ei. rivale... Ar fi f<J5t o 
lovHură de teatru pe oare spectatorii ar 
fi savurat-<> . . .  Autoarea nu a vrut totuşi 
să scrie o piesă bulevardieră, probabil 
chiar şi-a prqpus să evite capcana faci­
lităţii, deşi a pornit pe panta acesteia. Se 

irna>une deci ca din preaiplinul unei sche­
me destul de încărcate .să se decanteze 
fondwl. de sensi·bllitate omenească .. .  

Regiwrul şi interpretele spectacolului 
Naţian:alului bucureştean s-a.u lăsat cuce­
riţi de valenţele acestei tentative de pre­
zentare a dualitătli eternului feminin ce 
oscilează între pasionalitate şi oerebrali­
tate şi au căutat să îi dea o strălucire 
cît mai mare . . .  AvLnd a simula pe rînd 
dnd o i ntoxicare, cînd o sinucidere, tre­
cind a'poi la şaJntaj cu arma în mînă, 
Aimee Iacobescu e tributară permanent 
unei duble exteriorizări : risipă de gesturi 
inutile şi convulsii contrafAcute. O mai 
clară atitudine faţă de natura persona­
jului ar fi fost poate salutară, căci Blanka, 

Marcela Rusu şi Aimee Iacobescu 
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f i i nţă meschină şi slabă, dominată de un 
complex de frusLrare, fugind de orice res­
ponsabilitate, mistifică realitatea şi se pre­
tează la o complicată înscenare, n u atît 
obsedată de o tardivă răzbunare. cît din 
gelozie a!Lmentată de un orgoliu prostesc, 
de singurătate şi nenoroc. Infăţişînd dem­
nitatea feminităţii, Marcela Rusu, în stilul 
ei sobru di-ntotdeauna, dă reflexe i nflexi­
bil ităţii, nuanţări infinitezimale unei sufe­
rinţe depăşite pri n voinţă, prin perspec­
tivă stenică asupro existenţei. La început 
o figUil'ă i mpenetrabilă, un surîs rece, con­
venţional, a poi o la.orimă şi încă una vor 
apărea pe chipul scăldat de lumina ne­
cruţătoare a reflectorul:u i .  Personaj ul în­
cepe să se încarce de umanitate pe mă­
sură ce, din simplu confesor ocazional, 
devine virtual acuzat, pe măsură ce ple­
doaria pentru solidaritate se transformă 
in culpabiJi.tate, intr-o dilemă mereu re­
î nnoită datoria sau iubi1rea, pasiunea 
pentru profesiune sau căutarea fericirii 
personale, generozitatea sau egoismul. . .  

Irina COROIU 

TEATRUL DE COMEDIE 

CÎRTIŢE LE 
�e Mi�ail  Zoscenko 

Data premierei : 27 decembrie 
1984. 

Regia : VALERIU PARASCHIV. 
Scenografia : PUIU ANTEMIR. Tra­

ducerea : IOAN CHIRILA. Versiunea 
scenică : VALERIU PARASCHIV. 

Distribuţia : EUGEN RACOŢI 
(Gorbuşkin) ; ŞERBAN CELEA 
(Molmîşkin) ; JUUETA STRIM­
BEANU-WEIGEL (Antonina Vasi­
Jievna) ; GHEORGHE DANILA (Ba­
nanov) : DANIEL TOMESCU (Iva­
nici) ; DAN TUFARU (Martorul) ;  
ŞERBAN IONESCU (Alioşa) ; FLO­
RIN ANTON ('Steopka) ; MAGDA 
CATONE (Gusea) ; VIOLETA BER­
BIUC (Sonicika). 

Satira c oroSJ va, mediul pitoresc şi co­
lorat pe care îl populează personaje de­
senate in aqua forte, verismul unor de­
talii de vLată şi - mai ales - d ramatis­
mul conţinut al fiecărui moment al actiu­
nii, toate aeeste caracteristici uşor recog­
noscibi�e de La primele c<mtade cu scrisul 
lui Zoşcepko fac d in textele sale - fie 
ele scenete sau bucăti in proză - un su-
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port oricind tentant şi valabil pentru o 
even tuală întruchipare a lor sceonică, pen­
tru tnansfor·marea lor în fapt de spectacol. 
Di ficultatea unei asemenea întreprinderi 
- in c-azul in care ea ambiţionează mai 
mult decit să . fie o simplă alăturate de 
scheciuri sau monologurl - constă in gă­
sirea şi relevarea acelor liante (conforme 
spiritului autorului) care să facă posibilă 
uni rea celor mai disparate pagini din 

opera lui Zoşcenko, cupr i nderea lor într-un 
tot unitar, coerent, rotund, oapabil să 
creeze i mpresia de scenariu independent, 
articulat riguro-s da capo al fine, să de<t 
- cu alte cuvinte - i rnoresia de piesi\ 
de sine stătătoa�·e, ca intr-un puzzle i n  
care disjuncţia părţilor componente se 
estompeaZă in unitatea tabloului final. 

Di ficultate pe care realizatorii specta­
colul,ui de la Teatrul de Comedie şi-au 
asumat-o fără ezitare. I.ntrebuinţez plu­
ralul, .pen t : u  că, se pare, a fost vorba efec­
tiv de o muncă de echipă, incepind încă 
de la faza alcătuirii scenariului, iar autorii 
ei principali a-u fost Ioan Chi.rilă (dovedit 
şi aici acelaşi atent şi nuanţat tălmăcitor 
al literaturii l'USe şi s ovietice) şi Valeriu 
Parasch i v  (semnatar, in program, al "ver­
siunii scenke" )  ; cei doi - pornind de 
la evidenţa existenţei u nor tipuri şi  ca­
caractere perfect conturate în opera lui 
Zoşcenko - au făcut să drcule aceleaşi 
personaje in toate cele trei schite care au 
stat la baza dramatizării (0 zi cu ghinion, 
Crimă şi pedeapsă, Nunta), au Imaginat 
altele, noi (Moa;rtor·ul, de p i ldă), fidele şi 
ele galeriei posibile de eroi ai lui Zoş­
cenko, au reuşit să organi zeze intregul 
material intr-un mod plauzibil, in ju ru} 
unui fir logic al acţiunii (chiar dacă acea­
sta comportă, pînă la urmă, destule me­
andre şi dezvoltări neaşteptate) . Rezulta­
tul fiind viabil, respectînd intru totul sen­
surile profunde ale verbului zoşcenkian 
n u  avem de ce să n u  aplaudăm acest tra­
valiu. mai puţin obişnuit. 

Povestea escrocilor adunaţi intr-o coope­
rativă, in j urul responsabilului Gorbuşk i n  
ş i  al contabi!ului Bann.nov, face parte 
dintr-o arie tematică frecventată cu a s i ­
d u i tate de literatura sati rică sovietică a 
epoci i. O l i teratură care - prin reprezen­
tanţi ai săi străluciţi ca Maiakovski, I l f  
şi Petrov, Erdman, Romanov şi ( n u  î n  
ultimul rînd) Zoşcenko - a i n vestigat cu 
febrilitate perioada "nep" -ului şi cea ime­
diat următoare. perioade contradictorii, 
sursă fertilă de inspiraţie pentru umoris­
tul dublat de moralist, perioade î n  care 
coexistenţa vechilor şi noilor mentalităţi 
sociale se manifesta in forme d i n tre cele 
mai extravagante, tulburătoare pentru 
observatorul lucid, încăpăţînat in credi nţa 
sa in progres şi desăvîrşire. Un astfel de 
observator era şi Zoşcenko, iar materialul 
adunat in Cirtitele o doved�te cu pri­
sosinţă. Fauna descrisă de el este cerce-
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tată fără menajamente, judecata lui este 
severă şi implacabilă. Escrocii lui sint de­
nunţaţi ca fiind nu numai ridicoli, ci şi 
pr:mejdiori. Primejdioşi, pentru că işi 
acoperă prea adesea potlogăriile cu slo­
ganurile revoluţiei, maculindu-le şi deva­
lorizindu-le. Primejdioşi, pentru că l'apa­
citatea şi lipsa lor de scrupule pot fi şi 
contagio'lse. Zoşcenko ii expulzează fără 
cruţare d ' n  scara de valori a unei socie­
tăţi nrJrmale. 

Aşa cum au fost reordonate in Cirliţele 
textelf lui Zoşcenko au in primul rind 
merit1·l de a vehicula aceleaşi personaje, 
cu o :onduită consecventA faţă de proto­
tipwl fixat de la bun inceput. Pe de o 
parte sint escrocii de care aminteam, 
Gorb 1şk'n & Co, pe de alta - cei doi 
hnţi .calificati" ,  ca să spun aşa, aproape 
mai tolerabill, in simplismul lor fun­
ciar, in comparaţie cu respectabilitatea 
găun 'as.:i şi demagogică a celor dintii .  
Tribulaţiile acestor două gru;Juri s e  in­
noadâ necontenit. sporind hazul fabulei, 
per.turbindu-i desfăşu,rarea, altfel prea 
uşor previzibilA. Cu o excepţie, de talie 
însă : scena nejustificat dllatată a spita­
lului (descinsă parcă mai mult di,n Ilf şi 
Petrov) , in care comicul de situaţie este 
căznlt, forţat, sporind prea puţin proceswl 

de analiză şi demascare a specimenelor 
incriminate. 

Spectacolul regizat de acelaş\ Valeriu 
Paraschiv este, la rindul său, notabil prin 
invenţie şi precizie analitică. Fiecare por­
tret este compus din nenumărate detalii 
care îşi au - toate - încărcătura lor de 
adevăr şi ironie, contribuţia lor la înche­
garea unui tablou veridic, nu o dată de 
un umor savuros. Antologice sint figurile 
celor doi hoţi, aşa cum au fost ele creio­
nate de Şerban Ionescu (Aiioşka) şi Flo­
rin Anton (Steopka) ; caraghioşi şi neaju­
torati, amestec întortocheat de cutezanţe 
mici şi laşităţi mari, primul, in registrul 
de prezumţioz:tate şi aroganţă al şefului, 
al doilea, pe tonul de chiţibuşar şi cîrco­
taş al veşnicului subaltern. Cuplul lor este 
absolut memorabil. una dintre .,găselni­
ţele" cele mai inspirate ale acestui spec­
tacol. După cum, foarte bine gîndită şi 
înfăţişată este prezenţa în scenă, aproa.�e 
continuă. a Martorului (Dan Tufaru). El 
nu participă a·ctiv la evenimentele pro­
priu-zise ale piesei, nu le determină in 
niCi un fel desfăşurarea, dai!" le aparţine 
in perm:anenţă, aşa cum picătura a·oarţine 
valului - cantitate neînsemnată dtlr i 'l­
dlspensabi,Jă .  D<�n Tufaru oscilea'!::'l, co'1 -
fcmm unei logici subtile, între abulie al-

.,Cirtlţele" pe scena .Teatrului de Comedie - un tablou veridic, nu o dati 
de un umor savuros 
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coolkă şi excentrJdtăţi de dandy ratat 
i n tre rătoi.ala mahmură şi şiretenia plo: 
con i tă a chilipirgiului. Alături de aceşti 
pi Ioni com ici ai spectaJcoluilui, prezenţa 
cPiorialţi inter1preţi este benefică, rom­
pletind cu pete de culoare distincte 
]X'isajul distmsionat al acestor grupus­
cule lm-vare, excrescenţe periferice ale 
unei societăţi aflate încă în C'Onvulsie, 
în uriaşul ei efort spre mai bine. 
Eugen Racoţi (Gorbuşkin) este versatil şi 
prăpăstioo, plin de ifose in:fantile şi ana­
cronice. sfidînd conditia sa de fa.cto de om 
de paie. S:heorghe Dăni'lă (Bananov) - ade­
vfN·atul "maesku al combinaţiilor" din mă­
runta cirdăşie cooperatistă - are colţoşe­
n ia pragmatică a lichelei puse pe căpătu­
ială din orice, pentru care nici cel mai mă­
runt firfiric nu este de prisos, de neglijat. 
Daniel Tomescu (lvanîci) construieşte un 
caracter incert. la graniţa dintre obedi­
enta impersonală şi starea de complicitate 
acceptată de bună voie (dacă nu şi rîv­
nită !) . Jucînd mai apăsat duplicitatea, 
chtar şi în rarele lui i zbucniri de civism, 
actorul ar fi conferit o tuşă mai convin­
gfttoare personajuluL său. Constan tin Băl­
tăreţu ar fi trebuit să fie Molmîşkin ; din 
prtcate, nu putem consemna decit ultima 
lu i  inscriere intr"4.ln program de sală, in 
d1·eptul rolului pe care urma să-1 inter­
preteze acest special şi inimi tab il actor . .. 
Rolul său a fost preluat de Şerban Celea, 
care a compus încă o variantă a speciei 
escrocilor, parcă 'mai blîndă in raport cu 
ceilalti, mai puţin ahtiată după cîştiguri 
cu orice preţ, tipul "coţcarului moderat" . 
Julieta Strimbeanu-Weigel (Antonina Va­
silievna) conturează una din versiunile 
fernimne ale escrocilor, intr-o tonalitate 
mai. ponderată (poate chiar prea ponde­
rată), in care pe primul loc trec avata-
rurile sentimentale, nu mai puţin situate, 
şi ele, sub semnul relativismului şi con­
junctudsmulu.i. Magda Catone (Gusea), 
sclifosi tă şi caprLcioasă, este singura care 
nu trăieşte cu obsesia rigorilor legii, ci 
doar cu teroarea propriilor ei minciuni. 
Ceea ce ii dă o oarecare independenţă in 
haosul celor care o înconjoară, indepen­
dentă pe c�re actrita o joacă în fortissimo, 

cu accente ce amintesc uneori de rolul ei 
din Concurs de frumuseţe. Violeta Ber­
biuc (Sonicika) este o apariţie pasageră, 
care-şi punctează cu gesturi puţine apar­
tenenta implicită la lumea vituperată de 
autor. 

Scenografia lui Puiu Antemir, sobră şi 
eficientă, are aparenta unei vaste fresce, 
în care personajele se plasează firesc, iz­
vorite dintr-o aceeaşi paletă coloristică. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL FOARTE MIC 

L\TENJIE, 
SE FI LMEL\Zii 1 
dl! G�enad i  Maml in  

Data premierei : ZZ februarie 1985. 
Regia : LIUDMILA SZ�KELY 

ANTON. Scenografia : PUIU ANTE­
MIR. Traducerea : DENISA FEJEŞ. 

Distribuţia : MAGDA POPOVICI 
(Vera Petrovna) ; NICOLAE ILI­
ESCU (Serghei KonstanUnovici 
Hmarov). 

Din tradiţia Teatrului Foarte Mic afLat 
la a ş.asea stagiume, fac parte, alăt�ri de 
experimente, monodramele şi piesele in 
două personaje, spectJacole care dau po­
sibilitatea actorilor trwpei - renumită 
�nţru montările de mare amiJ)Ioare -
sa-ş1 incerce forţele şi în partituri de fac­
tură intimistă. 

Piesa lui  Ghenadi Mamlin - dMrrmturg 
sovietic din noua genenaţie - se illlSCrie 
în categoria banlalelor drame ale cotidia­
nului ; nimic spectaculos nu intervine in 
relatii�e d�ntre personaje, deşi actiunea se 
petrece in lumea filmului. O inti:lnlre mai 
m�t sau mai puţin întîmplătoare, o idilă 
mat mult sau mal putin obişnuită schimbă 
cursul existenţei unei femei. Ocazia nespe­
rată de a-şi putea rel-ua cariera art!s.tlci1 
(un accident gmv o oblLgase să renunţe 
14: profesl,a de balerină) , chiar dacă por­
mnd pe o cale cu totul nouă, ca actriţă, 
ea n u  o v.a rata, dori.nd să profite dÎIIl 
plin de şansa tpe care soarta i-o oferă. Va 
şti să nu--şi trădeze nici căsnicia (medicul 
care ii salvase viata i-a devenit soţ) , dar 
nici doogostea incipientă, rod al unei ge­
neroase coLaborări · cu cel ce i-a desoh.is 
calea !ij)re implinire. Pretul e mare, pro­
pria sănătate sa.c:rificată intr-o dăruire ab­
solută, fără retineri şi fără ,regrete. O fru­
moasă şi tandră poveste despre dragoste. 
dragostea pentru aproapele tău, dar mai 
ales pentru munca făcută .cu pasiUI!le ... In 
artă ca şi-n iubire, în bUicurie ca şi-n su­
ferinţă, omul trebuie să înţeleagă că este 
mereu singur, chiar dacă pentru o clf.pă 
a simtit alături umă'l'lul semenului său . . .  

TinAra regizoaJre LiudrniLa Szekely Aii­
ton a construit discursul scenic in această 
per51pectivă, do:dnd atent efectele, supoo­
veghind pină şi volumul vocllor şi de­
plasarea in spaţiul plurifuncţionall., suge­
rind. diferite ambiante ce gravitează in 
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Magda PoiJOvici şi Nicolae I licscu 

j urul unui m i n i a l u ml platou de filmare. 
Dar s-ar părea că nem i j locitu l  contJact cu 
publicul in ,peri metrU'! re-strins al săl i i  elin 
Bulevardul Republ ici i i-a stînjen it într-o 
an.umi1ă măsurii pe actori. Şi dacă Nico­
lae I liescu - obligat aproape l.a u n  
contTe-emplo i ,  întrucît .:11"!' ele interpretat 
un i1ns i.nsol ent, tipul ele regizor ce arbo­
rează .aplombul ca pc o formă de bravadă 
şi  chia�r oa sti l de viaţă - s-a mobilizat 
făcînd eforturi să susţi nă cit mai veridic 
eX\altarea contin uă a personajului printr-o 
senie de cabotinerii d i1ntr-un presupus ar­
senal al aşa-zişilor creatori damnaţi , în 
schimb Ma:gda Popovici s-a limitat la na­
turaleţea deza.rmantă a eroinei, rămînînd 
la postura de soţie-model, fără să se pre­
OC\JII)e să facă vizibilă trepbata modificare 
interioară. arderea pe .altarul creaţiei 
dramatice. 

Ar trebui să fascloneze şi să emoţioneze 
întrepătrunderea dintre planul realităţii şi 
cel al flcţJunil elaborate la vedere ; jocul 

dublu de-a viaţa şi ele-a .arta. delicatele 
tatonari ale eroilor antrenaţi în repetate 
dezvăl uiri niciodată duse pînă Ia capăt. 
subj-ugaţi un ui acelaşi crez ce are pentru 
fiecare altă semn i ficaţie, altă importantă 
dnamatica i n versare a rapo . turilor dintre 
femeia doar în aparentă naivă şi fragilă, 
de fapt deşteaptă, cunajoasă, puter.nică, şi 
bărbatul orgolios şi autoritar, dar in fon d 
încrezut şi egoist. .. Dacă deocamdată n u  
s-a atins acea i nten sitate a trăiri i  esen­
ţială în redarea "sufletului slav", iar i n  
spectacol n u  transpar toJte n uanţele de 
.adevăr profund uman virtual conţi,nute de 
text. montarea merită a fi urmărită in 
evoluţie, pentru că e posibil  ca intr-o vii­
toare re:prezentaţie să se inregistreze creş­
terea tensiuni i , un spor de indrcătură 
sensibilă. Performanţa optimă la care se 
referă şi titlul original printlr-un termen 
specific artei .a 7-a, "Ultima dublă" 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE DIN T ARĂ 
TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

• PORŢILE 
(Sl\PT l\Mlnll 
LUMinllTl\) 
de MiLai Siufescu 
adaptare de Alexandru Darie 

Data premierei : 5 decembrie 
1984. 

Adaptarea şi regia : ALEXAN­
DRU DARlE. Scenograria : MA­
RIA MIU. 

Distribuţia : NICOLAE TOMA. 
MARIANA VASILE, CRISTIAN 
SOFRON, EMIL SAUCIUC. 

Prezentîndu-1 la "simbolişti " şi sesi­
zînd anxietatea, nostalgia universurilor 
inedite şi presimţirea morţi i ,  ce caracte­
rizează universul poeziei lui M. Său­
lescu, G. Călinescu, in monumenta.Ja-i 
istorie, avea să treacă surprinzător de 
uşor peste singura piesă a poetului ,  cu-
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noscută la acea dată ,.SAptAmina lumi­
natA, dt·amă intr-un act, e apăsa•tă de 
aceeaşi ceată sinistră, plină de sugestie. 
Eroii au, expresionistic, nume generice : 
Bolnavul, Femeia, Bătrîna, Paznicul. 
Bolnavul are multe crime pe cuget şi e 
credinţa că cine moare în săptămîna lu­
mi nată se iartă de păcate. Şi cum la 
miezul nopţii  săptămîna se termină, Fe­
meia, ca s.ă salveze duhul muribundu­
lui, il înăbuşe cu perna".  

Pentru înţelegerea exactă a subiectu­
lui piesei ar mai fi poate de adăugat că 
Femeia e chiar mama Bolruvului . Bă­
trîna fiind cea care o instigă la crimă. 

Pentru înţelegerea valorii şi a impor­
tanţei piesei lui Mihai Săulescu sînt însă 
de adăugat mai multe. Departe de a 
fi de i nteres strict documen tar. cum 
sugerează prezentarea marelui  critic, 
SAptAmina luminatA este o veritabilă 
capodoperă a teatru lui  scurt, neputind 
să lipsească din nici o antologie serioasă 
a genului.  Prin conciziunea eliptică a 
replicii şi profunzimea investigaţiei psi­
hologice, prin ipostazierea arhetipală a 
personajelor şi dramatismul situaţiei-li­
mită i maginate, SAptAmina luminatA e 
rle o perfecţiune clasică şi oferă chiar un 
model de construcţie a piesei intr-un act, 
care nu are "timp" să ,.expună " şi să 
,.înfăţişeze " conflicte, urmărind mai cu­
rînd deznodămîntul acestora, intr-o pro­
gresie geometrică a tensiunii dramatice. 

ln piesă, mişcării de învăluire, din ce 
in ce mai strînse, pe care o desfăşoară 
Bătrina in jurul Femeii-mame îi cores­
punde o aproape vizibilă insinuare a 
crimei in conştiinţa acesteia, torturată 
intre nădejdea salvării fizice a fiului şi 
cea a pretinsei lui salvări sufleteşti, 
ambele la fel de iluzorii, la fel de im­
posibile în ordinea vitală şi în cea mo­
rală a lumii din care fac parte. De abia 
,.inutil itatea " săvîrşirii crimei proiectează 
cuvenita lumină asupra "puterii sacri­
ficiului matern ". sugerind amploarea di­
mensiunii tragice reverberante a unui 
îndepărtat hybris. 

Dacă puternicul fior emoţional al lu­
craru, păstrînd proporţiile cuvenite, 
poate fi asociat aceluia al teatrului antic, 
frusteţea ei conflictuală, alimentindu-se 
din repetitia aproape ritualică a sintag­
melor obsesive, ii conferă resursele unei 
expresivi tăţi teatrale neaşteptat de mo­
derne. Cu SAptAmina luminati, Mihai 
Săulescu dă astfel literaturii dramatice 
româneşti, în 1913,  la numai 25 de ani, 
o tulburătoare imagine - in nuce - a 
disponibi lităţilor l u i  creatoare, într-o 
modalitate de ridicare a specificului na­
tional la universalitate, prea puţin va­
lorificată de evoluţia ulterioară a dra­
maturgie! noastre. lată de ce credem că, 
pentru istoria l iteraturii dramatice na­
ţionale, mai ales prin extraordinara con­
centrare a expresiei specific teatrale, lo-

4:0 

eul lui Mihai Săulescu poate fi încă 
acela al unui deschizător de drumuri. 

Nu s-ar putea spune că spectacolul 
orădean al atit de tînărului şi talentatu­
lui regizor Alexandru Darie n-a intuit, 
de Ia inceput, generozitatea ofertei sce­
nice virtuale a textului. Montarea sa are 
un remarcabil fior tragic şi un patetism 
esen ţial izat al expt·esiei scenice, vădind 
totodată un simţ plastic puţin obişnuit 
şi o vocaţie compoziţională a cadrului 
rar întîlnită. Din păcate însă, intregul 
eşafodaj regizoral e subminat, in sub­
stanţa sa, prin l ibertăţile nejustificate 
pe care şi le ia regizorul in calitatea sa 
de "adaptator " al textului, jucat acum 
cu titlul Porţile. 

Locul Bătrinei bigote, păstrătoare a 
unor tainice eresuri, va fi l uat de o 
tînără haină preoţească ( ! ?  !) , acesteia 
revenindu-i acum nici mai mult nici 
mai puţin decit instigarea la crimA.. care 
dă curs nu spiritu l u i  creştin, ci credin­
ţelor populare legate de inchiderea vă­
milor văzduhului in Slptlmîna lumi­
nată ! Schimbind total identitatea per­
sonajului, fără să-i modifice funcţia în 
desfăşurarea dramei, regizorul nu sesi­
zează repercusiunile grave ale gestului 
său in plan Ideatic şi nici îndepărtarea 
astronomică de zona eresurilor şi a spe­
cificităţii naţionale a credinţelor popu­
lare, pe care o va produce disproportio­
nata dezvoltare a planului coşmaresc al 
reprezentaţie!, intr-o altă cheie de spi­
ritualitate, astfel incit, in teatral aca­
paranta, dar stilistic impropria, derulare 
a viziunilor regizorale, ne va fi imposibil 
să mai recunoaştem imaginea unei piese. 
"foarte româneşti ", pe care să ne-o pu­
tem revendica in esenţa sa. 

In consens cu erorile concepţiei regi­
zorale, scenograf,ia Mariei Miu - de al 
cărei talent, în sine, iarăşi nu avem 
motive a ne indoi ! - extinde sugestia 
vizuală în planuri stilistice eterogene. 
fără să se preocupe cîtuşi de puţin de. 
adecvaţia acestora la specificitatea atit 
de puternic marcată a textului.  

Aşa cum e, spectacolul atrage totuşi 
atenţia asupra textului şi a disponibili­
tAţilor realizatorilor reprezentaţiei. Bune 

evol uţii,  din punct de vedere strict acto­

ricesc, au Mariana Vasile, in rolul Fe­

meii, Nicolae Toma, in acela al Pazni­

cului,  şi chiar Cristian Sofron, in neave­

nitul Preot al adaptării. Mai larg dar 

nu mai bine cunoscut după această re­

prezen�aţie, Mihai Săulescu e nedreptăţit 

tocmai prin �xcesul de zel al unor oa­

meni de talent, car:! doriseră să-1 "re­

descopere ". 

. 
Victor PARDON 
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• llPil 
de Dumitru Solomon 

Data. premierei : 5 decembrie 198-1. 
Regia : VICTOR IOAN ··Rtmz .\. 

Scenografia : ADRIANA GRAND. 
Distribuţia. : DANIEL VULCU 

(X) ; NICOLAE BAROSAN (Y) : 
DAN BADARAU (Z) ; ROBI BOR· 
DAŞ (Copilul). 

Printre puţinii dramaturgi contempo­
rani care îşi mai aduc aminte 61 p1esa 
i ntr-un act (sau .,teatrul scurt ·'. cum i se 
mai spu ne. fără a fi insii. intotdeauna, 
acelaşi lucru !) se scrie cu gindul nu doar 
la numărul de pagin i . ci şi la exigentele 
proprii acestei specii a l i teraturii drallla­
tice .. se află şi Dumitru Solomon. Cu ;·a­
re excep� l i  - nel i psite nici  ele de o 
străve7.ie intenţie generalizatoare - lu­
crăt•ile lui Dumitru Solomon sint, aşa 
cum s-a observat, parabole dramati-::e 
contemporane, de o dureros de durabilă 
actualitate, fie că autorul se compl�:�ce 
in a le .,data " in antichitate (ca in pie­
sele, de amplă respiratie filowfică, So­
,·rate, Platon şi Diogene ciinele), fie că 
.. da tarea " lor se prevalea7.ă doar de a­
numite procedee ale teatrului absordului. 
căpătînd însă "conţinuturi ·' sau ,.accep­
ţii " ale acestora. inconfundabil particu­
larizate (ca in piesele scurte Apa, l•'ocul 
şi Superba, nevăzuta că.mllă). 

Cu nimic mai prejos decit piesele 
mari, deşi mult mai puţin cunoscute, 
piesele scurte pe care le-am amintit a­
parţin structural uneia şi aceleiaşi arte 
poetice, uneia şi aceleiaşi a.t.ttudinl exis­
ten(la.le. astfel incit imoort:'int:� hr nu 
e cituşi de puţin neglijabi lă, in definirea 
atit a registrului dramatic, cit şi a va­
lori i  de ansamblu a acestei dramaturgii, 
ce îşi lasă cu bună ştiinţă concurată vio­
lenta accentelor polemice de o fină ir.o­
nic difuză. 

Intr-un interviu acordat revistei 'lca­
trul, in 198:J, autorul mărtul'isea : "Exis­
tă pentt·u mi ne o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu a fi om 
in orice imprejurare, in ciuda şi impv­
triva unor conjuncturi. in ciuda şi im­
potriva unor presiuni. . . "  Aceste ,.con­
j uncturi " şi ... presiuni " in undă devasta­
tor enclava socială din Apa, punind sub 
semnul întrebării însăşi existenta noas­
tră ca specie. Iar personajele piesei, tor­
turate mai mult de gâslrea unei soluţii 
teoretice, decît de posibilitatea ieşirii 
practice din impas, par sA-şi mertte 
soarta, in acea.sta şi constind puternica 
valoare avertizatoare a parabolei dra-

matice. Personajele ei, X, Y şi Z, n ici 
nu se diferenţiază altfel decit prin par­
ticularităţile rcactii.lor lor la aceste .,con­
juncturi ·' şi "presiuni ", care le in undă 
existenta, obligindu-le astfel să se defi­
nească. Cum ar putea-o face altfel decît 
conştien tizîndu-nc. indirect, asupnt pe­
ricolului ,_rinoceriză.rilor ", intr-o lume 
care n-a inteles mai nimic din primul 
război mondial şi nu dă semne să fi in­
teles destul nici din al doilea . . . 

Necruţător cu această vinovată amor­
\eală de spectator la tot ce se întîmplă, 
�pectacolul lui  Victor Ioan Frunză inte­
lege să fie şocant din pri ma pînă in ui­
t i ma cli pă, destelenind bătătoritele tări­
murl ale receptlvităţi i noastre aJ11istiJCe, 
dar refuzindu�e dreptul la o sperUillţă 
i luzoric �i factice, cită vreme doar rne­
ditatia gravă şi responsabilă ne mai poa­
te purifica spiritele de contingenta ero­
ri i .  E motivul pentru care finalu l  n u  
vrea s ă  .. dea " o solutie. obligindu-ne să 
rel u;im pc cont propriu căuta'I'ea ei, 
poate ciclică . 

Ca şi in alte spectacole ale lui Vi..;tor 
Ioan Frunză - nu se poate să nu ne 
a mintim că ' palmaresul său regizor() ) in­
cc;:;e cu acel tulburător recviem al Dra­
JtOnului de Şvart. de la Piatra Neamt ! 
- scenografia joacă şi aici un rol e�en­
tial, constitutiv, de funcţionalitatea ei 
mutricea lă depinzind nu doar ritmurile 
si sensurile unor secvente, ci şi sE·mni­
ficaţiile de ansamblu ale reprezentatiei. 
Spre meritul ei, scenografia semnatit de 
Adriana Grand - nume de care, cu .�i­
g urantă. vom mai auzi ! - este la inăl­
ti mea vizi unii regizorale, conferind ma­
terialităti i spectacolului atit de necesara 
ei dimensiune simbolică. Valorile plas­
tice deosebite ale reprezentaţid îi da­
to•·ează mult. cum datorează dr!altfel şi 
e�\ presivitătii corporale exceptionFt lc a 
actorilor Daniel Vulcu (X), Nicolae Ba­
rosan (Y) şi Dan Bădli'I'ău (Z), primul 
di.sl ingîndu-se şi printr-o remarcabilă 
fortă de t:ansfigurare a ideii. 

Transferind costumatiei personajelor 
P m bilc roşii şi negre ale focului ele­
mentar, capabil să se opună tăvălugului 
,.apelor ", regizorul radicalizeazA termenii 
conflictuali ai parabolei, intr-o ordine a 
con�lctuaHtăţilor primordiale. Nu mai e 
vorba de simple .,optiuni ", ci de o con­
fruntare cutremurătoare, putind antre­
na, prin .,acomodări " succesive, însăşi 
modificarea structurilor genetice ale sne­
ciei. O extraordinară percutantă vizual.i 
traduce neliniştitor spectrul de SPiiim� 
al unui sfîrşit de mileniu. 

Există, ce-l drept. şi o redundantA a 
vizualizi!.ril, care riscă in unele momente 
să se dezvolte in sine şi pentru sine. 
poate şi datoritA unui aleatorism mai 
general al solutiilor regizorale. care de­
vine evident in ,.finalurile" reorezeor,ta­
tiei, chiar dacA nu lipsite, fiecare. de o 
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sc m n i [ i cal ie  cl i s t i nclit. Dotat cu o i 'lla­
r., t r,alie puternicf1. exprimi nclu-sc i n  vi ­
Z I U n i  plastice doritoare a-şi  augmenta 
mct·eu sem n i ficaţi i le .  regizm ul ştie �[1 
compunf1 i ngen i os. i n  modalitatea unui 
n L o-expres i o n i sm baroc. f i indu-1  cteocam­
datfl mai greu s a  renunţe la ceea c� de­
v i ne totuşi de prisos dt•monstratiei  sale 
a t-t ist ice, odatf1 efectuate.  Observa\ ii  care 
1� u ne impiedkă sii vedem in con li n u a ­
r;;>. i n  Victor Ioan Fru nzft .  p c  u n u l  d i n ­
t re c e i  m a i  inzestra t i  a r t i ş t i a i  t i nerl'i 
genera l i i  de regizori ele azi .  d i n  Romit­
n ia. Fărft î ndoială. un mai susţinut  r i t m  
; , 1  producti i lor sale scenice <11' fi  d� n a ­
t urft a-1  i mpune la adevărata sa valliare 
a rt istică. 

• FL\TL\ MORGL\NL\ 
de Dumi tru Solomon 

Data premierei : 26 februarie 1985. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA. 

Scenografia : ADRIANA GRAND. 
Didribuţia : DAN BADARAU 

(Fifi) ; ILEANA IURCIUC-VALE­
NAŞ (Teo) ; MARCEL POPA (Can­
temir) ; SIMONA CONSTANTI­
NESCU (Soţia) ; NICOLAE BARO­
SAN (Directorul) ; DANIEL VULCU 
(Castor şi Polux) ; MARIANA NEA­
GU (Lucreţla Borgia) ; NICOLAE 
TOMA (Pscpsc) ; MARIANA V A­
SILE (Diana) ; ION RUŞCUŢ (Spor­
tivul) ; FLORENŢA MANEA (Voci). 

Sub 8ilura pseudopoliţistă şi in spatele 
replicilor şanwamizate ale piesei Fata 
Morgana (Examenul de bacalaureat) se 
ascunde o anchetă morală într-o lume 
intelectualiceş.te precară, a cărei pernici­
oasă vital itate se hrăneşte din impostură, 
t upeu, şmeoherie agresivă ; totodată, e ş i  
o comedie ta destrămării i luzi i lor, atit ale 
celor doi ti neri aJilati la inceputul carierei ,  
care visează �cazuri" complicate, cit şi ale 
celor infirmi din punct de vedere moral 
şi Intelectual (DLrectarul. Sportivul, Castor 
şi PoLux, Pscpsc), ce ticluiesc un "aranja­
ment discret şi onorabil" . 

Alăturarea dintre ;poezia visurilor pure 
şi promlsmul realităţii, dintre mijloacele 
moderne ale literaturii absurdului şi cele 
superverificate ale comediei de si.tuaţii 
- în care la loc de ci-nste se află qul pro 
quo-ul.  travestl-ul, oa1amburu1 -. bruştele 
schimbări de registru, percutanţa repUci­
lor sint atributele acestei piese bine rit­
roate, reu>rezentată î·n premlerii. absolută 
in 1971, lta Teatrul de Comedie. 
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M o n t a rea pe care o pt·opune, l a  Tea t rul  
de Stat  din Oradea, V i ctor Ioan :Frunză 
�1cordf1 i m porta nţa cuve n i t ă  observări i sa­
lirice a tipu r i lor, f;i,ră a ignora mpi d a  
i nltmţuire a f•lptelot' şi  schi mbărilor de 
s i t uatie. Tînărul regizor accentuează di­
mensi unea absurdului  d i n  tex t, util izind 
elemente ele m işcare ce <t m i ntesc de co­
med i a  ci-nematografi c;i muttt, i a r  prin efec­
tele speciale, de lumea desenului  animat, 
toate in dorinta de a subl in i,a convenţia 
teatrală ş i  ('aractl,rul de pseudofarsă. Ex­
ploatate insă excesiv,  ele ri scă să-1 obo­
se.ascft pe spectator, i a r  efectul-sUl,prizil 
este cvasi anulat .  

Vi ctor I oan Frunz[t construie�te o s u·uc-
1 ură deschisă, care lasă cirnp l'arg i n ven­
t i v i tăţii  <wtoriceşti.  Interpreţi i  i n tră in j oc  
c u  o bwcurie contagioasă. dar c a d  şi  e i  
pradă exagerări i ,  îngl'Dşind l'epl ica, intro­
ducind "cîrlige" , lat· efectul este contrar 
celui scontat. Prin repetare, unele gesturi 
se demonetizează, i ar i mpresia este ou atit 
mai accentuată cu cit. u n eori, sînt reluate 
fări\ a fi duse pînă la capt1 t .  şi asta fără 
vreo sem n i ficaţie a n ume. 

D up;l un debut sub semn u l  fastului în 
Satul blestemat, Dan B;ldără:u convi nge şi 
cte astă dată prin temperamen t şi  flexi ­
b i l itate scenică, prin f iresc şi  C'Oncentr.are, 
demonstrînd că poate at1aca plartituri de 
mari dimensiuni şi de diverse facturi sti ­
l ist ice. Ileana Iureiuc-Vă�enaş joacă dina­
mic, cu o partidpare inteligent struni tă, 
rolul tinerei Teo ; i s-ar cere insă un plus 
de a tentie la frazat·e. NiC'Olae Toma eom­
pune C'U proft"Sional i-sm chipul omului "cu 
relaţi i "  Simona Constantinescu se remarcă 
prin precizia nuanţării .  Construită cu si­
guranţă, mizind pe amplificarea efectelor 
comice, amintind uneori de mimica l u i  
Jerry Lewis, contributia l u i  Dan iel Vulcu 
in dubluJ. rol al geme.ni lor Castor şi Polux 
este de caJlitate, chiar dacă in unele mo­
mente actorul se cam răsfaţă. Corecte şi 
în clJatele textului sînt evoluţiile actorilor 
Ma.rianJa. Vasile, Marcel Popa, Ion Ruşeuţ, 
Matiana Neagu. Da<:ă la inceput NiC'Olae 
Barosan surpi'i nde prin inventivltatea de­
ghlzări i ,  el practică apoi un joc inconsec­
vent. destul de puţin atent la semnificaţia 
gesturilor. O notă aparte pentru efectele 
vocale datorate Florentei Mane.a. 

Scenografi!a Adrianei Grand serveşte 
adecvat intentiile specta'C!Olu�u.i, delimitind 
functional spaţiile de joc. 

Criticul l iterar Mircea Iorgulescu scrie 
că Dumitru Solomon este autorul unui 
..teatru ingenios, in care predomină resur­
sele Inteligenţei, (care) place fii.ră să zgu­
duie. tine trează atenţia, răsplătind inte­
resul prin crearea unui climat de con:fQr­
hbi.lă stabilitate" . Or. stabilitatea este ex­
presia eiChi li brulu i, element care, din pă­
cate, lipseşte -uneori montării. In rest, un 
spectacol agreabil, care bine-dispune pu­
blicul. 

Mircea Em. MORARIU 
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secţia maghiară -

• DRESOiliiEil 
DE FllNTOME 

Data premierei : 18 aprilie J.984. 
Regla : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 

Scenografia : CAMELIA MICU. Tra­
ducerea NAGY BtLA. 

Dlstribuţla : BANYAI IREN (Dre­
soarea) ; LACZO GUSZTAV (Paz­
nicul). 

Un tinăt· actor, cu certă voca\it· de 
regizor - l-am numit pe SzentmiklUsi 
J&'sef - dar nu încă şi cu destulă ex­
perienţă in această di rectie. şi-a asumat 
dificila sarcină de a pune in s<·enă Drc­
sOHea de fan·tome de Ion Băieşu, come­
die de structură şi instrumentar tipice 
pentru dramaturgi·a absurdului. vi2î.nd 
spre o poliovalenţă a sensurilor, stimula­
toare şi generoasă. Colaborînd cu doi 
excelenţi actori ai sectiei maghiare -
Bănyai Iren şi Lacz6 Gusztăv - şi cu 
talentata scenografă Camelia Micu, Ună­
rul regizor a transpus actiunea comediei 
in registrul grotesc-fantastic al unul spec­
tacol de groază şi suspans. In atmosfera 
de spaimă creată cu mijloace teatrale 
variate - muzică .,hot", lumini ce agre­
sează publ!icul, uşi trîntite, vuiete de 
furtună etc. -, "dresoarea " îşi impune 
cu energie preferinta. actionind cind a­
supt·a paznicului pierit de frică. clar şi 
străbătut de mici licăriri de viclenie 
.(!oar:te bun. Lacz6 Gusztav in compozi­
tia sa), cind asupra publi cului, pc rare 
şi-! ia de la inceput drept partener de 
dialog şi din rindul căruia îşi descoper.ă 
"fantomele". obiectele dresurii ei. Ac­
tri\a Bunyai Iren, pe care am apreciat-o 
;,cum citiva ani pentru interpretare::� 
poetică a rolului lrinei din Matca de 
Marin Sorescu, desfăşoară aici un bogat 
arsenal de mijloace, cu o inepui·za­
bilă forţă şi maleabilitate, într-un joc 
ce atinge mQTnente paroxistice bine rea­
lizate. dar cu prea putin umor penlru a 
mai da publicului posibilitatea de ;l re­
flecta. Dealtfel, simţul umorului - mai 
ales al umorului specific comediei lui 
B.ă.ieşu - i-a lipsit regizorului însuşi, 
care a îngroşat elementele de grotesc 
exterior.. dezvăluindu-şi prea di rect in­
ronţiile în fata publicului, impiedicîndu-i. 
din această pricină, bucuria participării. 

Margareta BARBUŢA 

• MEDEEil MODERN ii 
de Gancz Ărpad 

Data. premierei : 30 ma.i 1984.. 
Regia : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 
Interpreti : F. BATHO JDA. 

Din fam i l ia, din ce in ce mai nume­
roasă, a pieselor care încearcă - cu 
mai mult sau mai putin succes - să 
reirntel'preteze sau să reediteze miturile 
şi legendele antice, tezaur peren al cul­
turii umanităţii-, Medeea modemi a dra­
maturgului maghiar Goncz Arpact îşi 
propune o dublă performanţă : de a 
transfera in zilele noastre tragedia fii­
cei regelui din Colchida şi.. totodatii. de 
a o concentra intr-o monodramă, dind 
astfel posibHitatea unei actriţe să-şi va­
lorifice variatele faţete ale talentului. 
Rezultatul artistic apare destul de mo­
dest, din complexa alcătuire a eroinei 
antice autorul reţinînd doar drama do­
mestică a iubirii înşelate, î ncheiată cu 
un divorţ - care deschide, de fapt. şi­
rul retrăirHor autobiografice ale eroi nei 
de azi -. actul vindicativ-justitia!." al 
Medeei legendare fiind inlocuit cu o 
nouă lovitură a destinului ; fiul Medeei 
moderne moare intr-un accident de au­
tomobil, ca ut'mare a unui nesăbuit act 
de desperare. Fără raportarea pretenţi ­
oasă Ia mitul antic, monodrama lui 
GOilcz Arpăd se înfăţişează ca o con­
strucţie onestă.. a unui caz cu implicatii 
etice, nu lipsit de interes. Alter.r.anta 
de introspectie prezentă şi retrospectii 
revelatoare a dat reale posibilităţi actri­
ţei F. Bath6 lda să se transpună intr-o 

mare diversitate de stări şi ipostaze, să 
parcurgă cu uşurintă vîrstele, situatiile. 
sentimentele eroinei. Excesul de mişca­

re, de gesticulatie largă, de semne exte­
rioare violente ale pasiunii - trintiri pe 

pat, zvircoliri, ţipete - a împiedicat însă 
concentra rea actritei asupra mişcăt ilor 
l.:luntrice ale eroinei.. reducindu-i capa­
citatea de comunicare emoţională, vizi­
bilă P€ alocuri. Excesele s-au datorat, 
probabil, şi îndrumării tînărului actor­
regizor Szentmikl6si J6zsef. care, prins 
in capcana titlului, a încercat să dea 
di mensiuni teatrale de tragedie antică 
unei melodrame de cameră. folosind 
mijloace disproportionate fată tie spa­
ţiul mic al studioului. 

M. B. 
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INE STAVARACHE 

Jeanine St:lVarache a debutat pe scena 
Teatrului Naţional din Timişoara cu rolul 
Arina din Io, Mircea VoievOd de Dan Tăr­
ch ilă .,in regia Mariettei Sa:lova, căreLa ii  
port recunoştinţă pentru acele de neuitat 
lecti i de tea·tru" .  Citeva part it uri cloasice 
- Colombitna (Mincinosul), Smeraldina 
(Slugă la doi stăpîni) de Goldoni - pun 
in valoare calităţi le ei de ingen �tă, afir­
mind un tip a::Jarte de feminitate - fra­
gilă, graţi oasă, alLaj de îndrăzneală şi ti­
miditate. După numai un an, actrita se 
transferă la Teat ul .,Ion Creangă",  unde 
joacă ztne, domniţe şi fete de împăraţi, 
d.aJr şi roluri in adevăratul sens 
al cuvintului Himena (Cidul de Cor­
neille), Luciana (Comedia erorilor de 
Shakespeare), A:ngela (Regele Cerb de 
Carlo Gmzi) ,  Neli (Băiatul cu floarea de 
Tudor Po:Jescu),  Mai (Cine se teme de 
crocodil de Alec:u Popovici) - pentru 
eaTe a fost disti nsă cu premiul T la Con-
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cursul de i n terpretare In cact.ru l Festiva­
lului naţion-al .,Cintarea Romaniei " ,  edi­
t ia 1979. Din 1980, numele Jeaninei St.a­
varache apare pe afişcle Teatrului Glu­
lcşti, in !U)ectacolele Opinia publică de 
Aurel Baranga (Otili.u-G ina) ,  Echipa de 
zgomote de Fănuş Neagu (G i annina) , 
Woyzeck de Bi.ichner (Omul-m<timu\it ) ,  
Cum s-a făcut de-a rămas Catinca fatA 
bătrînă de Nelu Ionescu (rolul  titular), 
Pălăria florentină de Labiche (He­
lime) ş.a. Spontaneitatea şi prospeţimea 
t-eacţiilot' se îmbi nă la ea cu fort-a de 
caracterizare psihologică. Prezen�ă expre­
s ivă şi la televiziune, în emisiu.ni de ver­
suri şi teatru, Jeanine Stavarache a j ucat 
în Hora să1·utului de A rnold Wesker, Ri­
valil de Sherida.n, Patima rAră sfîrşit, Ci­
tadela sfil.rîmală de Horia Lovinescu. ln 
că!Jtarea unei interprete de un anume gen 
e de sperat s-o remarce, mai curînd sau 
mai tirziu, şi vreunul dintre regizorii de 
film. 

Actrita repetă paralel o zînă în Visul 
unei nopţi de vară. de Shakespeare (regia, 
Tudo· Mără sc u) , şi două rolutrl (Lina şi 
Sih· ia)  in Să nu-ţi faci pril.vil.lie cu scarA 
de Eugen Barbu ( regia, Sanda Manu) . 

"Contactul cu o Jitet·atu ră d ramatică 
su<:ulentă şi generoasă pentru interpret 
este o eX!Perienţă utilă. Totodată, este o 
solidtatre din punct de vede.re profesional 
regenenatoare, să i nterpretez! In aceeaşi 
piesă două personaje structural diferite 
pri n  caracrter, temperamen t, univers spi­
ri tual , experienţă de viaţă, provenienţă 
socială . 

Lina, servitoarea casei Domnişor, e o 
fiinţă robustă, ech i l lbt1illă ; originea ei 
um i lă ;1 învăţat-o să se apere ; şi o face 
cu mult umor, ceea ce denotă că e şi 
foarte deşteaptă. Asistă la tot ce se pe­
trece în casă, dar, înarmată cu o morală 
simplă şi sănătoasă. respinge instinctiv 
corupţia ce domneşte aici. Pamdoxal, un 
sentiment de superi-oară corl"liJ)aS"iune o 
face să se atPlece cu înţelegere asupra 
slăbiciunilor şi infirmltăţilot celor ce nu 
sînt pe de-a-ntregul dezumanizaţi ; t n  
toate războaiele pe care le poartă, răz­
bate o undi1 de afecţi une. 

F.ragilă, sen.<;ibilă, marea-tă fizic de o 
lnfirmi1ate, cu o lentoare Ln reacţii vă­
dind Ull1 temper,ament limfatic, Silvia este 
produs.ul unui mediu mic-burghez negus­
torc.c;c de care se desolidarizează incon­
ştient, fără a şti swu a putea lua o atltu­
di.ne activă. Dornică de apropiere umanâ, 
de tandreţe, Silvia este o vi-rtuală vic­
timă. 

In plus, mă bucur grozav că a:m oca· 
zi-a sâ colaborez cu o regizoare care este 
nu numai un excelent profeslonlist, ci şi 
un minunat pedagog ; ştie să moşească 
cu răbdare şi Iubire embrionul ideii crea­
toare, ou spemnţa că planta care se va 
ivi va fi viguroasă, dar şi rafinată" . 
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EMIL COŞERU 

Absolvind I .A.T.C. in 1969 (clasa prof. 
Moni Ghel erter, asistent Zoe Anghel­
Stanca) ,  Em il Coşeru şi-a sustinut exa­
menul de diplomă cu Don Quijote, in 
adaptarea lui Ives Jamiaque. Repartizat 
la Teatrul Naţional din laşi,  nu are de 
aşteptat, ca atîţia alţi actori tineri : ta­
lentul său e imediat pus la incercare in­
t r-u.n rol dificil din marele repertoriu 
Treplev din Pescii.ruşul de Cehov, in re­
gia Catălinei Buzoianu. Tot ea i-a incre­
di nţat : Calisto (Ce les Una de Rojas), Can­
temir (Istoria ierogllflcii.), Petre (Intr-o 
singurii. searii. de Iosif Naghlu), Diafoirus 
j unior (Bolnavul inchipuit de Moliere) ; 
par.tidpă apoi la două montări cu caracter 
de echipă - un spumos Iaşii in carnaval 
şi Drumul increderii de Paul Cornel Chi­
tic, di s.tinsă cu premiul U.T.C . in cadrul 
un ui festival naţional de teatru. Urmea­
ză : Faustino (Rii.zboiul vesel de Goldani), 
Valentin (Valentin şi Valentlna de Roş­
cin) ,  Jupiter (Amfitrion de Peter Hacks), 
Don Juan din piesa cu acel.aşi nume de 
Max Fnsch. "Cu Art.hur din Tango de 
Mrozek şi un miniUilat spectacol Eminescu 
am avut parte de o fructuoasă colaborare 
cu regizorul Cristian Hadji-Cu�ea ; regi­
zindu-şi pmpria piesă, Slmbătii. la VerUas, 
M. R. I.acoban m-a distribuit in Vasi-le ; 
spectacolul a fost p:·eluat şi de televizi­
Uine. Televizat a fost şi Peer Gynt de la 

opera din laşi (scenariul şi regia, Sergiu 
Tudose), o eX�perienţă aparte, puternic im­
primată in memoria mea afectivă" . Al1e 
citeva personaje i-au solicitat forţa dra­
mabică, d.ar şi supleţea lnte!1preta11vă : 
AtahuaRpa (Vinii.toarea regaJii. a soarelui 
de Peter Shaffer), Marchizul de Posa 
(Don Carlos de Sch il ler) . Cain (Jocul vie­
ţii... de Hori.a Lovinescu), Nuţu Văleanu 
(Un pahar cu sifon de Paul Everac), 
Ştefa.n (Rugii.ciune pentru un dlsc-jockey) 
-şi Hari.ton (Paznicul de la depozitul de 
nisip) de D. R. Popescu. Intre timp, a 
sustinut şi un curs de arta actorului la 
şcoala de artă "Paolo Gubblotti" dm 
Gubbio (regiunea Umbria) Italia. 

Tn prezent, preoclllparea sa se îndreaptă 
sp1·e partitura p!'otagonistul•ui dirn Epitaf 
pentru George Dlllon de .John O.sborne, in 
regla Nlooletei Tol•a, in curind i•n premi­
-eri'l pe ţară. 

.. AlTi Impresia că trăiesc in.chejerea 
unui prim c i clu in viaţa mea scenică. Am 
debutat cu 'IIreplev, şi iată, acum, după 
1 5  ani , joc un alt Trep,Jev, modern, care 
caută alte forme de ex,l)rim.a-e şi de re­
vo'tă, re-scris de către Osborne-actorul, 
care cunoaşte f t'ămintărlle zilelor şi nop­
ţi lor n oastre de trudă. l'teorge DUlon, ti­
nărul actor care-şi încearcă şansa oa dra-

maturg, este încă viu dnd e .. adoptat» 
familia Elloiot ; acriţi şi dezamăgiţi de 
tă, membrii acesteia continuă să v 
i ască paralel, impotmoliţi in tabieturi 
care gindindu-se doar la sine. 
de atmosfera casei, este prins, pe zi 
trece, ca intr-o plasă, de atenţia lor gri­
julie, aproape agresivă ; scîrbit de pro­
pria lui fiinţă şi de propriile lui idealuri, 
utopice �n societatea in care trăieşte, 
George Dlllon se macină interior, în timp 
ce continuă să joace pentru l.lifl publk 
mediocru (famil ia Elliot) rolul grotesc de 
.. tinălră speranţă... Artistul, omul de s.pi­
rit, se vede înghiţit ca de o mlaştină de 
marasmul burghez din jur, conditionat 
doar de puterea banului. devenind unul 
de-ai lor, cu acelaşi ori:wnt meschin. 
.. Moartea .. simbolică a lu i  George repre­
zin•tă drama celor care neso::otesc valo­
rile !t'Jil'lituale, care spulberă necesaca ilu­
zie teatrală, dispreţuind masca actorului, 
in numele unei b!·utale i nvocări a realu­
lui" . 

Maria MARIN 
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rezente 
eatrale 

romaneAi 
eAe 
otare 

Dan Alecsandrescu 
R. P. Ungară 

" 
In 

- Dan Alecsandresca. nu de mult 
ai fost Invitat in B. P. Uagari si 
moatezl un spectacol cu o piesA romi­
neasci. MI se pare ci nu eşti la 
prima colaborare cu actorii acestei 
ţăl'l ..• 

- Sînt la doua colaborare. In 1972, 
am montat la Teatrul "J6kay" din Be­
kescsaba Interesul general de Aurel 
Baranga, preluat şi de televiziunea un­
gară, iar î n  toamna anului l!JB3 am 
foslt invitat la Teatrul Ncpszinhăz din 
Budapesta să pun în scenă Galţele de 
Al. Kiri(.escu. Oamenii de teatru 
maghiari ma"liţestă un real interes pen­
tru dramaturgia românea'>că. şi chiar in 
zilele cind mă aflam acolo, Alexandru 
Tocilesc:u entuziasma publicul budapestan 
cu Titanic-val!'! de Tudor Muşatescu -
un spectacol de o debordantă fantezie 
comică. Pot să o confirm, pentru că l-am 
văzut şi,  de ce să n-o spur1 .. m-a şi obli­
gat s_ă n u  fiu mai pr�jos în m'Jn('a me� 
şi a actoril or cu care lucram. 

- Piesa lui Kiriţescu a fost mon­
tată la propunerea ta ? 

- Nu, la propunerea lor. Trebuie să 
spun că mediul piesei lui Kiliţescu li 
s-a părut uşor străin , trecerilc de la 
ce<;rtă vehementii la declaraţii sentimen­
taloide, permanenta vivacitate a eroine­
lor. temperamentul lor mai ales, li s-a 
părut departe de felul mai cenzurat şi 
mai ceremonios în care se manifestă ei. 
Vorbindu-le des11.re lumea spedfiră a 
p iesei, despre fel u l  mai exploziv de a 
se manifesta al personajelor ei, poves-
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t i_ncl u - l c  de� prc u m i.Jiti i l c  de parven i re 
ale unor fam i l i i  d i n  t recut. ca aceea a 
Dudulen i lor, am reuşit să-i apropii de 
i maginea reală a tipurilor şi sft- i  fac sii 
înţeleagă particularităţile lor. Pot spune 
că montarea mea este vi rulentă, acuza­
toare. 

- In sensul celei manifestate acum, 
la premiera de la 'l'irgu Mureş a 
unui alt "cuib tle vlespi", Paraziţii 
de Csiky GergC'Iy ? 

- Exact. 
- Dă-mi voie sii. te intreb, atunci, 

pînă unde poate merge areastă explo­
rare ma l tăioasă, mai gravă a uni­
versului satiric al unei conledii ? 

·- Pînă la 
-
a vitr�gi, chiar, spectacolul 

de cinci-şas� cascade de rîs, in. schim­
bul a cinei-şase momente de meditaţie 
asupra destinulu i unor eroi şi a condi ­
ţiilor sociale în care sint obligaţi sft eva­
lueze. Spectacolul de la Budapesta avea 
mult sarcasm. Ch�ful de la parastasul 
di7;1 ul timul act, de exemplu, era de-a 
dreptul monstruo'l. Denltfel, n--am să 
POVE*-te�c o.;peotacolul ; distinsul .actor ş i  
dramaturg Paul ID:lchim (căruia î i  mul­
tumeM: pe această ca·le) a făcut -_o mai 
bine îptr-o pa gină întreagâ din .,Româ­
nia literară". D�u· vreau să mentionez 
un bun obicei al teatrelor din Ungaria, 
de a prezen-ta trei pînă la şase avan­
Rremiere cu public, care mie mi-au dat 
posibilitatea să aflu imediat opiniile 
s�t311:orilor. Ca întotdeauna faţă de 
unele viziuni noi .. ele au fost foarte di­
ferite - unii s-au arătat entuziasanaţl 
de piesă şi de forta ei demasca;toare, de 
faptul cii şi-au intilnit SJCtorii binecu­
noscuţi în evoluţii cu totul inedite, altii 
n-.au vrut să ::readă că pot exista ase­
menea mame ca A neta Duduleanu, ase­
menea fii ca Georges sau Ianache şi Li 
s-a părut mont::trea deosebit de feroce. 
Presa. in sch imb, a fost genet·oasă în 
aprecieri, sublinHnd mai ales valentele 
noi descoperite de mine actorilor cu care 
am lucrat. 

- Vrei să-mi tlnl riteva C"':emple ? 
- Nu. 

- Mă voi foloo;i atunci de relatarea 
compatriotului nostru, pe care l-ai 
citat : .. Spectacolu l � desfăşoară 
într-o notă de satiră ap:"tsată, de tragi­
comedie cu glazură voctevilescă., pen­
dulînd între grotesc şi me-lodramă 
ceuzurată " (Paul Ioachim, "Român ia 
l iter::tr'i. •·, 15 III 1984}. Ai completAri 
dl' fărut ? 

- Da. Faptul r!i. am avut-o ca sceno­
�rafă ge Eva Gyărffy, o veche colabo­
ratoare- a me� din Arad. care n creat 
un decor unic, reprezentino un cavou 
unde se petrece toată actiunea într-o 
aglomerare de mobilă pest.ritâ, sugestiv 

(continuare la pag. 82) 
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Tineri 
. 

regtzort la rampă 

Magdalena Klein : 

teatru care 
să pună 

intrebarea : 
cum trăim ?u 

Crede că eşecurile la pr.imele încercări 
de a Intra în profesie au fost spre binele 
ei. După ce urmase cursuriae Şcol i i  popu­
lare de artă din Satu Mare, a da t examen 
la Insti tut , dorind să devină actriţă. Nu 
îndrăznea să se gîndească la regie, con­
siderind că, pe lîngă temeinice cunoştinţe 
teoretice şi, fi reşte, talent, această artă 
pretinde si multă expwienţă de viaţă. 
După ce este re.cijpinsă de două ori la ac­
torie. intră totuşi la regie. Unul dintre 

Data naşterii 1-4 mai 1 952. Absol­
ventă a I . A .T.C . .. 1 .  L. Caragiale" , pro­
moţia 1 977, c lasa prof. Ion Cojar, asist.  
G i na Ionescu. Examen de d iplomă 
Casa Bernardei Alba de Federico Car­
eia Lorca (Studioul de teatru I.A.T.C.) . 
Spectacole : Spuma de Serghei Mihal­
kov - 1977, Strigoii de Ibsen , D'ale 
carnavalului de I. L. Caragiale (în co­
laborare cu Adrian Lupu) - 1 �78, Trei 
povestiri care merită să fie povestite 
de Osvaldo Dragun, Premiera de John 
Cromwell - 197!1 (Teatrul ,.Victor Ion 
Popa'' d i n  Bîrlad) Frank al V-lea de 
Fr. D U rrenmatt (în colaborare cu Adri­
an Lupul - W7B, Fanteziile Jui Fa­
riatiev de Alia Sokolova - 1 979, Bo­
cet vesel pentru un fir de praf rătă­
citor de S U t ă  Andr{rs (în colaborare cu 
Adrian Lupul - Hl80, Fetiţa mea de 
Tadeusz Rozewicz - 1 9 8 1 ,  Ţarul Jvan 
işi schimbă meseria. de Mihail Bulga­
kov (in colaborare c u  Adri an Lupu) -
1 982, Unchiul Vanea de A. P. Cehov 
(in colaborare cu Adrian Lupul - 1983 
(Tea trul Dramatic d i n  Galaţi) ; lndră­
gostiţii de la. 9 seara de A drian Do­
h otaru - 1 9.81 (Teatrul de Stat din 
Baia Mare) ; După pa.uză începe răz­
boiul de Oldrich Danek - 1982, Fami­
lia Tot de Orkeny Istvân, Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor de 
Sut6 Andnis - 1984 (Teatrul Maghiar 
de Stat din T imişoara) Geniul şi Zeiţa 
de Terry Johnson - 1 985 (Teatrul 
National din Timişoara) . 

Distincţii : Premiul II la Săptămîna 
teatrului scurt de la Oradea - 1979 
(Trei povestiri care merită să fii! po­
vestite) ; Premiul pentru cel mai bun 
spectacol la Colocviul despre arta co­
mediei, Galaţi - 1980 (Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor) ; Pre­
miul A.T.M. (ex aequo) la Colocviul 
despre arta comediei, Galaţi - 1982 
(Ţarul Ivan îşi schimbă meseria) : Pre­
miul pentru cel mlai bun spectacol 
(ex .aequo) şi premiul pentru regie la 
Festivalul de teatru contemporan, Bra­
şov - 1 984 (După pauză începe răz­
boiul). 

primele examene la c1asă îi relevă vocaţia.  
Avea de imaginat cea mai fericită zi din 
exis-tentla, lui K irilov, eroul lUi Dostoievsk i 
din Demonii. Şi i ată-! deschizînd fereastra, 
aspirind cu nesaţ aerul tare ; in aceast:l 
cUpă, personajul, gata în orice clipă să-şi 
ia viaţa, simte că există, e fericit. 

In I'nstitut, dăruirea artistică a profe­
sorului Ion Cojar i-a sporit respectul şi 
dragostea pentru scenă.  G ina Ionescu a 
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Sink.a. Karoly şi Vertes J6zsef in 
.,Dupi pauză incepe rizboiul" de 

Oldrich Danek 

indemnat-o să-şi pună mereu întrebă-ri In 
legătură cu soluţiile de spectacol pe care 
le oferea unui text. De la ea a depri.ns 
indoiala care nu crispează , ci te duce ina­
inte. Repartimtă la G3Ia ţi , M 3gdalena 
Klein reuş�te, împreună cu Adrian Lupu, 
să formeze o trupă care să răS?undă unei 
claviaturi regizorale "la patru miini" .  
Colaborarea cu acest director de scenă a 
însemnat o treaptă im portantă in activi­
tatea ei de regizor. Şi-a perfecţionat me­
toda de lucru cu actorul, a invAtat să facă 
din repetiţii un laborator de creatie In 
care membrii echi.pei au fiecare sardnl 
precise î n  vederea scopulUi final, specta­
col ul . La Galati a găsit un public şi un 
colectiv de Interpreti care iubesc come­
dia ; aici se organizează periodic un festi­
val naţion al dedicat acestui gen. ln citeva 

48 

montiil'i .  unele prem iate, a incercat. ahi­
turi de Adri an Lupu, să di versifice şi set 
Jiu·gească modal ităţile de expresie a .  tis­
t lcă ale trupei pri n o;>tiuni reo;Jertorl all' 
variate. Demersul lor a avut ecou ÎJll evo­
l u t i a  profesi onală a ac.tmilor Miha i  M i ­
hail, Mitică rancu, Liliana Lupoa.n; Stel<1 
Pope.s<cu-Temelie, Ioana C i tta Baciu . 
Gheorghe V. Gheorghe, Dimi trie Bltang. 
adm irabi li prin tinerete spiri tuală şi dis­
poni bl l itnte pentru joc. 

Cea mal semnificativA experienţă din 
perioada gălăţeană a fost pentru Magdl�­
lena K lein spectacolul c.u Unchiul Va.nea. 
Satisfacţi ile au fost multiple revelaţi a  
lecturii scenice a unui text de Cehov, co­
municarea cu l nterpreţii, reuşita actoru­
lUi Mitică Iancu, căruia pe.rsonajul Vanea 
îi propunea o Incursiune complexă i.n uni­
versul tragicomioului.  Reprezentati& con­
tura o lume în criză, in oa.re drama se 
naşte pentru că eroii nu işi asumă res­
ponsabil itatea propriei devenlrl, preferin d  
s ă  trăi ască c u  i lu7.ia sacri!iclulul pent.ro o 
pseudova'loare, mediOOl'IUl şi anostul pro­
fesor Serebreakov. Scena finalA concen­
trează i deea montării : după plecarea oas­
peţilor, doctorul Astrov se aşază tn. ba­
lansoar, Teleghln, cu ne!Lpslta-1 chitară, 
Voiniţkala citeşte un roman, doica şi ar­
gatu1 iau loc in fotoli i de răchită, SOnia, 
ou registrele după ca, se urcă in harnac, 
Vanea se instalează pe căluţul de lemn 
di.n copilărie. Se aude doar zgomotul ha­
maculul şi a l  bala:nsoarului, cînd Sonla, 
cu privirea [n gol, incepe să-şi rostească 
monologul, aJPOi izbucneşte tn ris ; cei­
lalţi li răspu.nd rizind şi ei, din ce ln ce 
mai tare şi mai disperat, pin A  ce hoho­
tele lor li aCQPeră cuv.i·ntele. Se lasă cor­
tina. Lumlala se stinge, apoi se reaprtnde 
li . regăsim pe Serebreakov şi pe Elen& 
Andreev.na ; sint din nou cu toţii impre­
ună. 0- secvenţă cu valoare simbolică şi 
expre.Stvf- din punct de vedere teatrBil. 

Magdalena Klein practică un teatnu me­
taforic, in care acordă o mare atenţie or­
ganizării spaţiului de joc. Declară că de 
fiecare dată comunicarea c u  textul se rea­
l izează cind acesta ii declanşează o Ima­
gine oameni existînd in spaţiu, un obi­
ect domi·na.nt intr-un spaţi u, raporturi 
intre personaje p"olectate in spaţi u. O 
Impresionează cel mai mult scena goală, 
populată de tru.puri vi i . Afirmă că simpl 'l 
prezenţă a actorului poate suplini deco­
ruri fastuoase. In aceste căutări legate de 
spaţiul teatral Ideal, lncă din Institut .'l 
avut citeva incercări interesante. Monta­
rea cu Casa Bemardel Alba sugera cA ti­
rania reprimă orice Iniţiativă, U con­
duce pe lndl·vld la claustrare. Ritu­
alul scenic era expresia austeritătil. Nu 
exista decor, elementele de recuzită erau 
puţine, personajele pul'tau veşminte ne­
gre. De jur lm:J)I'ejur, la acelasi nl\tel cu 
eroinele. se aflau spectatorii.  In Domni-
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şoara Iulia, publicuJ intna intr-o bucătă-
1 ie şi era invitat să ia loc pe un podium, 
la mijloc, şi să privească de sus războiul 
umHirllor reciproce dintre Iulia şi valet. 

La teatrul din Birlad, in Premiera de 
Orornwell, spectatorii străbăteau drumul 
culiselor, apoi luau loc pe scenă. lmpre­
ună cu eroina, o actriţă bătrimă, simţeau 
forţa re[lectoarelor, emotia ridicării cor­
tinei. In holul aceluiaşi teatru, Magdalen<J 
Klei.n. .a montat piesa lui Dragun Trei 
povestiri care merita\ sa\ fie povestite. In­
tîmplitri le erau jucate de o trupă de ac­
tori ambUJlanti. Limbajul interpreţilor era 
direct, percutant, in acelaşi timp teatral. 
La Galaţi, acţiunea piesei lUi Rozewicz, 
Fetiţa mea, i:ncepea chiar din foaier. I n  
spectacolul Tarul Ivan îşi schimbA. mese­
ria, spaţiul vital al lui Timofeev se re­
ducea 1a un pat de fier. Bunşa, admlnis­
tratoru•J imobilului, înconjura cu butuci 
patul aflat într-un hol de trecere şi pu­
nea i nd icatoare pentru circulaţie. Difu­
zorul urla mereu, locatarii il asalbau pe 
Ti mofeev, ca să vadă la ce lucrează. 
Exa.'ilperat şi traca.'!at, acesta crea Maşina 
timpului. Curioşi! se retrăgeau, aerul de­
venea respl l'abil, realitatea crudă se co­
lora. 

In 1982, Magdalena Kleln se transferă 
In Teatrul Maghi!lir de Stat din Timi­
şoa ra. Realizează in scurt timp două spec­
�n.cole · remarcabile : Familia T6t şi După 
pauza\ Incepe rAzboiul, ultimul incun\Jlllat 
cu numeroase distinctii la Festivalul de 
tE'atru contemporan de la Braşov : Pre­
miul pentru cel mal bun spectacol, pre­
miile pentru regie, pentllu debut (sceno­
graful Dan Horia Chlnda) şi pentru ln­
tenpretare (Sinka Kâroly) . 

Aceste Izbinzi demonstrează că Magda­
len'a Klei.n este un artist matur, stăpîn 
pe profesie. Interesată şi de teoria artei, 
de spectacolele colegilor de breaslă, do­
reşte ca reprezentatiile ei să se Inscrie 
în circuitul preocuoă.rtlor şi in sistemul 
de vllilori al teatrului românesc. Este cu­
cerită de personalitatea regl:rora1A a lui 
Gheorghe Harag, pe care n consideră un 
model . Admiră spi ritul ludic al lui Al"­
xandru Tocilescu, perseverenţa lui Dra­
goş Galgoţiu in a experimenta, annonla 
şi poeZila srpectacolelor lui Alexandru Da­
rle. teatra11tatea celor ale lui VIctor Ioan 
F·runză. 

Pentru Magdallena Kleln, a f:ace teatru 
este o confesiune. o modalitate de intoa>·­
cere către sine în vîrtejul cotidianului, o 
posibilitate de a se elibera de spajme, de 
a crea lumi mal vitale. Sputne că ,.teatrul 
este viat.a la pâtrat" . Orede in eficienţa 
semnului de intrebare in viaţă şi în art:l. 
In ace.c;t sens, sl)ectacolul cu piesa lui Da-

nek După pauză incepe rAzboiul are sem­
nificatia unei profmiUllli de credinţă. 
Montarea este o meditaţie răscolitoare 
asupra relaţiei dintre artist şi mecanismul 
puterii, punind cu acuitate întrebarea : 
cit de resa><>nsabil este oreatorul faţă de 
lumea în care trăieşte şi de re::eptorul de 
artă ? Cîteva momente admirabil gin dit •  
regiwral sintetizPază aceste idei. Actorul 
Benda moare într-un spital. Deasupra pa­
tulUi se află o oglindă, în jur sint mane­
chine in costume de scenă. In prim-;Jlan 
se află un tron de teatru. Inainte de a 
muri, personaj-ul îşi reface traiectoria 
existenţei, care La el se confundă cu viaţa 
sa de actor. Primul pas în meserie : pă­
şeşte cu timiditate pe scindura scenei, pi­
păie aerul, care in teatru pare să aibă 
altă densitate. Cu frică se apropie de 
tron, se aşază crispat. Apare bătrînul ac­
tor. îmbrăcat in costum negru, regal, cu 
mantie şi coroană. Ofensat de gestul tî­
nărului. îl indepăl'tează cu violenţă ; dar, 
aflînd de perspectiva acestuia de a juca 
într-un teat. u adevărat, îşi scoate insem­
nele gloriei şi le depune pe tron, la pi­
cioarele noului ales. Tîrîndu-şi picioarele, 
dispare apoi, înghiţit de beznă. O imagine 
poetică, emblematică pentru candlţia ar­
tei actorului. 

Dar Benda nu ştie decît să joace, şi  
deşi este război şi  nazismul a preluat 
puterea, lui î i  este indiferent tn faţa cui 
îşi exprimă crezul artistic. Işi va sacrifica 
soţia, iubita. va divul�a n umele unor co­
legi care opun rezistenţă fascismului, to­
tul , în numele unui ideal, Teatrul. Auto­
justifdca·re pe care, însă, conştiinţa erou­
lui n-o acceptă ; în fata ei nu poate tri­
�. nu se p081te ascunde sau eschiva. In 
fina:l, Benda se războieşte cu manechi­
nele, le smulge oosturnele şi se trezeşte 
in::onjurat de cruci albe. Va muri in pa­
tul de snital. Oglinda se ridică incet, eli­
berlndu-1 de prqpria sa imagLne ; In miş­
care, oglinda i·ntilneşte raza unul proiec­
tor care luminează sala. O lumină trece 
pe fetele �martorilor" , spectatorii, apoi se 
stin�e. 

AdeDtă a unui teat·ru Imperativ, afU;at 
senzorial, care atinge insă şi coardele sen­
sibi·le ale nubliculul, Magdalena Kleîn de­
clară cu patetism : .. In goana in care 
trllm. teatrul este un loc de cAutare, de 
redsire. Toate lecturile mele scenice se 
nase din dorinţa de a-1 sensibiliza pe oa­
meni. Imi propun un teatru care sl puna\ 
intrebarea : «Cum trAim ,,. Pri.n specta­
col nu dau rAspunsul, dar sper sl-1 con­
duc oe spectator cltre aceeaşi Intero­
gaţie ...  

Ludmila PATLANJOGLU 
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DAN JITIANU 

Concepţia scenografică 

Set·ia de arti<Xlle începută Juna trecută 
ilr putea constitui punctul de plecare 
pentru un tratat de scenografie ; ia1ten­
ţia mea este însă mai puţin una didac­
tică, şi mai degrabă aceea de a incerca o 
.analiză a procesului de c·reaţie !n stric·ta 
lui dependenţă de cadrul în care se des­
făşoară. 

Aminteam pe scurt in pnimul articol 
fazele de lucru pe care le parcurge scena­
graful pentru realizarea unui spectacol . 
Ele sînt 1 .  CONCEPŢIA ; 2. PROIECTA­
REA ; 3. EXECUŢIA ; 4. TRANSPUNE­
REA SCENICĂ. 

Voi incerca. acum să analizez cu precă­
dere cum se petrece ;prima fază CON­
CEPŢIA. 

Trec repede peste (pl'eistoria pregătirii 
unul spectacol, adică introducerea piesei 
in a.-epertoriul teatrului .  După pă.rerea 
mea, aki este hotărîtoare opţiunea res­
ponsabilă şi conjugată a tea•trului, pe de 
o parte, şi a regizorului, pe de alta, pen­
tru ·textul propus. Subliniez responsabilă, 
pentru că se ştie că inscrierea unei piese 
în repertoriu depinde, printre aLtele, de 
factori artistioi şi tehniCQ-material.i. Pri­
mii se manifestă in completarea distri­
buţiei ,  unde nu se pune problema ac<l(pe­
ririi numerice a rolurilor, ai aceea a 
acoperirii lor artistice. Factorii secun.zl 
definesc posibilltăţi[e concrete de mon­
tare a piesei ; ei sint : configuraţia şi di­
mensiunile spaţiului scenic, >tipul unităţii 
spaţiale sală-scenă (italian, arenă etc.), 
nivelUl tehni c  de echLpa.re a scenei, ca­
oocltătHe umane şi tehnice de producţie, 
fondurile alocate realizării scenogra­
fice etc. Deşi ei se numesc tehndco-mate­
riali , efectul lor se răsfringe, de fapt, tot 
asupra sferei artlsticului. 
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EJ.abot·area concepţiei .presu,pu.ne de 
obicei rezolvarea prealabHă a trei Pfl'O­
bleme : a - formarea echipei ; b - do­
cumentarea ; c - stabilirea spaţiu:lui. De 
multe ori, rezolvarea lor are ;loc relativ 
simultan, ordinea i ndicată de mine ne­
fiind una cronologică. Epuizarea acestor 
trei P!'Obleme reprezintă o netezire a 
căii ce duce la conturarea concepţiei. 

A .  FORMAREA ECHIPEI 
Uneooi se constituie întîi gl'upul ce co­

laborează, sub conducerea regizorulud, la 
definirea concepţiei �ectaco-l ului. Acest 
prim nudeu al distribuţiei, avînd Ln frun­
te !Pe regizor, poate fi format, în funcţie 
de tipul spectacolului, din scenogr�f. cos­
tumier, compozitor, coregraf, autor sau 
traducător, cîteodată participă chiar u nul 
sau doi actori principali. Ei  sînt denumiţi 
creatorii spectacolului. Acest nucleu, ce 
poate fi restrins la regizor şi scenograf, 
definitivează distribuţia rolurilor, una 
dri ntre cele mai importante opţiuni izvo­
rind din concepţia geneMlă a spectaco­
lutui . Alteori distribuţil8 se stabileş-te di·n 
capul locuJui In intregime. 

Regizo11Ul îşi alege colaboratorii în func­
tie de criteriile afinităţi! spirdtuale, adec­
vări i artistice şi valori i . Afinitate .<>pkl­
tuală - pentru că vii-torii cdLabonatori 
sint de fapt Interlocutori intr-un d ialog de 
creaţie ce are nevoie, .pentru a se realiza, 
nu numai de un text comun, el şi de pre­
ferinţe culturale comune. Adecvare artis­
tică faţă de text (sau propunerea de spec­
tacol) - pentru că fiecare creator alTe o 
zonă de competenţă maximă Sa.u qpl.imă, 
cea care ii defineşte parţial personalita­
tea artistică, şi alte zone in call'e, mişcln­
du-se mai cu greutate, poa<te face moc lll'flui 
alt creator, care tocmai acolo se simte in 
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largul său . Criteriul valorii, mai ales La 
regizorii şi scenografii de teatru, funcţio­
nează, în general, conform cu o selecţie 
artistică sălnătoasă, nealterată de interese 
materiale care se constată in alte domenii. 
Motivul este simplu : tarifele de coLabo­
na�e anacronice (11956) prevăd sume atit 
de descurajatoare azi, incit latura materi­
ală a stimulării colaborării d�are. Uni­
cul avantaj al acestei stări de fapt este 
că regia şi scenografia nu sînt invadate 
de nechemaţi, precum muzica uşoară şi 
fotbalrul. Dezavantajul, insă, este mult mai 
important. Atit valoarea cît şi adecvarea 
ar.Ustid pun in evidenţă caractecul un-ic 
al personalităţii artistice. După părerea 
mea, aici nu poate fi aplicat in mod me­
canic principiul .,nici un om n u  e de 
neilllloouit" . 

Ln legătură cu definitivarea distribuţiei, 
care, după cum spuneam, reprezintă o 
esenţială opţiu:ne, trebuie remarcat efec­
tul nedorit al măsurJi administra,tive ce 
limi-tează drastic colaborările. Aceasta nu 
atit pentru că ne găsim u:neori descope­
riti in distribuţii cu un rol important ce 
nu poate fi realizat artistic decit de un 
colaborator, cit mai a'les pentru că circu­
Laţia neîn�ădită a aotortaor de VIS!l.oa.re, a 
regizorii� şi scenog.rafllor ar putea con­
tribui la i-rnprospătarea atmosferei din 
diversele trupe, la actlvlzarea ,u:nui schimb 
de idei necesar emulaţie! teati'Iale. 

B. DOCUMENTAREA ... 
. .. Lnseamnă acumu:IEIII'e selectivă de im­

presii, imagini, atitudini, de detalii aJpa­
rent nesemnificative, CEIII'e se transfonnă 
apoi cu timpul in atmos.feră, climat, stare. 

Fie că este vorba de documentarea U­
terară, iconografică, muzicală S!llll de spec­
tlacol, ea ·este o continuă descoperiTe şi 
redesooperi,re a maldăre de cărţi, albume 
şi discuri, pe care le-al mai văzut sau 
auzit de zeci de ori, dar pe care trebuie 
să ,}e vezi sau auzi acum oa pentru prima 
dată, pentru că aouana cauti altceva. 

Dialogul dintre creatori cu prilejul do­
cumentării conduce deseori la conturarea 
primelor schiţe generale, la definirea unei 
,poziţii faţă de spectaJCol, la delimi•tări ŞI 
apţiru.ni care restring zona estetică largă 
de la Inceput. 

Documentarea, care pentru mine în­
seamnă de fapt o fertilizare a insiPiraţiei 
in vederea concepţiei. este un dialog in 
plan intim cu lmagLnLle, cu HteJ.iatu.ra, cu 
muzica. comentat apoi în ploollll echipei 
cu regiwru.I şi Ceilalţi coDaboratori .  Pe de 
o parte documentarea devine perutru un 
profesionist un fel de stare !atentă şi per­
mamentă, iar pe de altă parte ea !şi lăr­
geşte contlllWU aria, ciJIPTinzînd adesea 
cele mal neaşteptate domenii ale activi­
tăţii umane. Eviden-t, că, pentru sceno­
g!l'aii, irna.ginile sint substanţa cea mai 
fertllă a in,spiraţiel, dar unora dintre ei 
muzica, de exemplu, le poate sugera con-

figuraţii spaţiale. Alteori muzica joaca m 
documentare rolul u:nui oa1lalizator, ea 
reuşeşte, Îll1 funcţie de sensibillita.Jtea şi 
cultura fiecăruia di-ntre creatori, să între­
ţină un climat, o atmosferă propice de­
clanşării unor mecanisme lăun,trice cu 
efect creator. 

Documentarea este parte integrantă a 
procesului creator ; ela, repet, este per­
manentă şi se prelungeşte firesc in ela­
borarea concepţiei, ca şi mai departe, în 
celelalte faze ale pregătil'ii spectacolului . 
Zona ei de acuitate maximă rămîne însă 
preaJlabicră defilnitivării concepţiei. 

Alt �aSpect al dooumentării este acela 
al împrospătării permanente ou informa­
ţii deS:pre cele mai recente realizări artis­
tice şi tehnice din Lume. Teatrul se adre­
sează direct contemporanilor şi nu ge­
neratiilor viitoare. Fiind o artă a comu­
nicării, a dialogului prin excelenţă, el nu 
se ,poate izoLa, 111111 poate să-şi permită 
pierderea contactului cu noul. Din această 
cauză sîntem afectati de sărăcia infor­
maţiilor, în special a celor icono�afice, 
a·tît din teatrul nostru cît şi din cel de 
peste hotare. 

C. STABILIREA SPAŢ.JULUI 

De la Bruno Zevi am invăţat că spa­
Uul arhitectum.l este un spaţLu dinamic 
şi dramatic, este un spaţiu care trezeşte 
emoţii. El are o person.aUtate ma.l mult 
sau mai puţi.n complexă. Şi, tot aşa cum 
.rareori un actor este joUy-joker, r.a:reori 
o scenli. de teatru poate CUJPrinde orice 
repertoriu. Acesta este şi motivul care a 
condus la aparitia teatrelor acliaq)tabiiJe, 
tran&f-ormabile, sau la ieşirea fl'ecventă a 
trupelor din clădirea proprie pe platforme 
in halele dndustria!le, in parcuri, in veci­
nă,batea unor monumente etc. Dacă unele 
teatre alU două săli, de obicei una mare 
de tip italdan şi una studio, in schimb ie­
şirea in afam clădirii este aproape im.po­
sibilă din cauza lipsei instla1aţiilor de ilu­
minat şi sonorizare profesionale capabile 
să a.sigJure spectacoLului o ţinută ifecentă. 

Personalitatea unei scene nu este de­
terminată ·însă numai de configuraţia spa­
tiului şi de dimensiuni. Aici intervin şi 
dotările mecanice, electrke şi de sonori­
z;are. Trurnantele, oulisantele, maşinăria 
podului, felul lor de acţiO!lJare, amplasa­
mentul lor, numărul, puterea, calitatea 
şi amplasarea a]:)aratelor de ilummt, ti­
pul şi capadtrutea instalaţiei de comand:i 
şi reglaj a luminii, şi încă multe altele, 
contribuie la definirea personalităţii unei 
scene, la crearea caracterului ei inconfun­
dabil. 

Desigur că un rol important este jucat 
de echipele de tehnicieni, m.inuitori ai 
acestor instaliaţii, de capacităţile lor teh­
nice şi artistice, de permeabilitatea lor Ia 
cerintele attt de diferite ale spectacolelor, 
la sULurile diferite ale creatorilor. Aşadar, 
caracterul u:nei scene este determinat atit 
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de c a l i tăţile intrinseci ale scenei şi ale 
ech i pamentelor, cit şi de calităţiJe perso­
n<tlului  aferent. 

Un alt faotor esenţial pentru spectacol 
ce trebuie evaluat în această fază este 
raportul sală-scenă. EI c reează premisele 
unui tip de comuni<."aa"e intre spectacol şi 
spectatori, u nui tip de dialog sală-scenă. 
Sala cu vedere axlală (de tip italian),  
sala-arenă cu vedere biaxială, scena sand­
viş şi var.iantele lor pot reprezenta opţi­
uni determlnante de stil ,  de concepţie a 
spectacolului .  Unghiul de vedere al spec­
tatorului. definit de panta sălii şi de pre­
zenţa balcoanelor, vederea plonjată �oau 
racursiul sint elemente de maximă im­
portanţă în alegerea spaţiului de repre­
zenta•·e. 

Echipa de creatori are datoria să eva­
lueze atent aceste date, u : m i•nd ca alege­
x;ea scenei să fie fă·cută in deplină cu­
noştinţă de cauză. Se întîmplă însă ca 
unica sau nici una dintre cele două săli 
ale teatrului să nu satisfacă exigentele 
spectacolului proiectat. Se poate rrou:rge 
atunci la modificări ale spaţiului şi insta­
lati i l or, cu caracter provizoriu. ExistA ne­
numărate exemple, nu voi aminti decit 
două mărirea avan.scenei cu o pl.atfo"mă 
demon tabilă pe>te primele rînduri de sca­
une din sală . .aducerea unei părţi din pu­
blic pe o tribună de gradene amenajaUt 
pe scenă. 

In stabilirea spaţiului. rolul scenogra­
fului in cadrul echipei devine un rol 
principal, pentru că el are calitatea de a 
dete·. mlna OJJtiunea echipei, justifidnd 
.arti stic şi tehnic propunerea sa şi conse­
cintele e i .  

ELABORAREA CONCEPŢIEI 
In acest moment pot fi create toate 

premisele pentru conturarea concepţiei. 
Se ştie cine, se ştie unde, Iar documenta­
rea a clarificat in bună măsură cum. Ur-

-

mează studiul atent al unor varllllnte po­
sibile de organizare a spaţiului ,  prezen­
Wite de scenograf. Discuţiile di1n cadrul 
echipei se desfăşoară pe mai multe pla­
nu·l p:lr.alele. Primul este cel al adecvărli 
soluţiilor la textul ln cauză. al doilea este 
cel al consonantei soluţi i lor cu spi ritul 
spectacolul ui,  cl! concepţia regiwra lă, al 
treilea este planul comparativ sau pole­
mic dintre solutiile propuse şi rezolvălrile 
altor spe!:.'tacole cu aceeaşi piesă. 

Scenogmful propune, in cadru•! soluţii­
lor de ,,mlse en place" , soluţii de Hm ise 
en scene" pentru momentele-cheie ale 
spectacolului. Se evaluează aceste soluţii 
ţi nl ndu-se seama de relaţia scenă-sală, de 
unghi u ri le de vizibilitate laterală şi de 
cele din planul vertical. In cadrul echipei 
are loc anall7.a evoluţiei scenografice de-a 
lu ngul S'pectaoolului. măsura in care ac­
centele acestei evol u t i i  corespund cu cele 
ale viziunii  regizorale. Schimbările de 
spaţiu, lumină. costum, mobil ier etc., rit­
mul in care ele se fac. conduc la contu­
rarea. dacă vreţi, a unul scenariu al spec­
tacolului.  

Acum este momentul în care se p ·efl­
gure<�ză şi soluţiile tehnice de realizare a 
scenogt'lafiei. Găsirea solutiilor d"CC!amă 
consultarea tehn icienil or. discuţi i cu spe­
cialişti pe care nu totdeauna i i  găseşti in 
schema teatrului.  Scenografia fiind un 
unicat.  productia el nu poate fi asemultă 
cu cea de serie, n ici măcar cu cea a unul 
atelier de prototipu i. Din acest motiv 
avem deseori nevoie de colaboratori din 
domen i i  foarte diverse (electronică sau 
chimie, de exemplu) . 

Expresia avtistică a scenograflei este 
dependentă, evident, de tale'1tul şi cul­
tura artistului, dar nu e mai puţi n ade­
vărat că ea reflectă elocvent şi condiţiile 
tehnic<nmaterilllle in care el lucrează. 

https://biblioteca-digitala.ro



.ŞTEFAN 
BERCIU 

Veghea 
piesă pol iţistă 
în două acte 

TUDOR HOGAŞ, colon el , 5 0  de an i 
DAN COSTEA, locotenent,  23 de ani 
ZINA GOGAN, victima, 28 de ani 
OLGA DANEŞ, colega Zinei, 40 de ani 
ROMEO DANEŞ, soţul Olgăi, 40 de ani 
ION ZANGA, vagabon d ,  50 de ani 
ANA VIRBAN, martoră, 60 de ani 
DORU ŢICAU, avocat, 60 de ani 
ELA ŢICAU, soţia lui Doru, 35 de ani 
VLAD GOGAN, soţul victimei, 35 de ani 
LICA GROZAVU, suspect, 30 de ani 
MIHAI BOLD, şeful formaţiunii de gărzi patriotice, 50 de ani 
EUGEN POSTOLE, maior în rezervă, 60 de ani 
GELU ALEXE, secretar U.T.C. pe facultate, 22 de ani 
EXPERTUL, 40 de ani 
PRIMUL DISPECER, căpitan , 35 de ani 
AL DOILEA DISPECER, locotenent, 25 de ani 

Dec orul 
In planul doi, pe un practicabil, se află două mese tip DISPECERAT­

MILIŢIE, de Ia care doi ofiţeri-dispeceri vor ţine legătura cu echipaj()le de 
pe teren. Cit timp vor lucra dispecerii. mesele vor n luminate eu un spot, 
din scafă. Lîngă fiecare masă, un panou cu relee şi becuri colorate, care 
se vor aprinde din cind in cind. 

!i3 
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In prim-plan, biroul colonelului : mobilier modern, sta�ie radio emisie­
recepţie, citeva telefoane, un interfon. 

La dreapta, un ecran, pe care fie sei vor proiecta Imagini de la locul 
faptei, fie, luminat în contre-jour, va fi folosit pentru examinarea unor 
clişee etc. 

La începutul spectacolului, practicabllul, cu mesele celor doi dlspecerl 
(gllsant ori pe rotile), ·poate să nu fie in scenă : Ia fel, cele două panouri cu 
relee şi becuri colorate. 

Decorul primului tablou (care apoi va dispărea definitiv) va fi alcătuit 
diiDtr-un gard, marcind imprejmuirea unei case sugerate In fundal 

ACTUL 1 

Tabloul 1 

Hogaş, Costea, Expertul. 

Lumină cîteva secunde. Trei lovituri de 
gong, apoi întuneric. Un . spot de lumină 
sfîşie bezna, descoperind chipul Zinei Go­
gan, care vine din fundul sălii şi se în­
dreaptă spre scenă. 

Noapte cu tunete şi fulgere. Plouă to­
renţial. 

Spotul care o urmăreşte pe Zina îşi 
măreşte conul de lumină, cuprinzîndu-i 
silueta aproape în întregime. Femeia 
poartă un pachet. Cind ajunge pe la ju­
mătatea sălii se opreşte, ascultă, de parcă 
s-ar simţi urmărită. Din depărtare se aude 
lătratul unui ciine. 

ZINA Indată, Gil ! (Se smulge din loc.) 
Vin, dragule ! (Face cîţiva paşi şi iar 
se opreşte. Cîinele începe să urle.) Da, 
da. Ştiu că ai flămînzit. (Pe măsurii 
ce se apropie, scena începe să se lu­
mineze slab, iar urletele c..îincluL se in­
tensifică, acoperind tunewle. Ajunsă in 
scenă, Zina se opreşte, se contro/eo.:z..'i, 
intră în curte ; deodată in lumina unui 
fulger, străluceşte lama unei toporişti. 
Agresorul nu se vede. Un ţipăt, apoi 
femeia se prăbuşeşte. Lumina se stinge. 
Voci pe bandă ; intre timp, practica­
biZui a fost introdus în scenă : in intu­
neric sclipesc becurile de pe panouri. 
Cei doi dispeceri apar in lumina unui 
spot. Vocile lor vor fi, din cînd în cind, 
bruiate de paraziţii comunicărilor 
radio.) 

PRIMUL DISPECER : Sînt "Vulturul" ! 
Caut .,Bondarul". (Repetă, precipitat.) 

VOCE : Aici ,.Bondarul" ! 
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PRIMUL DISPECER : Raportaţi poziţia ! 
VOCE : Echipajul nostru se află in careul 

N-22. Ne îndreptăm spre gară, la acr:i­
dentul. . .  

AL DOILEA DISPECER : RămineU pe­
recepţie ! (Către Primul dispecer.) crr.t 
<:am departe de locul crimei . . 

PRIMUL DISPECER : O cl ipă ! Sint in 
legătură in .,Şoimul" (Manevrează bu­
toane.) .. Şoimule !" (Repetă de citeva 
ori, ingrijorat că a pierdut legătura.) 

VOCE : Aici "Şoimul" ! Raportăm că in­
cendiul din strada Tăbăcarilor a fost 
stins. Pagube neinsemnate ... 

AL DOILEA DISPECER : ,.Bondarule" , te 
duci in Aleea Ruxandra, la numărul 
80 1 De-ndată ce ... 

VOCE : Ak-i ,.Şoimul" ! 
PRIMUL DISPECER : Deplasare urgen tă. 

in strada Rovine 18. A fost găsit ca­
davru! unei femei. 

VOCE : Inteles ! Rovine, 18 ! 
AL DOILEA DISPECER : Vă trimitem 

autospeciala biroului criminalistic. 
VOCE Inteles ! 

PRIMUL DISPECER : In drum, luaţi-! pe 
medicul legist şi pe procurorul de ser­
viciu ! 

(Paraziţi. Mesele şi panourile dispece­
ratului dispar ; intuneric. Se aud urletele 
îndepărtate ale ciinelui, care sint acoperite 
de sunetele unor sirene şi de uruitul unor 
motoare de maşini care se apropie. După 
citeva secunde, scrîşnet de frîne ; scena c 
luminată de fascicolele a două faruri, ce­
par a fi ale unui atttomobil oprit cu .taţ.�r 
spre gardul dincolo de care se află cada­
vru! Zinei. In lumina farurilor se contu­
rează cîteva siluete : Hogaş, Costea, Ex­
pertul, Ion, Ana şi Olga.) 

HOGAŞ : Tovarăşe căpitan ! 
EXPERTUL (se pregăteşte să fotografieze 

curtea din exterior) : Ordonaţi, tova­
răşe colonel ! 
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HOGAŞ Fotografii de ansamblu ai mai 
Utcut. M-ar i nteresa cîteva detali i  : 
rana. lama toporiştei . . .  (CC'lor din jur.) 
Faceţi loc, vă rog. Avem de lucru. 
(Grupul se împrăştie. Costea intră in 
curte. Din cind in cind, ţăcăniturile 
aparatului de fotografiat şi sclipirile 
bli tz-uri lor.) Costea, fii atent Ia urmele 
de paşi ! 

COSTEA : Ipsosul mulaje!or s-a întărit. 
I IOGAŞ (Expertului) : Cind termini  de 

fotografiat, le poţi ridica. Doamn:J 
Virban ! 

ANA Aici ! (li imbrinceşte pe ceilalţi şi 
se apropie de Hogaş.) Aici ! 

HOGAŞ : De la ce telefon ne-aţi anun­
ţat. .. ? (Va nota tot ce i se răspunde.) 

ANA De la telefonul meu. Eu v-am 
anunţat, dar chiriaşa mea, O!ga Daneş, 
a fost cea care a gAsit-o moartă . . .  

HOGAŞ Olga Daneş ! 

OLGA : Prezent ! (Precipitat.) Eu, eu am 
găsit-o . . .  (Arată spre locul unde se aflii. 
victima.) Voiam să văd de ce ura cii­
nele. E ciinele Zinei . 

HOGAŞ O cunoaşteţi pe vict imă ? 

OLGA : Sigur ! Sintem colege. 
ANA : Au fost şi vecine. Şi Z ina mi-a 

fost chiriaşă. 
HOGAŞ Numele exact al victimei ? 
OLGA Zina Gogan ! Desenatoare ! 
'COSTEA (cuiva din curte) : Nu umblaţi 

Ia sacoşă ! (Se îndreaptă spre un 
b4rbat.) 

ION E a  mea ! 
-<:OSTEA : N-aveţi voie să vă atingeţi ele 

ea. . . (Ton jos.) DeocamdatiL. (Autori­
tar.) Veniţi incoace ! (Zangă se apro­
pie.) 

-<:OSTEA : Fotografiaţi sacoşa de Ungă 
victimA 1 (Lui Ion.) Cine sînteţi dum­
neavoastră ? 

(Hogaş, mat încolo, examinează terenul.) 

JON : Aici ... aici locuiesc. (E îmbrăcat ca 
un vagabond.) 

<>LGA (vine lîngă Zangă) : Nu l-am gAsit 
lingA Zina. Cind am ie �it din casă, el 
nu mai era aici... 

COSTEA Nu mai era ? 
OLGA Vreau sA spun eli nu era aici. Să 

nu credeţi cumva... Eu, eu l-am che­
mat... l-am strigat... 

COSTEA (lui Ion) : Numele dumnea­
voastră ? 

ION : Zangă ; Ion Zangă ! (Pare uşor 
b4ut.) Atit. N-am alt nume ... NiciodatA 
n-am avut alt nume. (Pornind spre 
gard.) Şi eu o cunosc pe femeia asta. 
(0 arată pe victimă şi-l ineacă plin­
sut) O cheamă Zina ! (Se intoarce spre 
Costea.) Zina Gogan... dacă asta mai 

poate ajuta la ceva (Ride silit şi !ace 
o reverenţă ; apoi se îndepărtează.) 

EXPERTUL (de după gard) Mu!ajele sint 
gata . 

HOGAŞ Conservă-le cu grijă. Eprubet.ele 
cu probe rezultate din petele de sin!;e . . .  

EXPERTUL Le-am dus i n  r.1<1şmă. 

HOGAŞ Perfect. 

ROMEO (vine din sală şi intră in scenă 
alergind) Ce se întîmplă aici ? (Pri­
veşte imprejur.) Ce s-a intimplat ? 

OLGA (se repede la pieptul lui, smior­
căind) A murit Zina ! Zina, înţelegi ? 

ROMEO (zăpăcit) Cind ? Unde ? 
OLGA (pare că abia poate vorbi) Aici. . .  

uite ... (Arată spre curte ; Romeo vrea 
să intre.) 

HOGAŞ : Rămîneţi pe loc ! (Romeo se 
opreşte.) 

OLGA E soţul meu . . .  
HOGAŞ (n-o aude) Numele dumnea-

voastră ? 
ROMEO : Romeo Daneş. 
HOGAŞ (notează) Veniţi cu mine. (Se 

duc spre gard.) Costea ! 
COSTEA Ordonaţi ! 
HOGAŞ Lanterna ! (Costea îi dă lan­

terna ; el luminează pe deasupra gar­
dului, dar observă că Romeo nu pri­
veşte într-acolo.) 

OLGA : Du-te ! De ce nu te duci s-o vezi ! 
Doar aţi fost prieteni. Au fost prie­
teni.. .  buni prieteni. (Lui Romeo.) Ce-o 
să ne facem cu Vlad ? Doamne, Dum­
nezeule ! Nici nu vreau să mă gindesc 
la clipa cînd o să dea cu ochii de 
Zina ... (Lui Romeo.) UndP. l- ai lă�at ? 

VLAD (de undeva, din întun�1·ic) : Sint 
aici... (stins) încă mai sint aici. (Lui 
Costea.) Sint soţul Zinei... 

HOGAŞ (vine spre el) ·: Bună seara. (Cu 
menajamente.) N-am ... n-am nimic să 
vă întreb.. .  Deşi ar trebui... Dacă aţi 
vrea ... dar numai dacă starea in care 
vă aflati vă permite... ar fi necesare 
citeva date. 

VLAD (se apropie) : Citeva date (meca­
nic) ... da, da, citeva date. (lşi acoperă 
faţa cu palmele şi bitguie.) Din dra­
goste... din dragoste... (Tresare şL il 
priveşte.) Ne-am iubit foarte mult... 
Acum... (Se intoarce şi dă să intre in 
curte.) 

COSTEA (il întîmpină la ga,·d) : Nu se 
poate. Nu-i voie să intraţi în cimpul 
i nfractiunii. Legea interzice ... 

HOGAŞ (ton autoritar) : Lasă-1 ! 

(Toţt privesc spre Vlad, care intră in 
curte şi se îndreaptă cu paşi nesiguri spre 
locul unde se află Zina. Treptat, scena se 
cufundă tn intuneric. Fundal muzical.) 
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Tabloul 2 

Hogaş şi Costea examinează, pe ecran, 
imagini de la locul faptei (victima, cimpul 
infractiunii, toporişca, sacoşa). 

COSTEA (arătînd o fotografie) Unde mai 
puneţi că petele de sînge ar putea pro­
veni atît de Ia victimă cît şi de la 
asasin. 

HOGAŞ Nemai pomeni t  ! 
COSTEA Vă daţi seama ! Asta ne-ar 

uşura nespus munca. 
HOGAŞ (ironie abia mascată) Cum de 

nu mi-a trecut prin minte ? Ştii ce-ar 
insemna pentru noi, pentru ancheta 
noastră... ca unele pete de singe să 
provină de la asasin ? 

COSTEA Evident ! Grupa sanguină ... 
HOGAŞ Evident, evident ! Cercul sus­

pectilor s-ar reduce considerabil. 
COSTEA Intocmai ! 
HOGAŞ (mimînd îngrijorarea) Atîta 

doar, mai trebuie să ţinem seama de 
factorul demografic. (Pauză.) De cind 
nu mai eşti la curent cu cifra popu­
laţiei globului ? 

COSTEA : Ba sint. Sînt, tovarăşe colonel ! 
Cam patru miliarde de suflete. 

HOGAŞ : Şi cite grupe sanguine se cu­
nosc ? 

COSTEA Patru. 
HOGAŞ : Ooo ! Asta înseamnă că printr-o 

simplă împărţire aflăm exact numărul 
suspectilor. Nu-i aşa ? Impărţim patru 
miliarde l a  patru şi  aflăm că un mi­
liard de oameni au aceeaşi grupă san­
guină ca şi  asasinul. O nimica toată 1 
Asta-i o probă grozavă ! Da, da, ches­
tiunea asta cu proba de singe e tot 
clenciul. Sigur, ar mai fi şi sacoşa, 
dar.. . (E întrerupt de apelul fntPrfo­
nului.) Da ! 

VOCE : A venit martora Ana Virban 
HOGAŞ Să poftească ! (La geJWl lut, 

Costea se ridică, deschide uşa, face 
doi-trei paşi şi revine cu Ana.) 

ANA : Bună dimineaţa, copii ! 
HOGAŞ Bună dimineaţa. (0 inv'tă să se 

aşeze şi îşi reia locul la birou. Costea 
se aşazli ultimul, pregătindu-şt bloc­
notes şi creion.) Numele exact. 

ANA : Pensionara Ana Virban. 
COSTEA : Mă iertaţi ! Pensionară e nu­

mele de familie sau de botez ? 
ANA (derutată) Nu ştiu ... PensionRrA e 

funcţia. 
HOGAŞ In ordine ! (Lui Costea.) Con­

tinuăm. (Anei.) Născutli. ... '! 
ANA (cu convingere) : Da, domnule cO­

lonel ! 
HOGAŞ (după o scurtli pauză) : Data ... ? 

!)6 

ANA (nostalgic) Ei ! (Jenată.) Mai ele 
mult. 

HOGAŞ Vă rog să-mi răspundeţi exact � 
ANA : Dumitale îţi convine să-ntrebi. . .  
COSTEA Nu vă puteti concentra ? 
ANA Vai, tinere, la virsta mea . . .  pentru 

a spune ciH ani ai, nu de concentrar� 
e nevoie, ci de . . .  

COSTEA De ce anume ? 
ANA (dur) De curaj ! (Pauză.) Şaizeci r 

(Răsuflă ca după un mare efort.) 
HOGAŞ : Aţi fost printre primele per­

soane care s-au aflat lîngă victimă. 
i mediat după omor. 

ANA A doua ... ba chiar a treia, dncă-J: 
punem la socoteală şi pe an�in. Astr., 
ca să fim exacţi. Nu ? (So:ote1te pe­
degete.) Va să zică, primul a fost asa­
sinul. A doua, Olguţa . . .  

COSTEA (notind) Olga şi mal cum ? 
AN A Daneş, Olga Daneş, chiriaşa m�a. 

(Socoteşte.) Aşa ... Olga - a doua Şl..­
eu, a tre ia  persoană. 

HOGAŞ Cit era ceasul, cind a venit Olga. 
Daneş să vă spună ce s-a intfmplat ? 

ANA (se gîndeşte) La şase am plecat la 
băcă,nie, la şapte m-am apucat de clă­
tite, la şapte jumătate am f .icut prima 
serie... şi... tocmai cind umpleam cea 
de-a doua, a venit Olga. Cred cii era 
mai puţin de opt. 

HOGAŞ : Ce v-a spus Olga Daneş ? \':\ 
rog să vi'\ amintiţi cit mai exact. 

ANA (cu importanţă) "Tanti Ana, Zina 
a fost ucisă !" 

HOGAŞ De unde ştia chiriaşa dumnea­
vo:Istră că Zina Gogan fusese ucisă ? 

ANA (circumspectă) : Nu mi-a spus. Poate 
că şi-o fi dat seama după lovitura pe 
care victima o avea la cap. 

COSTEA Zina a fost lovitli. din &pate, 
iar cind am sosit noi, s� afla int!ns<\ 
in curte cu faţa in sus. Practic, nimen1 
n-ar fi 

'
putut veiea rana, decit d<:�că 

ar fi mişcat cadavrul. 
ANA : Asta nu-i voie. Eu am Iost secre­

tară la secţia a II-a Penal aproape 
treizeci de ani. Nimeni n-are voie srt 
se atingă de un cadavru. (Pauză.) Ei, 
poate cA Olga, văzîndu-şi colega căz1:1tă 
in curte, o fi incercat să-i dea un pr1m 
aj utor, şi astfel . . .  a ... 

HOGAŞ Aşadar, dumneavoastră aţi fost 
prima persoană pe care Olga Daneş a 
chemat-o in ajutor. 

ANA Nu. Inainte de a mă chema pe 
mine, 1-a strigat pe Zangă, vagabondul 
ăla bătrîn care a vrut să-şi ia sacoşa 
de lîngă moartă. (Lui Costea.) Dum­
neavoastră !-ati impiedicat să şi-o ia . 
(Pauză.) Un amărlt. S-a pripăşit prin 
curtea mea şi  Olga 1-a lăsat să doarmă 
intr-o magazie. 

HOGAŞ : Spuneaţi cA Olga l-a striga.t pe 
Zangă. Aţi auzit bine ? 
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ANA Da ; fereastra bucătăriei mele clă 
spre locui nţa (precizea;;,i) magazia in 
care doarme Zangă. Eu eram in bu­
cătărie, că. . .  v-am spus d:>'lr... tocmai 
scosesem .. . 

HOGAŞ (abia îşt reţine exasperarea) : 
. . .  prima serie de clătite şi-o pregăteaţi 
pe-a doua. 

ANA Aşa . . .  aşa . . .  (Jenată.) Nu fac multe, 
ştiţi, dintr-un kil de făină am pină 
dimineaţa, că noaptea nu prea am 
somn şi citesc. Dar nu mănînc decît 
una la două pagini. 

COSTEA Cînd s-a auzit strigat, domnul 
Zangă a ieşit de-ndată ? 

ANA (confidenţial) Nu. 
COSTEA De ce ? 
ANA (şopteşte) Cred că nu era acolo. 

(Pauză.) Cel puţin ... in clipa aia. 
HOGAŞ (ii arată toporişca) : Cunoaşteţi 

acest obiect ? 
ANA : Da ! Este cel pe care l-aţi gAsit in 

grămada de moloz, de lîngă poartă. 
HOGAŞ Exact ! Ştiţi cui aparţine ? 
ANA : Fostului meu chiriaş . .. Vlad Gogan, 

soţul Zinei. Un om foarte priceput ; 
da, da, pri.ceput la toate ! Av�a o gră­
madă de scule . . .  

HOGAŞ : Cît timp a locuit la dumnea­
voastră ? 

1\NA Vlad ? Foarte puţin ; citeva luni. 
Zina mi-a fost chiriaşă aproape rloi 
ani ; de cînd a venit la Combinatul din 
oraşul nostru, numai la mine a locuit. 
(Pe amintiri.) tn vară s..:a măritat cu 
Vlad ; ăsta avea un bă·'eţel din prima 
lui cAslitorie ... tn sffrşit ! Le-a dat casă 
nouă şi s-au mutat. Doar ciinele I-au 
lăsat ; spuneau cA acolo n-au curte. 
N-am ce zice ; aveau li(rijă de el. Di­
mineaţa îl hrănea bâlatul lui Vlad, in 
drum spre şcoală, iar seara, venea 
Zina. 

COSTEA Soţii Gogan se împăcau bine ? 
ANA : Cred că da ... 
COSTEA : Victima avea prieteni ·� 
ANA : tnalnte de cAsAtorie, da ; pe urmli... 

deloc. 
COSTEA Ce fel de prieteni ? 
ANA : Prefer să nu d'scut asta. 
COSTEA Aş putel crede că vă jenaţi. 
ANA (priveşte in ;ur ; şoapt4) : Mai rău : 

mi-e teamă. 
HOGAŞ : Să înţeleg să vă referiti la un 

posibil asasin ? 
ANA : Poate. 
HOGAŞ N-aţi vrea să ne împărtăşl�i tE-­

merile dumneavoastră ? 
ANA Adică . . .  să vă spun numele per­

soanei ? Hm ! Nu sînt încă prea sigură. 
HOGAŞ (arat4 sacoşa) : O cunoaşt'!ţl ? 
ANA : Nu... Adică am văzut-o aseară, 

acolo, Iingă Zina. 
HOGAŞ : Deci, nu ştiţi cui aparţine ? 
ANA Vagabondul spunea că e a lui. 
COSTEA Ce aţi făcut în ziua amorului ? 
ANA (prompt) Dimineaţa, am fost la 

teatru. Şti ţi, de la o vreme fac figura­
ţie ; am repetat în piesa Unul pe faţă 
şi unul pe dos de Vela Maria Tukera 
Orn itos Barila, o tînără debutantă din 
Insula Paştelui. Pe Ia două am ajun> 
acasă. (Pauză.) După-amiază, băc'in:c, 
clătite şi mărturii .  

COSTEA : Perfect. Acum spuneţi-mi 
ce-aţi făcut cu o zi înainte de moartea 
Zinei Gogan. (Ana încearcă să se con­
centreze, se foieşte pe scaun.) Dar în 
ziua următoare amorului ? Ce aţi fă­
cut ? (Ana nu-şi gă.�eşte cuvintele.) 
Mulţumesc, doamnă Vîrban ! 

ANA (se ridică) Dacă mai aveţi nevoie 
de sprijinul meu, nu vă jenaţi, copii ! 
Chemaţi-mă. (Iese.) 

HOGAŞ : Interesantă, ipoteza ta .. . 
COSTEA Nu înţeleg ce vreţi să spuneţi, 

tovarăşe colonel. 
HOGAŞ (zîmbeşte) : Ei, vorbeam despre 

relaţiile victimei cu soţul ei, Vlad 
Gogan. 

COSTEA (cu superioritate) : Da' de und� ! 
Se vede că m-am lăsat influentat dt 
mărturisirea lui, pe cît de spontană, 
pe atit de involuntară, cînd a apărut 
la locul faptei. 

HOGAŞ Şi, mă rog, ce-a mărturisit ? 
COSTEA : ,.D:n dragoste ... numai din dn­

goste" . 
HOGAŞ Adică . . .  el... 
COSTEA (condescendent) A !  Nuuu ! 

Cum să-I · bănuim noi pe el ? Adică, 
ce ? Numai pentru că a scăpat omul 
o vorbă, acolo ? (Apasă pe un buton, 
se proiectează o fotografie.) Să reexa­
minăm cîmpul infractiunii ! Că de la 
dumneavoastră am învăţat : ,.De zece 
ori, de o sută de ori ". (Hogaş priveşte 
atent.) Victima, lovită din 'ipate, da ? 

HOGAŞ Da ... 
COSTEA Pe îmbrăcăminte şi pe corp, 

nic: o urmA de luptă. Da ? 
HOGAS Evident . . .  
COSTEA Din primele cercetări, nu s-a 

furat nimic. Da ? 
HOGAŞ Deocamdată . . .  aşa se pare. 
COSTEA Deci : dacă nu jaful este mo­

bilul, şi dacă nu neglijăm spusele lui 
Vlad Gogan ... atunci, de ce ... de ce mo­
bilul n-ar putea fi... ge-lo-zi-a ? 

(Pauză lungă ; apelul interfonului.) 

HOGAS Da ! ?  
VOCE A sosit martora Olga Daneş. 
HOGAŞ Să intre ! 

(După cîteva clipe, apare Olga.) 
OLGA (timid) Bună dimineaţa ! 
HOGAŞ Bună dimineaţa ! 

(Costea îi face semn să se aşeze �e 
scaunul ocupat mai inainte de Ana.) 
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OLGJ\ ( p l i nge) M i - c  greu . . .  
HOGAŞ Cred . . . cred, duamn[t Daneş. 

(Pa uzc"i lungă in timpul căreia o pri­
reşte compătimitor.) 

COSTEA Vreţi să schimbaţi locul ? Vă 
s u pără lum i na ? 

OLGA (nu se uită la el ; plinge) Da . . .  
Ochii îmi sînt foarte obosiţi. Am plîns 
toată noaptea. (Costea schimbă locu l 
cu O lga .) Numai eu sînt de vinf1. .. Nu­
mai eu . . .  

HOGAŞ : De ce spuneţi asta ? 
OLGA : Pentru că am acceptat să-i gi'lz­

duiesc cîinele. Dacă refuzam, acum 
Zina ar fi fost în viaţă ! Inţelegeţi ? 
Ar fi trăit ! 

HOGAŞ : Doamnă Daneş, observ că nu 
vă găsiţi într-o stare prea bună, şi 
poate că un interogatoriu v-ar obosi .. .  
Vorbiţi-ne liber despre tot ceea ce 
doriţi în legătură cu victima şi... dacă 
va fi necesar, dar numai dacă va fi 
absolut necesar, o să-mi îngădui mici 
intervenţii .  Da ? 

OLGA (zimbeşte silit) : Am... Am fost 
prietene. Am iubit-o ca pe o soră. Ce 
să vă mai spun ? De pildă, l-am rugat 
pe soţul meu ... să-i cedeze biletul meu 
la băi... gratuit, absolut gratuit... dar 
Zina a refuzat. 

HOGAŞ : De ce ? 
OLGA : Nu ştiu... Spunea că are dureri 

de cap îngrozitoare, dar... eu cred că 
a refuzat ca să nu-l supere pe soţul 
ei. Ţinea mult Ia el şi... 

COSTEA Domnul Vlad Gogan era ge­
los ? 

OLGA (timid) : Da, cred că da... (Confi­
denţial.) Şi-apoi . .. chiar dacă n-ar fi 
fost, s-ar fi prefăcut că este. (Trist.) 
Dar Vlad părea să fie cu-adevărat ge­
los... cel puţin aşa credea Zina. In 
sfîrşit, eu, una ... o iubeam intr-atit, in­
cit l-am silit pe soţul meu să insiste 
pe lîngă Vlad şi... (Plînge.) Doamne, 
ce nenorocire ! Chiar în seara aceea 
soţul meu s-a întîlnit cu Vlad. 

COSTEA : La ce oră, şi unde anume ? 
OLGA : Şapte şi un sfert, la restaurmtul 

�Prahova" . După scurt timp, însă, 
Vlad a plecat supărat. 

HOGAŞ : Aţi aflat cumva motivul su­
părări i lui ? 

OLGA Exact, nu ... dar presupun că nu­
mai insistenţele lui Romeo ca Zina să 
plece la băi... Cred... aşa cred ... 

COSTEA Domnul Daneş v-a spus cam 
după cită vreme 1-a părăsit soţul vic­
timei ? 

OLGA (îi priveşte, speriată) După cî­
teva minute : cinci... zece... Imediat . . .  
(Hogaş arată toporişca şi Olga se pre­
cipită.) Vlad ! E a lui Vlad ! A lucrat 
cu ea săptămîna trecută, cind ne-a 
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aj utat s[t rcfacPill u sub{t de teracu t<-t . 
Toporişca răm ăsese la poarl[t . pe gr[t­
mada de moloz l îng;i rare a ţ i  g[ts i l - < >  
p e  Zina. 

HOGAŞ Dumneavoastră ali g;isit-o ! 
OLGA Aa ! Da, si gur. Eu am găsi t-o .  

(Plinge,  se agită.) E groazn ic ! Groaz­
nic ! De ce mii chinuiţi ? 

HOGAŞ : Doamnă Daneş, imi pare foarll' 
rău. Uitaţi-vă la asta ! 

OLG A Sacoşa lui Zangă ! Ştiţi doar . . . 
S-a pripăşit la noi în curte . . . Ne f<icea 
mici servicii, şi într-o zi m-a întrebat 
dacă-i dau voie să doarmă în maga­
zie.  Mi-a fost milă . . .  

HOGAŞ Pe cine-aţi chemat î n  ajutor 
cînd ati văzut victima prăbuşită în 
curte "! 

OLGA : Pe Zangii. 
HOGAŞ : Era acasă ? 
OLGA : Evident . . .  
HOGAŞ Doamna Vîrban spunea că Zan­

gă nu v-a răspuns. 
OLGA : Aa ! Da, nu era in magazie. 

Umbla prin curte. Pe urmă am anun­
ţat-o pe proprietăreasă şi ea v-a tele­
fonat dumneavoastră. 

COSTEA Proprietăreasa declară că aţi 
exclamat : "Zina a fost ucisă !" De· 
unde ştiaţi ce se intimplase ? 

OLGA Nu cred să-i fi spus aşa. (Ne­
sigură.) Poate, poate i-am spus, nu. 
ştiu ... 

HOGAŞ (se ridică) : Cum v-aţi petrecut 
ziua în care a fost asasinată doamna. 
Gogan ? 

OLGA : Dimineaţa, acasă. De un an, de· 
cind am părăsit serviciul, m-am obiş­
nuit să dorm pină la prinz. Pe la, 
două m-am intilnit cu soţul meu, am. 
mîncat la restaurant... Pe la cinci 
m-am î ntors şi n-am mai ieşit din 
odaia mea decît in clipa cînd Gil, cîi­
nele Zinei, a inceput sA. urle. Atunci: 
am găsit-o ... 

HOGAŞ : Ce-aţi făcut in ziua următoare· 
amorului ? (Olga fl priveşte speriată. 
se frămfntă.) Dar cu o zi mal inainte ?' 
(Acelaşi joc.) Mulţumesc ! 

(Costea o conduce pe Olga, în timp ce­
lumina scade ; apoi, odată cu intrarea lui 
Romeo Daneş, lumina revine la intensi­
tatea normală.) 

ROMEO (se înclină uşor, se îndreaptă 
spre scaun şi se aşază fără să fie in­
vitat. Zimbeşte, îşi potriveşte cravata, 
batista la buzunar şi sfîrşeşte prin a· 
se aşeza picior peste picior. Apoi, zim ­
bind, desface braţele într-un gest larg.) 
Incepem ? 

HOGAŞ : Vă rog ! 
ROMEO (de parcă face o concesie) : Mă 

numesc Romeo Daneş, 45 de ani, că­
sătorit ; profesia.. .  grafician. Pe vic­
timă am cunoscut-o încă de ... 
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HOGAŞ Ce-aţi făcut în ziua crimei ? 
ROMEO (năuctt) In ziua. 
HOGAŞ : Intocmai cum v-aţi petrecut 

ziua crimei ? 
ROMEO : Intrebarea mi se pare . . .  
HOGAŞ : Doresc un răspuns exact şi nu 

o impresie . . .  
ROMEO (derută) Dar întrebarea sună 

de parcâ ar fi adresatâ unui vinovat : 
or, eu am fost chemat in calitate de 
martor. Atitudinea dumneavoastră este 
de-a dreptul abuzivă. 

HOGAŞ : Puteţi aprecia oricum sincerita­
tea mea ; abuzul, însă, vă aparţine : 
abuzaţi de timpul meu. Vă rog să răs­
pundeţi cum v-aţi petrecut timpul in 
ziua asasinăt•ii Zinei Gogan ? 

ROMEO (elev pus la colţ) : Dimineaţa am 
lucrat in atelierul unui prieten... Am 
prînzit cu soţia mea, iar după-amiaza 
mi-am petrecut-o acasă. 

HOG AŞ : Pînă la ce oră ? 
ROMEO : 19 ! Exact 19. Pe urmă am ple­

cat la restaurantul "Prahova", unde 
aveam intilnire cu soţul victimei. 

HOGAŞ : Scopul intilni�ii ? 
ROMEO : Oferisem z:nei un bilet intr-o 

staţiune balneară. Refuzase. Doream 
ca Vlad s-o convingă. 

HOGAŞ Rezultatul ? 
ROMEO Se vede că n-am prea avut 

tact. 
HOGAŞ Cu siguranţă . . . (Alt ton.) Cum 

s-a desfăşurat convorbirea ? 
ROMEO : Probabil că· insistenta mea 1-a 

enervat. După citeva minute, Vlad a 
plecat supărat. 

COSTEA Credeţi că l-a supărat doar 
insistenta dumneavoastrâ ? 

ROMEO : Nu ... desigur, insistooţa n-a fă­
cut decit să răscolească o situaţie . . .  

COSTEA : Care anume ? 
ROMEO (efort) : Zina a fost logodnica 

mea. (Cei doi oj.iţeri se privesc ; pre­
cipitat, precizează.) Dar, asta, de 
mult... 

COSTEA Aşadar, Vlad Gogan v-a pără­
sit la ora ... ? 

ROMEO : 19,10 ... 19,15. Eu am mai rămas. 
Am achitat consumaţia, am mai schim­
bat cîteva cuvinte cu nişte cunoscuţi... 

COSTEA (ii arată toporişca) Cunoaşteţi 
acest obiect ? 

ROMEO (se ridică, priveşte atent) : E a 
lui Vlad. A folosit-o acum o săptă­
mînă, cind m-a ajutat să ... 

COSTEA : ... să faceţi o sobă de teracotă 
(Arată sacoşa.) Dar asta ? 

ROMEO : Nu. 
COSTEA Priviţi cu luare-aminte ! Soţia 

dumneavoastră spune că sacoşa asta 
i-ar aparţine lui Ion Zangâ. 

ROMEO (nervos) : N-am relaţii cu lepă­
dătura aia 

HOGAŞ (blind) Dacă nu sînteţi prea 
dezamăgit de neşansa acestui om . . .  
v-aş ruga să n u  il calificaţi astfel. 

ROMEO (obraznic) : Sună urît ? 
HOGAŞ : Nu . . .  Trist ! 
ROMEO : Tocmai... Pentru mine, Ion 

Zangă este virtualul asasin. 
HOGAŞ (jenat) Tocmai ... Ştiţi, vinovăţia 

cuiva este un lucru atît de trist, incit 
orice am spune sau am face spre a 
o sublinia, riscă să pară penibil, chiar 
grotesc. 

COSTEA : Domnule Daneş, cind aţi ple­
cat de-acasă, sacoşa (ezită) sacoşa 
domnului Ion Zangă se afla în curte ? 

ROMEO : Nu. Sacoşa domnului Zangă nu 
se afla în drumul meu. Eu n-am vă­
zut-o. 

HOGAŞ V-aţi întîlnit cu victima ? 
ROMEO Nu. 
HOGAŞ : Ce-aţi făcut in ziua precedentă 

omorului ? (Romeo tresare, btiguie 
ceva neînţeles.) Dar in ziua următoa­
re ? (Romeo, acelaşi joc.) Mulţumesc ! 
(Se ridică şi îl conduce pe Romeo, care 
iese. Fără să-! privească pe Costea.) 
Mulţumesc ! 

COSTEA (o clipă, apoi realizează) : Păi, 
ce ? Era să vă las descoperit dinaintea 
ingîmfatului ăluia ? (Cu suficienţă.) 
Aţi văzut doar că l-am silit să-1 nu­
mească pe Ion domnul Zangă ! ! ! Şi-a­
poi... mi-a plăcut teoria dumneavoastră 
(abta îşi stăpîneşte risul) : "Vinovăţia 
cuiva este un lucru atît de trist, incit ... 
orice am face sau spune pentru a o 
sublinia . . .  riscă să pară penibiJ, dacă 
nu chiar grotesc" . (Pauză.) Frumos, 
dar şi util ! 

HOGAŞ : Ce vrei să spui ? 
COSTEA : Păi . . .  în sfîrşit... 
HOGAŞ (încurajator) : Acuma, zi-i ! 
COSTEA (ezită o clipă) : Ei... mă gîn-

deam că dacă şi Romeo Daneş o fi 
auzit că sînteţi un sentimental... 

HOGAŞ Eu ? Eu, sentimental ? ! 
COSTEA Sigur că nu, dar aşa-i lumea . . .  
HOGAŞ Care lume ? 
COSTEA Cind eram în şcoala de ofiţeri, 

cei din anul trei ziceau că ... 
HOGAŞ Ce ? Ce ziceau ? 
COSTEA : Păi ... că ocrotiţi toţi cîinii va­

gabonzi, că... ferească cerul să vedeţi 
vreunul că bate un copil... că n-aveţi 
somn pînă nu găsiţi locur.i de muncă 
hoţilor şi tîlharilor pe care chiar dum­
neavoastră i-aţi arestat şi... ce mai ? 
că... pe unii chiar îi îmbrăcaţi cu 
haine de-ale dumneavoastră, sărmanii. 
(Ride.) 

HOGAŞ : Bravo, Costea 1 In situaţia asta, 
trebuie să-ţi fiu profund recunoscător. 

COSTEA : Lăsaţi, tovarăşe colonel ... (Mo­
destie ostentativă.) Oameni sintem ... 

(Apel interfon.) 
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HOGAŞ : Da, ascult l 
VOCE : S-a prezentat martorul Vlad Go­

gan. 
HOGAŞ : Să poftească. 
V LAD (intră, îi salută pe rînd, timid, 

trist) Bună ziua ! Bună ziua ! 
COSTEA Bună ziua. 
HOGAŞ Bună ziua. Luaţi loc. Oi vede 

ezitarea.) Luaţi loc. (Vlad se aşază.) 
Citeva date (jenat), doar citeva date 
privind intimplarea aceea nefericitft. 
(Cald.) Trebu ie ... In telegeti "! 

VLAD Inteleg... î nţeleg. (Pauză.) Ei 
bine, vă interesează, presupun, felul in 
care trăiam. Am să-i fiu recunoscător 
tot restul zilelor mele pentru că s-a 
purtat frumos şi cu mine, şi cu fiul 
meu, şi chiar cu ciinele fiului meu. 
(Tace.) 

COSTEA : Copilul nu era şi al doamnei 
Zina Gogan ? 

VLAD Nu ... ; este al meu şi al fostei 
doamne Gogan, actualmente Ela Ţicău, 
de care m-am despărţit cu cinci ani 
in urmă. Dar Zina il trata ca pe pro­
priul ei copil, iar Petre ... ca pe o soră 
mai mare. 

COSTEA : Ce vîrstă are fiul dumnea­
voastră, Petre ? 

VLAD : Nouă ani. (Priveşte în gol.) Im ­
plinise nouă ani chiar in ziua in c:1�e 
a mudt Zina. 

HOGAŞ : Aţi stat acasă, in ziua aceea ? 
VLAD (pare absent) : Da ; mai mult 

acasă. Am dat pe la servi ciu. Cred că 
pentru o oră, cel mult. Sint în con­
cediu. Pe la două m-a sunat Romeo 
Daneş ... apoi a telefonat Ela - mama 
băiatului ; îl chema în oraş să-i cum­
pere nişte jucării ; era ziua lui. 

HOGAŞ S-a dus ? 
VLAD (zîmbet trist) S-a dus ... 
HOGAŞ Cind ? 
VLAD : La ora 1 8. Tin bine minte asta. 

Ştiţi ,  la ora aceea trebu:au să se în­
tîlnească, şi el încă nu plecase de-a­
casă. Ploua torenţial. Zina n-a vrut 
să-I l ase. însă Petre a insistat şi... 

HOGAŞ Dar dumneavoastră cînd aţi 
plecat să vă intilniti cu Romeo Daneş ? 

VLAD (contrariat) : A spus el asta ? 
COSTEA (nedumerit) : Da ... Nu trebuia ? 

VLAD Po3te . . .  In sfîrşit, nu mai are 
importantă. Am plecat de-acasă la ora 
şase şi jumătate, şapte fără un sfert. 
(Ret,elaţie.) Atunci, ştiţi ce am discu­
tat cu Romeo ; şi pentru ce m-a che­
mat. Nu ? 

COSTEA Ştim doar ce ne-a spus el. 
VLAD : Puteţi să-I credeti... 
HOGAŞ Iertaţi-mi insistenta, dar n-am 

inteles prea bine motivul supărării 
dumneavoastră. 

VLAD : Acuma ? 
HOGAŞ Nu... atunci, în timpul discu­

tiei de la restaurant. 
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V LAD (implorind parcă) Pot să nu răs­
pund ? 

HOGAŞ Da . . .  (Pauză.) Cît timp aţi ni­
mas cu Romeo Daneş '! 

VLAD 15-20 de minute. Apoi am ple­
cat spre casă. 

HOGAŞ (insinuCUJt) "Spre casă" ? Nu. 
acasă ? 

VLAD (il pri veşte de parcă îl vede penu·u 
prima dată) : V-am crezut bun, înţe­
legător, sensibil, dar toate astea n-au. 
alt rost decit să ascundă abilitatea,. 
perspicacitatea ... ca să nu spun vicle­
nia anchetatorului ! Adineauri, v-aţi. 
arătat îngăduitor, discret, i ar acum,. 
speculînd o nuanţă neînsemnată a răs­
punsului, meu, mă siliţi să mărturhesc· 
ceea ce d� fapt doreaţi să aflaţi. Ei 
bine, dacă aş preciza această nua:1 \ -J ,  
fatal a r  urma mărturisi rea pe care n e�· 
vreau s-o fac ! 

HOGAŞ : N-aveam de unde să ştiu asta­
Consideraţi că nu v-am pus ultima in-· 
trebare. 

VLAD (şopteşte, ruşinat) : Vă cer ier­
tare . . .  

COSTEA Pe cine ati intilnit in dru-
mul. . .  spre casă ? 

VLAD : Nu ştiu. Eram grAbit... Aa ... da � 
Pe fosta mea soţie. 

HOGAŞ : Aţi discutat ? 
VLAD (încurcat) Nu... Cred că ea ar fi 

vrut, dar eu . . .  mă grăbeam. 
HOGAŞ (firesc) Cît aţi făcut de Ia res-

taurant pînă acasă ? 
VLAD : Zece minute. 
COSTEA : Cît timp aţi rămas acasă ? 
VLAD O clipă... două. Petre abia VP-

nise ; era ud leoarcă. L-am întrebat 
unde e Zina şi mi-a spus că a plecat 
să-i ducă de mincare lui Gil.. .  Ciinelui. 
Am alergat într-acolo. 

HOGAŞ : Aţi alergat ? 
VLAD (tresare) Da ! Am alergat. Am 

alergat, dar n-am să vă spun ce m-a 
făcut s-alerg. (Pauzd.) Cînd am ajuns 
Ia fosta noastră locuinţă, Zina era 
moartă. 

(Hoaaş - semn lut Costea.) 

COST EA (ridică toporişca) Privi ţi ! 
VLAD (se încruntd) E a mea 1 
HOGAŞ : Mulţumesc ! (Se ridicd, Vlad 

face la fel, şi tese, cu paşi rari.) 
COSTEA (uitindu-se la ceas) : Ion Zangă 

trebu ' e  să fi venit. 
HOGAŞ Sigur ! Zangă nu intîrzie, 

adică... nu pare a fi nepunctual... 
(Semn cdtre interfon.) Intreabă. 

COSTEA (la interfon) Locotenent Cos­
tea ! Tovarăşul colonel Hogaş doreşte 
să-i raportaţi dacă s-a prezentat mar­
torul Ion Zangă. 

VOCE : Da. Aşteaptă de 30 de minute. 
HOGAŞ : Să vină 1 
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VOCE (ezitind) Zice că refuză să vor­
bească cu tovarăşul colonel. 

COSTEA (uluit) Ce faceee ? ! 
HOGAŞ : Vezi ? Ion ăsta . . .  nu-i un oare­

care. Spune-i că lipsesc şi va discuta 
numai cu t: ne. (Iese.) 

COSTEA (mecanic, la interfon) : Poate 
i ntra ; asiguraţi-! că tovarăşul colonel 
l ipseşte pînă miine. 

ION (intră, se opreşte lîngă uşă, îşi freacă 
miinile) : E foarte plăcut aici ! E cald ! 

COSTEA Luaţi loc, domnule Zangă. 
ION (dezorientat) Domnule ... domnule . .. 

(Se uită peste umăr.) Cu mine... cu 
mine vorbiti ? 

COSTEA Da . . .  cu dumneavoastră. V-am 
invitat să luaţi loc. 

ION (se apropie de scaun, grăbit, în sai­
tur ; ,  caraghios) : Multumesc... (Se 
aşază.) E foarte plăcut la dumneavoas­
tră. E cald şiii. . .  (privire în tavan) nu 
plouă. (Zîmb?şte, amuzat.) Da, da, nu 
plouă deloc. Z i ua mai merge, dar sea­
ra e tare rău, cind plouă. 

COSTEA : In seara in care a fost ucisă 
Zina Gogan, eraţi acasă ? 

ION Da. 
COSTEA Doamna Daneş spune că toc­

mai veneaţi din oraş, cînd v- a strigat 
in ajutor. 

ION : Oi fi fost pînă la poartă. 
COSTEA (it aratd sacoşa) : O recunoaş­

tetl ? 
tON V-am spus şi-n seara aceea ... că e 

a mea. Oi fi uitat-o, sau oi fi scApat-o 
din mină, pe la ceasurile prinzului, 
cînd tocmai mă întorsesem de la 
pi aţă ... 

COSTEA La ora 19, cînd Romeo Daneş 
a plecat de-acasă, sacoşa dumneavoas­
tră nu se afla în curte. 

ION (se sileşte s4 zîmbească) Ei, dom­
nule, ploua a5a de rău în seara aceea, 
că bietul om nici n-o fi observat-o. 
Da, da, ploua îngrozitor de tare. Ştiţi, 
tocmai din pricina asta ieşisem din 
magazie. Oricum, afară ploua mai alt­
fel... Acolo, la mine, s-a spart cartanul 
şi curgeee... şi curgeee... mamă, Doam­
ne ! Acuma, de cind cu ploile astea, 
curgee . . . (lşt freacă mîinile.) Dar aici, 
la dumneavoastră, nu plouă şi nici 
zăpada n-o să intre . . .  (Se ridică şi pi­
păie peretii.) E o casă zdravăn.'l . . .  ade­
vărată. (Firesc, fără tnvidie.) Cîndva ... 
ei ! dar asta m ai de m ult, am stat şi 
eu într-o casă adevAratA. Acuma ... 
(dezabuzat) nu, acuma nici nu mi-aş 
mai dori aşa ceva. 

COSTEA De ce ? 
ION Ştiţi... uneori se-ntîmplă in viaţa 

omului ceva... ceva al dracului de 
rău. . .  Şi după aia... orke i-ai face şi 
orice i-ai da, nu-i mai trebuie... sau 
aşaaaa, nu mai vrea el sA-i trebuiască. 

Dar m-am luat cu vorba, şi dumnea­
voastră sigur că aveţi treabă. 

COSTEA Nu mă grăbesc. 
ION : Ziceţi aşa fiindcă vă e milă de 

mi ne. Ali văzut că mi-e frig şi vreti 
să mai stau la căldură. Dar eu nu 
vreau. Nu ! Fiecare să-şi urmeze osîn­
da ! Dumneavoastră, aceea de a răs­
coli prin beznă pînă daţi de lumină, 
iar eu. . .  aceea de a mă scufunda in 
adincurile ei, pînă la capătul capă­
tului. 

COSTEA : Osînda mea, cum îmi numiţi 
profesiunea, mi-am dal-o eu singur, 
alegindu-mi-o, domnule Zangă. 

ION Şi eu la fel. (Pauză.) Mă grăbesc ; 
mai am cale lungă, pînă la capătul 
capătului. Mă grăbesc. . .  (Se ridică, se 
înclină şi porneşte spre uşă.) 

HOGAŞ (intră imediat după plecarea lui 
Ion) : Ce părere ai despre nefericitul 
ăsta ? 

COSTEA Ion Zangă este cel mai suspect 
dintre suspecţi ! 

HOGAŞ De ce ? 
COSTEA In ciuda milei pe care o inspi­

ră, omul acesta ascunde ceva grav ... 
foarte grav ! 

HOGAŞ Da ! Aşa-i ! Adică... vreau să 
zic... şi mie mi-a făcut o asemenea 
impresie. Dar nu cred că taina... po­
vara asta, pe care tu ai intuit-o foarte 
bine . . .  

VOCE (interfon) Tovarăşe colonel, Ex­
pertul.. .  

HOGAŞ Să intre. (Apare Expertul.) 
Ce-i nou ? 

EXPERTUL : Din analiza petelor de sîn­
ge, s-a stabilit că unele provin de la 
victimă, iar altele ... din grupa A�. pw­
babil... 

HOGAŞ : Mulţumesc ! (Expertul salută şi 
iese.) Costea ! 

COSTEA Ordonati ! 
HOGAŞ : Notează ! (Dictează, Costea 

scrie.) In completarea planului de mă­
suri - verificarea tuturor suspectilor 
determinati din investigaţii, cum şi a 
celor apăruţi in mod accidental, să 
aibă drept prim criteriu grupa sangu­
ină A •. 

COSTEA (aparte) Ei ! Tot la vorba mea 
aţi ajuns ! 

HOGAŞ (îl aude) Ce-ai spus ? (Apel te­
lefonic.) Ascult ! 

VOCE S-a prezentat martora Ela Ţicău ! 
HOGAŞ (se uită la ceas) In sfîrşit ! Să 

poftească ! 
ELA (intrind afectată) : Deranjez ? 
HOGAŞ (prost impresionat, o priveştE­

lung) : Nu tocmai. 
ELA : Oo ! Nu vă temeţi. N-am să vă 

reţin prea mult. 
HOGAŞ (zîmbet silit) : Cit va fi nevoie. 

Costea ! 
COSTEA Ordonati ! 
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HOGAŞ Doamna Ţicău a fost invitată 
pentru ora 9, pare-mi-se ? 

COSTEA Nu ; pentru 8,30. 

( Hogaş se uită la ceas ; Ela, la fel.) 

ELA Dar c abia 12 .  (Gesturi largi, aiu­
rea, vrea să epateze.) Mi-am spus că 
după ora 8,30... pot veni oricînd. 

HOGAŞ Cum aţi şi făcut ! Luaţi loc ! 
ELA (se aşază) Cîtă ostilitate ! (ln ciuda 

staturii ei de mastodont, incepe să 
plîngă ca un copil răsfăţat.) De ce ? 
Dar de ce ? De ce atîta răutate ? 
(Plinge.) Ca să ajung aici la 8 şi ju­
mătate, trebuia să mă fi sculat la 4 di­
mineaţa. De ce ? Aia e oră la care să 
se scoale o doamnă ? Aia e oră la care 
se declară un război ! 

HOGAŞ Nu pricep de ce-ar fi trebuit 
să vă fi sculat cu patru ore şi jumă­
tate inainte. Locuiţi in alt oraş ? 

ELA : Da' de unde ! Aici. . .  in centru. 
chiar ultracentral. Da, da, ultracentral ! 
Patru camere, hol de cincizeci de me­
tri, baie, bucătărie. O casă splendidă. 
Şi maşină. Sînt soţia celui mai mare 
avocat : Doru Ţicău ! 

HOGAS Aţi mai fost căsătorită .. .  
ELA Da ; cu Vlad Gogan. 
HOGAŞ P.are-mi-se, aveţi un copil din 

prima dumneavoastră căsnicie. 
ELA (plictisită) : Căsnicie ! Ha ! (Pauză.) 

Mă rog... am un copil... Petre.. .  în 
vîrstă de nouă ani. 

HOGAŞ : Cînd l-aţi văzut ultima dată pe 
fiul dumneavoastră ? 

ELA Cind ? (Revelaţie.) A ! Da ... chiar 
de ziua lui. A doua zi am aflat că vi­
trega lui mamă · fusese găsită... dece­
dată sau ... moartă ; cam aşa ceva. 

HOGAŞ Da, da, cu oarecare aproxima­
ţie, cam asta era starea în care a fost 
găsită Zina Gogan. (Pauză.) La ce oră 
v-aţi întîlnit cu Petre ? 

ELA Băiatul a venit la ora 18 fix. L-am 
urcat în automobilul meu, ştiţi, l-am 
primit ca dar de nuntă de la actualul 
meu soţ . .. 

( Hogaş îi face semn lui Costea.) 

COSTEA Unde v-aţi dus cu fiul dum­
neavoastră ? 

ELA (derută) Unde ? Cum, unde ? ! A ! 
da... la un magazin de jucării .  Işi do­
rea un tren mecanic sau electric, sau ... 
cam aşa ceva. O ! Bineinţeles că i l-am 
cumpărat, şi încă multe alte jucării. 
Şi dulciuri, şi cite altele. Pe urmă l-am 
condus pînă la staţia cea mai apro­
piată de casa lor, l-am urcat intr-un 
autobuz şi m-am grăbit să-mi duc 
maşina La garaj. ,Ştiţi, ploua torenţial 
şi abia am vopsit-o ... ne-a costat foar­
te mult ... 

62 

COSTEA La ce oră v-aţi despărţit de 
copil "! 

ELA : Exact, nu ştiu. Cred că era şapte, 
şapte şi un sfert, sau cam aşa ceva ! 

HOGAŞ : La ce oră aţi ajuns acasă ? 
ELA Cred că era. . .  opt, sau cam aşa 

ceva ! 
COSTEA In drum spre casă, v-aţi in-

tilnit cu cineva cunoscut "! 
ELA (ezită) : Mdaaa ... 
COSTEA : Cu cine ? 
ELA : Cu... fostul meu sot, Vlad Gogan. 
COSTEA Aţi discutat ? 
ELA (derută) : Nu...  adică eu, eu am 

vrut, dar el m-a repezit. Doream să-1 
previn că băiatul nu arată prea bine, 
şi să aibă mai multă grijă de el...  să 
nu-l lase în seama acelei năpîrci . . .  

HOGAŞ (dur) Vă fac atentă că... "nă­
pîrca" despre care vorbiţi i-a purtat 
de grijă mai mult decit... decît (dis­
preţ) oricine ! 

ELA (plînge) : De ce strigaţi la mine ? 
Da' de ce ? (Se răsfaţă.) Asta mă spe­
rie. Dorulet. soţul meu, n-a strigat 
niciodată la mine. 

HOGAŞ : Dacă o să continuaţi cu această 
atitudine, s-ar putea ca într-o bună 
zi ... să şi urle ! (Pauză.) Ce v-a răs­
puns Vlad GQgan cînd i-aţi împărtă­
şit... ingrijorarea, mistuitoarea dum­
neavoastră îngrijorare pentru copil 1 

ELA : Nu reţin ; v-am spus că m-a repe­
zit ; apoi şi-a văzut de drum. Părea 
grăbit. 

COSTEA In ce direcţie mergea ? 
ELA Spre Olga Daneş... acolo unde - a 

doua zi am aflat . . .  
HOGAŞ (se ridică şi examinează plastu­

rele imens aplicat pe o parte a frunţii 
şi obrazului drept al Elei) : V -aţi lo­
vit ? 

ELA (tresare) Da . . .  am căzut ... 
HOGAŞ : De mult ? 
ELA Nu . . .  nu prea de mult. 
HOGAŞ : Cînd ? 
ELA In seara aceea. .. chiar în seara 

aceea. (Se smiorcăie.) Cînd Vlad m-a 
repezit, n-am mai ştiut pe unde um­
blu ; m-am impiedicat şi am căzut. 

COSTEA : Ce-aţi făcut în ziua precedentă 
asasi n ări! Zinei Gogan ? (Ela - de­
rută.) Dar în ziua următoare ? (Ela -
acelaşi joc.) 

HOGAŞ (se ridică) : Mulţumesc ! 

(Ela iese.) 

COSTEA (pe gîndul lui) : Toporişca e a 
lui Vlad Gogan ... 

HOGAŞ (fără să-l privească) : Starea de 
nervi în care se afla Vlad, in drum 
spre Olga, unde ştia că se dusese 
Zina ... 

COSTEA : Pe oare. o .căuta. . .  şi pe care 
era gelos ... 
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HUli/\:;i Komeo Daneş a fost logocl n i cul 
Zinei.  . .  

COSTEA Olga e sotia lu i Romeo . . .  
HOGAŞ Ela Ţi cău l-a întî l n i t  pe V l ad 

tocmai in seara aceea . .. 
COSTEA Şi tocmai în seara aceea Ela 

Ţicău s-a ... accidentat. 
' 

HOGAŞ Ciudată imprej urare ! 

COSTEA Sacoşa găsită l îngă v i c t i m {t 
este a lu i Ion Zangă . . .  

IIOG AŞ Şi fiecare ştie exa::t cum ş i - a  
pet recu t t i mpul in zi ua crimei, dar 
nici  u nul nu-şi  am i n teşte ce a Utcut 
cu o zi i n a i n te, şi nici in zi ua urmă­
toare omorului .  

COSTF�A Şi-atunci ? 

ACTUL al=ll lea 

Tabloul 3 

Biroul. Hogaş şi Costea, în continuarea 
unei discuţii. 

(Intră Expertul.) 

EXPERTUL Tovarăşe colonel, raportez : 
singele recoltat de la Ion Zangă face 
parte din grupa A2 ! ! ! 

HOGAŞ : Ce vrei ? Spune direct ! 
COSTEA : O să vă supăraţi, şi... 
HOGAŞ O să-mi treacă. 
COSTEA (după o ezitare) : Poate ci!. n-ar 

fi rău să fiţi mai categoric feţii de cei 
pe care il interogăm. 

HOGAŞ : Poate. De pildă ? 
COSTEA : De pildă... Vlad Gogan. 
HOGAŞ : Ce-l cu el ? 
COSTEA : Păi... răspunde numai la ce 

ii convine... ba chiar l-aţi şi incura­
jat să facă aşa ... 

HOGAŞ : Recunosc. 
COSTEA (încurajat) : Dacă-mi permi-

teţi... eu consider că o asemenea ati­
tudine este cit se poate de păgubi­
toare pentru o anchetă. 

HOGAŞ : Incerc să pricep. 
COSTEA : Ori purtarea dumneavoastră 

este vicleanA, cum a şi afirmat Vlad 
Gogan ... ori ... 

HOGAŞ : Nu ! Nu, Costea, viclean n-am 
fost niciodată. Te asigur ! 

COSTEA : Vă cer scuze, dar atunci... fe­
lul in care conduceţi ancheta devine 
ci.t se poate de ... de ... ciudat. Uneori... 
am impresia câ faceţi concesii celor 
audiati fiindcă de fapt nu vă i ntere­
sează rAspunsul la intrebarea-surpriză. 
Parcă o rostiţi fără să vreţi, doar în 
virtutea obişnuinţei . .. (Pauză.) Tova­
răşe colonel, vă raportez toate astea 
fiindcă... nu pricep cum se face că 

omul de la care am învăţat ce în­
seamnă elementul-surpriză, acum, deo­
dată, îl nesocoteşte total. Mai rămîne 
să anulaţi acest element prin întrebări 
pregMitoare... ca astfel . . .  totul să se 
ducă de rîpă. 

HOGAŞ : Cum adică ? 
COSTEA : Procedînd astfel, anchetatorul 

îl previne pe vinovat, iar acela dobîn­
deşte timp de gîndire, dacă nu chiar 
şi sugestia unui răspuns în apă1·area 
lui. 

HOGAŞ : Mdaa ... Dar nu crezi că vino­
vatui s-ar putea încurca măcar o sin­
gură dată ? Ştii.. .  aşaa... încercînd să 
distrugă probe... să confecţioneze unele 
noi... să influenţeze martorii ... 

COSTEA : Sau chiar să suprime... mar­
tori ! (Pauză.) Evident, făptaşul ar pu­
tea greşi intr-un fel ori altUl, dar ... cu 
siguranţă, va profita de greşelile 
noastre. 

HOGAŞ : Apreciez deUcateţea cu care 
te solidar·izezi cu erorile mele, dar nu 
înţeleg de ce nu m-ai prevenit mai 
din vreme. 

COSTEA : Pentru că ... acuma, situaţia in 
care ne aflăm... nu mai permite nici 
o concesie... simpatii... milă... odată cu 
arestarea lui Ion Zangă. 

HOGAŞ (surprins) : Dar nici nu mă gin­
desc să-1 arestez ! 

COSTEA (uluit) : Nuu ? (Pauză.) Sigur . . .  
mai întîi trebuie să-i aşteptăm spove­
dania. Dar el n-o va face, cu sigu­
ranţă, pînă cind nu va fi convins, în 
mintea lui  bolnavă, că a ajuns la ca­
pătul capătului ! (Aparte.) Care-o fi 
acela ? 

HOGAŞ Părerile profesionale ţi le as­
cult cu interes ; insolenţele - nu ! 

COSTEA : Vă cer scuze ! (Pauză.) Profe-
sional, pot să intreb ceva ? 

HOGAŞ (zîmbet reţinut) : Te rog ! 
COSTEA : Ion Zangă este suspect ? 
HOGAŞ : Formal, da ! 
COSTEA : Sacoşa aflată lîngă vi<:timă 

este a lui ? (N-aşteaptă răspuns.) Sîn­
gele lui este din grupa A2 ? (Acelaşi 
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joc.) Deci, nu este o acu;�:aţie doar 
formală ! (Pauză.) Domiciliu stabil 
a re ? Nu ! Pericol de dispariţie există ? 
Da ! Conform legi i ,  in situaţia asta, 
avem nu numai dreptul, ci chiar obli­
gatia să-I reţinem ! 

HOG AŞ Da, însă eu nu consider nece­
sar.. .  Dacă el este făptaşul, oricum va 
fi doverl i t. 

COSTEA Orice mi-aţi face, oricit de 
aspru m- aţi pedepsi, raportez că pro­
cedeul dumneavoastră este... este...  de 
neînţeles. 

HOGAŞ Zi- i  pc nume o sf i dare a jus­
t i tiei .  

COSTEA (eroic) Da ! Printr-o atitudine 
sentimentală şi părtinitoare ! Tovarăşe 
colonel, nimeni nu are voie să fie păr­
t i nitor. Ce rost mai are balanţa, acel 
s i mbol al dreptăţii ? Ce rost mai are 
zeita aceea legată la ochi, simbol al 
nepărtinirii  ? 

HOGAŞ (vine spre el : la capătul răb­
dării) : Balanţa, spui ? Ei bine, dacă 
vrei să-mi cunoşti părerea, află că 
acest simbol este impropri u ; dreptatea 
nu se împarte Ia kilogram ! Iar cît 
pr: veşte Zei ţa, decit să se joace de-a 
baba-oarba, mai bine i-tar privi in 
ochi pe cei care i se înfăţişează. (Dur.) 
Şi-apoi , la dracu' simbolurile astea ! 
Iar dacă dreptatea are neapărat nevoie 
de o emblemă, cred că ea ar trebui 
5"i reprezinte o inimă şi un creier de 
om, şi nu o negustoreasă legată la 
ochi ! (Se privesc lung : după o vreme, 
apelul interfonului.) Colonel Hogaş ! 
Ascult ! 

VOCE Tovarăşe colonel, o nouă ... 

(Scena se cufundă in intuneric : doar 
cele două spoturi de lumină marchează 
mesele dhpecerilor. Voci, paraziţi radio, 
sirene. demaraje puternice, frîne. Becu­
rile colorate de pe panourile dispecerilor 
se aprind şi se sting, alternativ.) 

PRIMUL DISPECER Sint .,Vulturul" ! 
Caut .. Bondarul" ! 

VOCE : Aici ,.Bondarul " Recepţie ! 
AL DOILEA DISPECER Echipajul 58 ! 

Echipaiul 58 ! 
VOCE : Nu vă aud prea bine. 
AL DOILEA DISPECER Schimbă frec­

venta ! 
VOCE Trecut pe canalul 4. Recepţie ! 
PRIMUL DISPECER : ,,Bondarule" te de­

plasezi in ajutorul echipaj ului 58, pe 
strada Arm'işului ! 

VOCE Inteles ! Strada Armaşului . 
AL DOILEA DISPECER Atentie, 58 ! ln­

cercuiţi  toate imprejurimile ! 
VOCE Am nevoie de oameni pentru paza 

cimpului i nfractiunii. 
PRIMUL DISPECER (colegului) : Spu­

ne-i că ii vine in ajutor _Bondarul" ! 

64 

(Intuneric ; după dtet'a clipe, lumind 
normală. In birou se află Hogaş, Costea 
şt Expertul, examinînd nişte fotografii.) 

COSTEA Acelaşi fel de lezi uni... ca şi 
in cazul Zinei Gogan . . .  

EXPERTUL De data asta, insă, agreso­
rul n-a mai lovit (arată pe fotografie) 
din spate, ci · parţial-dreapta. 

HOGAŞ (schimbă fotografia) Costea , ce 
vezi ? 

COSTEA : O umbrelă .. . 
EXPERTUL : Turtită ! Sfîrtecată. 
HOGAŞ : Făptaşul a lovit tot d i n  spate. 

Ploua ! Victima ţinea umbrela desch isă. 
Umbrela a deviat lovitura spre dreapta. 

COSTEA : Posibil.. .  
EXPERTUL (după o ezitare) : Aşa e !  
HOGAŞ : Mai departe ! (Altă fotografic.) 
EXPERTUL (arătînd) Aici, pe mina 

stîngă a victimei... o muşcătură. 
COSTEA : Ciudat ! 
HOGAŞ Fi resc, dacă (arată o fotografie) 

ţii  seama că îmbrăcămintea Elconorei 
Cişmaş prezintă urme de luptă. 

EXPERTUL : Intr-adevăr. Urme de luptă. 
COSTEA Dacă agresorul a lovit din 

spate, dacă lovitura, deviată ori nu, a 
răpus victima, ce interes ar mai fi 
avut acela s-o muşte de mină ? Avem 
de-a face cu un sadic ? (Zîmbet su­
perior.) Hm ! Un sadic care furA două­
zeci şi cinci de mii de lei ! ? Un sadic 
care atacă o casieră colectoare, şi nu 
o tesătoare de la combinat, nu o gos­
podină care duce o farfurioarA cu sco­
vergi vecinei. Hm ! 

HOGAŞ Nimeni n-a spus că avem de-a 
face cu un sadic. Bănuiesc cA muşcă­
tura s-a produs in următoarele împre­
jurări : victima il zăreşte pe agresor, 
ii intuieşte intenţiile, încearcă să scape 
din raza lui de acţiune. Bărbatul o 
inşfacă, ea se apără, impingind mina 
stingă inainte, iar agresorul o muşcă. 
Oricum (Expertului), vă cer să daţi im­

_portanta cuvenită realizării unui mulaj 
perfect al arcadelor dentare imprimate 
in muşcăturA. Dacă asta reuşeşte, am 
putea obţine un portret-robot al agre­
sorului. (Apel fnterfon.) Ascult ! 

VOCE : Tovarăşul expert e aşteptat de 
doctorul Vasi!iu. 

EXPERTUL Pot pleca ? 

(Hogaş gest ; Expertul tese.) 

COSTEA Cred că sintem pe drumul cel 
bun. 

HOGAŞ Adică ? 
COSTEA (strîngînd nişte fotografii, acte 

etc.) : Aşaaa... Atacurile se succed . . .  
Zangă e liber ... Vlad Gogan, tratat cu 
menaj amente .. . 

HOGAŞ Ai dreptate. Uite, refacem toate 
interogatoriile, deschidem ochii cit mai 
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bine, analizăm fiecare suspect cu o 
lupă care măreşte de o mie de ori. Iţi 
promit ! 

COSTEA (îngăduitor) Fie ! (Aparte.) Mă­
car acuma, cît încă nu-i prea tirziu. 

HOGAŞ : Ca dovadă, am şi chemat . . . 
(Apel interfon.) Da, ascult ! 

VOCE : Martorul Romeo Daneş ! 
HOGAŞ Poate intra. 

(Romeo intră, respectuos ; salută. Hogaş 
îl invită, noul venit se aşază.) 

ROMEO Tovarăşe colonel. . .  nu eu. . .  ci 
soţia mea a fost invitată aici, dar .. . 

HOGAŞ Presupun că n-aţi venit in locul 
sotiei . .. 

ROMEO : Nu. Ea aşteaptă la ofiţerul de 
serviciu . . .  

HOGAŞ : Inseamnă că aveţi să ne spuneti 
ceva in plus, faţă de ceea ce aţi de­
clarat. 

ROMEO (precipitat) O precizare ! O sin­
gură precizare ! 

HOGAŞ : Vă ascult . . .  
ROMEO : Am declarat că m-am intilnit 

cu Vlad Gogan chiar in seara crimei, 
pentru a obţine consimţămîntul lui ca 
Zilna să poată pleca la băi... 

HOGAŞ Şi ? 
ROMEO : Acesta a fost pretextul ! Motivul 

intilnirii era cu totul altul : doream 
să-I salvez căsnicia 1 Zina trebuia in­
depărtată ca el, Vlad, să nu afle .. .  

HOGAŞ Ce ? 
ROMEO (efort jucat) Adulterul... (Grav.) 

Voiam s-o smulg pe Zina, măcar pentru 
o vreme, de lîngă ... In sfîrşit... de lîngă 
un bărbat... o fostă legătură ... 

HOGAŞ : Numele ! 
ROMEO LiclL. da, da, Lică dar nu mai 

ştiu cum ... Mă pot interesa ...  
COSTEA : Dacă reţin exact, aţi fost lo­

godnicul victimei ? 
ROMEO (sare) Vedeţi ? Tot aşa a gindit 

şi Vlad. Şi-a imaginat că urmăream 
să stau cu Zina citâva vreme in alt 
oraş. Atunci, l-am spus adevărul. 

HOGAŞ : Vlad v-a părăsit imediat după 
aceea ? 

ROMEO : Nu mai inainte de a se fi uitat 
la ceas. 

HOGAŞ De bună seamă că aţi sesizat şi 
motivul... 

ROMEO (cu suficienţă) Dar bine-nţeles . . .  
Eu il spusesem ora şi locul intilnirii 
Zinei cu Lică. l-am strigat in faţă : 
"Mă bănuieşti ? El, bine, nu eu, ci altul 
iti pune coarne ! Ca să te convingi, 
n-ai decit să treci peste un sfert de 
oră pe strada dintre casele noastre !" 
(Confidenţial.) Ştiam că pe la şapte 
j umătate, sub pretext că duce de min­
care ciinelui, Zina urma să plece de­
acasă spre a se intilni cu Lică. Atit 

am avut de precizat. (Hogaş se ridică. 
Romeo iese. Intră Olga Daneş, ct�re se 
aşază şi îşi aprinde o ţigară.) 

OLGA Cu siguranţă că prima mea de­
claraţie vi s-a părut incompletă şi... pe 
bună dreptate... insă... Mă rog... poate 
că v-aş fi spus mai multe încă de 
att.mci. .. Dacă n-am făcut-o, a fost pen­
tru că m-am temut ... să nu comit vreo 
indiscreţie. (Trist.) Săraca Zina ... Bătăi, 
scandaluri, maşina Salvării chemată 
fie pentru unul, fie pentru celălalt ... 
de cele mai multe ori, pentru amindoi 
deodată. (Spaimă juct�tă.) Nu cumva 
am făcut vreo indiscreţie ? 

HOGAŞ : Vai de mine ! 
OLGA : Asta mă linişteşte... mă liniş­

teşte .. .  Pot continua ? 
HOGAŞ Da, desigur ... 
OLGA : Mă tot gindesc că biata Zina 

merita o soartă mai bună şi  un bărbat 
mai puţin gelos. Ei. . .  dar se mai 
descurca ea. 

COSTEA In ce privinţă ? 
OLGA (bTUsc) : Aveţi un dar nemaiintil­

nit de a provoca mărturisiri pe care 
omul n-ar vrea să le facă. Mă rog, 
dacă insistati... (Pe efort jucat.) Profi.ta 
şi ea, sărmana ... de faptul că seara, sub 
pretext că duce hrană ciinelui - de 
parcă eu nu i-aş da să mănince şi nu 
l-aş iubi, poate chiar mai mult decit 
ea - putea să plece de-acasă ... 

COSTEA : Se intilnea cu cineva ? 
OLGA : Tovarăşe colonel, asta e prea de 

tot ! Dumnea1ui mă sileşte ! Pur şi 
simplu, mă sileşte să spun ceea ce nu 
doresc. 

HOGAŞ (se uită la Costea şi clt�tină din 
cap mustrător) : Doamnă Daneş, vic­
tima recurgea deseori la acest pretext ? 

OLGA Seară de seară. 
HOGAŞ : Poate că făcea mki plimbări, 

din motive de sănătate ? 
OLGA (Gdmirativ) : Ştiţi, aşadar, chestiu­

nea cu doctorul ! ? (Nu ct�pătă răspuns ; 
alarmată.) Spuneţi-mi, nu cumva am 
comiJ o indiscreţie ? ! 

HOGAŞ Dumneavoastră ? ! 
OLGA (cochet) : Muiţumesc. (Grăbită.) 

Intr-o vreme, i se năzărise că ar avea 
ingro7Jitoare dureri de cap ... şi... deh ! 
(Insinuant.) Cind omul e bolnav... se 
ingrijeşte, iar cind medicul e tînăr şi  
frumos... (Citează.) "Lungeşte-mi, 
Doamne, boala ! " (Confidenţial.) Eu 
cred că din pricina asta a refuzat să 
plece la băi. . 

· COSTEA Soţul dumneavoastră înclina să 
creadă ... 

OLGA Lică ? (Speriată.) Aveţi un dar ...  
HOGAŞ : Ci,ne este Lică ? 
OLGA (cu ciudă) : Un vlăjgan după care 

toate muierile se dau în vint. Săraca 
Zina ! (lndreptîndu-se spre uşă.) Sper 
că n-am comis o_ indiscreţie ! ? 
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(Cind apasă pe clanţă, uşa se deschide 
brusc ; Olga e fmptnsă afară, tar fn birou 
năvălesc soţii Ela şt Doru Ticău. Ela sfn­
gereazt! la frunte, fn jurul unut ochi are 
o vînătaie enormă, iar rochia ii este fer­
feniţt!. Doru - mic, bătrîn şi slab - abia 
se vede lîngă ea ; totuşi, o ţine protector 
de mînă.) 

HOGAŞ : Ce s-a întîmplat '? 
DORU (explozie de nervi) : Sper . . .  vreau 

să sper că mă cunoaşteţi. . .  sau mitcat· 
aţi auzit de mine ; am fost şi cred că 
am rămas o notabilitate in această 
urbe neurbană. Sînt avocatul Doru 
Ţicău ! Procesele mele (se plimbă prin 
cameră, tîrînd-o după el şi pe Ela) ... 
procesele mele au rămas celebre, atît 
în ţară cit şi în lumea întreagă, şi poate 
chiar la Haga ... 

COSTEA (impresionat) Aţi pledat şi la 
Haga ? 

DORU (derută) : Nu .. . nu, dar puteam 
avea acelaşi rezultat fulminant ca şi 
în pledoariile magistrale (se montează) 
pe care le-am susţinut la Puchenii 
Mari şi la Pocreaca ! Sper că vă este 
de-ajuns cartea mea de viz.ită, spre a 
da atenţie situaţiei intolerabile in care 
a fost pusă această tînără doamnă ! 

COSTEA Fiica dumneavoastră ? 
OORU (prompt) Soţia mea, domnule . . .  

Nu mi-aţi făcut cinstea să vă prezen­
taţi ! Nici mie, şi nici măcar doamnei 
mele. (li intoarce spatele, supărat.) 

COSTEA : Vă rog să mă iertaţi ! Aşteptam 
ca doamna să-mi întindă mîna. Aşa 
m-a învăţat mama. Sint victima unei 
educaţii greşite. 

DORU (se intoarce brusc spre el) : Scuze ! 
(Se înclină ostentativ.) Scuze, dom­
nule ... 

COSTEA : Dan Costea, locotenent de mi­
litie ! 

DORU (din nou dezlănţuit) : Gradul dum­
neavoastră nu mă interesează, nu mă 
epatează şi n u  mă influenţează. (Se 
agită ridicol.) 

ELA : Doruleţ ! Puişorule ! (Celor dot ofi­
ţeri.) Domnilor... Vă rog să-1 scuzaţi... 
E prima dată cind m-a văzut bătută 
(precizează) atit de grav. 

HOGAŞ : Mă bucur că dumneavoastră 
sinteti mai calmă ... 

ELA (măgulită) Noi, femeile, suportăm 
totul cu mai mult stoicism . . .  

DORU (strigă) : Eroism ! 
ELA : El se infierbintă ; aşa sînt bărbaţii ! 
DORU : Da ! Asta e ! Sint, poate, prea . 

bărbat ; şi... tot di-n cauza asta (se mon­
tează) am devenit intolerabil, invulne­
rabil şi implacabil ! 

HOGAŞ (o arată pe Ela) Ce s-a intim-
pl-at ? 

OORU : Ceea ce vedeţi. 
HOGAŞ : Cind ? 
DORU : In seara crimei. 
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HOGAŞ : Bine, dar... de atunci şi pînă 
astăzi... ? 

DORU : Am adus-o înaintea dumnea­
voastră exact in starea in care se afla 
atunci.  (Grandilocvenţd.) Ca penalist, 
nu suport eludarea legii,  fie chiar şi 
din motive sentimentale. 

HOGAŞ Foarte frumos . . .  Dar ce anume 
i-a pricinuit, atunci, doamnei, o ase­
mer1ea stare ? 

DORU (Elei) Vorbeşte, doamnă ! Iţi po­
runcesc şi, prin glasul meu, glasul le­
gi i .  Spune adevărul şi numai adevă­
rul ! (0 mingiie.) Spune, mica mea 
pl'ietenă ! 

ELA : In seara aceea, pe cînd veneam de 
la întîlnirea cu fiul meu, căruia îi cum­
părasem d iferite jucării. . .  

DORU Şi dulciuri ! 
ELA .. .  şi dulciuri, l-am intilnit pe fostul 

meu soţ Vlad Gogan în apropierea lo­
cuinţei Olgăi Daneş. Am vrut să-i spun 
lui Vlad cit eram de îngrijorată pentru 
că Petrişot·, copilul nostru, arăta foarte 
prost. Vlad m-a lovit. (Scinceşte ridi­
col.) Vlad m-a bătut, m-a pocnit.. . ,  iar 
eu . . .  

COSTEA Aţi căzut, desigur . . .  
DORU (contrariat) : O cucoană nu cade ! 

(Priveşte tandru spre Ela.) Şi-apoi, in 
ciuda aspectului ei firav, soţia mea 
este foarte rezistentă. · (Elei.) Vezi, pui­
şor, dacă mănînci vitamine ? (Celor doi 
ofiţeri.) Altminteri , cum ar fi rezistat 
unui pumn primit in pJ.ină fig.ură ? 
Cum ? 

COSTEA Trebuia să strigaţi lumea în 
ajutor . . .  

DORU : O cucoană nu strigă ! Nu e fru­
mos ! 

ELA Poate că aş fi strigat, domnule 
anchetator, dar raţiunea... bruma de 
raţiune care-i mai rămîne unei per­
soane, fie chiar şi pe pragul morţii (se 
montează) - pentru că acuma nu vă 
mai pot ascunde nici acest mic amă­
nunt - m-a impiedicat s-o fac. 

HOGAŞ Doamnă Ţicău, presupun că 
motive puternice v-au determinat să 
nu declaraţi pină astăzi agresiunea fos­
tului d umneavoastră soţ. 

DORU (văzînd că Ela ezitd) : Cind a venit 
acasă, mi-a mărturi!Oit adevărul ; dar 
a doua zi, aflind că Zina fusese ucisă 
şi asociind asta cu starea de nervi in 
care se afla Vlad, s-a temut să nu-i 
facă vreun rău, declarind ... 

ELA : Intocmai. M-am gîndit că dacă Zina 
a murit. iar Vlad va infunda puşcăria, 
legea m-ar obliga să iau copilul la 
mine, şi asta I-ar indispune pe Do­
ruleţ ! 

DORU : La azil ! La orfelinat ! La cămin ! 
HOGAŞ (necontrolat) : Trist ... 
OORU : Ce-aţi spus ? Nu sînteţi mulţu­

mit ? 
HOGAŞ : Ba da . . .  Pe deplin . . .  
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DORU : Am onoarea, domnilor ! (0 ia de 
mînă pe Ela şi ies din scenă.) 

HOGAŞ : Dane ! La ce şcoală învaţă bă­
iatul acestei. . .  

COSTEA (răsfoieşte in grabă nişte hirtii) : 
Şcoala generală nr. 2, clasa a III-a C. 
(Apel interfon.) Vorbeşte ! 

VOCE : S-a prezentat tovarăşul maior in 
rezervă Eugen Postole. 

HOGAŞ : Il aştept. (Lui Costea.) Ce i s-o 
fi intimplat ? 

COSTEA Nu ştiu, zicea că doreşte să 
vorbească numai cu dumneavoastră . . .  

POSTOLE (intră) : Să trăiţi, tovarăşe co­
lonel ! (Hogaş ii vine in întîmpinare, 
cu mîna întinsă.) Sint maiorul in re­
zervă Eugen Postole ! 

HOGAŞ : Colonel Hogaş ! Luaţi loc, vă 
rog. ( Postole dă mina cu Costea, apoi 
se aşază.) Cu ce vă putem fi de folos ? 

POSTOLE : Vedeţi. . .  tocmai asta e : nu 
dumneavoastră... ci eu... eu aş vrea să 
vă ajut. (Timid.) Fac orice. Sigur, nu 
am experienţă operativă ; am lucrat 
numai la Evidenţa populaţiei ... şi nici 

picioarele nu mă prea ajută, însă ... dacă 
e nevoie, merg şi in patrulare... fac 
muncă de curier intre formaţiuni... 

HOGAŞ : Mulţumesc ! Mulţumesc foarte 
mult. .. . dar nu-mi dau încă seama la 
ce se referă sprijinul pe care ni-l ofe­
riti... 

POSTOLE : La cazul... la cazurile... Mă 
rog, asasinarea Zinei Gogan şi tentativa 
de omor însoţită , de jaf săvîrşită asu­
pra casierei Eleonora Cişmaş. Din cite 
mai, ştiu şi eu, in unele situaţii... efec­
tivele au. nevoie de intăriri ... (Se ridică 
şi p�ne · o mapă pe biroul lui Hogaş.) 
Este un plan de măsuri privind. cel 
mai rapid sistem de verificare a cir.­
culaţiel persoanelor suspecte prin oi� 
'verse puncte ale oraşului. ·, . 

HOGAŞ (răsfoind) Interesant !' (Citeşte 
atent.) Da, da, să nu pierdem nici o 
clipă. Vă rog să vă prezentaţi la ma­
iorul Răzvan, etajul Il, camera 50. (1şi 
dau mina şi Postole tese. La interfon.) 
Maior Răzvan ! 

VOCE : Ordonati ! 
HOGAŞ : O să vină la dumneata maiorul 

in rezervă Eugen Postole. Iţi va pre­
zenta un plan tip C.U. Este un plan 
nou ! Pricepi ? Nou ! 

COSTEA : De ce-aţi făcut asta ? Ştiaţi 
doar că eu am iniţiat acest plan ! E 
meritul meu ! 

HOGAŞ (răsfotnd nişte hirtii) La ce dată 
ai prezentat raportul cu această iniţia­
tivă ? 

COSTEA : Acum patru zile ! 
HOGAŞ : Vino incoace ! (Costea execută.) 

Ce-.i asta ? 
COSTEA : Planul general de măsur:i pe 

care l-aţi prezentat tovarăşului mi­
nistru adjunct. 

HOGAŞ : Cind ? 

COSTEA (citind) Acum şase zile . . .  
HOGAŞ Uită-te, la punctul 15  ! 
COSTEA (tresare) : Sistemul de verifi-

care ... Aşadar, inaintea mea 1 De ce nu 
mi-aţi spus că am venit tirziu cu ini­
ţiativa asta ? De ce ? 

HOGAŞ Nu ţi-aş fi spus niciodată, dar 
acum am făcut-o ca să înţelegi de ce 
nu i-am spus lui Postole ... 

(Apel interfon.) 
COSTEA : Da, ascult ! 
VOCE : Tovarăşul Vlad Gogan ! Aşteaptă 

cam de mult ... 
COSTEA : Să poftească ! 
HOGAŞ : Cu atitea vizite, am uitat de 

toate. (Intră Vlad.) Vă cer iertare că 
v-am făcut să aşteptaţi. N-am să vă 
retin prea mult. 

VLAD (se uită la ceas) Mai am o j u­
mătate de oră. Pe urmă... trebuie să-I 
dau băiatului de mîncare şi... să-1 pre­
gătesc pentru şcoaJă. 

HOGAŞ : Poate că era mai bine să fi 
venit noi la dumneavoastră. 

VLAD : Vizita dumneavoastră 1-ar f.i in­
grijorat. Ce i-aŞ fi putut spune ? 

HOGAŞ : Că... sîntem nişte prieteni... 
VLAD : Vedeţi... noi ne iubim aşa de 

mult... incit ştim totul, dar absolut to­
tul, unul despre celălalt... chiar şi fără 
să ne spunem. Şi cu Zina era la fel. 

HOGAŞ : Se impăcau bine ? 
VLAD : N-am întîlnit in viaţa mea o 

prietenie mai adevărată... mai fru­
moasă... (Se aşază.) Dacă n-ar fi fost 
Zina, nu m-aş mai fi recăsătorit nici-
odată... 

· 
COSTEA : Presuptih că fosta dumnea­

voastră 'Soţie suporta greu faptul că 
Petrişor ii spunea "mamă" a1tei femei. 

VLAD : Băiatul n-ar fi făcut asta nici­
odată. Zinei ii spunea pe nume. 

COSTEA Frumos, frumos... Probabil că 
şi doamna Ţicău nutreşte o deosebită 
afecţiune faţă de copil. Dovadă faptul 
că în seara· morţii doamnei Zina, fosta 
dumneavoastră soţie dorea să vă pre­
vină în legătură cu sănătatea lui. 

VLAD : N-am reţinut ce mi-a spus Ela, 
in seara aceea... Eram... eram foarte 
tulburat. 

HOGAŞ Aţi lovit-o ? 
VLAD (zimbet naiv) : Să zicem... . 
HOGAŞ : Ne-aţi putea explica de ce erat1 

tulburat ? 
VLAD : Aş prefera să nu răspund. 
HOGAŞ : Vă rog... vă rog ; este absolut 

necesar . . .  
VLAD (se abandonează) : Veneam de la 

intilnirea cu Romeo Daneş. Ştiţi ...  v-am 
spus că insistase prea mult oa eu s-o 
conving pe Zina să plece la băi. 

HOGAŞ : Numai asta a fost ? 
·VLAD (nu po«te minţi) : Nu ... In sfîrşit, · 

cri!dea ci m-am enervat fiindcă l-aş 
ti binult de o redeşteptare a vechilor 
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sentimente pentru Zina. (Aparte.) Dacă 
le-a avut vreodată. (Lui Hogaş.) Ei 
bine, ca să-mi scoată asta din cap, 
mi-a spus că nu pe el trebuie să-I 
bănuiesc, ci pe altul.. . pe care Zina 
.avea să-I întîlnească în seara aceea, 
chiar în faţa casei lor. 

IIOGAŞ Aşadar, l-aţi părăsit pe Romeo 
spre a vă convinge. 

VLAD (îşi acoperă faţa, ruşinat) Da ; 
imaginaţi-vă ! 

COSTEA Pe doamna Ela Ţicău ati în­
tîlnit-o inainte sau după moartea doam­
nei Zina ? 

VLAD (tresare) Nu ştiu ; vreau să spun 
că nu ştiam de moartea Zinei cînd 
mi-a ieşit Ela în cale. Eram grăbit.. .  
(şoaptă) grăbit să mă conving ... 

HOGAŞ Cu cine ar fi trebuit să' se în­
tîlnească victima, după spusele lui Ro­
meo Daneş ? 

VLAD (prăbuşit) Cu Lică. . .  Ştiam de 
existenta lui în viaţa Zinei (precipitat),  
dar ca prieten şi nimic altceva. (Con­
vins.) Şi Zina nu minţea ! Vă asigur. 
(Trist.) O ! Dacă n-ar fi fost povestea 
cu Gil,  ştiţi... cîinele . . .  

COSTEA Din declaraţia martorei Olga 
Daneş, reiese că dumneavoastră v-aţi 
opus aducerii .ciinelui in noua locuinţă. 

VLAD (sare de pe scaun) : Foarte bine ! 
Chemaţi-mă la ordine ! Dacă nu sînt 
făptaş, măcar autor moral ! Vă asigur 
că n-am să neg niciodată. (Aşezîn­
du-se.) Vă rog să mă iertaţi ... (Se lo­
veşte cu pumnul in piept.) Doare ! Al  
dracului mai  doare, şi se  vede că din 
pricina asta spun prostii. 

COSTEA : Doamna Zina Gogan iubea 
ciinele ? 

VLAD (tresare) : Dumneavoastră trebuia 
să vă faceţi chirurg. (Pauzd.) Ce con­
tează suferinţa unui om, pe lîngă ve­
rificarea unei presupuneri ? 

HOGAŞ : Domnule Gogan, noi... (priete­
nos) noi nu avem voie să presupunem. 

VLAD (îşi frămîntă faţa în palme) : Zina 
iubea cîinele. (Pauză.) Chiar dacă nu 
I-ar fi iubit, I-ar fi ingriji.t. .. 

COSTEA V -am intrebat asta, pentru că 
mi  s-a părut exagerată grija pe care 
i-o purta, din moment ce doamna Olga 
Daneş ii asigura hrana şi adăpostul. 

VLAD (îşi pierde controlul) : Olga ? (Rîde 
nervos.) Olga Daneş ? N-a pretins oare 
că-'1 şi iubea pe Gil ? 

HOGAŞ De ce vorbiţi aşa ? 
VLAD : Pentru că ... pentru că azi dimi­

neaţă m-am dus la ea... Copi�ul mă 
ru�e ... şi am vrut să-I aduc pe Gil 
la noi. Ştiţi ce . mi-a răspuns ? "Ieri 
l-am dat la hingheri ! Doar n-o să vă 
complicaţi existenţa cu o javră' !" (Se 
u•til la ceas.) Ce-am să-i spun băia-
tului ? · 
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HOGAŞ Că, astă-seară, G i l  va fi în ca-
mera lui ! 

VLAD : Pot să plec ? (Salută, iese.) 
COSTEA Să chem maşina ? 
HOGAŞ De ce ? 
COSTEA Păi . . . nu mergem la ecarisaj ? 
HOGAŞ Vreau să-ţi menajez sensibili-

'tatea ; mă duc singur, şi o voi face 
după orele de program. Inainte, o sf1 
trec pe la şcoala unde învaţă Petrişor. 
Simt eu cf1 ceva nu e în regulă cu 
micuta Ela Ţicău ... mămica, iubltoarea 
mămică a lui Petrişor. (Apel interfon.) 
Ascult ! 

VOCE Tovarăşul Bold, şeful gărzilor pa­
triotice de la Combinat, doreşte să v11 
vorbească. 

HOGAŞ : Il aştept. 
BOLD (intră, jovial, dă mîna cu cei doi 

ofiţeri) Dacă mai aveţi nevoie de oa­
meni. . .  se face. Probabil, pentru asta 
m-aţi căutat. 

HOGAŞ Tovarăşe Bold, vreau să aco­
perim cu patrule mixte microraioanele 
1 şi 3. 

BOLD Putem lua cîţiva tovarăşi din 
efectivele plasate la autogară. 

HOGAŞ : Pentru nimic in lume ! 
BOLD : Hm ! (Pauză.) Ar mai fi o solu­

ţie ; am vreo zece-doisprezece volun­
tati, care ar patrula pînă la intrarea 
în schimbul trei... apoi. . .  Ei ! Lăsaţi, 
se face. 

HOGAŞ : Te rog să-mi telefonezi situaţia 
exactă, pînă la ora 20. 

COSTEA (şoaptă, lut Hogaş) : La 18 se 
inchide la hingheri... 

HOGAŞ (priveşte dezaprobator spTe Cos­
tea ; lut Bold) : N-ai putea mai de­
vreme ? 

BOLD (se uită la ceas) : Sigur ! Intr-o 
oră, aveţi situaţia efectivelor noastre. 

(lşi dau mîna ; Bold iese.) 

COSTEA Prea multă lume ! Prea multă 
lume amestecată in descoperirea şi 
prinderea acestui făptaş. 

HOGAŞ Oamenii ăştia s-au oferit să ne 
aj ute, fără să aştepte ca noi să le ce­
rem concursul. 

COSTEA Pentru că Zina Gogan lucra la 
Combinat. 

HOGAŞ Greşeşti ! Oferta lor a venit 
după tentativa de omor asupra celei 
de-a doua victime. Situaţia i-a ingri­
jorat. 

COSTEA Ştiţi bine ce volum de muncă 
am depus, fiecare dintre noi. Zeci de 
investigaţii, identificări de suspecţi, am 
verificat un sfert din imobilele ora­
şului... Noi mai avem forţe ! Putem 
duce singuri această acţiune. Singuri ! 
Noi i 

HOGAŞ : Ia ascultă ! De cind te-a cu­
prins delirul ăsta de grandoare ? Crezi 
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că i nfntuarea ta o să mă ducă la re­
fuzul colaborării cu populaţia ? Mai 
ales acum, cînd oraşul este ameninţat 
de un nelegiuit atit de primejdios ? 
Costeeaaa ! Noi. .. noi,  toti, nu trebuie 
să lăsăm ca panica să pună !;tăpinire 
pe oraş ! 

VOCE (interfon) A !;Osit  martora Ana 
Virban ! 

HOGAŞ Să poftească. (Ana poartă îm­
brăcăminte de o eleganţă ostentativă, 
culori ţipătoare, haină de blană, mă­
nuşi, o geantă mare şi o pălărie cu 
multe zarzavaturi. Cei doi ofiţeri o 
privesc uluiţi.) 

ANA Bonjour, copii ! (Triumfătoare.) 
Ce-aţi rămas cu gurile căscate ? (Se 
plimbă.) Ooo ! dragii mei, fără să fiu 
frumoasă, toată viaţa am făcut praf 
bărbaţii numai datorită gustului şi dis­
creţiei cu care mă imbrac. (Se întoarce 
brusc spre ei, îi fixează şi adulmecă.) 
Aici se fumează ... Bega ! 

COSTEA (oarecum derutat) Credeţi ? 
ANA (scoate o lupă şi o pensetă enormă, 

apucă un muc de ţigară din scrumieră, 
îl examinează atent ; lui Costea) : Ce 
mai poţi spune ? (Se apropie de el, îl 
priveşte prin lupă şi exclamă.) P\g­
meule ! (Lui Hogaş.) Aşa l-am desco­
perit pe tipul care o iubea pe Zina 
cind locuia la mine... mult inainte să 
se măm,te cu Vlad. Am intrat in casă, 
am simţit mirosul de ţigară şi (emfa­
ttc) pe baza probei. .. fata mi-a mărtu­
risit. . .  

HOGAŞ : Cine fusese vizitatorul ? 
ANA : Vreţi să vă ajut ? (Cu superiori­

tate.) Vreţi să vă pun la dispoziţie ex­
perienţa mea de fost 81l'hivar la secţia 
a II-a Penală ? Vreţi să profitaţi de 
biblioteca...  de imensa mea bibliotecă, 
spre a vă îmbogăţi cunoştinţele profe­
sionale ? Am toată colecţia cu Bill 
.Gazon ! Şi pe aceea de 9 lei ! Şi pe 
aceea de 15 lei ! 

HOGAŞ : Vrem ... doamnă Vîrban ! 
ANA (stăpînă pe situaţie) Ei bine ... va 

trebui să ţineţi seama de un singur 
lucru ! 

HOGAŞ : Da, doamnă Vîrban. Care-i 
acela ? 

ANA (ex cathedra) : Asasinul trece intot­
deauna pe la locul crimei ! 

COSTEA : Trebuie să înţelegem de aici 
că ucigaşul este un bărbat ? (Pauză.) 
II cunoaşteţi ? 

ANA : Da. 
COSTEA Atunci. .. nimic mai simplu 

numele ! 
ANA (trece în control pe la uşi şi pe la 

ferestre, iar după ce se asigură, şop­
teşte) :· Ce tot spui ? Numele, hai ? Nu, 
asta niciodată, copilul meu ! Eu il \'Oi 
prinde ! Pricepi ? Şi, pînă atunci... 
(Revel4ţte.) Aveţi o sală de sport ? 

HOGAŞ Da . . . sigur . . .  
ANA Mi-ar trebui citeva şedinţe ce 

box ! Ştiţi, vreau să mă antrenez mai 
ales in privinţa rezistenţei la... înca­
sări. . .  Pe urmă, n-are decit să pof­
tească, bruta. (Confidenţial.) II las să 
dea pînă oboseşte, şi după aceea... cu 
un singur pumn, îl dau gata ; da, da, 
aşa a făcut Joe Frazier cu Cassius 
Clay ! 

COSTEA (cu ostentativă admirltiie) : 
Doamnă Virban, sînteţi formidabilă ! 
Dar, gîndiţi-vă, bruta aceea pe care 
dumneavoastră o socotiţi a fi fost asa­
sinul.. .  ar putea să vă atace tocmai în 
răstimpul antrenamentelor. Or,  condi­
tia dumneavoastră fizică nefiind inră 
desăvîrşită . . .  (Răstoarnă un obiect de 
pe birou şi zgomotul produs o face ve 
Ana să-i cadă in braţe.) 

ANA (necontrolat) : Lică ! 
COSTEA : Grozav ! 
ANA (abia vorbeşte) Grozavu ! Cu u In 

urmă. 
HOGAŞ Trebuie adus. 

Tabloul 4 

Acelaşi decor. La ridicarea cortinei, Lică 
se află aşezat dinaintea celor doi ofiţeri. 
Hogaş studiază nişte hîrtii iar Costea dis­
cută cu Lică. 

LICA De ce vă uitaţi aşa la mine ? V-aţi 
speriat că sint atîta de mult ? (Pare 
grtzat ; zîmbeşte silit.) V-am luat piu­
itul ? (Oftează.) Hai că ne-nţelegem 
noi... Nu sînt băiat rău. 

COSTEA : Nu mi-aţi spus numele dum­
neavoastră exact. 

LICA (sughite) : "Băi Lică" ... aşa-mi zic 
prietenii. (Pauză.) Lică... Grozavu ! 
(Rîde batjocoritor.) Auziţi ? Grozavu ! 
(Se plesneşte cu palma în cap şi ride.) 
Care Dumnezeu m-o fi batjocorit bo­
tezîndu-mă... Grozavu ? (Sesizează că 
Dan Costea îl observă atent.) Licuţă . .. 
Da, da, mi s-a mai spus şi Licuţă... Ea 
îmi spunea aşa ... 

COSTEA Zina Gogan ? 
LICA : Da . . .  numai că eu nu sint vrednic 

să-i rostesc numele . . .  
COSTEA Aţi fost prieten cu victi.na ? 
LIC.A (tresare) Da ! (Dur.) Prieten ! Să 

ştiţi dumneavoastră că doar prieteni 
am fost. (Şoaptă gîtuită.) Dacă m-aş fi 
lăsat de băutură, aZi era cu mine şi nu 
în pămînt. 

HOGAŞ (fără să-l privească) : O weme, 
după moartea Zinei, aţi ddspărut ; nici 
la serviciu, nici acasă ... 

69 

https://biblioteca-digitala.ro



LICA La cimitir . . .  
HOGAŞ : Poftim ? 
LICA : Am stat la poarta cimitirului... 
COSTEA De ce la poartă ? 
LICA : Dac-aş fi rămas acolo . . .  lîngă mor­

mînt, ea s-ar fi supărat. .. Ştiţi... ina­
inte să se fi luat cu Gogan, .mi-a spm : 
.. Licuţă, să nu te mai văd !" (Gituit.) 
O supărasem rău ... tare rău ... (Dispe­
rat.) Aşa mi-a spus... m-a rugat, şi 
pentru mine rugămintea ei a rămas 
sfîntă.. . (Pauză ; aducere-aminte, zbu­
cium.) Cred că nu s-o fi supărat că 
i-am săpat groapa ... Ce ziceţi ? 

HOGAŞ : Nu ştiu asta. 
LICA Da... Cînd am aflat că-i moartă, 

m-am dus prin cimitir ... Ploua ... ba 
chiar începuse să fulguiască... Se lucra 
la o singură groapă ... Săpa un bătdn ... 
s-a u itat la mine ... Nu ştiu ce-a inte­
les, că mi-a dat cazmaua şi mi-a zis : 
.,Ia-o ! Poate că altceva n-ai să mai 
poţi face". Şi-am săpat ... şi-am săpat, 
oameni buni... Pricepeţi ? (Se izbeşte 
cu pumnii în piept.) Am săpat pînă 
ce-am simţit virful cazmalei aici, în 
suflet. (Oftează.) Pe urmă am plecat. 

COSTEA Cînd v-aţi întîlnit ultima clată 
cu victima ? 

LICA (de parcă Z-ar observa abia acum) 
Oo ! Eu doream s-o intilnesc mefeu .. .  
Chiar in seara aceea . . .  

HOGAŞ Ce v-a impiedicat ? 

LICA (tresare) : Nu ! (Prăbuşit.) Nu mai 
ştiu ... (Strigă.) De ce nu m-am Jus ? 
De ce ? 

COSTEA Trebuia ? 

LICA (derutat) : Da, adică ... adică, �>igur 
că trebuia ; ar fi trebuit să fiu intot­
deauna lîngă ea ... (Dureros.) Doamne ! 
Dacă-1 vedeam eu, cu mina ridicată 
asupra ei, ăl de-a omorit-o n-apuca să 
zică decit ,.Mamă ! Mai bine făceai 
altul in locul meu !" (Pauză ; nostal­
gie.) Păi ştiţi dumneavoastră ce pumn 
am eu ? Ştiţi dumneavoastră ce hui­
dume am caftit la viaţa mea ? (1l 
îneacă plînsul.) Acuma... n-a.m să mai 
ridic mina la nimeni... Mai intii că 
nu-i plăcea ei şi... şi pe urmă ... pentru 
că nu mai pot. Acuma sint o cîrpă. 
(Violent, se aruncă în genunchi dina­
intea lui Costea.) De ce nu mă loviţi ? 
Ştiţi cine-i ăsta de-a îngenuncheat ? 
Lică Grozavu ! Nu merit nici măcar 
o labă ? O talpă peste gură ? (Lui Ho­
gaş.) Un şut in capul ăsta idiot ! (Se 
loveşte în cap.) 

HOGAŞ (vine spre el) Lică ... 

LICA (se ridică) : Să nu fiţi supărat ... 

HOGAŞ : Nu sint. 
LICA (;enat, nu-l priveşte) : Dacă mai 

aveţi să mă întrebaţi cite ceva, pot 
veni şi miine... Acwna trebuie să plec ... 
Şi pînă atunci mai am de mers la ea. 
(Speriat.) Nu... nu intru i·n clmttLr ; 
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dau florile unei femei şi ea le duce. 
(Merge de-a-ndăratelea spre uşă.) Nu 
intru . .. (le&e.) 

HOGA : Vezi, Costea ? Prin ce chinuri 
trece băiatul ăsta ! 

COSTEA : Poate... dar eu nu văd de c:e 
s-a poticnit cînd a fost vorba să răs­
pundă dacă. s-a intilnit cu victima in 
seara crimei. De ce ? 

HOGAŞ Chiar dacă· ascunde ceva ... (Fra­
za e curmată de apelul interfon:.dui.) 
Da, ce este ? 

VOCE : Martorul Ion Zangă ! 
HOGAŞ : Să poftească peste un min ut. 

(Lui Costea.) Eu plec ; trebuie s-ajung 
la şcoală . . .  

COSTEA La ce şcoală ? 
HOGAŞ : Cea la care învaţă băiatul lui 

Gogan. (Iese, urmărit de privirea ne­
dumerită a lui Costea.) 

ION (se opreşte în prag, priveşte impre­
jur) : Patronul ! ? 

COSTEA Tovarăşul colonel a fost nevoit 
să plece. Veţi discuta cu mine. Luaţi 
loc, domnule Zangă. 

ION (se aşază ; efort) : Iau, puiule ... iau. 
COSTEA Greu ? 
ION : Greu, puiule ... 
COSTEA : Numele meu este Dan Costl'a. 

Locotenent ! 
ION Păi... mi-am zis că nu-i incă ne­

mea să ne spunem pe nume ; 'abia 
ne-am cunoscut. (Pauză.) La ce m-o 
mai fi chemat . .. nu ştiu. 

COSTEA : Se vede că mai aveţi ceva ele 
adăugat. .. in completarea primei decla­
raţii. 

ION : Zău ? Crezi dumneata asta ? 

COSTEA (răsfoind un dosar) : Tlrebuie să 
ne daţi unele amănunte in legAtură cu 
seara aceea . . . cum aţi găsit-o pe vic­
timă ? 

ION : In curte . . .  întinsă pe jos. M-a che­
mat Olga. 

COSTEA (continuă să nu se uite la o?l) 
Care erau relaţiile dintre Olga Daneş 
şi victimă ... ? 

ION Păi... ca intre o femeie frumoasă şi 
una urîtă. (Pe gindul lui.) Frumoasă 
mai era Zina ! (Confidenţial.) Do:nnule 
locotenent, aflaţi că pe lume există tot 
soiul de solidarităţi ; şi la bine, şi la 
rău, dar cea mai a dracului este acet:a 
dintre femeile urite sau cele bătrine. 
(Oftează.) Odată, mai de mult, ciUă­
torind spre Viena, am avut două to­
varăşe de drum ; amîndouă, trecute de 
optzeci de ani. Vorbeau despre una 
de-a lor, care murise la 84 ue ani. 
Cind a aflat vestea, cea de lîngă fe­
reastră a exclamat : "Săraca 1 Putea să 
mai trăiască 1 "  Dar cind povestitonrea 
a pomenit de moartea unei copile de 
18 ani, cealaltă abia a mormăit (i­
m.it4) : "De ! Ce sări faci ? Dacă n-a 
mai avut zile 1 ? "  

https://biblioteca-digitala.ro



COSTEA (ride, cu simpatie) : Povestiţi 
foarte frumos . .. Vorba, glasul... tonu­
rile. . .  gesturile... vedeţi ... toate astea 
par atributele unui actor ... 

ION (se încruntă) : Un măscărici , :1dică ... 
COSTEA Nu, nu, am spus actor ! 
ION : Poate mai aveţi ceva nelămurit ; 

intrebati-mă. 
COSTEA Mdaaa . . .  Ora, domnule Zangă . . .  

ora la care v-aţi intors acasă, în seara 
crimei. N-aţi precizat ora ! 

ION : Ora ! Eu n-am trăit niciodată o 
oră întreagă. N-am trăit decît clipa. 
(Nostalgic.) Ştii care e farmecul vieţii ? 
Riscul ! Şi riscul. . . puiule ... nu se în­
tinde niciodată pe durata unei ore . .. 

COSTEA Cam stranie filozofie ... 
ION : Vorbeşti aşa pentru că nu mă în­

ţelegi. Ce vină am eu că pe vremea 
cind studiam la Harvard m-am întîl­
nit, în faţa aceleiaşi case de bani, cu 
faimosul spărgător Frank Sinatra '! 

COST EA : li ştiam cîntăreţ ! 
ION (caută o ieşire) : Aşa era poreclit... 

(Revine la poveste.) Eu ... am vrut să 
mă retrag, dar (mimează ameninţitrea 
cu pistolul) el mi-a şoptit : nPuiule, 
dacă depăşeşti norma de opt minute, 
eşti mort" . Ei bine ... 

COSTEA (prins) Ei bine ? 
ION (blazat) După şase minute eram in 

stradă, cu opt milioane de franci aur ; 
,lăsasem... mai bine de 40 de paznici... 
(Zgomotul unei rafale de mitralieră.) 
Apoi . .. am pornit pe drumul fără in­
toarcere al j afurilor, răpirilor ... şi cite 
altele, dorind să-1 intrec pe cel ce se 
credea de neîntrecut. 

COSTEA : Din tonul povestirii dumnea­
voastră, s-ar zice că aţi izbutit. 

ION (modest) : Mdaaaa... Aşa spuneau 
ziarele, radioul... televiziunea ... şi Inter­
polul.. . (Abandon.) Acumaaa .. .  m-am 
retras la moşie ! 

(Intră Hogaş, neobservat.) 

COSTEA Ce v-a determinat să locuiţi 
in magazia doamnei Olga Daneş ? 

ION (tresare) : Teama. 
COSTEA : De ciale ? 
ION (nedumerit) : Cum, de cine ? De lo­

cotenentul meu ! (Pauză.) Ştiţi, in lu­
mea noastră... a marilor gangster!, şe­
ful bandei are un ajutor ... un locote­
nent. (Mindru.) Puiule ... eu am lansat 
moda asta. Da, da ! Toţi marii gang­
ster-i m-au imitat : şi Al şi Dilly. 

COSTEA : Al ? 
ION (zimbet îngăduitor) : Al... Al Ca-

pone ! 
COSTEA : Şi ... Dilly ? 
ION Fadmosu.l Di1linger ! 

COSTEA Dar locotenentul ? 
ION : Aaa ! Un corsican din insulele 

Azore ; l-am scăpat dintr-un naufragiu 

şi... cum n-avea slujbă, i-am dat o 
bucată de piine, în mod cinstit. 

COSTEA : Evident ! 
ION Daa .. . O vreme, m-a secondat ţer­

fect, dar cînd am văzut că îşi face 
gaşcă, i-am spus "Puiule, te-am ras ! "  
(Gest de împuşcare.) Dar el, deh ! mai 
tînăr. . .  s-a întors brusc şi. . .  ne-am 
căptuşit pielea, unul altuia, cu :teci de 
gloanţe. De atunci . . .  simt că mă caută 
peste tot. (Obosit.) Acuma. . . sper că 
aţi înţeles de ce locuiesc într-o maga­
zie . . . 

COSTEA Asta, da. Altceva, însă, n-am 
înţeles ... 

ION : Anume ? 
COSTEA De ce nu precizaţi ora la care 

aţi ajuns acasă, in seara crimei ? 
ION (sare de pe scaun, mimind spaimă 

exagerată) : La ce v-ar folosi •;!Xacti­
tatea asta ? 

HOGAŞ (spre surprinderea celor ctol) 
Spune- i, Costea ! 

COSTEA Mă tem, domnule Zangă, că 
ati ajuns la locul crimei. . . în aceeaşi 
clipă cu victima ! 

HOGAŞ (necontrolat) Nu... El nu-i ca­
pabil să omoare . .. 

ION (pornind spre uşă ; ironic) !\l-am 
mai schimbat, domnule colonel ! M-am 
mai schimbat. 
(Iese.) 

COSTEA Nebun sau ticălos . . .  
HOGAŞ Vorbele oamenilor nu sint in­

totdeauna pe măsura sufletelor lor. 
COSTEA Dar eficienţa acestor vorbe ? 

La urma urmei, ce mare lucru am 
aflat ? (Se montează.) Romeo Daneş 
insinuează că el 1-a stî·rnijt pe Vlad 
Gogan să-şi ucidă soţia ; Olga, in ipo­
crizia ei, prefăcîndu-se că, fără să 
vrea, ne-a dezvăluit imoralitate& Zinei, 
ne sugerează două sau chiar mal multe 
ipoteze, potriv.it cărora ucigaşul ar pu­
tea fi soţul, dar tot atit de bine unul 
diJntre numeroşii amanţi ; fosta soţie 
a lui Vlad Gogan îşi dă seama că a 
sosit momentul să-1 infunde şi ne adu­
ce la cunoştinţă abia acum în ce stare 
de nervi se afla el, cu cîteva clilpe ina­
inte de a se fi săvîrşit omorwl ; Vlad 
Gogan adaugă Ia prima sa declaraţie 
amănunte care vădesc ticăloşia OLgă i 
Daneş ; iar Zangă, înspăimîntat la pri­
mele cercetăr.i, apare transformat in­
tr-un bandit care sfidează legea ; in 
sfîrşit, mai din insinuărHe lui Romeo 
Daneş, mai cu ajutorul Anei -virban, 
iată-ne in posesia unor i ndicii oare ple­
dează pentru vinovăţia lui Lică Gro­
zavu. Vă întreb, cu disperare, vă in­
treb ce vină am eu, să rabd vorbă­
ria unor nebuni, dacă nu chiar a unor 
criminal·i, şi să nu-i leg ? (lşt aş�ză 
cravata şi-şi trece pieptenele prin par.) 

HOGAŞ : Ieşi ! Du-te unde-oi vedea cu 
ochii ! Lasă-ţi plete, umblă prin ba-
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ruri, adună-te cu cei ce gîndesc ca 
tine. In meseria noastră, dacă nu gin­
deşti cu mintea pe de-a-ntregul şi cu 
sufletul tot pe de-a-ntregul, mai bine 
te duci la dracu'. (Se plimbă, agitat.) 
Ce mai aştepţi ? Pleacă ! (li fnto:�rce 
spatele.) 

COSTEA (vine spre el) Nu pot... nu pot 
pleca. Se vede că e ceva ce n-am inte­
les încă. 

HOGAŞ (ton jos) Pentru că nu vrei. 
Pentru că ţi-e mai lesne să judeci c.a­
menii decît să-i înţelegi .  Pentru că ţi-e 
mai lesne să iei legea şi s-o aplici me­
canic, de parcă ea n-ar privi şi sufle­
tele oamenilor. Ei, Costea ! Legea are 
în vedere fapte, dar nu numai ! Ce 
,.vină" ai tu, să suporţi vorbărJa unora 
pe care îi socoteşti nebuni şi ucig.:lşi, 
aşaa . . .  din oficiu ? ! 

COSTEA : V-am...  v-am supărat Lare, 
tare rău, dar nu mă pot împăca cu 
gindul că . . .  

EXPERTUL (intrînd) Tovarăşe colonel, 
am realizat un portret-robot cu aju­
torul mulajului arcadelor dentare. 

HOGAŞ Să vedem ! (Ia schiţa.) 
COSTEA (vine lîngă Hogaş) : Seamănă 

cu . . .  
HOGAŞ Da, da . . .  seamănă foarte bine . . .  

cu Vlad Gogan ! 

Tabloul 5 

COSTEA Iar facem acte de caritate ? 
HOGAŞ Cu cine ? 
COSTEA Cu Vlad Gogan ! Dintre toţi 

cei incluşi in cercul de bănuiţi, el 
seamănă cel mai mult cu portretul­
robot. 

EXPERTUL Antropologul. . .  ba chiar şi 
medicul stomatolog au precizat că 
schiţa il reprezintă pe agresor cu f)are­
care aproximaţie. 

COSTEA : De ce ? 
HOGAŞ Pentru că amprenta muşcăturii  

s-a repliat destul de mult, pînă s-a 
făcut mulajul. 

EXPERTUL : Şi-apoi... dentiţia indică o 
persoană sub treizeci de ani.  

COSTEA (ironic) Cu cită aproximaţie ? 
EXPERTUL Doctorul Tomescu e .;igur 

de asta ! 

(Sună telefonul.) 

HOGAŞ (răspunde) : Colonelul Hog'lş ! 
(Ascultă.) Cînd ? (Ascultă.) Altă ... 

(Intuneric ; apoi, mesele celor doi dis­
peceTi, luminate. Voci care se interferează 
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pe bandă, paraziţi-radio, becurile colorate 
de pe cele două panouri se aprind şt :.e 
sting, rapid.) 

PRIMUL DISPECER : Aici ,.Vulturul" ! 
Aici ,.Vulturul" ! Echipajele 205 si :JOI, 
raportaţi poziţia ! 

VOCE : Echipajul 301,  sintem în :arcul 
A-42 ! 

AL DOILEA DISPECER "Şoimule" ! Pă­
răseşti traseul şi schimbi "Albina" ! 

VOCE : Inteles ! Schimb ,.Albina " ! 
ALTA VOCE Echipajul 205 ! Sîntem · în 

careul Z- 1 8  ! 
PRIMUL DISPECER Te duci urgent în 

strada Norilor 52. 
VOCE : Strada Norilor 52 ! 
PRIMUL DISPECER : lmpreună cu ,.Al­

'bina" şi cu echipa de la gărzile pa­
triotice, scotociţi împrejurimi�e ! 

VOCE : Inteles ! 

(Zgomotele unor demaraje puternice, 
motoare ambalate in plin, sirene. După 
citeva clipe, revenim in birou.) 

HOGAŞ Ce se ştie despre noua victimă ? 
COSTEA A scăpat ! 
HOGAŞ : Ştiu, a scăpat cu viaţă. In ce 

stare se află ? 
COSTEA : Cîteva zgîdeturi. Din cite spu­

ne, l-a plesnit rău pe agresor. E so­
lidă, tovarăşe colonel ! Canot'lare ! 
Astea au o forţă în braţe ... ! 

HOGAŞ : Inseamnă că l-a văzut pe agre­
sor ! ?  

COSTEA (cu superioritate) : Ei . . .  ,1 cu 
m-am gîndit  la a.&ta .. . aşa că am in­
trebat-o .. .  Tare aş fi dorit să confrunt 
portretul-robot cu un martor ocular . . .  
insă ... ce mai ? Beznă, totul a ·Jurat 
numai citeva secunde ... 

HOGAŞ Ce profesie are ? 
COSTEA : Agresorul ? Nu ştiu ; încă 

tace ... Dacă vă referiti la victimă, se 
numeşte Olga Vasiliu, studentă anul II 
la Politehnică... (necontrolat) şi fru­
moasăăă ... frumoasăăă ... ! 

HOGAŞ (acru) : Şi solidă, nu ? 
COSTEA (tresare) : Da, bine făcută, so­

lidă (iar nostalgic) şi frumoasăăă . . .  
HOGAŞ (ride) : Te cred, te cred ... (Apel 

interfon.) Da, ascult ! 
VOCE : Tovarăşe colonel, s-a prezentat 

tovarăşul Gelu Alexe de la Institutul 
Politehnic. Doreşte să vorbească cu 
tovarăşul locotenent Costea. 

HOGAŞ (lui Costea) : Ce faci ? li acorzi 
o intrevedere ? (Costea zîmbeşte în­
curcat.) Trimite-1 la mine ! 

COSTEA E secretarul U.T.C. de la Insti-
tut. 

HOGAŞ Aşadar, vă cunoaşteţj ! ? 
GELU (intră, hotărît) : Bună

� 
seara ! 

HOGAŞ (îi vine in intimpinare) : Bună 
seara ! (Dau mîna.) 
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GELU (cu mina intinsă, la Costea) N-am 
uitat ce-am promis. Am făcut o mo­
bilizare de 100% ! Dumneata c;ă ne 
spui ce avem de făcut, iar noi vom 
executa, strict ! (Discută, de parcă Ho­
gaş nici n-ar fi acolo.) Te asigur că nu 
se va produce nici o abatere ! Sîntem 
hotărîţi să . . .  

HOGAŞ Cum văd, discutaţi lucruri im­
portante ... aşa că eu vă las . . . (Vrea .să 
iasă.) 

COSTEA Tovarăşe colonel. . .  (incurcat) 
tovarăşul Gelu Alexe ne-a oferit �pri­
j i]lul citorva studenţi... 

GELU Citorva ? 94 ! (Lui Hogaş.) Atîţia 
sîntem ! 94 ! 

COSTEA : Dar eu n-am cerut asta ... 
HOGAŞ (lui Gelu) : Mulţumim ! 
GELU : Sîntem colegii Olgăi Vasiliu ! O 

fată . . .  
HOGAŞ (imitîndu-l pe Costea) Frumoa­

săăă ... frumoasăăă ! 
GELU : Da ! Aşa-i ! O cunoaşteţi ? 
HOGAŞ : Nu, dar spun şi eu ce mi s-a 

raportat. . .  (Pauză.) Uite ce este, tova­
răşe Alexe : ajutorul vostru este bine­
venit. Foarte binevenit. (Se· uită la 
ceas.) Te duci la camera 304, iei lega­
tura cu locotenentul Ciodaru şi, înce­
pînd chiar din seara asta, intraţi in 
acţiu.ne. 

GELU (emoţionat) : Mulţumesc, tovarăşe 
colonel. Mulţumesc şi in numele celor­
,lalti tovarăşi ai mei ! Dacă nu v-o 
plăcea ... 

HOGAŞ : Auzi ? Mie, tocmai de asta mi-e 
teamă s!l nu-mi .,placă" prea mult ! 

(lşi dau mina, Gelu pleacă.) 

COSTEA Da, da ... 
HOCAŞ Adiel ? 
COSTEA : Mă rog, dumneavoastră hotă­

rit!... 
HOCAŞ Dadi. am tăcut ceva rău, spu­

ne ! 
COSTEA : Mă rog, părerea mea ... 
HOGAŞ : "Mă rog 1 Mă rog ! " Ce-i cu 

tine ? Ai c!lpătat un tic verbal ? (Pau­
z4.) Zi-!, omule, ce te nemulţwneşte ? 

COSTEA : Nu ! (Sieşi.) FiLndcă, pe lll'mă. .. 
Ce mai ! (Se hotărăşte.) Dumneavoastră 
sînteţi ca părinţii aceia care spun co­
piilor că sînt obraznici, dacă... bieţii 
copil au păreri opuse celor care i-au 
zămislit. .. ori, şi ma\ rău, dacă ripos­
tează cu vreo vorbă de duh. Aşa că ... 

HOGAŞ : Costea dragă nu-mi amintesc să 
mă fi pus la incercare cu weo ... "vorbă 
de duh".  

COSTEA : Da ? Atunci să vă raportez Gi­
rect : nu văd cu ochi buni colaborarea 
cu cei 94 de studenti ! 

HOGAŞ : Nu mă supăr, dar vreau s-aud 
argumente. 

COSTEA (abia se st4ptneşte) : Argumen­
te ? Hm ! E o chestiune de logică ele­
mentară ... 

HOGAŞ (zimbet reţinut) : Ce-mi spui mă 
îngrijorează. Continuă ! 

COSTEA (sigur pe el) : Tovarăşe colonel, 
v-am mai prevenit că desfăşurarea 
unor efective mari în teren dăunează. 
Nu vom realiza altceva decit să-1 alar­
măm pe infractor, care, o vreme, !>e 
va da la fund ; cind îşi va da se'.1ma 
că am obosit, actele sale .criminale vor 
reizbucni, poate, cu şi mai mare inten­
sitate. 

HOGAŞ (după o pauză) In aparenţă . . .  
poate chiar şi in fond, ai dreptate. 
Dar ţi-am mai explicat că nu pot iăsa 
oraşul pradă neliniştii .  Şi-apoi, ţine 
minte ce-ti spun, băiete, după o orac­
tică de 32 de ani să ne considerăm 
privilegiati, fericiţi cMar, că popul:tţia 
este alături de noi, că oamenii se oferă 
voluntar să ne ajute. 

COSTEA Inteleg ! Din punct de vedere 
politic, înţeleg, dar eu vorbeam din 
punct de vedere tactic ! 

HOGAŞ : Tactic, sint dispus ca, in zilele 
următoare, dacă cercetările noastre se 
vor găsi in impas, să cer sprijinul t<ni­
tăţilor limitrofe. 

COSTEA (izbucneşte) : Tovarăşe colonel, 
asta n-ar însemna altceva decit să ne 
recunoaştem incapabili ! Lipsiţi de 
mindrie ! De demnitate ! (Pauză, se 
privesc.) Iertaţi-mA, dar eu vreau să-mi 
fac meseria : demn ! 

EXPERTUL (intră) : Tovarăşe colonel, 
fotografiile de la locul tentativei de 
jaf asupra studente! Olga Vasiliu. 

HOGAŞ : Jaf ? 
COSTEA (vinovat) : Da. Fata scosese de 

la C.E.C. trei mii de lei, bani pe care 
i-i dăduseră părinţii. 

HOGAŞ (supărat) : Frumoasăăă ! Solidă ! 
Frumoasăăă ... ! Şi despre mobil, nimic ! 
Sigur, tu eşti demn ! Eşti mindru 1 Da� 
unde-ti umblă mintea ? (Pauză.) Fata 
frumoasă, hai ? (Expertului.) Să ve­
dem ! 

EXPERT (proiecţie) : Cu toate că terenul 
era mocirlos. din cauza ploii... 

HOGAŞ (privind) : In cur·te, da ? 
EXPERTUL : Da. (Arată, în continu11re.) 

Am putut lua .  citeva mulaje de pe di­
verse urme de încălţăminte. 

HOGAŞ : O cl'ipă ! (Arată pe fotografie.) 
Ce-,i asta ? 

COSTEA O hirtie ! Un inscris ! Un cer­
tificat medical... 

EXPERTUL : L-am găsit intr-o bi'ilto�di, 
aşa că scrisul se ştersese aproape in 
intregime. 

HOGAŞ : O fi al victimei. 
COST·EA : Nu-i al ei ! 
HOGAŞ : . Tovarăşe căpitan, pentr!-' ince­

put, incercati să revelaţi SCTlsul .cu 
ajutorul convertizorului de ultrav1o­
,1ete. (Expertul salută şi iese ; la inter­
fon.) Vorbeşte ! 
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VOCE Tovarăşe colonel, martora Eia 
Ţicău ! 

HOGAŞ (lui Costea) Ai chemat-o tu ? 
COSTEA (ridică din umeri) : N-am che-

mat-o. 
VOCE : Plinge, pare disperată ... 
HOGAŞ Să poftească. 
COSTEA Sînt curios dacă şi-a mai pus 

un plasture. 
HOGAŞ 1-1 smulg eu. De data asta, i-1 

smulg eu. 
ELA (intră timid) Bună seara ! 

(Cei doi ofiţeri o salută.) 

HOGAŞ : Unde-i domnul avocat ? (Pau:::ă.) 
Umblaţi singură pe străzi, noaptea ? 
Doar ştiţi ce vi s-a întîmplat . . . Lu1ţi 
loc. 

ELA (se aşază ; hohot de plîns. lşi ?e­
vine) Domnilor, în seara cind a :nu­
rit Zina. pe mine m-a lovit altcineva .. . 
nu fostul meu soţ, Vlad Gogan. lVI-am 
întîlnit cu un prieten . . .  

HOGAŞ De ce derutaţi cercetările ? \'ă 
pot pune sub acuzare. Mărturia minci­
noasă se pedepseşte. 

ELA Atunci am minţit, nu acum. 
COSTEA Tovarăşe colonel, poate că 

doamna Ela Ţicău, aflînd că va trebui 
să poarte de grijă copilului de-ndată 
ce Vlad Gogan va fi condamnat, s -a 
gîndit că e mai bine să-1 apere. 

ELA : Dar eu vreau să port de grijă bă­
iatului meu. Acuma, vreau ! 

HOGAŞ Dar cu Vlad v-aţi întîlnit, in 
seara aceea ? 

ELA : Da. 
COSTEA Inainte, sau după incidentul cu 

.prietenul dumneavoastră ? 
ELA : După ! Vlad m-a sfătuit să-i spun 

soţului meu că ne-am certat şi s.l dau 
vina pe el pentru starea in care mă 
aflam. Vlad era doar amărît, şl nici­
decum furios, aşa cum am dech.rat. 
ln seara aceea nu m-am plimbat cu 
Petre ! Nici nu m-am intilnit cu el 
A fost doar pretextul pe care l-am 
invocat faţă de soţul meu, ca să pot 
pleca de-acasă. V--am spus, aveam in­
tilnire cu un pr.ieten ... 

HOGAŞ Regret, doamnă Ţicău, dar sint 
in posesia celei mai puternice dovezi  
că atunci... şi nu acum, aţi spus ade­
vărul. (li arată o foaie de hîrtie.) Iată 
extemporalul fiului dumneavuastră, 
Petrişor Gogan, scris chiar in ziua Nre 
a urmat primei dumneavoastră decla­
raţii. Citiţi, vă rog ! (li dă foaill.) 

ELA (emoţionată, citeşte) : "Intr-o după­
amiază ploioasă, mămica m-a luat Ia 
plimbare cu maşina ei. Mergea;n atit 
de repede, că ahia mai puieam zări 
·trecătorii şi pomii... şi casele ". (Geme.) 

HOGAŞ : Continuaţl ! Continuaţi ! 
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ELA (cu greu ; o îneacă plinsul) : "Sub 
picioarele mele se făcuse o băltoacă şi 
m-am temut că mimica o să mă certe, 
dar ea m-a prins în braţe . . . " (Geamăt 
înfundat.) Nuuu ! 

HOGAŞ Mai departe ! Mai departe, 
doamnă Ţicău ! 

ELA " . . . dar ea m-a prins in braţe, m-a 
sărutat şi mi-a spus să coborim. Am 
intrat in cel mai mare magazin cu 
jucării. .. " (plinge) "şi mămica mi-a 
cumpărat cel mai mare trenuleţ, pen­
tru că împlinisem nouă ani. Şi iar m-a 
sărutat şi. . . şi mi-a spus -.La mulţi 
ani... dragul mamei !»" . (Plînge, ii res­
tituie foaia.) Nu mai pot... Nu mai pot... 

HOGAŞ (dă foaia lui Costea) Citeşte-i 
tu ! 

COSTEA (citeşte) "Ploaia continua să 
cadă. Cind am ajuns acasă, eram atît 
de obosit, incit am adormit imediat in 
braţele măicuţei mele ; iar cind m-am 
trezit, ţineam strîns, cu amîndouă 
miinile, trenuleţul cel mare" . 

HOGAŞ Vedeţi, doamnă Ţicău ? Nu pot 
Une seamă de noua dumneavoastră 
declaraţie, pentru că cea dintîi e con­
firmată de extemporalul fiului dum­
neavoastră. Imi dau seama că vreţi 
să-1 apăraţi pe Vlad Gogan, din mo­
tive sentimentale, pentru că ... aşa cum 
reiese dln compunerea lui Petre, sin­
teti o mamă bună şi. .. cu siguranţă, 
aţi fost o soţie tot atît de bună şi 
iubitoare pentru Vlad. 

ELA (prăbuşită) : Trenuleţul.. . Domnule 
colonel, nu i-am luat trenuleţul acela, 
de ziua lui. . . 

COSTEA : Să nu mai spuneţi asta ! De-n­
dată ce am citit extem.poralul... i l-am 
cumpărat eu. (Observă cd Hogaş il 
priveşte uluit, şi ii explică.) Să nu cre­
deţi cA i l-am dat eu. (Emfază.) I l-am 
trimis acasă, ca din partea maică-si. 
(Elei.) Nu care cumva să-i spuneţi 
altfel. 

ELA (pe gindul el) : De aceea m'i-a tele­
fonat. . .  să... să-mi multumeascA.... (Ho­
tărită.) Imi iau copilul ! E copilul 
meu ! 

HOGAŞ Mă tem că autoritatea tutelară 
s-ar putea opune. 

ELA (disperată) De ce ? 
HOGAŞ : Ştiţi, atîta vreme n-aţi purtat 

de grijă acestui copil... şi deodatA., .. 
ELA (fiară) : E copilul meu ! Copilul 

meu ! (Iese.) 
HOGAŞ : Acuma, da ! E copilul tău .. . 
EXPERTUL (intră, radtos) : Tovarli.şe co­

lonel, cu ajutorul convertizorului de 
ultraviolete, pe certificatul gAsit au 
apărut două cifre din numărul sub 
care a fost inregistrat. 

HOGAŞ : Costea, notează ! (Costea e gata.) 
Căpitanul Hurmuz fol1lllează prima 
echipă, pentru policlinicile dln partea 
de est a oraşului ; căpitanul Dordea, 
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cea de-a doua echipă, pentru rest. Dacă 
situaţia se menţine astfel, te anunţ că 
voi apela şi la unităţile limitrofe. Exe­
cutarea ! 

COSTEA (ieşind) : In situaţia asta, da . . .  
Mii de verificări. 

HOGAŞ : Tovarăşe căpitan, trebuie să in­
sistati asupra celorlalte cifre. 

EXPERTUL E riscant... 
HOGAŞ Ştiu, te gîndeşti la spălarea ac­

tului cu ser fiziologic. 
EXPERTUL : Chiar aşa . . .  
HOGAŞ (ezită) : Bine. Mai inainte, încer­

caţi cu lampa cu sodiu. 
EXPERTUL Am înţeles ! (Iese.) 

(Sună telefonul.) 

HOGAŞ (la telefon) : Colonelul Hogaş ! 
(Pauză.) A ! Să trăieşti, tovarăşe Bold. 
(Ascultă.) Mă .bucur ! Va să 2lică, ute­
ciştii fac treabă bună. (Ascultă.) Cum ? 
Patru noi suspecţi ? Mulţumesc. 

COSTEA (intrind) : Raportez de execu­
tare. 

HOGAŞ In regulă. 
.COSTEA (ezită) : Că... Ela Ţicău îşi re­

gretă. a·cuma, purtarea faţă de copil, e 
limpede, însă povestea cu prietenul 
care a bătut-o ... 

HOGAŞ (fără să-I privească) : Asta e ! Il 
apără pe Vlad. Ai văzut doar că i-am 
spus-o direct ! 

COSTEA. :  Incurcată .poveste ! Eia il acu:tă 
·pe Vlad Gogan, acesta, după ce insi­
nueaZI\ că e... autorul moral, doreşte 
ca .noi. să. credem. că Li că Grozavu s-ar 
f,i aflat Ungă Zina Gogan... tocm.ali. in 
clipa morţii ei - deoi, Lică ar fi au­
.toriJLmaterial . al amorului... Zangă are 
· aceeaşi grupă sanguină cu asasinul, 
Gogan seamănă cu portretul-robot ... 
acuflla, povesţea cu certificatul... Stăm 
bine ! 

HOGAŞ : O cl'ipă, "cos'tea ! 
COSTEA ,: Ordonaţi ! 
liOGA$. : . Va , să zică, :Ela il apără pe 

Vlad . , : . .  
COSTEA Asta am văzut. 
HOGĂŞ : . Bineee... Dar pe ceilalţi, cine 

i;-âr ·apăra ?. ' 1  

COS';l'EA : D e  pildă ? 
HOGAŞ : Zlc $i eu . aşaaa:.. Pe Li că'"! Pe 

Zangă ·! P,e... 
· 

(Lumina st stinge şi . se reaprinde ; Ho­
gaş, Costea, Lică.) 

COSTEA : .La �e oră v-aţi intiJnit cu bă­. latul l1,1i ·vlad Gogan, în seara : aceea ? 
LICA : Şapte ... şapte . Şi ,jumătate ... 
HOGAŞ Il ·cunoaşteţi ? 
LICA : Nu tocmet.:•. · 
COSTEA : Ce f-aţl sPUs ? 
LICA : Mai tntii... el mi-a zis ... (reticenţă) 

s-o las pe Zina in pace. · · 

COSTEA : Aţi acostat-o pe Zina ? 
LICA : Asta face un golan, nu un om 

care iubeşte ... 
HOGAŞ : Explică-ne ce s-a întîmplat. 
LICA : Petrişor tocmai se întorsese. Zina 

a ieşit din casă, avea un pachet in 
mînă. Ştiam că se duce să-1 hrănească 
pe Gil - cîinele lor. Cind s-a depăr­
tat puţin, am pornit pe urma ei . 

COSTEA : De ce ? 
LICA : Voiam s-o văd. 
HOGAŞ O văzuseşi. 
LICA : Nu era destul. Deodată, m-am 

auzit strigat : "Nene ! Nene ! "  M-am 
oprit. Din spate venea, alergînd prin 
băltoace, Petre. Cînd a ajuns lîngă 
mine... şi-a pironit privirea în ochii 
mei şi mi-a zis : "Vă rog s-o lăsaţi pe 
Zina în pace". (Tulburat.) Oameni 
buni ! Am ridicat pumnul asupra lui, 
gata să-1 fărîm, dar copilul . nu s-a 
speriat. M-a mingiiat pe haină şi m-a 
mai rugat o dată. (Pauză ; şoaptă.) 
l-am · căzut în genunchi, i-am jurat ... 
şi el mi-a dat mîna... (Lui Hogaş.) 
Semn că mă credea, nu ? (Lui Costea.) 
Aşa-i ? A crezut in vorba mea ! ? Nu ? 

COSTEA : Unde v-aţi dus după aceea ? 

( Lică tace.) 

HOGAŞ : S-a intilnit cu vărul s{ju, . .Petre 
Dumitru, au mîncat impreună la res­
taurantul "Someşul" şi, pe la ora 21,  
1 -a  condus acasă. 

LICA Vlad Gogan... zicea că n-a .omo-
rit-o pe Zina cu mîna lui, dar moral .. . 
aşa zicea. .. moral, el este JVinovatul .. . 
(Cu patos.) Oameni buni, să : nu-l cre­
deţi. Eu... eu sint v'inovatul moral ! 
Eu ... 

HOGAŞ : Vă înţeleg ... Vă înţeleg ... . (Lică 
iese. La interfon.) Laboratorul .! ? Ce 
se aude ? 

VOCE :· Vin imediat la dumneavoastră. 
COSTEA .� Lică ăsta -e complet prăbuşit. 

• HOGAŞ :. Da ... Prăbuşit. 
EXPERTUL (intră) : · Tovarăşe colonel... 

la examinarea cu lampa de sodiu, pe 
certificat au apărut două �itere din cu• 
prinsul ştampilei, care marchează 
Pa,ta : A şi R. 

HOGAŞ : La ce ' i'nterval se găsesc,. lite-
rele '! 

· 
EXPERTUL : Una Ungă alta. 
COSTEA : Deci, rămîn numai trei luni. 

. din 12 . ale anului şi, implicit, din 
patru mii de pacien'ţi, numai o mi�. de 
verificat. 

HOGAŞ : In situaţia noastră, şi zece ar 
:!li enorm. (Pauză.) Incercati spălarea 
actului cu ser fiziologic ! Ar fi singura 
p6sibUitate ca să apară numele asa­
sinului ! Nu·mai aşa putem scurta . umJ?,��' '··· . . · 

. 
EXPERTUL : E riscant. S-'ar putea şterge 

şi bruma de scris de pe acest început 
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de probă. Foarte ri.st:an t. (Pauză.) Cine 
răspunde ? 

( Pauză, toţi trei se privesc.) 

HOGAŞ Eu ! Eu răspund ! 

( E.rpertul iese.) 

COSTEA (firesc) Şi eu aş fi procedat la 
fel ! 

HOGAŞ (sincer) : Mulţumesc, băiete ! 
ION (năvăleşte in birou : către Hogaş) : 

Dacă îţi trebuie un vinovat, iată-1 ! ! ! 
(Se arată pe sine. Costea e uluit.) 

HOGAŞ Ce te-a apucat ? 

ION (sfidează) Nu ne-am văzut de 
foarte multă vreme, domnu,le colonel ! 
Şi ţi-am mai spus, pare-mi:-se, că 
m-am schimbat ! ! ! Eu am uCJs-o pe 
Zina Gogan ! (Lui Costea.) Dumneata, 
puiule, ai să mă înţelegi... Am fost şi 
sînt tot ce poate fi mai rău pe lumea 
asta. Am ucis visuri şi aspiraţii, pen­
tru că în umbra mea, a forţei mele 
de odinioară, s-au prăbuşit oameni şi 
speranţe ... Se vede că sufletul meu nu 
mai poate răbda, şi de aceea ţi se des­
tăinuie : ia-i povara, ascultă-i mărturi­
sirea ! (Joacă in forţă.) Ani de-a rîn­
dul am jefuit şi am omorit ; şi cu 
voi�. şi fără voie, am omorît. De teama 
mea au tremurat marile oraşe ale lu­
mii ! Am ţinut sub cea mai cruntă te­
roare toate speluncile şi tavernele in 
care îşi dădeau întîlnire faimoşii 
gangsteri, răpitori de copii şi contra­
bandişti ai timpului ! Era destul 
să duc mîna la buzunar, ca toţi acei 
temuţi criminali să se arunce sub 
mese. Ehei ! Asta. .. ca să nu-ţi mai 
spun ce s-ar fi întîmplat dacă mi-ar 
f,i alunecat degetul pe trăgaci . (Ride ci­
nic şi mimează impuşcăturt in rafală.) 
Puiule, ţi-am spus toate astea... ca să 
pricepi mai uşor că m-am plictisit 
de-atitea crime şi că... odată cu Zina 
Gogan vreau să pun capăt carierei 
mele. 

COSTEA Să zicem. Dar care a fost mo­
bilul ? 

ION (oficial) Jaful, domnule locotenent ! 
Mi se făcuse poftă să mai jefuiesc. 
(Cinic.) Ştiţi, nu mai făcusem asta de 
mult şi . . .  mă luase teama că-mi ies din 
mînă. 

COSTEA : Şi ce-aţi furat de la Zina Go­
gan ? 

ION (scoate din buzunar o broşă) : Broşa 
asta, domnule locotenent ! 

HOGAŞ (supărat, ia de pe birou o foto­
grafie) : Priveşte, Ioane ! (Ion se uită.) 
Fotografia asta e făcută de un expert 
al nostru. Cînd am ajuns la locul cri­
mei, broşa asta mai era ,pe pieptul vic­
timei. 
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ION ( lui Hogaş) Ai mai incercat o dală 
să mă întorci din drumul meu . . . să mă 
impiedici s-ajung la capătul capătului, 
dar nu ţi-a mers. Acum (ride silit) 
crezi că ţi-a reuşit ? (Lui Costea.) 
Uite, dumitale am să-ţi destăinui ceva 
ce n-am spus încă nimănui. 

COSTEA Desigur, motivul pentru care 
v-aţi autodenunţat drept asasinul Zi­
nei Gogan, deşi nu sînteţi. 

ION Bine-nţeles ! (Pauză.) Mai deunăzi. . .  
puiule . . .  m-am aşezat alături de o bă­
trînă, într-o băcănie. l-am furat porto­
felul în care se aflau cîteva sute de 
lei şi talonul de pensie. Am traversat 
şi... nu şliu de ce, n-am putut să plec. 
Bătrîna a ieşit din magazin, a venit 
lîngă mine şi mi-a spus (imită - şoap­
tă) : "Domnule, se vede că vă aflaţi 
într-o clipă disperată. Dacă puteţi.. . 
resti tuiţi-mi măcar 200 de Jei ; am nea­
părată nevoie". l-am dat toţi banii şi... 
am intrat în prima biserică. Dar nu 
ca să mă rog ! Nu ! Ca să cerşesc ! 
Domnule locotenent... cînd un mare 
gangster ajunge să cerşească ... e foarte 
trist ! (Pauză.) Apoi cînd s-a întîmplat 
nenorocirea cu Zlina Gogan, mi-am zis 
că aş putea profita . . .  Măcar la sfîrşit 
de carieră să fiu iarăşi la inălţimea zi­
lelor mele de glorie. (Joacă dezinvol­
tura.) Mă şi vedeam in lanturi. (Confi­
denţial.) Ce-i drept, lanţuri nu purta­
sem. că ăia de-au vrut să mi le pună 
n-apucau nici luminarea de pe urmă. 
Interviuri, radio, televiziune, Interpol 
şi, mă rog, toate onorurile, inclusiv 
compania de onoare (rectifică) adică . . .  
plutonul de execuţie. (Suspind.) Aşa 
s-ar fi cuvenit să arate sfîrşitul celui 
mai mare gangster ! 

HOGAŞ (spre stupoarea lui Costea, apla­
udă) : Bravooo ! Bravoooo, Ion Zan­
gă ! (Lui Costea.) Ce zici ? E un tip 
formidabil ! L-am văzut jucind de 
multe ori. Să ştii că nu te-a mintit. El 
Hl interpretat pe cei mal mari gang­
steri, persifJîndu-i, demasci.ndu-.i copii­
lor, ca pe nişte neoameni, a luptat, cu 
arta lui, cu .talentul lui, impotriva spi­
ritului de aventură. (Lui Ion.) Ioane ! 
Ca in seara asta, n-ai fost niciodată ! 
(Cu emoţie.) Magistral ! (Se lncUnă 
uşor ; Ion se repede la el, il imbr4ţi­
şează. După citeva clipe, revine l4 to­
nul profesional.) Ascultă ! Pe cine ai 
vrut să aperi ? 

ION Pe . . .  pe nimeni. 

HOGAŞ : Ioane ! Noi am copilări.t im­
preună, am fost colegi de şcoală . . .  
Cîndva. ti-aduci aminte, am wut să-ţi 
vin în ajutor şi m-ai gonit. Acuma . .. 
mă şi minti ? (It caută privirea.) O 
dată, ţi-ai ratat .viata pentru . ruşte ne­
trebnici ; acuma .. . pentru .cine erai gata 
chiar să ti-o sacrific! ? 
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ION (şopteşte) : Nu pot sii spun ... 
HOGAŞ (efort) ] ţi inchipui că, punîn­

du-te in locul acelui nelegiuit, ai să 
ajungi mai repede la acel capăt al ca­
pătului ci1tre care tinzi "! N-am să te 
las !  Acuma, n-am să te mai las. ( Re­
chizitoriu.) Ion Zangă ! 

ION ( luat repede) Prezent ! 
HOGAŞ Din clipa asta, te denunţ in 

faţa celei mai inalte instanţe de jude­
cată ! (Arată sala.) Te pun sub acu­
zare pentru tentativă de omor ! (Sălii.) 
De ani şi ani se străduieşte �iă-şi ucidă 
sufletul, aşa cum şi-a ucis şi talentul.  
( Lui Ion, dur.) De ce-ţi minjeşti su­
fletul ? 

ION (tulburat) E... e sufletul meu . . .  
HOGAŞ (gest acuzator) Minţi ! Sufletul 

iău nu-ţi mai aparţinea de mult ! Din 
ziua in care te-ai arătat in stare să 
ne faci să ridem şi să .plingem, trezind 
in noi dorinţa de a fi buni şi drepţi, 
sufletul tău aparţinea copiilor, nouă 
tuturor. Te-ai purtat ca ultimul dintre 
tilhari ! Şi-acum, vrei să fugi. (Ion îşi 
astupd urechile.) Trezeşte-te, Ioane ! 

ION (covirşit) Mă tem ,că e prea tirziu ... 
HOGAŞ : Cită vreme mai ai in tine o fă­

rimă de viaţă, nu e prea tirziu. Nu­
mai să vrei .. .  

ION (timid) : Aş vrea . . .  
HOGAŞ : Ai să înapoiezi copiilor bu·curia 

de care i-ai lipsit ? 
ION (gitutt) : Da ! 
HOGAŞ (îşi stdpineşte emoţia ; ton pro­

fesional) : Ascultă, ăsta e un aspect al 
problemei ; acum trebuie să-mi spui 
pe cine ai vrut să aperi, declarînd ci'l 
tu ai ucis-o pe Zina Gogan ! 

ION Pe Llcă ... Lică Grozavu. 
COSTEA (lui Ion) : Ştiţi dumneavoastră 

că el este asaslnul ? 

ION Nu ... 
HOGAŞ : De ştiut, nu ştie, dar crede. 

(Lut Ion.) Preţul ! 
ION (ruştnat) : Ptine ! Intelegi ? Piine şi 

un adăpost in magazia Olgă.i Daneş ; 
el plătea chiria .. . 

HOGAŞ : Te duel la ofiţerul de. serviciu, 
şi mă aştepţi . . .  Mă rog, plecăm î mpre­
ună. Da ? 

(Ion dă dtn cap aprobator, tese.) 

COSTEA Grea meserie mi-am ales ! 
HOGAŞ : N-ai decit să renunţi. 

COST EA (cu suficienţă) Acuma ? Hm ! 
E prea tirziu, tovarăşe colonel. (Pau­
ză.) Ciudaţi mai sint oamenii. 

HOGAŞ Chiar aşa ! Unii, de teamă, al­
tii - din comodttate ... 

COSTEA : .. .  ori dintr-o milă sau recu­
noştinţă prost înţeleasă, în loc s-ajute, 
încurcă. intirzie prinderea infractori­
lor, poate fără să-şi dea seama că ast­
fel favorizează săvîrşirea altor i nfrac­
tiuni, cărora le pot cădea ei înşişi vic­
time. 

HOGAŞ Adevărat, Costea, asta e o faţă 
a medaliei ; dar nu trebuie s-o ne­
socotim pe cealaltă. Şi-apoi, o aseme­
nea încercare, dragul meu... este ca o 
sită care cerne... cerne chiar şi înlă­
untrul oamenilor... Ui·te, pînă şi o fe­
meie ca Ela Ţicău, care, pentru a-şi 
acoper.i purtarea penibilă, era gata să 
jure că un nevinovat ca Vlad Gogan 
ar fi asasinul, a fost influenţată de 
cel din jur, incit nu numai cA a măr­
turisit adevărul, dar i s-a redeşteptat 
sentimentul matern. Noi, băiete, avem 
menirea să-i şi apărăm pe oameni ! 
Uneori, chiar de ei înşişi. 

EXPERTUL (intră) : Tovarăşe colonel, 
scrisul de pe certificatul medical s-a 
revelat în intregime. 

COSTEA Grozav ! 
HOGAŞ : Aşadar, avem numele . . .  adresa ... 
EXPERTUL : Chiar şi locul de muncă ! 
HOGAŞ (la interfon) : Atenţie ! 
VOCE : Ordonaţi ! 
HOGAŞ Conectează dispeceratul la sta­

ţia mea radio ! 
VOCE : Inteles ! 

(Hiriit, voci care se interferează, lumi­
na scade, în timp ce mesele dispecertlor 
sînt cuprinse in spotul din scafă.) 

PRIMUL DISPECER Aici "Vulturul" ! 
Aici .. Vulturul " ! 

AL DOILEA DISPECER : Aici ,.Vultu-
rul" ! Toate echipajele, pe recepţie ! 

VOCE : ,.Albina" ! Recepţie ! 
VOCE : "Şoimul" ! Recepţie ! 
VOCE : 304 ! Recepţie ! 
HOCAŞ : Toate echipajele in careul A-4 ! 

Toate echipajele in careul A-4 ! La 
ordinul meu ! 

(Intuneric, sirene, motoare în plin, ftJ­
ruri care izbucnesc din fundal şi arlechin, 
in "trecere".) 

C O R T I N A  
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Tot privind din stai cele 
ce se petrec pe scenă, a­
jungi, nu exagerez cîtuşi 
de puţin, să ai o viziune 
teatra.lă asupra lumii. Via­
ta e într-adevăr un fără 
inceput şi fără sfîrşit spec­
tacol. Strada, bunăoară, e 
o vastă scenă care-ţi oferă 
în orice clipă momente ve­
sele sau dramatice ; ochiul, 
deformat profesional, per­
cepe mici spectacole, crîm­
peie de o clipă, cu înţe­
lesuri iimpezi, din marele 
spectacol al vieţii. Pe stra­
dă, omul apropiat scenei 
rămîne, vorba poetului, 
privitor ca la teatru. 

Imi place, cînd timpul 
mi-q îngăduie, să întirzii 
la ,1_"Romarta copiilor" şi. 
5'4�1: privesc pe agentul de 
circulaţie de aici. Este un 

, r!l;c;:tor total. StrăbtLte suplu, 
· intersecţia, de-a lungul şi. 

de-a latul, gest�culează 
qb�ndent şi elegant, fluieră 
pe cele· mai neaşteptate to­
nuri şi in ritmuri . . mereu 
altele, vorbeşte mult, colo.­
rat, cîntă, se încruntă ame­
ninţător sau rîde, e un re­
cital. El este cel care, ob­
servînd o tînără şi distrată 
şoferiţă întîrziind . să pl�ce, 
deşi semaforul i-o îng_ă­
duia, a strigat vesel : "mă 
scuzaţi, duduie, altă nu­
ahţă de verde nu avem !" . . .  

La Moscova, în vechiul 
Arbat, ningea frumos şi 
printre rarii trecători am 
văzut o pereche neobişnu­
ită. Un cîine uriaş, foarte 
bătrîn şi cu siguranţă orb, 
păşea şovăitor, oprindu-se 
des fie ca să se odihnească 
puţin, fie ca să primească 
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Scene 
din marele spectacol 

pe botul mare şi umed, in­
dreptat către cer, fulgii 
luxoşi. La celălalt cap_ăt al 
lesei, un cîine tînăr, fără 
nici o îndoială, fiul lui, 
sau nepotul lui, cine ar fi 
putut să-mi spună ?, îl în­
soţea. Păşea grijuliu lîngă 
bătrînul fără vedere şi, din 
cînd în cînd, îl muşca uşor 
de ureche, îndemnîndu-l 
să-şi continue drumul. 
l-am urmărit pînă au in­
trat într-o curte, bătrinul 
cîine orb şi însoţitorul lui 
înţelept ... 

Intr-o zi, foarte de dimi­
neaţă, la Berlin, am văzut 
gunoierif. la ora lor de 
vîrf, deşertînd, cu indemi­
nare şi în cea mat perfectă 
linişte, pubelele. Maşina 
care-i înşoţea se deosebea, 
cred, de oricare maşină a 

· gunoi�11ilor din lume : era 
toată împodobită cu jucă­
rii adunate din pubele : 
sute de păpuşi, ursuleţi, 
zebre, mingi colorate, gi-

· 

rate, . sau ghetuţe vechi, 
mănuşi atîtica, băscu.ţe, ti­
gri de catifea, ce frumoqsă 
era maşina gunoierilor ! . . .  

Inti-o primăvară, la Pra­
ga, şeâeam pe o bancă, în 
mijloc'lţl tufelor de liliac 
înflorit. Aproape de. mine, 
pe o altă bancă, o fetiţă 
·se plictisea alături de ta­
tăl ei. care citea ziarul. 
Deodată, fetiţa s-a ridicat 
de pe bancq, s-a îndreptat, 
Zegănindu-se ca o răţuşcă, 
spre o tufă de liliac, pe 
care a cuprins-o cu braţele 
ei mici şi şi-a vîrît năsu­
cul în flori, respirînd a­
dinc, cu ochii închişi. 
Mi-am dat seama că asist 

la o premieră. Fetiţa des­
coperise, ea s-ingură, mi­
rosul florilor ... 

In părculeţul din apro­
pierea blocului meu se 
aciuase, intr-o vreme, o 
căţeluşă abandonată, pe­
semne, de stăpînii ei, ple­
caţi cine ştie unde şi de ce. 
Căţeluşa, altminteri fru­
muşică şi blîndă, de pe 
urma unei aventuri pe care 
n-o condamn, s-a ales cu 
patru puişori dolofani. li 
ocrotea grijulie în culcuşul 
ei din părculeţ, părăsin­
du-i rareori şi pentru pu­
ţină vreme, pentru treburi 
doar· de ea ştiute. Cînd 
puii au mai crescut, în­
tr-una din rarele clipe de 
absenţă a mamei, au ple­
cat de capul lor ieşind din 
părculeţ şt pornind să tra­
verseze, fn şir indian, stra­
da. Un camion mare, cu 
remorcă, i-a strivit pe toţi 
patru. 

Din clipa aceea, căţeluşa 
cea blîndă parcă înnebu­
nise. Aştepta in stradă să 
tteacă vreun camion cu re­
morcă, alte vehicule n-o 
interesau, se repezea, fe­
roce şi , primejdios, să-i 
muşte roţile. In cîteva ztle 
�lăbi.s.e, năpîrlise, era de 
nerecunoscut. Nu făcea alt­
ceva decît să pîndească 
trecerea camioanelor cu re­
morcă. Şi se repezea cu 
disperare să le muşte ro­
ţile. Intr-o zi, n-am mai 
văzut-o. Mi-a povestit o 
bătrînică sfîrşitul ei : o 
strivise un camion cu re­
morcă. 

"Cred să s-a sinucis !" 
mi-a spus bătrinica. 
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Estetica 
teatrului 

In Editura Academiei a apărut nu de mult Tratatul 
de Estetică, volum cuprinzdtor consacrat atît proble­
melor generale ale esteticii, cît şi teoriilor estetice 
proprii diferitelor domenii ale artei. 

Publicăm în paginile revistei punctul de vedere al 
prof. Al. Tdnase asupra capitolului din tratat privind 
estetica teatrului. 

Cel mai amplu capitol dintre cele 
consacrate esteticilor particulare, 
din Tratatul de Estetică (Editura 

Academiei, 1 984 ; coordonatori Marcel 
Breazu, Ion Ianoşi, G rigore Smeu, Ion 
Toboşaru, secretar ştiinţific Lucian 
Dragomirescu), estetiea teatrului benefi­
dază de anume premise favorabile ce se 
cuvin a fi menţionate a) forţa social­
educativă a teatrului .românesc încă de la 
incepuLurile sale, caracterul său manifest 
naţional şi patriotic ; b) reflecţii substan­
ţiale asupra faptului teatral (dramaturgie, 
arta spectacolulrul) la aproape toţi cei pe 
care-i socotim ctitorii culturii române 
moderne şi contemporane, de la paşoptişti 
pină la esteticienii şi oamenii de teatru 
din zilele noastre ; c) calitatea excepţio­
nală a teatrului românesc contemporan, 
recunoscut şi apreciat in lumea întreagă ; 
d) preocupări susţinute de estetică tea­
trală, inclusiv ale autorului acestui capi­
tol - prof. d r. Ion Toboşaru, care dis­
pune de o bogată experienţă teoretică şi 
practLcă in domeniu, ca profesor de este­
tică la Institutul de artă teatrală şi dne­
matogr.afic1i şi autor al unor lucrări de 
profl.l. 

Dealtfel. teatrul este privilegiat şi din 
alt punct de vedere : ca specie artlsticil 
distinctă, dar şi ca atitudine faţă de via­
ţă, ca un mod dlalogic şi dramatic de a 
privi lumea pusă adesea sub semnul lui 
Diony:sos. Teatrul ca litemtu.ră draanatică 
şi ca artă scenică este o permanenţă uma­
nă de ordin cultural, tocmai pentru că şi 
in măsum în care condensează ceva din 
marele Teatru aJ Lumii şi răspunde unor 
nevoi spiritu;ale adînc omeneŞti . 

Reconstituirea statutului esteticli tea­
trale şi defini rea conceptului de teatru 
(sau de. fapt .teatral) cu care debutează 
demersul său teoretic are î1n vedere as­
pecte ,pluridisciplinare : în afara mutaţii­
lor din ordinea sodalu1ui şi culturalului, 
această estetică de ramură se î ntemeiază 
in generalizările sale de tip filosofic pe 
teoria, ist..oria şi .critica · de teatru, 'pe psi­
hologia şi soci ologia creaţiei tealr.ale. Ele­
mentele (sau momentele) componente ale 

acestui concept, alcătuind o unitate in­
destructibilă, sînt : literatura dramatici, 
arta scenică (sau arta spectacolului) şi 
publicul. 

Ca şi celelalte arte, dar poate inllr-Wl 
chip mai dinamic şi mai convingător, tea­
trul îşi extrage prQpria sa substanţă dra­
matică, puterile sale de înrîurire estetică 
şi morală din realitatea umană complexă 
a societăţii şi epocii noastre, a istoriei şi 
actualităţii. De aici asemenea atribute de­
terminative ca ,.oglindă" a societăţii, 
teatrul-oomunicare, carte deschisă a for­
telor umane esenţiale, .teatrul ca dialog, ca 
metaforă sau simbol, teatrul ca sublimare 
a trumosului, monumentalului, eroicului, 
tragicului sau comicului...  

Prin vitalitatea sa spirituală, ca o artă 
a gestului, a cuvîntului, a dialogului şi 
dezbaterii, a miş.cării şi confruntării gî:n­
durilOI' şi sentimentelor, prin fuziune în 
arta spectacolului a nivelelor gnoeeologic, 
antropologie şi axiologic ale· operei dra­
matice, teatrul transfigurează în chip sPe­
cific şi dă o pregnanţă unică varrorilor 
UIIJaJile şi categorHior estetice, aduce pe 
scenă, sublimat, decantat şi potentat, un 
fragment din marele teatru al lumii. Tea­
trul este o lume de mare intensitlate a 
conflictelor şi trăirilor tocmai pentru că 
lumea Lns�i este un mare teatru şi din 
ea izvorăsc energiile şi forţa de pătrun­
dere in conştiinţă ale artei teatrole. 

Dintre elementele componen.te ale aces­
tei arte, Ion Toboş.aru este preocupat mai 
ales de arta spectaeolului (un substanţial 
capitol al manualului său

' 
de estetică este 

intitulat, semnificativ, Prolegomene la 
estetica spectaeolului cOntemporan). Fării 
a minimaliza cituşi de puţin literatura 
dramatică, care propune mesajul estetico­
ideologic al teatrului, primatul textului 
este o chestiune de succesiune temi>orală 
firească şi nu de ierarhizare valorică. 

De fapt, estetica teatrului se bazează pe 
unitatea textului dramatic cu actul sce­
n ic, iar o problemă esenţială incă şi in 
prezent discutată pe care o ridică arta 
spectacolului este aceea a interpretării ; 
siJ:!t artele $pectacolului arte interpre�· 
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· uve ori creatoare '? Răspunsul e clar : in­
ter,pretarea nu e o simplă execuţie sau re­
producere .a unui text (a unei partitUii) ,  
ci o reconstitui.re-recreaJre, tranStPunerea 
creatoare in termenii unei arte specifice. 
Considerat în si ne, textul dramatic e l i ­
teratură ş i  se supune legilor artei lite· 
rare ; ca element al esteticii teatrului, el 
nu se poate valoriza decît prin spectacol, 
supunindu-se legilor acestuia . Iată de ce 
m iezul acestei ramw·i a estetidi îl con­
sti tuie arta scenică. "Conceptul de i nter­
pretare implică cultură pluridiS!Ciplinară 
orientată de o viziune modernă asupra 
l umii  şi civilizaţiei" I nteilPretare.a sce­
nică a dasicilor este indeosebi conside­
rată ca un semn de maturitate artistică, 
de nobleţe şi diB!ponibi Ji.llate i,ntelect\IJillă 
pentru profilul spi�itual şi modernitatea 
unei mişcări teatrale. 

In configurarea artei spectacolului, un 
rol director îl are regla ; personaJitatea 
regizorului, regla creatOare ca f�mă de 
cunoaştere artistică, dau configuratie spe­
cifică Spe<:tooolului prin recompunerea 
dramei, prin va1arizarea sa "in planul 
pluralităţii imagini'lor scenice" . Un mare 
regizor nu este pur şi simplu un orga­
nizartor şi coordonator al echipei de ac­
tori, ci o personalitate artistică puternică, 
un gînditor de mare sensiblli.tate, capa­
bil să regî.ndească şi să recoru;truiască in 
termenii artei scenice, dar şi intr-o per­
spectivă fil<l!Sofică (estetică, etiCă, 81Il/t.r0po­
logică) , un intreg univers de idei şi ima­
gini. 

"Arhitect al spectla.colului şi animator 
al tr�i. illlventivitatea şi capacitatea de 
inovare a regiwrului, forţa şi modemi· 
tatea gindirii sale se consumă sub sem­
nul .. lecturi1or,. scenlc.e tensionate şi in 
pluralitatea soluţiilor oferite pentru desci­
frar-ea «nucleului,. ideatic al operei dm­
matice. Opţiunea repertorială, eficienţa 
filosofică şi artistică a construcţiei spec­
tacu!lare prin eli.iniltBII'ea notelor de · este­
tism cazuistic, calpacitatea sa creatoare 
consonantă cu spiritul contempora!lleită­
tii ... sint tot atitea date oa.racterologice si 
crelative care determilllă fiziono'mia artis· 
tică a regizorului ca model şi protagonist 
al fenomenului creatiei scenice" 

O cornponen·tă constitutivă a esteticii 
teatrului, echivalentă cu actul receptării 
din alte arte, il constituie publicul. "date· 
gorie dinamică şi tiactor indispensabil al 
creatiei scenice, prin partiCiparea emoţio­
nală şi !ucidă ... " . Prin public se .realizează 
modailitatea cea mai eficientă de feed· 
back a artei teatrale. El nu este un daţ 
imuabil al acestei arte, ci o lume com­

plexă, extrem de diversă, aflată ilntr-un 
proces de matburizare c:Ulturală, de for­
mare a unei sensibilitAti artistice. Imre 
putliic şi arta teatrală se stabilesc relaţii 
de interlnfiuentare : teatrul [şi formează 
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publicul de · care are nevoie, i i  educA gus­
tul estetic, ii formează nevoia de t�tru. 
tie cultură in general, iar publicllll con­
trebuie la orientarea valorică a teatrului , 
influenţează opţiuri!Te tepertoriale, echi­
l ibrul diferi telor orientă11i sti-listice. 

Cea mai izbutită şi convingătoare de­
monstraţie a acestui studiu se referă la 
arta. actorului. Sînt cele mai frumoase şi 
deru;e pagim� despre această popular:'! art[J 
din cite am citit în ultimii ani şi apreciez 
efortul şi opţiunea prof. Ion Toboşaru 
pentru acest moment esenţial al artei 
spectacolului şi ca o reparaţie faţă de 
tratarea sa inechitabil! ; am în vedere 
faptul că, de regulă (cu cx·cepţii onora­
bile), cronicile teatrale sint mai curind 
cronici dramatice. se OCI.I!Pă mai a1es de 
mesajul etico-estetic al piesei , intPucitv<l 
de viziunea regizorală şi foarte puţin, 
spre final, de arta actorilor j,n, cîteva pro­
poziţii la,pidare. Or, aşa cum subliniază 
autQI'ul citat, estetica spectacolului con· 
ternponan "defineşte actoru·l ca tip uman 
creator" (contrapus însă, in chdp SIJ1'1PI'in­
zător, actorului interpret, ca şi cum ar 
existia. o opoziţie, o i.ncompatibilitate intre 
cele două ipostaze). Oricum, dlllCă arta 
spectlacdl.ului, attt de efemeră in aparen­
ţă, prin durata ei restr.insă, dobîndeşte 
totu.şi valenţele dumb!Utăţiă şi perenJ­
tăţii in conştiinţa publicului, se inte@'eaZă 
in muzeul artistic irnaeilllar al umanităţii, 
aceasta se datorează actorului, mtuiţiei, 

.culturii şi •resurselor sale sufleteşti, c81PB­
cităţi i sale de a da viaţă şi relevanţă 
scen.icA ideii artistice. Prin BIOtor, faptul 
teatral dobîndeşte consistenţă scenicâ şi 
devine un bUIIl spLriroual aJ puibllou.Jui. In 
studiul de care ne OCUipărn se configu­
rează chiar o subspecie estetică iiil galaxia 
teabrului - Estetica artei actorului, lin 
.termeni care vădesc nu numai rigoare 
ştiinţifică, dar şi pasionali.tate, o profundă 
înţelegere şi o mare dragoste pentru 
această artă. 

Pe măsura talentului, a inteligenţei, a 
sensibilitătiti. şi fa111teziei sale, actorul pro­
iectează şi in.truch itpează scenic o lume, 
Un uni vers uman de mare fel'V'oare ca.:re 
nu se sUiprapune, nu este copia mec:aatică 
a celui din textul dramatic. Actorul tre­
buie să fie U.n om multi�terail. să imbd.lle 
intuitia psihologică cu cunoaşterea socio­
logică, SJ)Olltailleitatea gestului C'IJ ştiinţa 
coJl'liPOZÎţiei, tehnica joculud cu arta su­
gestiei, arta cuvtn.tului cu aJCeea a tăce­
rilor semn·if-ic.ative. 

Insesi mijloacele de eXIpresie şi con­
venti ile scenic-e trebu·ie folOISite cu mA­
surA, functie de exigenţele pe care le im­
pun valorile spectiaJculare ; se impune 
aid UIIl echiillbru intn'e dimensilllnea inte­
rioară a trăirii şi cea exteriOiară a ex­
presiei, intre dinamismul subiectiv al tră­
irii psihice şi �1 obiectiv al 'gestului şi 
mişcării scenice. Absdlutizarea unuia sau 
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altuia din aceste aspecte poate compro­
mite calitatea estetică a spec1la.coluhli. 

Esenţa artei actorului stă in forta sa de 
indivddualizare, in utiHzarea cu măsură 
a mlşcArll, cor.poralităţii şi improvizaţiei, 
în "capaciltatea de a vizualiza forme noi 
de viaţă tn duală făptură " ,  in viziunea 
artistică şi ex,perienta scenică, in umici­
tatea gestului său - nu numai oo fie­
aare operă dramatică, dar cu fiecare spec­
tac<lll - ca şi cum ar descoperi mereu 
sensuri noi ale personajului pe care-I re­
creează, redescoperindu-se mereu pe sine 
însuşi, de vreme ce prO'pria sa fiinţă cor­
ponală, psihică şi spirituală este "mate­
rii!dul" din care construieşte lumea fic­
tivă, dar tulburătoare prin adevă,y,ul ei 
profund uman, a scenei. Creaţia actorului 
este, deci, "trnovaţie, descqperire, inven­
ţie ce amplifică supenior calitativ tradiţia 
a.ntei sa.le" . astfel incit "orice rol adaugă 
cambill'll8.ţiei emoţionale şi intelective ener­
gii noi ce ard in spaţille lntenţlonalltlţil" . 

An.ton Pavlovici Cehov, referioou-se la 
Hamlet pe scena Teatrului "Puşkin" spu­
ne că, pentru actor, spre a fi un artist 
adevămt, e mult prea puţirn, să reţină şi 
să redea corect sentimentele, el trebuie 
să· fie "un om multllatenal cultivat. Cul­
tura este absolut necesarA penltru cel ce 
intenţionează si-1 joace pe Hamlet" . Un 
element esenţial al .acestei arte este cu­
vintul ; numai scrii·torul insU$1, poetul in-

( conttnuare de la pag. 14) 
odatA. cu apariţia opoziţiei dintre subiect 
şi obiect, odată cu posiblll t.ate'l subiec­
tului de a acţiona asupra obiectului, mis­
ticismul viseazA la indistincţia dintre cei 
doi poli, al cunoaşterii şi al practici.! . 
Misticismul nu poate să aibă ca ideal 
dec;it "Unul " ; "doi" îngăduie doar cre­
dinţa, nu şi misticismul. 

t B. Levtna.s. La Thcorie de l'intui­
tion dans la phenom�nologie de Hus­
serl, Paris, Alcan, 1930, p. 20:�. 

2 Ibid., p. 219. 

deosebi, mai poate fi comparat cu acto­
rul in ceea ce priveşte cultul Umbli, cu 
preciza!l"ea că in cazul său este vorba de 
"ele�nţa rootirii şi a pronun.ţiei·, logioa 
gramaticală şi artistică desăyi�ită" care 
"reflectă personalitatea actoruliui" , dar 
totodată "determină unele partiC'IJlarităţi 
ale stilului său, individuaiLtatea formată, 
originalitatea prezentei sale in arta tea­
tra�lă a unei epoci" .  

Th'in arta actorului se realizează cea 
mai intensă valorizare a resurselor de 
expresivitate estetică şi de semnificare 
ideatică, de inriurire emoţională a cu­
vintului. 

Actor:ul este un educator şi totodată un 
prieten apropiat al publicului. Integrarea 
acestuia in lumea spectacolului "semni­
fică logodna sa ou ,SICelll8, cu tinereţea sl>i­
l'ituală a oceaţiei scenice, călreia ii răs­
punde prin delicate sentimente de admi­
raţie ... " .  Ar·ta actorului, prin puterea se­
ducţie! sa!le, "declanşează emotia publi­
cuLui..., atinge corzile grave ale sensibili­
tăţii  recE!iJ)torului, ce desluşeşte in r06tirea 
actorului, in f.raza.re, m debitul verbaJ., in 
timbrul vocii sale, catifelate sau meitallce, 
in gestul diiSCiret şi semnifictatlv, in me­
taforele coi1POralităţii, in mişcare.a încăr­
cată de tensiune, in fasci.naţia privirii o 
întreagă lume ... " . 

Al. TANASE 

a H. Bergson, La Pensee et le Mou­
vant, Paris, P.U.F., 1941, p. 181 .  

� Edmund Husserl, Logique forinelle 
et logique tr;msc�ndcntalc. Paris, 
P.U.F., 1957, p. 336. . 

6 Jacques Chevalier, Entretiens <WPC 
·Bergson, Paris, Plon, 1 9.'i9, p. 200. 

r. Ibid, p. 148. 
7 Ibid., p. 211.  . 
B Tudor Vianu, Henri Bergson, Bucu­

reşti, 1939, pp. 24-25. 
9 Mircea FloTian, Misticism şi cre­

dinţă, Buc., Fundaţia, 1946, p, 52. 
10 lbid., p, 75. 
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SlrLatorl 

Chiar dacă în ultima vreme teatrul ra­
d i ofonic nu ne-a răsfăţat nici cu numă­
rul premierelor, nici cu titlurile propuse, 
"iertate-i sint păcatele" . datorită sărbă­
torii  la care ne-<.� poftit de curind Fausi 
de G oethe, în traducerea lui Lucian Blaga. 
Există montăr.i menite a se .înscrie in 
pretioa&a ,.Fonotecă de aur" . şi recenta 
premieră poartă. fără îndoială, acest am­
bitios semn distinctiv ; calitatea ei este 
susţinută şi de acorda•rea unui spaţiu mai 
generos decit de obicei (două ore de emi­
si e) . precum şi de reali7larea in stereo­
fonie. 

Adaptarea unei opere de acest cali bru, 
cu necesara - substanţială - ooiTl{Pri­
mare a material ului literar, pOate naşte 
oricind discuţii referi toare la oportunita­
tea unei tăieturi sau a alteia, 41. frumu­
seţea unei pagini eliminate, la semnifi­
caţia unei fraze, la rrupiditatea unei "tre­
ceri" ş.a.m.d. A te încumeta la o astfel 
de transpunere este o intrepri•ndere ne­
sfîrşit de dificilă, in care rezuLtatele sint 
totdeauna pe.rfectibile ; de aceea, ni se 
pare nepotrivit să facem un inventar al 
"renunţărilor" şi ,;preluărilor" din. opera 
lui 6oethe. Important e faptul că textul 
.adaptării (al cărei .autor nu a fost de­
conspira! nici in anunţul emisiunii,  nici 
in programul "Tele-Radio") vădeşte că 
s-a opemt cu discernămint in luxw-ianta 
bogăţie de idei a tragediei, fără a se sa­
crifica substanţa fllozafică fi,r.ulul n arativ 
(deci treptelor demonsotraţiei) şi fără a-l 
pierde pe acesta din urmă, sub farmecul 
strălucirii verbului. Sint evidente seriozi­
tatea şi aplkaţia -profesională, dar şi buna 

(continuare de la pag. 46) 
pentru lume care se macină intr-o luptă 
devoratoare. De asemenea, faptul că am 
lucrat cu plăcere cu actorii maghiari. 
ale căror profesionalism. SE'.riozitate şi 
d�inţă de autodepăşire m-au impre..c;io­
nat. Şi . un amănunt : pînă la ora con­
vorbirii noastre, Galţele a inregistrat 97 
de reprezen'taţli in toat!i tara vecină, 
pen.tru că Teatrul "Nepszinhaz". după o 
�erie de �pectacole la sediu, efectuează 
un lung turneu prin majoritatea oraşe-
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cunoaştere <1 specificului radiofon ic, a 
exigenţelor şi posibilităţilor acestuia.  

Aceeaşi marcă a rigorii profesionale, 
acelaşi - am spune - sentlmelllt de res­
ponsabil itate fată de insernnuta sarcină 
artistică asumată, se recunosc şi in mon ­
tarea semnată de Cristian Munteanu. Pre­
zenţă implicită şi nu explici tă, identifi­
.cabilă in expresivitatea fiecărui momenl 
şi  i.n armonia întregului, in adecvarea 
mijloacelor utilizate, nu in efecte specta­
culoase, regi.a situează in prim-plan jocul 
actorilor, cărora le încredinţează, parcă, 
intreaga inMţătoare povară de a trans­
mite gindul şi versul poetului. 

Truf-ie şi sentiment al neputinţei, sete 
de a şti şi spaimă de a afla, speranţă şi 
dezamăgire, fascinaţie a universul·ui spi­
ri tual şi nosbai.gie a terestrului, egoism şi 
generozitate, forţă şi slăbici-une sint, rtnd 
pe rind şi toale in acelaş i l i JTiip, faţete 
mereu în miş.care, mereu în recompunere, 
ale eroului goethean, în interpretarea de 
tulburătoare vibraţie a lui Ştefan Ior­
dache. Deosebit de pregnant se decupează 
şi imaginea lui Mefistofeles creată de 
Mi.rcea Albulescu. Forţa personajului este 
izvorîtă din inteligenţă .ascuţi.tă şi fante­
zie, din umor ci.n-ic şi supleţe a gindirii, 
d.iilltr-o necu.prJnsă eXiperienţă şi cunoaş­
tere a oamenilor, utilizate cu voluptatea 
negării, cu bucuria distrugerii. El ştie tot, 
a văzut tot, n u  aşteaptă nici o surpriză 
- aici se află temeiUl victoriei şi al in­
fringerii personajului. De o citire atentă, 
nuanţată, deloc convenţională, benefici­
ază, in interpretarea Violetel Andrei, Mar­
gareta. Iubirea ei nu e slăbiciune, fasci­
nat abandon, ci imensă putere de dăruire, 
dragostea vinovată nu-l distruge viaţa, ci, 
intr-un an·ume fel, i-o im,plilneşte, 1-o 
în alţă ; geana de nelinişte din bucuria ei 
îşi află pandant in nuooţa de triumf per­
CEWtlbilă in strigătul de durere. 

Se cuvin aprecieri Radioului pentru 
spectacolul oferit, aşa cum se cuvln 
drepte aprecieri şi celorlalţi companenţ.i 
ai distribuţiei, pe care nwnai lipsa de 
spaţiu ne-a impiedicat să-i nrumim. 

Cristina DUMITRESCU 

lor ma i importante. la nivelul şi tinuta 
12remierei. 

- Le-al propus şi o montare nouA. 
în perspectivA 'l 

- Le- am propus NApasta de Caragiale. 
Ar fi prima montare a acestei dlrame 
in Ungaria. După cum nutresc speranţa 
să realizez prima montare in limba 
romană a capodoperei " maghiare Trage­
dia omului de Madăch, in minunata tra­
ducere a lui Octa\•ian Goga, la Tlrgu 
Mureş. 
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oQfpe�r 
de 

pe.rte 
Gruppo Teatro/Laboratorio-Verona r)O(Ofe 

Festivalul teatrului scurt de la Oradea 
· a beneficiat şi de prezenţa companiei tea­

trale e�perlmenbale Grutppo Teatro/Labo­
ratorio din Verona, care a prezentast 
spectacolu l de pantomimă La dlspensa 
delle marmellate (Dulapul cu dulceţurl).  

GnJJPPO Teabro/Laboratorio din Verona 
funcţionează din .1967, fiind fcmdat de doi 
cercetători de la Institutu� de istorie a 
teatrUlUi dLn Padova Ezlo �ria Caserta 
şi Jean·a Ballvan. 

Structura, prem isele, scopurile ar.tistice, 
căulăt•.i'le, concepţia sa par să fie unice 
i n .perilmetrul mişcării teatrale italiene 
scrii,tura dram:atico-scen.ică - multe din­
tre part iturile juoate de acest grup sînt 
şi scrise şi regizate de acelaşi Ezio Mar.ia 
Caserta, conducător.u.l artjŞ;tic al ta1Jipei ..._,, 
cercetările legate de pregătirea corporală 
şi expresia gestuală a actorului, refuzul 
de a media prin metaforă anga.j:C;U"ea pOJi­
tlică, dramaturgia j ucată: _.,de La· �mrne9i� 
dell'art.e la B:recht), 6�.�ţ:OE!sele. în ti.Lff!Cţle 
făC'IJ,te în Europa a4- . • �rezit iqtere:-u'\-:.'cru:� 

· ·c�ătorilor, care au consider��· . .  �vu.l. 
obieot , de, swdiu şi subiect .pe�tru. · a 
teză d� doctorat susţinută la . ,�versit.a­
te:l di.n: Bresct.a. 

La Oradea. 6.rupul T 1:. din Verona • a• • 
prezentat un s.pecta.col de pantomimă Şi 
clov.nerie. •· 

DUioultătnle unei atare inltrei!)Iiinderi 
artistice sînt evidente : extr86ă din avao. 
ihanşa de numere de dresură şi de acra� 
ba.tie la sol şi la tr31pez, in absenţa mu­
zic:ii si a atmosferei proprii arenei circu­
lui, clovneria - nemaljuclnd rol'll� de· 
intermezZo- destins intre două momente 
de tensiune emoţională - se află ·in  stîn ­
jen.itoarea postură de obiect al atenţiej 
exclusj.ve a spectatorului. Mi se pa.r'e n'e-

C€Sar să încerc preciza.rea statutului este­
tic al reprezentaţiei date de trupa itali� 
ană, întnJ.Cît ceea ce au prezentat ita­
lienii a intrat în coliziune cu aşteptările 
"S!)ecializate" ale participanţilor;- provo­
cind ev.antaiul de reacţii aflate intre de-
7.amăgire şi derută. 

Punctul nevrolgic al aceste receptări a 
fost ignorarea faptului că obiectul artis­
tic oferit de Caserta este în mod ev.ident, 

· chiar ex;plicit, unul dintre elementele 
specl:acunue conţinute de reprezentaţia 
de drc. Aşadar, am omis să luăm in con­
sideraţie că circul este cel mai vechi mo­
del al jocului emoţional · din toate tim­

'purile. 
· t.'ărgind consideNîbil dasificarea lui 
J4ilzinga, Roger Caillois a prQ;>us patru 
categtliii,i pfincipa�fe,. după cutn în joeuri.Je 
c;onsid�iate predomină competiţia, întîm·­
plar'ek; · simulacrul Şi · vertijuJ. Le numeşte, 
re�fiv, Agân, Alea, Mimicry, Ili!l'iX'. 
Fot�ul, sahul il ustrează prima catego­
rie·, loteria - � .de-a doua (in care, mă­
car. ,  ptin intenţie şi parţial, in·tră Si 
�appenlng-ul), teatrul - pe a tl'eia . 
"11inx reuneşte jocu�ile ce se bazeâză pe 
ot?tinen-ea vertijului şi care constau îMr-o 
ten.tati·vă de a distruge, pentru o dipă, 
'stabiUtatea percepţiei şi de a insufla con-
ştiinţei !ucide un fel de panică volup­

. ··:tuoasă" . Această a patra categorie anată 
. în sfera conceptului de j�. şi anume ver­

. ' '  tijul, este ilustrată ·de circ, distracţii!le de 
. -�bilci" (t9boganul, sorinciobuJ., leagă­
nul E:tc.) şi de fi.Jmele de groază. • 
· Iată de ce, 'cînd părăseşte funcţia· de 
divertisment p� care o &e in spectilcolu1 
de .circ, clovneri•a, ca artă, se vede de­
mCISC.ată. Masca ce o Poartă aeei -sau a<:ei 
min.unaţi şi ha:IJlli actari. îmbrăcaţi ş.leam­

· păt (veZi 'Chta.rlot) şi' ţipător eolora.t are 
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SCQpul dive1·siunii prin tot ce fac, ei 
distrag atenţia, pr<>Ouc un hiatus, un 
m oment de respiro, necesar tocmai 
pentru a face ca următorul număr de 
circ să pară la fel de palpitant, de peri­
culos, de captivant. Dislocate şi puse cap 
la cap in spectacolul italian, aceste inter­
mezzo-uri , antracte - intr-un cuvint, 
clovneriile - au trecut inevitabil in reg­
nul j ocului teatral, unde l i  se cerea sens, 
semnifi caţie, mobil, exp1·esivitate. ln 
aceste condiţii, ele arătau ca nişte pauze 
de tăcere in absenţa sunetelor, stinjenite 
şi  stînjenitoare in  preten ţia lor de a fi 
teatru. Ceea ce m-a făcut ulterior să-mi 
schimb impresia este faptul că cei patru 
clovni aveau fiecare un alt caracter un 
trist şi timid căruia nu-i izbutea nimic, un 
.. dresat" , dezinvolt in muţenia şi in auto­
matis.mele acţiunilor sale, de care se 
bucura frenetic, un şmecher apt să spe­
culeze totul î.n favoarea sa şi bufon pînă 
la a fi ierbivorace, un singuratic despere­
cheat şi parcă apatic. Din tot ceea ce 
făceau ei pe scenă, pantomimă erau nu­
mai .gesturile, posturile, reacţi ile prin 

aflate în ipostaza de clovni. Reconstituind 
un scenariu pe care Ezio Maria Caserta 

1-a presupus ştiut ori repede intuit de 
noi toţi, ni se revelează semnificaţia aces­
tui spectacol clovnii ,  scoşi dintr-o lume 
(lumea circului), pentru a deveni o lume 
(lumea teatrului) . Clovnii sint aici nişte 
personaje spoliate de unica lor raţiune 
de a fi, aceea de respiro in ti mpul de joc 
emoţional numit circ, şi azvîrlite intr-un 
joc care, simulind prin convenţii realita­
tea, devine mai expresiv decit realLtatea 
însăşi, fiind astfel puse in situaţia de a-şi 
inventa ori descoperi entitatea. O "trans­
humanţă" fictivă, pentru a pune mai întîi 
în discuţie şi mai apoi în evidenţă funcţia 
antropogenetică a ficţiuni.i teatrale. 

AŞa privind locrurile, adică acordind 
he.gemonie intenţionalităţii artistice şi 
privind cu înţelegere elipticitatea parti­
tu�ii, spectacolul realizat de Ezio Maria 
Case1·ta şi de Gruppo Teatro 'Laboratorio 
dirn Verona atestă virtuţi şi preocupări 
dintre cele mai benefice şi mai produc­
tive pentru universalui limbaj al artei 
teatrale. 

care-şi căutau rostul, ca fi·inţe umane Paul Cornt-1 CIIITIC 

Rdm nd11 " r , 
d C U m  50 

de ani 
martie 1935 

Pirandello n-a venit la 
Bucureşti, cum promisese ! 
Maria Ventura începe se­
ria de reprezentaţii la Na­
ţional cu drama de cuplu 
pirandelliană Ca înainte, 
mai bine ca înainte. • So­
cietara Comediei Franceze 
insistă, spre onoarea ei, să 
apară şi intr-o piesă româ­
nească. Se alege calda evo­
care a bardului de la Mir­
ceşti, Dri-Dri, scrisă de 
Ion Cantacuzino. A. Pop 
Marţian este Alecsandri ; 
in distribuţie : Maria Fi­
lotti, Ion Manolescu, Băl­
ţăţeanu, 1. Finteşteanu. • 
Gazeta publică zguduitorul 
poem Horia de Aron Co­
truş, deschis cu strofa : 
"de jos 1 te-ai ridicat 
drept, pietros, viforos, 1 
pentru moţi 1 pentru cei 
săraci şi goi, pentru toţi. .. :' 
şi-ai despicat in două is­
toria, / ţăran de cremene ! 

8 4  

cum n-a fost altul să-ţi 
semene" . • E. Lovi­
nescu a tradus Odiseea 
lui Homer. • Moare Anas­
tase Si.mu, co!ecţionarul de 
artă care, din 1927, şi-a 
transformat casa in mu­
zeu. Licenţiat la Viena şi 
Paris, doctor în ştiinţe po­
litice la Bruxelles, el a 
trăit numai pentru con­
templarea picturii. O silu­
etă distinsă in cultura 
noastră. • Soare Z. Soare 
despre Nottara : "Nimic 
spontan in jocul lui. To­
tul e calculat, totul e stu­
diat, pînă la detaliile cele 
mai ascunse. Fiecare ati­
tudine este o incintare, f.le­
care frază, o frumoasă 
melodie, şi tot rolul, o per­
fectă armonie" . • Drama­
turgul Ion Minulescu e ju­
cat la Bratislava. Tra:bucul 
lui Nenea Minu fumegă 
voios, căci comedia AllegTo 
ma non tToppo e "genială" 
(se putea altfel ?). • Din 
curiozităţi!e destinelor lite­
rare : Juriul Societăţii Au­
torilor Dramatici Români 
(printre ei, M. Sorbul, Li­
viu Rebreanu, Ion Sin­
Giurgiu) comunică rezul­
tatele concursului de co­
medie. Laurii încununează 

piesele semnate de cuplul 
Livj,u Opriş-Ionel Lazaro­
neanu şi de Coca Codrea­
nu. Nemiloasă eşti, vreme ! 
• Tony Bulandra se pre­
găteşte să interpreteze 
Oedip de Sofocle pe... sta­
dionul O.N.E.F. Intr-ade­
văr, fericită idee (poate 
va interesa şi . . .  peste cinci­
zeci de ani !). • Iancu 
Brezeanu şi Emil Botta au 
fost, se ştie, monumeritali 
in rolul lui Ion Nebunul. 
Nu greşim aşezindu-1 ală­
turi pe George Folescu, 
interpret in opera N4-
pasta de Sabin Drăgoi. . . 
• La Teatrul Naţional, in­
treaga trupă este mobili­
zată, ca totdeauna cind 
avizierul anunţă o nouă 
dramă de N. Iorga. Se re­
petă Sîngele lui Mtnos, cu 
subiect din antichitate. Sa­
vantul "soarbe" textul in 
rostirea lui Ion Manolescu. 
In sala teatrului, vijeli­
osul polemist e emoţionat 
şi curtenitor, totul îi pla­
ce, toţi actorii sint minu­
naţi... Superbă, slăbiciunea 
pentru scenă a genialului 
istoric ! 

1. N. 
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PERSONAdUh 
IS'I'ORIG 

.Jli'tOK 
Co.stin* 

intre document 
şi f ictiune 

După dezastrul militar de sub zidurile 
.. Beci ului " (Vienei) leat 1 683, in septem­
brie t :J, cînd riga I oan Sobieski a spul­
berat ultima mare incercare otomană de 
a desăvîrşi visul lui Mahomed Cucerito­
rul, hospodarul Ţării Moldovei, bătxinul 
Duca-Vodă, cAuta să răzbească spre laşi, 
venind din Ardeal prin pasul Oituzului. 

In scaun, cu sprijin "polac ", se aşezase 
:Ştefan Petriceicu, iar pribeagul Vodă 
Duca încă ţinea pe Jingă sine - ironie a 
destinului - pe marele logofăt Miron 
·Costin, a căl'Ui familie obţinuse, in 1638, 
indigenatul polon şi titlul de nobleţe. Cel 
mai mare scridtor român al veacului al 
XVI I-lea luptase împotriva coaliţiei creş­
tine sub verzile steaguri ale Profetului ! 

Acest moment al "răsc.rucii" , dintre alte 
numeroase ivdte in "drumurile" unei vieţi 
fără odihnă, este ales de Paul Everac pen­
tru inceputul " letopiseţului" său scenic. O 
-experienţă insolită in biografia acestui in­
semnat dramaturg român fascinat de 
aroma verbului cronicăresc, dar şi de tra­
gismul unui veac istoric românesc sfîşiat 
între ambiţii voievodale şi crunte pustiiti 

de ţară, el a reconstituit secvenţe din viaţa 
cărturarului folosindu-i limba scrierilor şi 
tălmă.cindu-i sensul faptelor intemeiat pe 
adevărurile morale cuprinse in poema 
Viiaţa lumii. 

Pentru deceniul ales să fixeze sub re­
flectoare locul invăţatului in vremea sa, 
deceniul 1 683-1 69 1 ,  scri.itorul a apelat 
vizibil la cea mai pătrunsă de "duh tea­
tral" cronică a vechimii noastre, Letopi-
3eţul Tării Moldovei de la Dabi;a-Vodă 
pînă la a doua domnie a lui Constantin 
Mavrocordat, scrisă de Ion Neculce, unde 
Miron Costin este "personaj" portretizat 
in linii ferrrie, potrivit prestigiului său 
cărturăresc. Doar il precedase, in tradiţia 
analelor moldave, cu Letopiseţul Tării 
Moldovei de la Aron-Vodă încoace de 
unde este părăsit de Ureche vornicul de 
Tara de Gios (1675) . 

• Paul Everac, ,.Drumuri şi răs­
cruci" . 

Pentru contrastul necesar caracterelor 
din pagina literară, Paul Everac a deschis 
cartea Viaţa lui Constantin-Vodă Cante­
mir, părtinitoarea biografie prin care 
ilustrul Dimitrie Cantemir nu osteneşte 
să se răfuiască, fie şi postum, cu eternii  
rivali ai  familiei sale, Costineştii.  

Aşadar, să urmăm faptele scenice, in 
faţă cu izvoarele documentare. Primele 
patru tablouri ale dramei narează rătă­
cirea unui domn român aflat "sub vremi ".  
Gheorghe Duca îşi va pierde, a treia 
oară şi ultima, tronul. La răscrucea dru­
mului din ţinutul Ţării de Joo, el ţine 
sfat cu părelnicii credincioşi. Personajele 
trec in piesă direct din letopiseţul necul­
cean ; sdluete fugare - boierii - dar in­
dividualizate p1.1in gindire precisă. Vorba 
e aspră şi fără ocolişuri, vremea o cere. 
Miron îşi convinge domnul să ia drumul 
Focşanilor, fără teamă de invadatori, spu­
nîndu-i : "Ce putere au ei să vie asupra 
mă.rii-tali ? Să nu dăm locul, că pămîntul 
acesta este frămîntat cu singele moşilor 
şi a strămoşilor noştri " .  Aşa scrie Ne­
culce, şi aproape aidoma, in replica sa, 
dramaturgul. 

Dar în casele de la Domneşti (Putna) 
ale soacrei sale, văduva lui Istratie Da­
bija-Voievod, Duca este prins de polonezi 
şi trimis, legat fedeleş, la judecata rege­
lui Sobieski. Este Crăciunul anului 1683, 
moment fixat şi de scriitor în tabloul 
patru. Miron Costin face uz de titlul său 
nobiliar şi va fi tratat ca atare. 

Un intreg tablou înfăţişează apoi fibra 
cărturărească a clasicului scri.itor. Prin 
graţia regală, este aşezat in castelul car­
paUn de la Daşov. Nu lipsesc ştirile des­
pre aceşti doi ani de exil ; istoricul 
P. P. Panaitescu, idealul editor şi mono­
graf al marelui logofăt. le-a selectat cu 
perfect discernămînt critic. (v. mad ales 
Influenta polonă in opera şi personalitatea 
cronicarilor Grigore Ureche şi Miron Cos­
tin, Buc., 1 925) . 

Invăţatul este un bărbat deplin. inte­
lepţit de cîte văzuse, "inchis in tăria de 
zid a gindului" , după Paul Everac ; me-
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ditează adeseori asupra t.emei filosofice 
�fortuna labiliS.", atit de r�indită in 
Evul Mediu,. psalmQţliind la inceputurile 
poez:iei noastre : "0, lume 'hicleană, lume 
inşălătoare, / Trec zilele ca umbra, ca 
umbra de vară ; 1 Cele ce trec nu mai 
vin, nfci să'-ntoPCU-.iară" . Ttnguărea Ecle­
ziâştului , Cl,l .-rezonanţe adinci in această 
Viiaţa lumit, nu descuraja faptele abilu­
lui om polit�c. ci exprima doar, in bine 
sttunite manifestări ale condeiului, tris­
teţea unui om ieşit din comun, intr-un 
veac insingerat. 

T\abloui'ile ul1JTlătoare ale dramei izbu­
tesc, cu desăvîr'Şită fi neţe l.iterară, să pună 
de acord merutalitatea celui ee glosa lkic 
pe tema "Deşertarea deşărtărilor şi too.te 
sî,nt deşarte" cu tăiria sabiei şi cu acţiru­
nHe d�plomatice ale celui care, in zelul 
său fi!lopolon, va Îlllţelege să nu . şovăie: 

Ex·istenţa 11\.lJi "Mironaşcu" (şi dOcumen­
tele şi piesa folosesc apelativul) intră in 
orbita de interese a Cantemireştilor. Fra­
tele Velicico Costin, hatman după inscAu­
narea �ul Constantin Cantemir (:UI4J5), mij­
loceşte itntoat;eerea mazUuilUi din Polonia. 
De aici inainte, intră "in scenă" şi cartea 
beizadelei Dumitraşco, ager observator al 
domniei păirintelui său. Mtron Costin şi 
bătri.nul Cantemir se cunoşteau bi ne: 
Luptaseră sub st�urile lui Duca-Vodă, 
iar faJmH<iile lor se invrăjbiseră pellltru 
prticini de avere. Domnitoru/1 ,.carte nu 
ştia, ci numai iscălitura învăţase de a 
face" . altmi.nteri "la voroavă era sănă­
tos" . Necuke 1-a înţeles pe bă.trinul ·M 
73 de ani, analfabet dlar abil poltLtician . 
Nu-l va intelege, însă, şcoilituJ la colegiul 
letu.i.lt din Bar (PoddliiB), măoa:r că "Mi­
ron acela nu e1'la nici fără iinvăţătură, ci 
$tia latineşte, leşeşt.e şi ruseşte" - cum 
supă .recea frază a viitorului academiCian 
beliinez Dimitrie Cantemir. 

Ptis m slujbă, nu pe măsura puti;nţelor 
sale, staroste al districtului P.urtma - cit 
huii. � de graniţa leşească !  - Mi­
ron Costin îşi va afirma tot mari apăsat 
crezul politic ; alianta necondiţionată cu 
ţara in a 'cărei cultură se formase. 

Drarnatw-gul - părăslin.d fi·rul faptelor 
atEstate - atribuie Iru.i Mironaşcu rolul 
de .p.retenden.t Ja scaunul voievodal. E 
adevămt că astfel a gindit şi istoricul 
P. P. Pan.aătescu (op. cit.) , dar !.Storiogm­
fia nouă a Hmpezit cauza prind·pală- a 
dezastrului familiei Costin : veleităţi'le 
de domnle ale lui Vellcioo, hatmanUil. 

Acuzaţi făţiş de Vodă - cu vorbele 
dramaturgUlui - că sint "oapii zurbei 
care-n tot ceasul cheamă CI'ăiia polacă" , 
fratii Cos.tin, intr-o memorabilă scenă, 
sint opligaţi să-şi renege sentimentele 
filapolone şi să semneze, sub amen;inţa­
rea morţii, tli'Iatatn.lll _ seoret pe care Can­
tern.i'I'-bătrinul H incheiase cu Habsburgii . 
Schimbul de . replici este mute şi trădează 
ură nestins!; Cu pana dea.o;1.JIPI1l. perga-
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mellltului oare nu va i,ntl·a în vigoare nici­
odată. fraţii Costin rostesc grele vorbe, 
care nu puteau să-i scape �ui Ion Ne­
cuLce, şi nici arutorulul piesei. Miron face 
aluzie la faptul că Vodă pusese noi bi­
�·uri penrtru a plăti oşti austriece "Mai 
des cu .păharele; măda-ta, şi mal rar cu 
orindu.ielile, că ţare ii iertată de la 
Poartă" ; iar Velicico îşi insultă în hohot 
Domnul : "omul care nu scie earte este 
ca un dobitoc" (Neculce grăbeşte să ex­

plice : "adică unde nu ştia �alte Dante-

mir-Vodă" ) . . 
Costineştii nu aveaJU dreptate, căci o 

ali.anţă făţişă cu Sobiellki . �d�ea tUtl'cii 
î n ţară. Hospodruul care abi111. se .  iscflllea 

avea înţelepciunea veche, incheind şi 
desfăcitnd tratate, dind speranţe tuturor, 
trăgînd vremea de partea sa. 

Pentnl a elucida cu efect scenic deplin 
epilogul biografic din 1691, Paul Everac 
retc.ull'ge la versiunea lui D. Cantemir. 
Comlplotiştii (Miron nu era printre ei, iJn 
realitarte !) voiau să folosească petrecerea 
nunţii 1ui Pătraşcu, fiuJ. lUi Miron, cu 
llisaita, f.jjc,!l. lruli.., Vodă Cantemilr, fixată 
pentru Crăciunul lui 16911, ca ,,să cadă a­
sUJpra Domnului şi să-şi îndeplinească ti..:. 
călloasa. nelegiui·re" . Baierul Ilie Ţ,ifescu 
li va trăda. 

DU�Pă Neculce, căftăniţii s-ar fi sfătuit 
in tim.utul Bir!ladulUi să fugă la . Brlne<r 
veanu şi să sprij.ine UII'C8.rea in scaun a 
lui Vel.icioo. �rte din răzvrătiţi sint 
prinşi şi tăiaţi pe un "maidan dosn.ic­
lingă ziduJ Curţii Domneşti", cum se lo­
callzează in dramă episodUJI.. Vellc.ico e 
bu:I'Jdu.găn.i·t de Vodă ln.wşl - devenise 
mare varnic ! - şi apoi dat gidelul. 

Inrăi.i dle băutură, aţiţ.at de &tseteştl. 
d.omttitorul trimiote şi du!Pă Miron. Cos­
Un, · după ce"\i popreş.te feciorW., pe Pă­
traşcu, fostul dorit ginere. Dimitrie Can­
temi.r a prlvLt chi.pul ingrozit al nevino­
vatu/Lui, căci, potrivit dori-nţei părinteşti. 
trebrulse să asiste la supl lcll. 

Miron Costln e ridl.cat âe Ioa moşia sa, 
Barboşi, in Umlp Ce-şi inm()Im'tinta ne­
vasta coborîtoar:e din Movileşti. Drama­
turgu'l ni-l mai intA.ţişeazli o dată, la o 
�răscll"'lce" Ungă Roinla.n, dirz, imc;heind 
l in�ştlt socoteUle 'lumeşti. 

A fost dOOBipitat fără judeJC.ată. "Cante­
mir-Vodă du.pă-acei·a mult se cii.La ce au· 
făcut şi de multe ori plinge inltre toată 
boierimea ,şi blăstărma Pe cine 1-au in­
demnat de au grăbit de i-au tălet" . 
(1. NeouJ.ce) . Intiiul mare cârtrurar marti:l' 
al neamului .trăise 58 de a:n.i şi in C'Ul"Slll 
vieţi.i sale ' 'Moldova cunOSIOUSe 24 de 
domnii... . 

Numeam această dramă, fără intenţie· 
metaforică, un letopiseţ. scentc. O reco­
mandă astfel limba eroiJor, fldelltaJtea­
ară.bată documentu:Lui, . precum şi tablou­
rile decupate · cu rigoarea narativă a cro­
nicii i�toare. Exerciţiul de vi.rtuozi-
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t.ate l i ngvistică dovede<şt.e pătrunderea 
l imbi i vechi in miezul ei vill.l, etern . In­
cerOOJrea de a-l portreti za pe Mi ron Cos­
t in in Ipostaza omului de acţiune, inte­
meiat in gindul fi"losofic al .vieţii lumi i " , 
care-i va stăpîni pe toţi clasidi culturii 
noastre feudale, nu este temerară ; e in 
firea lucruri lor. I n  limbajul teatrului, 
Paul EveN!c ,ne-a făcut sf1 înţelegem 
acest adevăr simplu. 

Ionuţ NICULESCU 

REPERE Paul Everac, Via\.a lu­
mii.  Teatru, Editura "Cartea Romd­
nească" , 1982 ; Miron Cos tin, Opere, 

I-II, ed. P. P. Panaitescu, E.p.l., 
1965 ; Ion Neculce, Letopiseţul Ţă­
ri i Moldovei, ed. Gabriel Strempel, 
Editura "Minerva" , 1982 ; Dimitrie 
Cantemir, Viaţa lui Constantin­
Vodă Cantemir, trad. de N. Iorga, 
f.a. : Constantin C. Giurescu, Isto­
ria romanilor, val. III, partea I, 
"Fundaţii" , 1942 ; Enache Puiu, 
Viaţa şi opera lui Miron Costin,  
Editura Academiei R.S.R. , 1975 ; 
Dumitru Velciu, Miron Costin, Edi­
tura "Minerva" , 1973 ; Al. Piru, Is­
toria literaturii române de la ori­
gini pînă la 1830, Editura Ştiinţifică 
şi Enciclopedică, 1977. 

In memoriam 

Nae Roman 

Actor d e  prin 1935 (sînt de-atunci 50 d e  ani buni), N ae  Roma.n şi-a ficut 
>debutul la "Ciribuş" , la nlsosul Tinase, şi a urcat scara Ierarhiilor genului, de la 
"bOys" la cupletlst, schimbind revista (tot 1& Ti.nase) cu comedia muzlcali, In 

ooebrul cvintet Dan Demetrescu, Trestlan, Antonescu-Ciribuş, Elena Burmaz, eJ. 
A jucat 1& ,.Alhambra" , la Teatrul de Opereti (al Armatei), alituri de mari cill­
tireţl şi comici. 

Roman a Interpretat tipuri, diverse, nenumirate. lşi crease personajul "Nae" 
·- un mucallt, cu o grlmasi de clovn şi un ris gîlgîlt in cascade, cu o ştiinţi a 
replicii şi o dicUe Impecabile. Dansa ca un balerin şi cinta ca un bariton. Cind 
voia, si fie actor, era ' DooUttle >-- şi mi-I amintea pe Tamiroff din filmul cu 
Leslle Howard. Deştept, cultivat, umblind bine cu condeiul (ne amintim de muslcalut 
Bujor al XII-lea, scris in colaborare cu George Mihalache), Nae Roman (pe numele 
'81\u de &C&Să - Constantinescu) i-a bucurat jumitate de secol pe spectatori cu 
harul sl.u natural. 

A slujit cu pasiunea sa cunoscuti opereta românească, de la N -a . f06t nuntă 
m.a..i frumoasă şi Culegătorii de stele ; in celebra Vînt de Hber:tate a l·nterpretat rolul 
unui marinar vesel intr-o realizare care a intrat în antologia genului. 

11 mal auzlm glasul in interpretări la Radio, il mai vedem chipul in reluări 
TV sau clncm.atografice. 

· 
Ne mal amintim şi de catrenel� !'ale, -dintre care. unul · era autobiografic : 

Nici un urmaş dintr�un roman 
Sau provincial din Roman 
N-aT putea. din Tima Taman 
Să compuie un Taman. 

Alecu POPOVICI 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

1944=1985 

1954 
Discut cu studenţii mei, la Seminarul de critică şi teatrologie, despre 

Prometeu de Eschil. Se pomeneşte mereu despre destin. "Das ce e destinul ? "  
întreb. Tac toţi. "E legea d e  dezvoltare a naturii" zice, într-un tîrziu, Tudor 
Popescu. Letiţia Gîtză găseşte compoziţia piesei "defectuoasă". Dar îşi susţine 
inteligent afirmaţia. Jean Caza ban caută să desprindă "semnificaţiile politice 
ale piesei" "în acel moment" şi o face cu erudiţie istorică. Radu Gurliu are 
unele obiecţii. Discuţia se infierbîntă. Sună soneria. "Nu ieşim în pauzli, mai 
stăm" - zice Cătlinescu. Cum sînt toţi de acord, slirim peste pauză. 

Dar probabil că, din punct de vedere pedagogic, greşesc. 

195 7 
La Consfătuirea pe ţară a oamenilor de teatru, ce are loc in Sala de 

marmură a Casei Scînteii, vorbesc, timp de o oră, despre necesitatea unui 
repertoriu revoluţionar şi a unei politici repertoriale distincte. Produc şi docu­
mente din timpul altor revoluţii, care ne-ar putea inspira. Amintesc că in 
Şedinţa Convenţiei naţionale franceze din 2 august 1793, prezidată de Danton, 
s-a votat o lege, care spunea, la articolul 1 "Convenţia naţională stabileşte ... 
că în acele teatre din Paris care vor fi desemnate de municipalitate vor fi 
reprezentate de trei ori pe săptămînă tragedii republicane ca Brutus, Wilhelm 
Tell, Caius Gracchus şi celelalte piese dramatice care redau glorioasele eve­
nimente ale Revoluţied. şi virtuţile apărătorilor libertăţii ... " Articolul 2 : "Acel 
teatru care va reprezenta piese tinzînd la depravarea spiritului public ş{ la 
reinvierea ruşinoasei superstiţii a regalitliţii va fi inchis, iar directorii vor fi 
arestaţi şi pedepsiţi după rigorile legii" . 

Mi se spune că toate observaţiile ·mele sînt ;uste, d4r că vor avea vala­
bilitate "într-o perioadă istoricii ulterioară" . 

1961 
Sintem convocaţi, mai mulţi, la Direcţia învliţămîntului artistic din 

Minister, să discutăm repertoriile institutelor de teatru din Bucureşti şi 
Tîrgu Mureş. 

Reprezentanta forului de stat aratli că ar trebui echilibrate raporturile 
între piesa clasică şi cea contemporanii, cii ar fi nevoie de conferinţe extra­
şcolare de istorie a teatrului şi de spectacole cu piese într-un act. 

Ni se prezintă listele de repertoriu pe 1961/62. La Bucureşti, D-ale car­
navalului, Minciuna are picioare lungi, Discipolul diavalului, Oameni care tac, 
Cei ce caută fericirea, Mielul turbat, Un om obişnuit. La Tîrgu Mureş, 
O noapte furtunoasă, Repetiţia, Liliomfi, Passacaglia. 

Traian Şelmaru cere s4 se ;oace mat frecvent capodopere crastce şi 
piese valoroase din ţările de democraţie populară. Aprectazli ca foarte nime­
rită alegerea Mielului turbat şi revendicli mai multe piese originale noi. Mar­
cel Breazu sugereazli s4 se ţină seama cu mai multii luare-aminte de aptitu-
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dinile reale a le studenţilor. Eugen Mandric atrage atenţia că la studioul-şcoală 
trebuie să se facă în primul rînd şcoală. "Şcoală de artă dramatică" - spun. 
,.Păi sigur". .,Şi pentru public" . .,Da' eu ce-am spus ?" "Atun,ci sintem de 
acord" " De asta am t'enit aici, să reaLizăm acorduri, nit ?" Cineva ne invită 
"să aprofundăm problemele" pentru că "Institutul e lovit de anchiloză" . Pro,. 
fesorul Breazu afirmă că nu e nici o anchiloză. "Ce înţelegeţi prin anchi­
loză ?" - îl întreb pe cel cu diagnosticul. ,.Scrie in dictionar" - zice Ce 
scrie în dictionar - zic - şi cu ce spui dumneata se bat cap în cap".

· 
"Rog 

să mi se vorbească pe un ton corespunzător" - zice preopinentul, a cărui 
supărare porneşte de la un articol critic din "Contemporanul" ; datorită lui, 
dealtfel, se şi tine şedinţa. Reprezentantul U.T.M. e de acord că repertoriul 
nu e prea clar alcătuit şi opinează că sint necesare "mai multe piese din viaţa 
tinerilor" . fnspectoarea de resort afirmă că poziţia revistei ,.Contemporanul" 
e justă, repertoriul trebuie să fie bine înfipt în contemporaneitate, să nu fie 
"clasicist" . Profesoara Bea te Fredanov sustine că trebuie să se manifeste în­
credere în Consiliul ştiinţific al Institutului bucureştean, care funcţionează 
bine şi are suficient discernămînt. 

Directoarea învăţămîntului artistic ne mulţumeşte şi propune să extin­
dem discuţia în public, cu publicul. Repertoriul va fi "restudiat" . Nu spune 
însă şi în ce sens anume. 

1964 
Masă rotundă a revistei "Gazeta literară" cu prtV!re l a  piesa lui Carnii 

Petrescu Caragiale în vremea lui.  In prealabil se spune că Teatrul "Bulandra" 
a introdus piesa în repertoriu. Participă la discuţii Liviu Ciulei, Ovid S. Croh­
mălniceanu, N. Tertulian, Lucian Raicu. 

Ciulei vorbeşte cu admiraţie despre lucrare. Ov. S. Crohmălniceanu o 
socoteşte "de un viu interes contemporan". Lucian Raicu o consideră "un act 
de nobilă fervoare interpretativă, un strălucit eseu" în care "ni se restituie 
un Caragiale concret". Tertulian apreciază "obiectivitatea" scriitorului. 

Totuşi, piesa e scoasă din repetiţie. 

1965 
Momente remarcabi/.e in stagiunea bucureşteană : Patima de sub ulmi 

(Ciubotăraşu şi Marcela Rusu) la Naţional, unde s-a mai putut vedea Oameni 
şi şoareci (Al. Fin ţi, cu Florin Piersic într-un rol de compoziţie excelent) şi 
Vlaicu-Vodă cu G. Calboreanu. "Bulandra" dă cel mai mare spectacol · româ­
nesc de pînă acum cu o piesă de Brecht, Opera de trei parale (Ciulei - cu 
Clody Bertola, Toma Caragiu, G. Mărutză şi alţii) şi un mişcător spectqcol 
Clipe de viaţă (Saroyan - Ciulei). La Teatrul de Comedie, trei pr.emiere 
Somnoroasa aventură de Mazilu (Cernescu), Troilus şi Cresida de Shakesp�are, 
Fizicienii de Dii.rrenmatt. La Teatrul Mic, o experienţă pasionantă, valoroasă, 
Cinci schiţe de Caragiale şi Cîntăreaţa cheală de Eugen Ionescu (Valeriu Moi­
sescu) şi un monumental Jocul' ielelor de Camil Petrescu (Crin Teodorescu). 
La Teatrul  pentru copii, Soldatul fanfaron de Plaut. La "Nottara" se 
pune în scenă (la Studio) spectacolul 3.3.3., trei autori, trei regizori, trei trup� 
(iniţiativă a lui Horia Lovinescu) şi Omul care s-a transformat în cîine, tre1 

scenete de Osvaldo Dragun regizate de Andrei Şerban şi prezentate de Ro" 
mulus Vulpescu. Teatrul Regional Şcoala nevestelor de Moliere. 

Şi în ţară sînt momente semnificative Constructorul Solness de Ibsen 

şi Ondine de Giraudoux, la Naţionalul clujean, Othello, la Craiova (Călin Flo­

rian - Vasile Cosma, Ion Pavlescu, care e un Iago inteligent, sarcastic, vi­

teaz !), la Iaşi - Bălcescu, la Bacău - Tartuffe, la Botoşani - Cyrano d� 
Bergerac la Oradea - Volpone, la Sibiu - pentru prima oară pe o scena 

românea.�că - CymbeHne de Shakespeare, la Naţionalul timişorean Anton 

Pann (cu Gheorghe Leahu). 

196 6  
Un tablou de un haz nespus la Galeriile Uffizzi din Florenţa : "Una 

burla del piovano Arlotto" de Baldassare Franceschino. 
Călugărul Arlotto era un fel de Păcală toscan, vagabonda pe drumurile 

Italiei cu un colier de scrumbii sărate în jurul gitului, ca să-i fie tot�.eauna 
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sete, şi se rostea numai in vorbe de duh, cimilituri şi snoave. 
Probabil că între clovnii aceştia liberi şi commedia dell'arte e o rude-· 

: nie strînsă. 

19 70 
O durere ascuţită : azi, 1 3  fe bruarie. a pierit Birlic. Avea 65 de ani . . .  
Un actor genial, hărăzit de natură. creat de ea pentru comedie. 

19 75 
11  invit pe Alexa Visarion să scrie un articol, în "România literară ·', 

despre .. Tinerii regizori" . 
Zic!', printre altele. despre Aureliu Manea : "Pentru el teatrul înseamnă 

totul şi de fiecare dată altceva. Mă fascinează şi mă incită de fiecare dată cu 
complexitatea opţiunii sale repertomale, cu ineditul expresiei teatrale. l-am 
urmărit aproape toate montările, de la Rosmersholm la A 1 2-a noapte ; ii 
cunosc etapele cele mai sugestive de creaţie, de la socialitate şi ritual la 
extazul sărbătorii prin teatru. De fiecare dată o meditaţie profundă, mistui­
toare şi violentă declanşează reprezentaţia". 

1980 
"Inimi bune sint multe - zice Eugen Lovinescu - observatori ascuţiţi 

sint puţini ; din ei se călesc criticii" . 
In ultima vreme însă numărul inimilor bune a crescut atît de mult 

- în presa cotidiană mai ales -. sînt atîţia prestatori de servicii personale 
incit spaţiul de publicare a criticilor de vocaţie s-a îngustat simţitor. 

Numesc binefăcătorii aceştia de ocazie, impostori interesaţi, sperj uri. 
biizuindu-mă pe o sentinţă a lui Arghezi : "A lăuda o mediocritate e un 
sacrilegiu" . 

1981 
Cercetez opera teatrală a lui Miguel de Unamuno (1864-1936) care nu 

e întinsă, nici atit de semeaţă ca romanele şi eseurile sale, dar de o frumu-
. seţe poetică stranie. Tragedia Fedra. Celălalt, Fratele Juan sau lumea e un 

teatru sînt pline de solilocvii, divagaţii, dialoguri adramatice. Umbrele visu­
lui are un sentiment tragic acut şi e impregnată de o singuratate amară. 
halucinantă. Probabil ca e şi un fragment autobiografic, din vremea depor­
tării scriitorului în insula Fuenteventura. De aici, pesemne, şi "complexul' 
insular", sau - cum ii spune - "insularizarea", separaţia de lume. 

Voi prezenta această piesa la Radio, la rubrica pe care mi-au oferit-o· 
redactorii programului 3, ,.Piesa necunoscută", şi unde mi-am propus să 
vorbesc lunar, cu exemplificări, despre piesele marilor scriitori ai lumii care· 
n-au fost jucate niciodată la noi. 

19 84 
Imi place din ce în ce mai mult actorul de comedie Silviu Stancu­

lescu. Are o ştiinţă de a face ridicoli nătingi cu ifos şi autoritate bdţoasă, 
care aproape că nu dă greş - în Don Juan, Procesul, Arma secretă a lui 
Arhimede, Agamemnon -, în jocul său funcţionînd un excelent instinct al 
paradiei. In Proştii sub clar de lună era singurul personaj veritabil mazilian. 
Cînd, în vreun spectacol, regizorul nu e foarte inspirat şi partenerii rămîn 
încarceraţi de ticuri rutiniere, Stănculescu pare a se înţelege direct cu au­
torul, propunindu-i, discret, versiunea sa asupra personajului, peste capul 
directorului de scenă şi al colegilor. 

La Bacău, prin 1958-59, apoi la Studioul actorului de film "C. I. Not­
tara" (60-61),  nu i-am apreciat decît rareori harul comic. De-abia la Tea­
trul Regional (mai cu seamă într-o piesă a lui G heorghe Vlad) şi la Giu­
leşti (65-69) am început să înţeleg cîtă înzestrare de comic modern are. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Paul 
Corne l 
Chitic 

I .  Dramaturg, critic de artă, prozator. 

S-a născut la 17 martie 1944 in Bucu­
reşti. Absolvent al Liceului de arte pla�­
tice din Bucureşti (în 1962). Urmează 
cursurile Facultăţii de filozofie ale Uni­
versităţii din Bucure!fti. După terminarea 
facultăţii, in 1 971 ,  redactor la revista 
.. Amfiteatru" , apoi la "Revi sta muzeelor 
şi monumentelor" , şi, din 19113, la revista 
,.Teatrul".  

Publică cronici plastice şi dramatice în 
di verse publicatii de speciali tate. Eseurile 
despre arta scenografiei româneşti vor fi 
reunite ulterior in volumul "Teatrul obi­
ectelor ", laşi, Editura "Jun imea" ,  1982. 

Debut în literatură, in 1965, in "Amfi­
teatru ", cu proză. 

Debutul dramaturgie în 1966, cu piesa 
într-un act Să te ştie toată lumea publi­
cată în revista "Amfiteatru" nr. 6/1966. 
Debutează pe scenă un an mai tirziu, cu 
piesa Restaurarea hainelor Sfintului Au­
gustin, la sala "Studio 172" a Teatrului 
,.Matei Millo" di.n Timişoara. 

In 1 967 e distins cu premiul pentru 
d11amaturgie al revistei "Amfiteatru" 

ln 1972 obţine Premiul pentru drama­
turgie al Asociaţiei scriitorilor din Bucu­
reşti pentru piesa Drumul încrederii, re­
prezentată la Iaşi. 

Premiul pentru dramaturgie al Uniunii 
SoriitorUor pentru piesa Schimbarea la 
faţ4 îi este decernat in 1978. 

Jn 1982 obţi.ne din nou Premiul pen­
·tru dramaturgie al Asociaţiei scriitorilor 

de la 

la 

din Bucureşti, pentru volumul de teatru 
Mîrîiala. 

I I .  LUCRARI DRAMATICE REPREZEN­
TATIVE 

1!167, RESTAURAREA HAINELOR 
SFINTULUI AUGUSTIN. 

Teatrul "Matei Millo" din Timişoara, 
sala "Studio 172" . Regia : Iannis Veakis. 
Scenografia Elena Pătrăşcanu-Veakis. 
Cu : Florina Tudor Cercei, Elena Ioan, 
Daniel Petrescu, Dumitru Dobrin şi alţii. 

"Ceea ce se încearcă aici e o operaţie 
de demitizare, de demascare a ipocri­
ziei care maculează şi degradează 
durerea şi fiorul sacru al cultulu.i eroi- -
lor, transformîndu-l în instituţie mu­
zeistică, în obiectul unui cult formal, 
lipsit de sinceritate şi ataşare" (Traian 
Liviu Birăescu - "Cronica", 23 de­
cembrie 1967). 

A lte opinii Manase Radnev - "Infor­
matia Bucureştiulu i " .  16 decembrie 1967 ; 
Monica Săvulescu - ,.România liberă", 
17 decembrie 1967. 

1969, septembrie - CRONICA PERSO­
NALA A LUI LAONIC. piesă aproape 
istorică. 

Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ. 
Scenografia Mihai Mădescu. Cu Con­
stantin Cojocaru, Mitică Popescu, Ale­
xandru Lazăr, Boris Petroff, Eugenia Ba­
laure, Valentin Uritescu, Corneliu Dan 
Boroia şi alţii. 

In stagiunea 1977-1978 piesa se joacă, 
sub titlul INTORS DIN SINGURATATE, 
la Teatrul "Ion Vasilescu" din Bucureşti, 
în regia Olimpiei Arghir. 

"De data aceasta P. C. Chitic ( ... ) 
încearcă să discute in termenii con­
venţiei _istorice - o dramă a puterii : 
tentaţia absolutului, a exerciţiului ab­
solut al puterii (făcut in numele drep­
t4ţi4 şi intransigenţei). ( ... ) Chttic a 
s�is o piesă dură şi lipsită de, 'reto­
rism. PersonaJele sale sînt violente, 
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damnate, rareori obişnuite. Dar piesa 
nu este fără cusur căci dacă morala, 
semnificaţiile dramei sînt clare, dez­
voltate - am spune - programatic, 
în schimb tehnica dramatică, scriitura, 
este uneori încîlcită şi cu meandre 
inutile". (Dinu Kivu - .. Contempora­
nul" . 7 noiembrie 1969). 

"Chitic, scriitor cu totul al timpului 
său, al epocii contemporane, porneşte 
dinăuntru, de la dezvăluirea resortului 
. �ocial şi politic, urmărind drama pe 
care aceasta o provoacă în conştiinţa 
eroului, dramă cu atît mai chinuitoare 
cu cît conştiinţa devine mai profundă, 
dictînd o misiune istorică, întotdeauna 
nouă, grea, eroică, jertfelnică. O ase­
menea nouă cale nu e făcută să ducă 
la «umanizarea» eroului ( ... ), ci la re­
levarea unui adevăr moral şi psiholo­
gic, plauzibil în contextul momentului 
istoric şi social respectiv, şi, pe cît se 
poate, apt să dea o însufleţire auten­
tică portretului pe care-! sugerează 
documentele, şi pe care l-au omologat 
memoria colectivă, succesiunea veacu­
rilor şi «legenda". Şi orice frămîntare 
vie, orice dramă morală, «umanizea­
ză .. , fireşte. ( ... ) El (Chitic - n.n.) a 
deschis drumul spre acest personaj 
enigmatic, spectaculos, abisal. ( ... ) Vlad 
Tepeş sau tragedia dreptăţii, iată cum 
s-ar fi putut numi piesa lui Chitic. 
E în desfăşurarea dramei morale a 
acestui erou o tensiune, o violenţă, o 
furtună psihologică şi morală, care 
constituie marea reuşită a lui Chitic." 
(Radu Popescu - "România liberă" , 
3 martie 1978). 

Alte opinii : A. Băleanu - �România l i­
beră" , 5 septembrie 1969 ; M. Bujeniţă -
�România literară" , 25 septembrie 1969 ; 
Ioana Popescu - "Amfiteatru" . 10/1969 ; 
A. M. Pop - ,.Astra ", 10 '1969 ; Victor 
Parhon - �Scînteia tineretului" ,  12 no­
iembi1ie 1969 ; G. Genoiu - .,Tribuna ", 
4 decembrie 1969 ; Traian Şelmaru -
�Informaţia Bucureşti ului ", 15 decembrie 

1969 ; Radu Albala - ,.Teatrul", 12 '1969 ; 
Ioan Lazăr - .. România l iterară " .  19 ia­
nuarie 1978 ; Valentin Dumitrescu 
"Luceafărul" . 21 ianuarie 1978 ; Nelu Io­
nescu - .,Flacăra" , 2 februarie 1978 ; 
Mircea Ghiţulescu - .. Tribuna" , 4 mai 

1978. 
In volum Romulus Diaconescu - .,Dra­

maturgi români contemporani ", Editura 
"Scrisul românesc" , Craiova, 1983, p. 292. 

19.71,  30 martie - DRUMUL INCREDERII 
(Menţionată şi .... sub titlul "MARELE 

•DRUM AL lNCREDE!l-11"). 
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Teatrul National .. Vasile Alecsandri ·• dill' 
Iaşi .  Regia : Cătălina Buzoianu. Scenogra­
fia George Doroşenco. Cu Violeta Po­
pescu, Papil Panduru, Domniţa Mărcu­
lescu, Dionisie Vitcu şi alţii. 

"Meritul poemului lui P. C. Chitic 
este acela- de a se fi definit cu hotă­
rîre drept text de spectacol, drept ma­
terial teatral adaptabil scenei şi viziu­
nii regizorale" (Monica Săvulescu -
,.România liberă" , 24 aprilie 1971) . 

. . Spectacol incercind, cu farmec ju­
venil, o simbioză între vechi rituale 
chtonice şi modalităţi moderne de tea­
tru a l  străzii. alegorizînd stări de spi­
rit, afişînd idealul politic şi narînd, în 
metafore, citeodată strălucite, drumul 
spre ideal (ulterior, scenariul a fost 
premiat de Uniunea Scriitorilor)" 
(Valentin Silvestru - "Caligrafti pe 
cortină" . Editura ,.Eminescu" ,  Bucu­
reşti, 1974, p. 76). 

Alte opin i i  T.  Viorica - "Scînteia t ine­
retului" , 23 aprilie 1971 ; Iuliana Pop -
,.Tribuna" , 1 3  mai 1971. 

1981, 19 martie - M1R1IALA. 

Teatrul Foarte Mic din Bucureşti. Regia 
Cristian Hadj iculea. Decorurile : Vittorio 
Holtier ; costumele : Anca Pâslaru. Cu 
Dinu Manolache, Gh. Visu, Jean Lorin 
Florescu, Doina Tamaş, Rodica Negrea,. 
Vistrlan Roman, Sorin Medeleni, Llana 
Ceterchi, Mar-ian Râlea şi studenţii la· 
I.A.T.C. Radu Duda, Dan Bădădu, Mihai 
Verbiţchi, Bogdan Gheorghiu. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat di!l' 
Sibiu şi la Teatrul de Nord din Satu 
Marre. 

,.Impotriva unor asemenea ipostaze 
de alienare socială care se manifestă 
prin ..-mîrîială,. şi nu prin atitudine -se 
ridică conştiinţa politică a lut P. C. 
ChiUc şi a eroului său Samutz Muşa. 
Şi împotriva cuvintelor «dresate» să 
se dea peste cap voiniceşte, mimînd 
avîntul şi abnegatia, dar muscind în 
fond lîncezeala şi conformismul fapte­
lor. Aduse între oglinzile paralele ale 
procedeului numit «teatru în teatru .. , 
avatarurile lui Samuil Muşa sînt re­
date în interpretarea unei brigăzi ar­
tistice de agitaţie şi «scuturate.. în 
acest ping-pong dintre realitate şi apa­
renţă, cuvintele disimulate îşi pierd 
falsa aureold revoluţionară, redevenind 
ceea ce sînt - monezi curente ale ra­
pacitdţti, bîrfelit şt delaţiunii. ( . . . ) 
Lupta pentru calitatea conştitnţet -
iată esenţa pl�oartet lui P; C. Chittc" 
(ViCtor Ernest Maşek - dtn caietul­
program ·:cil spectacolului de la Teatrul 
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Foarte Mic). 
"Incontestabil, textul dramatic al 

lui P. C. Chitic este dintre cele mai 
sigure, mai educative şi mai eficiente 
din cite dispunem astăzi pentru scena 
teatrului politic" (Valentin Taşcu -
"Steaua" ,  5/1981).  

Alte opinii  Aurel Bădescu - "Contem­
poranul" ,  3 aprilie 1981 ; Margareta Băr­
buţă - .. Informaţia Bucureştiulu i ", H 
aprilie 1981 ; Valentin Silvestru - "Ro­
mân i a  l iterară ", 10 aprilie 1981 ; Irina 
Coroiu - "Luceafărul ",  25 aprilie 1 981 ; 
Radu Popescu - "România liberă ", 6 mai 
1981 ; Miruna Ionescu - "Scinteia tine­
retului" , 5 iunie 1981 ; Adrian Dohota­
ru - "Flacăra" , 19 iunie 1981 ; Dumitru 
Dinulescu - "Româ-n ia Hberă" , 6 octom­
brie 1981. 
I n  volum : Constantin Cubleşan - "Tea­
trul - intre civic şi etic" , Editura ,.Da­
cia" , Cluj-Napoca, 1983, p. 176. 

1 982, 26 iul ie - EUROPA, APORT, VIU 
SAU MORT ! - comedie politică in cinci 
acte. 

Teatrul Dramatic "Victor Ion Popa" din 
Birlad. Regia Matei Varodi. Decorul : 
Mircea Tofan ; costumele : Adriana Raicu 
Petre. Cu : Constantin Petrican, Marcel 
Anghel, Gabriel Constantinescu, Adi Ca­
raulea.nu, Florin Predună, Vasile Mure­
şan, Elena Petrican, Marina Banu, Vali 
Mlhalache, Virgil Leahu, Lili Popa Ale­
xiu. 

" ... o teribilă ·comedie politică ilus­
trînd ineficienţa unui colosal aparat 
poliţienesc pus în mişcare pentru su­
primarea ideilor paşoptiste ... ; ideile 
paşoptiste capătă, prin înfăţişarea ge­
neralet mobtlizări a «tmpertalilor,. de 
pretutindeni, statutul unei veritabile 
forţe, imposibil de oprit, controlat, su­
primat (aşa explicindu-se, de pildă, 
absenta fizică din piesă a revoluţio­
narilor). (Mircea lorgulescu - "Tea­
trul" nr. 2/1980, articol reluat în ca­
pitolul "Teatrul participării" din vo­
lumul "Critică şi angajare", Editura 
"Eminescu" , Bucureşt.i, 1981, p. 172-
174). 

"Piesa are tonul unei grozave co­
medii politice, datorită lipsei de efici­
entă cu care acţionează un fabulos 
aparat poliţienesc pentru radierea ide­
ilor paşoptiste. Ciudat, revoluţionarii 
lipsesc din piesă, dar ideile lor capătă 
o teribilă forţă tocmai prin felul în 
care este ilustrată mobilizarea impe­
rialilor de pretutindeni" . (Romulus 
Diaconescu "Dramaturgi rom4ni 
contemporani" . Editura "Scrisul rom4-
nesc", Cra.Wva, 1983, p. 292-294). 

"Figura centrală a piesei este Met­
ternich şi ea încearcă o viziune dia­
lectică-istorică asupra ideii de putere, 
cind asupra înţelegerii sale filozofico­
politice se exercită sensul grozav al 
imperativului revoluţionar. Comenta­
riul dramatic are aici ceva din dialo­
gurile filozofice. fiind şi plin de sa� 
voare, dar şi otrăvit de un limbaj ce 
insinuează cu cinism trivialul". (Con­
stantin Cubleşan - voi. cit., P. 176-
180). 

"Arhitectura ei este aproape aleato­
rie, asumindu-şi libertăţi de construc­
ţie ce desfid regulile tradiţionale. Scri­
itura versificată - într-o intonatie 
prozodică ce aminteşte de cea maia­
kovskiană - nu simplifică, nici ea. 
.�arcina lectorului (sau a interpretului) . 
căci nu o dată rigorile de rimă impun 
forţarea topicii normale. ( ... ) Este, in 
fond, această scriere, o parabolă des­
pre neputinţă. Neputinţa, ineficacitatea 
unui uriaş aparat de represiune (este 
vorba de sistemul poliţienesc habsbur­
gic), incapabil nu numai să izoleze şi 
să anihileze un om, o idee revoluţio­
nară (Bălcescu), dar incapabil - şi 
aici intervin ridicolul şi absurdul si­
tuaţiei - să-i sesizeze importanţa rea­
lă, ca şi dimensiunile primejdiei pe 
care o reprezintă." (Dinu Kivu -
"'l'eatrul", 4/1983). 

Alte opinii : Th. Pracsiu 
29 '1982 ; Stelian Vasilescu -
1 2/1983. 

"Cronica", 
"Ateneu" , 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE 

• S/1 te ştie toată lumea··- piesă intr-un 
act - .,Amfiteatru" , 6/1966. 

• Incununare fără fanfara oraşului -
piesă intr-un act "Amfiteatru" , 
1 '1967. 

• Bunicul şi Artre cu litere de platină -
fttrsâ tragicâ in două părţi - "Amfi­
teatru, 1/1968. 

• Cronica personală a lui Laonic - piesă 
&proape istorică - Bucureşti, A.T.M., 
1968. 

• Mă-ntreb, dar cine îmi răspunde ? -
1n "Teatrul de hirtie" al revistei "Ar­
geş" - 1/1970. 

• Pantha Rei - pantomimă - "Româ­
nia literară", 14 mai 1970. 

• Podul de nisip - fragment - ,.Tri­
buna", 13 aprilie 1972. 

• Sîntem şi rămînem - piesă in opt 
părţi (fragmente) - "Teatrul" ,  6/1975 
şi "Român,ia literară ", 14 octombrie 
1976. 

• Schimbarea la faţă - "Teatrul" ,  2/1978. 
• Europa, aport, viu sau mort ! - frag­

ment din actul II - "România lite­
rară" , 7 iunie 1979, fragment din actul 
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I I I  - Vatra" 8/ 1979 · piesa integrală 
- "Te;trul" , 9i1 979. 

' 

• Linişte de sărbători - fragment din 
partea a II-a - "Tribuna" , 5/1979. 

ln volum : 

• TEATRU. Editura "Cartea românească" , 
Bucureşti, 1971 .  
Cuprinde Restaurarea hainelor Sfîn­
tului Augustin ; Bunicul şi Artre cu li­
tere de platină ; Pantha Rei. 

• MIRIIALA. Teatru. - Editura "Cartea 
românească" , Bucureşti, 1982. 
Cuprinde : Schimbarea la faţă, piesă în 
patru părţi ; Europa, aport, viu sau 
mort !, comedie politică în cinci acte ; 
Mîriiala - deturnare de la o şedinţă 
lnscenată într-un prolog şi cinci acte 
şi dedicată, dintre cei de faţă, numai 
ocelor ce sint de bună credinţă pe v.ia­
ţă ; Postfaţă sau Linişte de sărbători ! 
- dramă tioică in două părţi şi epilog. 

Opinii critice despre volumele de teatru 
ale lui Paul Cornel Chitic : 
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"Titlurile pieselor lui Paul Cornel 
Chitic - Restaurarea hainelor Sfin­
tului Augustin, Bunicul şi Artre cu li­
tere de platină - constituie un prim 
indiciu al înclinaţiei acestui tînăr şi 
talentat dramaturg spre enigmaticul 
vag aluziv. Titlul e o emblemă, nu o 
expresie rezumativă. Tot astfel, dis­
cursul dramatic nu va avea o valoare 
similară cu aceea a vorbirii curente. 
ci se va desfăşura intr-un spaţiu şi 
conform unor canaane strict teatrale. 
Căci teatrul. conform formulei la care 
aderă Chitic, nu e în nici un caz 
spectaculum mundi, o imagine a lumii, 
încă o dată lumea. ci e univers creat. 
joc prim" . (Nicolae Balotă - "Româ­
nia literară", 8 aprilie 1981). 

"P, C. Chitic urmăreşte, în aceste 
prime piese, degradarea unor concepte, 
teatrul lui, de factură intelectuală şi 
problematizantă, prelungind, în fond, 
sub alte înfăţişări. linia atît de greu 
acceptată la noi a dramaturgi.ei «de 
idei�. Acţiunea şi personajele, întreaga 
desfăţurare dramaturgică exprimă o 
vocatie demonstrativă, dincolo de con­
cretul int:rigii şt al replicilor se află o 
bine articulatci construcţie ideologică. 

O anume artificialitate a acestor lu­
crări provine tocmai din existenţa 
unei vizibile demarcaţii între cele 
două planuri. " (Mircea I orgulescu 
vol. cit.). 

IV. OPI NII CRITICE (selectiv) 

,.Paul Cornel Chitic este unul dintre 
cei care au ambiţia şi capacitatea să 
contribuie în domeniul său la naştere 
de începuturi. Mă-ntreb, dar cine imi 
răspunde ? lansează către o drama­
turgie de dezbateri grave pe tema exi­
stenţei umane un scriitor cu acuitate 
în a sesiza şi maturitate în a ridica 
mari probleme" (Virgil Brădăţeanu -
,,Viziune şi univers în noua dramatur­
gie românească" , Editura "Cartea ro­
mânească" . 1977, p, 365-368). 

,.Chitic pare a avea obsesia esenţia­
lităţii, oroarea salutară de a transcrie 
observaţia imediată. Construieşte pa­
rabole în care eroii au nume fante­
ziste sau n-au deloc, iar întîmplările 
sînt evident căutate. Căci îl intere­
sează semnificaţia, nu verosimilitatea. 
Schema e totuşi evitată, autorul avind 
percepţia psihologiilor, a mişcării in­
terioare" (George Gană - "Teatrul", 
8/1967). 

"Teatrul pe care-l scrie P. C. Chitic 
este, fără îndoială, unul ce slujeşte 
momentului politic imediat, p:roin ca­
racterul său ocazional agitatoric. El 
este - poate fi - un instrument ar­
tistic de mobilizare a maselor, căci 
forţa dramatică a verbului nu-i liP.­
seşte ; un teatru manifest al ideilor re­
voluţionare comuniste, conceput ca un 
mijloc de propagare în public a con­
ceptelor şi ideilor exprese ale aces­
teia" . (Constantin C ubleşan - vol. cit.). 

"Teatru politic prin intenţii şi sub­
stanţă, aceste piese aparţin unui dra­
maturg reprezentativ pentru momentul 
actual şi constituie o incercare origi­
nală, pe deplin realizată, de respin­
gere a inerţtilor şi comodităţilor de 
gîndire" (Mircea Iorgulescu - vol. 
cit.). 

"P. C. Chitic trebuie să devină o 
prezenţă scenică mai activă pentru a 
obţine recunoaşterea pubUcă meritată. 
Probabil, nu depinde numai de el" 
(Romulus Diaconescu - vol. cit.) . 
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In memoria m 

Constantin 
Băltăreţu 

I n  aceastA. neobişnuit!'!. iarnA., a ciizut c a  un cOpac trăsnit, zguduindu-ne, indu­
r�rindu-ne, Co�tantln BA.Itiireţu. 

Nemiloasă, groaznica boalA. 
printre piscuri. Se intiLnea acolo 
de pisări miilestre, cucerind in 
unul taJ.ent excepţional. 

i-a frint aripile ce-l purtau intr-un avîntat zbor 
sus, in aerul tare al inA.IUmilor, cu alte zboruri 
lupta cu timpul frumoase biruinţi artistice ale 

Cînd l-a alcă.tuit, mama-naturii l-a hiiriizit din plin cu multiple inzestrări. 
destinindu-1 unor drumuri la care numai aleşii au acces. 

IncA. din anii studenţiei, "marca" unui interesat de toate şi de toţi ,,se de­
pune" . ll'inir foarte, cautA. "-- lşl se simte bine acolo - lumea ,şi apropierea celor mai 
maturi decit el. Ce ştia şi cît ştia, insemna încă de pe atunci o zestre pe care a 
imbogiţlt-o mereu. O minte ageri, un gind scormonitor şi o permanentă dorinţă 
- chiar sete - de a-şi explica şi cele mai complicate întîmplări ale lumii îl deta­
şea.zi net de cellalU. 

Aşa cum o vreme şi-a cintat cercetAtor locul, la fel, întreaga lui viaţă, n-a 
putut sta mai niciodată. locului. Neastîmpirat, era mereu atras de ceva, ori 
citre ceva. 

Putea si facă. la fel de bine reportaj, criinicie, literatură. Dar putea si [aei. 
mai leu seamA. teatru... Cel peste 25 de ani lucraţi aici, in teatru, pentru el nu 
înseamnă. un stagiu, o cifră., inseamnA. o viaţă. O ardere, o cauză uriaşă. .. n. unui 
uriaş care privea lumea cu frumoşll lui ochi albaştri, ce adunau parcă. lacomi, înse­
taţi, senlnul din jur, ca sii.-1 mal potolească. nellniştile, teama de a nu scii.pa ceva 
dm tot ceea ce se cerea vlzut, gîndit, analizat şi insumat. 

Cii.lle spre el şi dinspre el n-au semAnat cu ale nimălnui. Era unic in modul 
de a inţelege, de a gîndi, de a face ! Ceea ce pentru cei mai muiU era greu, pentru 
el era accesibil. Era din cale-afară. de inteligent. Intilnirea cu personajele nu era o 
simpli cunoştinţA., era o "trintA." româ.neasci, o l upti imre uriaşi, din care, după 
mari bătiilll de zile şi nopţi firii. sfîrşit, ieşea ori intra prin Arcul de triumf al 
marilor creaţii, inscriindu-se .printre biruitorii teatrului românesc. 

A luat cu el pll.cerea cu care şi-a trilt viaţa, bucuria care i-a insemnat suc­
cesele, risul ori pUnsul oamenilor pe care i-a fericit şi laurii cu care I-au fost incu­
nunate creaţiile, iar pentru noi, pentru toţi, a Jisat suspinele lui Andrei din Trei 
SU!rori, insomniile Locatarului din Ex.istă nervi, bucuriile lui Lopahin din Livacla cu 
vişini şi mal ales covirşltoarea imagine, cruzimea teribilă a lui Varravin, in monu­
mentala sa creaţie din Procesul, interpretare care - fie-mi ingAduit s-o scriu -
va sta cu siguranţă. aliituri de cele mai apropiate de perfecţiune Intruchipil'i din 
Istoria teatrului românesc. 

Niva.lnic, clocotitor, vulcanic, exigent, generos şi sensibil, s-a dăruit firi 
menajamente vieţii, profesiei şi oamenilor, cărora le-a ficut nu puţine daruri. 

Constantin Bii.ltireţu a plecat dintre noi. Teatrul va continua si-i bucure pe 
oameni. Scindura scenei din Mă.ndlneşti ii va aştepta in zadar pasul apisat ... glasul 
lui va vibra inci multi vreme cu vorbele din Există nervi. In noaptea asta nu 
pot să. dorm. 

Silviu STANCULESCU 
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MOTTO : 

,.Am vrut să îmbrăţişez 
pe cel ce mă îmbrăţi­
şează, să cuprind cu­
prinderea ce mă cu­
prinde" . 

Constantin NOICA 

Unul dintre puţinii aleşi. 
dintre cei mulţi chemaţi, 
în spaţiul atît de ingust, 
dar supus presiunilor de 
tot felul, care e cronica 
teatrală, a fost Aurel 
Bădescu. 

Un tînăr inalt. uscăţiv, 
cu ochii vii. de tăciune, şi 
plete ca pana corbului, de 
o timiditate ieşită din co­
mun, căutînd să treacă me­
reu cit mai neobservat cu 
putinţă - în ciuda vesti­
mentaţiei sale de stradă şi 
de toate zilele, care nu pu­
tea să nu atragă atenţia 
publicului spilcuit, de pre­
mieră - se strecura îngîn­
durat şi singuratic în sanc­
tuarul teatrului, cu umi­
linţa asumată a ultimului 
dintre credincioşi. Fără 
nici o emfază şi nici un 
"drept" pe care să-l reven­
dice, fără să vrea să im­
pună şi să se impună în 
vreun fel, dimpotrivă, 
parcă jenat continuu de 
toate atributele - de ce 
obligatorii · ?  - ale "func­
tiei" sale critice, el era 
- şi va rămîne acum, pen­
tru totdeauna - îndrăgos­
titul ado�escentin care nu 
învăţase să cîştige ascun­
zîndu-şi sentimentele şi 
nici nu. îndrăznea să şi le 
mărturisească altfel decit 
prin scris. Scrisul acesta 
era însă transfigurat de o 
patimă curată şi înaltă. Iar 
cronicile sale nu erau poate 
decît mărturia înfiorată a 
mirărilor şi uimirilor sale, 
în faţa miracolului de su­
flet şi de speranţă al tea­
trului, de care cronicarul 
se lăsa pătruns cu o rară 
voluptate a înlăturării ori-

• Cronica cronicii... din 
.. TEATRUL" nr. 6/1983. 
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căror stavile preconcepute. 
Poate de aceea cronicile 
sale erau atît de personale, 
atît de ne-asemenea celor 
datorate altor confraţi, 
chiar şi atunci cînd opi­
niile propriu-zise despre 
un spectacol sau altul pu­
teau să fie, în esenţa lor, 
asemănătoare. 

Nu putem să uităm că. 
in micimea dorinţei noastre 
de "rigoare" a spiritului 
critic şi de "tranşantă" ju­
decată de val.oare asupra 
reprezentaţie; teatrale, am 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Un cronicar 

fost tentaţi să-i reproşăm 
chiar • această ciudată - şi, 
pentru noi, exceswa 
aplecare a sinelui asupra 
lui însuşi, precumpănind 
uneori asupra a ceea ce ar 
fi .. trebuit" să fie aplica­
tivitatea la "obiect" . Dar 
dacă "obiectul" cronicilor 
sale teatrale, ca şi al mi­
croeseumlor sale cinemato­
grafice, nu-l constituiau, 
poate deliberat, spectaco­
lele ca atare, ci spectacolul 
interior, cu mult mai fas­
cinant, al ideilor pe care 
acestea le puteau declanşa 
într-o altă conştiintă, măr­
turisitoare ? Nu înţelegem 
cam tîrziu - uneori prea 

tirziu - originalitatea şt 
unicitatea fiecăruia dintre 
noi ? 

Un zimbet depdrtat, de o 
infinttă generozitate, as­
cunzind o chinuitoare ne­
voie de tandreţe umană. 
ne îndeamnă parcd să "fim 
serioşi" , să nu ne oprim la 
o astfel de eventualitate, ca 
şi cum înţelegerea faptului 
ar comporta şi acum un 
soi de nedorită indisc_reţie. 
o neautorizată pătrundere 
în acea parte a fiintei care 
s-a dorit şi care trebuie 
- da, de astă dată chiar 
trebuie - să rămînă de 
taină. 

Niciodată terne, niciodată 
de complezenţă, niciodată 
tributare unor interese 
meschine ori străine de 
mistuitoarea sa dragoste 
pentru teatru, devenită ra­
ţiune de a fi, cronicile lui 
Aurel Bădescu, desfăşurate 
pe o perioadă de 15 ani in 
revista "Contemporanul",  
ca şi  acelea publicate în 
,,Romdnta literară" , în 
"Cinema" sau în "Teatrul", 
au o prospeţime auro'rală a 
spiritului, o sclipitoare 
vervă imaginativă, oferind 
ele insele spectacolul alert 
şi dinamic al unor para­
doxale şi strălucitoare aso­
ciaţii de idei, de o tulbu­
rătoare, neaşteptată ş_i 
exemplară francheţe. Iată 
de ce, pentru oricine ar 
dori să cunoască în profun­
zi_me fenomenul teatral al 
anilor 1970-1985, consulta­
rea cronicilor lui Aurel 
Bădescu din "Contempora­
nul" devine obligatorie. 

Tînăr.ul �nalt şi uscăţiv, 
care nu împlinise încă 37 
de ani şi care iubea actorii 
ca nimeni altul - recititi 
cronica lui despre Octavian 
Cotescu în "Minetti" ! 
s-a retras pentru totdeauna 
în singurul loc unde s-a 
simţit ca acasă. Să nu-l 
mai căutăm aşadar decit în 
cronicile sale. 

MYOSOTIS 
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