ALE
TEATRULUL
ROMANESC

— Stimati Ilcana Predescu, a{i oferi
cu plicere cititorilor o discutie ,bio-
grafici“ asupra vie{ii dumncavoastri
de actritd ?

— Din pacate, eu asociez hiografia, fie
ea si artistici, cu ide=a de arhivi. Mai

bine si iesim in stradd sau sa intram
in casa.
— S4 intrdm in casd gi si deschidem
ferestrele..,
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Ileana
Predescu :

,,Am nimerit
Intr-o meserie
in care
nimic,
niciodatd,

nu se poate
repeta..."

— Imi convine
— Cred c3i ne puicti da vesti des-
pre regina Gertruda si al sidu fiu.

— Deocamdata, prefer sa wva marturi-
sesc cd am simtit ca necesari (situatia
care a decis) intreruperea, pentru o pe-
rioada, a repetitiilor cu Hamlet. De fapt,
noi l-am jucat o data cind l-am re-tra-
dus. A fost unul dintre cele mai minu-
nate spectacole aceasti perioada, pentru
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cd nu ecram limitali de un decor mai
bun sau mai prost, erain intr-o ,zcna
Shakespeare* in sensul ca asa, ca pc
vremea lui — neavind decor, publicul,
adica tot noi, aveam libertatea sa ne
fnchipuim totul despre totul iIn acest
spectacol. Sa ne inchipuirm cit de minu-
nat va putea fi, pentru ci, traducind,
interpretam de fiecare data fiecare fraza
pe care o prelucram si o imaginam in
toata complexitatea ei. Adica in decor
si in relatii. Nici un cuviat fara a inchi-
pui relatia fatia de partener si fala de
intregul spectacol, cautind sensul cel mai
adecvat in limba romini. De asta spu-
neam cd a fost minunat. Prin urmare,
am consumat deja o varianti. Raminc
de vazut ce varianti ncui alegem pe
scena...

— A(i mai jucat in Hamlet — pe
atunci, Ofelia.

— Vom avea ocazia, cu sigurantd, pe
parcursul discutiei si revenim si la asta.

— Dar, vrind-nevrind, ne-am apro-
piat de timpul inceputurilor dumnea-
voastrd in teatru. Drumul acesta a
inceput cu o alegere constienti sau ca
urmare a unei intimp(iri ?

— O intimplare. E drept ca aveam inca
din liceu o predilectie peniru versuri,
dans s.a. Pe atunci foloseam insa pre-
textul acesta numai ca sid chiulesc de la
scoalia, ducindu-ma la repetitii...

— N-atl fost o clevd
cioasd ?!!

— Deloc. Eram disperati ca trebuie si
mid duc in fiecare zi la scoald si mai
cu seamd cd era vorba de aceeasi gcoala.
Intimplarea despre care am pomenit m-a
favorizat, pentru cd ata nimerit intr-o
meserie in care nimic, niciodatd, nu se
poate repeta. Voiam sa [ac medicina. Si
acolo as fi avut vesnic probleme noi.
Dar, probabil, pentru mine, este mai bine
ca am ajuns aici. Cum a fost? Eram
bolnava cind au inceput examenele. Cind
m-am insidndtosit mai aveam doar doua
posibilitdti : Institutul de teatiru si ASE.
Am dat douid examene. Pe cel de la
Institut l-am trecut prezentindu-m& cu
o poezie invatatia in doui zile. Spre ui-
mirea mea, am fost admisi si la celdlalt.
Am renuntat insi la cursurile Academiei,
care m-ar fi solicitat altfcl decit imi
doream...

La Institut, incd din anul I, un stu-
dent la regie m-a luat si joc Doica din
Romeo si Julieta. Pentru cd am jucat.
am rdmas in teatru. Era o productie care
s-a si dat la ,Casa studentilor‘. Din
clipa aceea, dilema a dispirut.

— Patima pe care v-0 cunoagtem cu
totii, si care acum este congtientizati,
exista de la inceput sau s-a infiripat
mai tirziu, prin acumuliri ? Dansati,
spuneati poezii, jucaji, inci din scoali.

constiin-
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Deci aplecarea cdtre accastii zoni ri-
L ufnea.

— Rabufnea, dar Ioarie dczorganizal
din toate punctele de vedere. In anul II
la Institut, am repetat in Unchiul Vanea
si am jucat intr-o noua productie. Dupi
actul I, n-am vrut si mai intru in sceni.
Nu aveam simtul raspunderii fatd de
aceste lueruri minunate. Capricii. Dupa
Doica din Romeo i Julieta, la o repetilie
cu Unchiul Vanea, una dintre interprete
a rostit deodatd, la adresa mea, o fraza
pe care n-am s-0 uit nicindata, pentru
ca m-a ajutat foarte mult ,Dar, de fapt,
ce vrea ea sid spund cu replica asta ?“.
Cred cd eram incid asa de departe de
fenomenul teatral.. Poate ci jucam doar
din instinct, n-as putea sid spun exact.
De-atunci a inceput si mijeascd in mine
ideea raspunderii... Nu-mi inchipuiam ci
poate exista intrebarea pe care a sci-
pat-o colega mea.

— A¢i pronuntat cuvintul instinct,
pe care, legat de mescrin dumnea-
voastrd, il asociem cu intuitia si cu
inspiratia. Cit din ceea ce oferifl spec-
tatorilor este profesionalism, cxperien-
{4, gi cit restul ?

— Experienta iti creeazi un bagaj e
posibilititi de exprimare, de tehnicitate,
pe care, vrind-nevrind, il rnanevrezi.
Apelezi la el. Mai ales cind nu-t{i iese
sau nu-ti place ceea ce faci; cind nu
te-ntelegi cu regizorul sau cu partenerul.
Daca lucrurile se imhind frumos, uiti ca
el existd. Si totul devine doar o bucurie
si o plicere si o neribdare de a desco-

peri, de a merge mal departe in necu-

noscutul care este fiecare rol, spectacol,
reprezentatie sau [flecare moment .de
relatie.

— Nu vi s-a intimpiat niciodatd sa
jucati aceeasi piesd identic in mai
multe reprezentatii ?

— Ba da. Mi s-a intimplat. Numai in
spectacole in care nu couverge totul spre
bine. Dar e foarte neplicut momentul
cind te copiezi, cind cauti sd faci din
nou ce-ai mai facut, si nu si creezi rela-
tia si sentimentul care ar trebui si se
nascd spontan, in clipa aceea, pe scena,

— Se intimpli asa, probabil, cu
rolurile care nu sint tocmai potrivite
constitutiei psihice a acterului.

— Are si n-are legituri. Mi s-a in-
timplat si joc un rol pe care ar fi tre-
buit sa-1 fac foarte bine, adicd mi se
potrivea perfect. Dar, din cauza unei
neconcordante dintre mine si partener,
nu a reusit. De aceca, nu ma gindesc
dinainte ce rol as vrea si joc.

As putea sj ratez si mi-ar pirea foarte
riu. S-ar putea si intilnesz regizorul pe
care si nu-l intereseze piesa aceea anume,
un partener pe care si nu-l intereseze
rolul, si nu i se potriveasci, si atunci
totul este atit de dureros, incit caut sd



¢ Titus Popovici, alituri de

Ada din ., Passacaglia“ d
Jules Cazaban

Vivie din ,Profesiunea Doamnei Warren* de
G. B. Shaw

Alison din .Priveste inapoi cu minie* de John
Osborne
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nu mai visez, ci si accept un rol nou,
necunoscut, cu toati fascinatia pe care
ti-o oferd necunoscutul.

— Nu cumva acesta cste rationa-
mentul care mascheazi inconyticntul
sau subconstientul, zona in care vi-
surile igi trdiesc liber viata ?

— Nu. Chiar dacd te deceptionez, ire-
buie sa-{i spun ca visurile nu exista pen-
tru mine. Nu reusesc niciodati sa fac
ceva de una singura. A visa la un rol
inseamni a te gindi cum si-1 realizezi.
Mi se pare stupid si sterp si mi gindesc
la ce si cum voi face, cind nu stiu cu
cine, nu stiu in ochii cui rad uit. Evi-
dent, visez la... roluri. Dar nu la anumite
roluri. Este ca si cum as fi dorit sau ag
fi visat de ce om sia ma indragostesc.
Or, nu mi s-a intimplat asa ceva nicio-
dala.

— Spuneati cd se poatc intimpla si
nu vd iasi un rol din cauza unei
colaboriri esuate. Ne-a{i putea divulga
ceva din relalia (stare de comunicare
sau de singuritate) cu parteneril de
joc, pec de o parte, i cu publicul, ne
de altd parte ?

— Am si singuratali pe sceni, dar le
am in general fericite. Asta se intimpla
cind trebuie si fiu si sint singura la
modul concret. Adici in situatie de re-
cital sau monolog. In cazurile de mai
sus sint singurd si fati de public. In rest,
mi-c urit si mi-e foacle greu si fiu sin-
guri pe scend. Mi se intirnpld si fie asa
cind am un partener cu care nu mi
fnteleg. Atunci ma chinuiesc. O singura-
tate dureroasi din care incerc si ies iot
timpul, asa ca §i cum as avea nevoie
de aer.

— In ce fel cdutali aerul de care
avetl nevole ?

— Cind am de-a face cu ,personaje“
recalcitrante sau dintre cele care 1isi
schimbd jocul spontan doar ca si atraga
atentia, caut si mia adaptez, sd 1dspund,
sa-mi gasesc cea mai bung stare si cea
mai adevirati in raport cu ceea ce face
partenerul in clipa respectivi. Oricum,
caut sa fiu cu el, incerc in diverse mo-
duri si ajung la relatia adecvati, la echi-
librul care transmite publicului sensul
exact al scenei respective. Deci, nu mai
este vorba doar de mine. Daci se dis-
truge echilibrul, se prabuseste tot, tot...
asa, ca un castel de nisip : cite un pic,
cite un pic. Sensurile care fac ca piesa
sj fie dusd mai departe, cele care trebuie
transmise in sali, se deterioreazi in
lipsa echilibrului de care vorbeam. Spec-
tacolul trebuie si fie intotdeauna ,,acela“,
indiferent de mici fluctuatii. In cazul in
care legitura dintre mine si colegii mei
de spectacol este caldi, rcusitia si corect3,
publicul se simte bine. Si-atunci uit i
cine sint...
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Imi aminlesc acum ca mai existi o
situatie destul de ciudatd, speciald chiar.

Cel mai bun exemplu ar {i Hamlctul
trecut, atunci cind am jucat Ofelia. In
majoritalea timpului eram singuri, pen-
tru cd asa imi cerea textul. Deci: ea,
in nebunia ei, era singurl, scenele cu
Hamlet nu erau niste scene de comuni-
care, de dragoste, ba dimpotrivi, de in-
chidere in sine, de fugi.. Incit in amin-
tirile mele nu regisesc nicicum o stare
de bine intre mine si partenerii mei, ci
mai curind intre mine i public. Dar, in
cazul acesta anume, relatia necesara,
exacti, era cea pe care am (rdit-o.

— Dincolo de text, de descoperircas
lul, ficutd impreuni cu regizorul, si
dincolo de spatiul scenogratlic, deci
depiisind concretul nivelurilor sale de
existentd teatrald, ce inscamni pentru
actor gindul c& in viata lui existd
scena ?

— Este unul dintre lucrurile care ne
mentin, ne salveazi, ne bucurd, ne feri-
cesc, ne sfintesc, nu pot si spun exact.

— Salveazd ?

— De la toate esecurile din viatd si de
la cele (pasagere) din {eatru. Pentru
mine — probabil — este locul unde de
fiecare data incerc o noui experientd de
viatd, de gindire, de simtire. A devenit
0 _necesitate.

— Cum se interfereazi, in constitu-
tla dumneavoastrd psihici gl profe-
sionali, scena cu via{a ?

— Se despart, inevitabil, in zona con-
stientului. S-ar putea ca in aceea a in-
constientului si nu se esparti. S-ar
putea intimpla. Dar in ceea ce privesle
starea mea de veghe, de trezie, cle se
despart. Viata e viati, cu zilele ei, cu
orele ei, cu intimplarile ei, si scena e
altceva. Cindva, scena, rolul, ma obsedau
dincolo de ele. Nu dormeam nopti la
rind. La un moment dat, faptul incepu-
se si devini periculos si mi-am impus
o disciplind duri, dar pretioasi. De la
o anumitid or3, ea, scena, trebuin si nu
mali existe. Mi se mai intimplid si acum,
citeodati, si nu reusesc. Continui si-mi
educ reflexul. Dupd ce termin un spec-
tacol (m3 refer la cele care mi solicita
foarte mult), consum totul &i spun:
Gata ! Stop! Caut si m3 preocup de cu
totul, cu totul altceva.

— Trebuie si fie teribil de greu de
suportat s& te incarcl cu atitea pervo-
naje, cu atitea vletl, cu atitca expe-
riente. Devine neccsar si v8 elibe-
ratl de fiecare dintre ele pentru a o



aborda pe urmitourea sau le puteti
ageza ,pe raftyri, induntru* si duce
cu dumneavoasgiry mai departe ?

— A scipa de ele, inseamna — de
fapt — premiera si spectacolui, Dacid nu
ajungi la asta, totul rdmine intr-un mod

neplicut in tine, dar pe urmi, asa cum-

si in viatd evenimentele isi gaisesc fie-
care locul lor fara sj dispar3, asa se in-
timpld si cu rolurile, personajrle, expe-

-

Fisa selectiva
de creatie

Padurea de A. N. Ostrovski —
Ariuga; Invititoarea de Brody
Sdéndor — Invdtdtoarea; Casuta de
la marginea orasului de A. Arbu-
zov — Liubov Petrovna Ivanova ;
Tache, Ianke si Cadir de V.I. Popa
— Ana; Uraganul de Bill Beloter- 1
kovski — Redactorul ; Cinstea noas-
trd cea de toate zilele de Al I. Ste-.
fdnescu — Felicia Munteanu; Pro-
fesiunea doamnei Warren de G.B:
Shaw — Vivie, Hamlet de Shake-
speare — Ofelia ; Passacaglia de Ti-
tus Popovici — Ada; Intoarcerea
de Mihai Beniuc — Magda; Cum
va place de Shakespeare — Celia;
Cezar si Cleopatra de G, B. Shaw —
Cleopatra; Portretul de Al. Voitin
— Lucia ; Orestiade Eschil — Ca-
sandra ; Intrigd si iubire de Schil-
ler — Luise; Scaunele de E. Io-
nesco — Femeia; Priveste inapoi
cu minie de J. Osborne — Alison ;
Macbeth de Shakespeare — Vrdji-
toarea ; Dansul mortii de A. Strind-
berg — Alice; Photo Finish de Pe-
ter Ustinov — Stella; Leonce si
Lena de G. Biichner — Rosetta;
A douisprezecea noapte de Shake-
speare — Olivia; Puterea si Ade-
varul de Titus Popovici — Marta ;
Lozul cel mic de Hector Quintero
— Azucena ; Tranzit de L. Zorin —
Tatiana Sulga ; Pelicanul de
A, Strindberg — Elise; Riceala de
Marin Sorescu — !'mpdrdteasa ; Me-
najeria de sticli de Tennessee Wil-
liams — Amanda; Ancheti asu-
pra unui tinir care nu a facut ni-
mic de Adrian Dohotaru — Mama ;
Judecatd in noapte de A. Buero
Vallejo — Cristina; Ferma de Da-
vid Storey — Wendy.
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rientele pe care le-arn trdit. Isi gasesc
fiecare spatiul lor. Intr-un om incap
foarte multe lucruri i intr-un actor
incap foarte multe roluri. Stau la locul
lor, asa, nestiute si apar, cind ai nevoie
de ele, ca niste prieteni.

— In afara teatrului, aveii vreo
alti pasiune ?
— ,Pasiune“! — este un cuvint care
ma sperie...
— Corectati-m3 !
— Eu le-as numi slabiciuni.
— Actorul este capabil si joace,

bolnav de moarte. De unde vine ex-
traordinara lui for(i fizica ?

— Dac3d as spune ci stiu exact, as
minti. Probabil cd din pasiune si din
simtul raspunderii. Acum imi vine fin
minte ci un mecanic de locomotivid ar
putea si aibi aceeasi forid fizici ca si
salveze vietile celor din tren, in cazul
in care el ar fi bolnav.

— Inteleg cd sim{ul responsabhiliti-
tii, care vi lipsea 1a inccputul carie-
rel,..a fost dobindit sl a devenit atit
de acut incit ati ajuns la starea des-
pre care vorbeati.

— E sigur ca s-a intimplat asa. Si
inci de mult. Dar mai este ceva, -‘ce nu
stiu si explic. Mi-a venit acum in min-
te un lucru ciudat.. Jucamn un specta-
col. Purtam cizme si intr-una din ele
aveam un cui care mi intepa ingrozitor.
Asteptam si intru in sceni. Trebuia sa
bat la usi si s intru. In fiecare searj,
inainte de a bate la usd imi spuneam:
~cind termin, si ma duc la cineva si-mi
bati cuiul, ca o si-mi faci o rani.. de
o sa iasid prin partea cealalti a picio-
rului“. Dupd ce bateam la usa, uitam
complet, incit in seara urmitoare ma
aflam in aceeasi situatie.

Si asta se adaugi la ideeca de forta..
E amplu, e complex, greu de explicat.

— Procesul ,tehnologic* al nagterii
unul spectacol, il cunoastem (cel putin
teoretic), Care este procesul tehnolo-
gic, sau poate psihologic (sau amin-
doui), al credrii unui rol ? Pec unde
il conduceti ca si se ajungi ,acolo“?

— Mie, personal, mi se intimpli s&
am alt drum cu fiecare rol. Nu am nici
un fel de reguld: nici impus3d si nici
din obignuinti. Citeodati vine din exte-

19



Cleopatra din ,Cezar si Cleopatira“ de
G. B. Shaw, alituri de Fory Elterle

Alice din ,Dansul mor(ii“ de Strindberg
cu Ion Besoiu

Vi~

Luise din ,Intrigd si iubire* de
Schiller
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Lucia din ,Poriretul de Al Voitin, aldturi de Oclavian Cotescu
Casandra din ,Orestia“

Femecia din ,Scaunele* de Eugen
Ionescu, cu Constantin Rautchi
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Olivia din ,A XII-a noapte“
Shakespeare cu Irina Peirescu

https://biblioteca-digitala.ro

de

rior, citeodatd vine din interior, citeo-
data il ghicesc de la lecturd, alteori,.
dupid ce imbrac costumul. De multe ori,

adevarul, adevarul apioape visceral al
unui rol poate prinde viaty de la o in-
tilnire fericity cu un partener, de la un
moment creat cu mare sinceritate, de
la care si-ti prinzi, asa, un fir ca s&
mergi mai departe. Asta’ in ceea ce pri-
veste latura intim3d a lucrulul la rol
Existd apoi lucrul cu redgizorul, fari de
care n-as putea munci. Tot ce este facut
fard regizor mi se pare inexistent. Deci,
ar exista o laturd, pe care eu o numesc
»teoreticd“, colaborarea cu directorul de
sceni spre a ciddea de acord asupra li-
niilor ce vor conduce spectacolul, asu-
pra a ceea ce trebuie sid recprezinte spec-
tacolul in general, in fiecares sceni, ra-
portul cu partenerul, discutii, concluzii..
A pune pe toati aceastid constructie car-
ne si adevidr de viatd reprezinti latura.
intim3j a procesului, despre care spuneam
ca este de fiecare datd alta.

In ceea ce priveste legitura cu regi-
zorul, eu sint adepta ideil ci spectaco-
lul trebuie s3i fie gindit de o persoani
care si aibid calitatea corespunzitoare.
Ci fiecare poate avea idei la rolul siu,
asta este altceva. Dar cel care pune in
scend nrdspunde de ceea ce se intimpld
pini la sfirgit.




— Dar dacd ai — ca actor — vreo
idee proprie, vreo dorin{i, vreo simti-
re, intuitie foarte [rumnasdi, sau exac-
td, sau necesard in legitmrd cu o
scend dintr-un spectaenl si regizorul
simte altfel, obligindu-te si mergi pe
altid cale, ce se intimpli ?

— Atunci sufiar cumplit. Cumplit. Chiar
daca el are tact si cauti s& m3y con-
vingd cd nu am dreplate, sufar si nu-mi

iese bine. Riamine ceva neimplinit in
mine in scena resp2rctivia. $S-ar putea
intimpla — citeodata — sa treaci timp

si sd gasesc o cale oarecwa corvenabili.
E foarte urit si periculos si {radezi un
om cu care ai pornit la drum, caruia
i-ai acordat si care {i-a acordat incredere.
De aceea, caut si fac ce spune el. Discut
o dati. de doui ori, de cinci ori, de

cincisprezece ori, pling si fac.. tot ce
spunc el, dar suferind enorm si nefiind
pacolo“ sincera si adevirata.

— A existat cumnva un rol care s3
vi [i fost ,,cel mai drag” ?

— Nu. Numai cele mai dragi. Mi-e
foarte greu sad aleg unul singur. Sint
foarte multe. Asa de multe, incit nu pot
s3 le spun.

— Vrind-nevrind, mai punctim ici
si colo cite un elemcent biografic. Ier-
tare ! De cind juca{i la Teatrul ,Bu-
landra“ ?

— Joc la Teatrul .Bulandra“ de cind
-eram in anul II sau IIT la Institut. Cred
<a din anul II. Am facut o figuratie, si
nu stiu cum, doamna Bulandra m-a re-
marcal in repetitii. Intre timp, am dat
niste examene — se pare — foarte bune
la Instlitut. Un regizor de la Teatrul
National m-a chemat acolo dupia exa-
menul de semestru din .anul JII. Voiau
sa ma angajeze. Dupa citeva zile, doam-
na Bulandra, aflind, m-a chemat sa-mi

citeva luni — inc3 studenti -— in Padu-
rea, alituri de doamna Bulandra. De
atunci sint in acest tealru.

— L-ati fi pardsit pentru vreun
altul, intr-o circumstantld t(cntant3 ?
— Niciodata, pentru nimic in lume!!
Nu numai pentru un ait teatru..

— Regret enorm c¢i umorul dum-
neavoastrd spontan nu poate f{i redat
in toatd savoarea i pe hirtic...

Sinteti si actritd dc film. Ce in-
seamnj relatia actor de teatru -- ac-
tor de film ?

— Draga mea, nu sint inci actriti de
film. Este pentru prima datd cind am
incercat, intr-un rol atit de miec, incit
nu pot avea, deocamdaii, nici un fel de
opinie. In momentul Jde fa{ia este doar
0 noud experienti.

— V-a marcat aceastd experient3, fie
ea si minimali ?

— Nu m-a marcat in nici un fel. Mi-a
facut placere ca, din intimplare, regizo-
rul cu care am lucrat, nu cere actoru-
lui si se pregiteasca dinainte. Mi-a pla-
cut mult ,jocul® acela cind el s2 prega-
tea si mie imi cerea si fiu spontani
Chiar foarte mult. Filmul ca atare, si
ceea ce am putut eu sa inteleg, incitd
la starea de creatie.

— Asta inseamni rj sint sanse si
mai acceptati roluri dc film... Cred
ci am patruns putin in alta povesie
si ag regreta s-o pArdsim pc prima.

— Pe prima n-o
data !
— Aveti dreptate. Intr-o casi blin-

di unde convietuiesc talentul, patima
si forta, nici o poveste frumoasi nu

-2 pdarasim nicio-

spuna cid nu ma poate angaja

dar sa aleg
ales Teatrul .,Bulandra*“
numea Municipal) si

imediat,

intre cele douia teatre. Am
(pe atunci se
am si

jucat peste

poate fi tridata.

Convorbire realizatd de

Luminita VARLAM

telex-teatrol o telex- teatrul™

(Continuarc de la pag. 9)

Anghel. Scenografia o sem-
neazd Adriana Raicu Pe-
tre. @ Tot la Birlad, va fi
prezentatd in premierd pe
tard piesa Patima si tan-
drete de George Genoiu, in
regia lui Cristian Nacu 31
scenografia Adrianei Raicu
Petre. @ La Teatrul ,Bu-
dandra“ a fost lansat vo-

lumul ,Carte despre Toma
Caragiu“, realizat de Va-
lentin Silvestru. @ In nr.
1/1985 al revistei noastre, la
rubrica ,Telex-,Teatrul“, a

apdrut o informatie ero-
natd : Spectacolul Audienta
la consul de Ion Brad, la
Teatrul ,Maria Filotti“ din
Brdila, a fost pus in scend
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de Constantin Codrescu §i
nu de George Custurd. Ac-
torul George Custurd a
montat O noapte furtu-
noasi de I. L. Caragiale, a
cdrei premierd a avut loc
de curind pe scena brdi-

leand. De eroare se face
vinovatg...
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