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• OLELIE 
de FanuJ Neagu 
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Data premierei : 30 ianuarie 1985. 
Regia : ION COJAR. Scenografia : 

TUDOR GHIMEŞ. 
Distributia : GEORGE CONSTAN­

TIN (Căpălău, Vinătorul I) ; HORA­
ŢIU MALAELE (Babalete, Vină­
torni II) ; ELENA BOG (Nado­
leanca) : OANA ŞTEFANESCU (Vi­
ca) ; ŞTEFAN VELNICIUC (Biş) ; 
GEORGE ALEXANDRU (Onică). 

--- -- ------ --------

ÎN 

Propunînd u n  spectacol-coupe bazat pe 
două texte ale dramaturgiei româneşt i 
contemporane, Teatrul "Nottara" onorează 
. .la vreme şi cu socoteală" o promisiune 
repertorială. Interesant de observat este 
că cei doi autori, Fănuş Neagu şi Ion Bă­
ieşu, ies la rampă de această dată cu texte 
relativ nespeci fice pentru maniera cunos­
cută a fiecăruia.  

Piesa l u i  Fănuş Neagu, Olelie (dramn­
tizare după o n uvelă a .s.::rii toru lui) ,  e u n  
text d e  atmosferă realistă. Spaţiul ruraL 
.,inviat" între coord onatele generice al e 
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PREM IERĂ ABSOLUTĂ 
i'< tmil il'i tradi ţionale, obl igă regia la o 
t rata t·e l i tc r a l :'i <1 matet·iei dmmatice. &.-o­
pul înscenări i devine tocmai reconstitui­
rea cît mai f idelă şi  nemed iată a .,culori i 
locale" . Fami l ia Căpălă i l or îşi duce viaţa 
in s.piritul etici i ţărăneşti binecunoscute 
ta tăl-cap de famil ie este şi stăpîn ab­
solu t  peste destinele membril or acesteia .  
Cl'i d o i  fi i  a i  l u i  Căpă l ău sint Babalete. 
i d iot .patologic - un fel de Benj i Comp­
son al gospodăriei dobrogene - şi Onică .  
bit rbat gata să i a  v iaţa în piept, însă S'U­
pus i ra t i on a l  t i ra n i ei păr i n telui său. Con­
fl ictu l se naşte odată cu demascarea iu­
b i r i i  d i nt ·-e On ică şi Vica (fata .. cumrpă­
r;ttă" de Căpă lău pentru a deveni ne­
vasta lu i Babu lete) . Personal i tate încăpă­
ţînat pro h ibitivă, bătrînul Căpălău în ::hide 
in autori tarul său i nel de i nfluenţă orice 
i n iţ iativă a fiului  rebel. Acesta se răzvră­
teşte totuşi .  in temei n clu-şi  curajul pe i U­
bi rea hotărîtă a V i căi .  Onică evadează 

astfel d i n <' U rsa unei tradi ţii  rele, con­
servatoare. El rege1:1ere.ază ,pri n fuga sa 
mitul li bertăţ i i sălbatice, al căru i expo­
nent fusese pin} atun c i  bă tdnul C.'ipălău. 
Acesta devine. c:1 urmare, s i m bolul vietii 
patriarhale r i guroase, împot.ri va l egi l or 
fi r i i . l.nfringereu tatălui coi nc i d e  nu în­
t împlător c u ti mpul obice i ul u i  riLual al 
.. Olelici" Strigarea adevărului, demas:a­
rea mi<nciunii şi vindecarea ei pri n ară­
t;we ru degetul răspund nevoi i grupului 
rural de a-şi alunga . .  răpcăunii"  lVI::!i 
mult ca oricind va si mţi Onică nevoia 
de-a nu-şi lăn vointa siluită,  nevoia de 
;1 se elibera de frica fată de tată. Eva­
darea sa va veni ,  aşadar, ca o , .. o;trig.are 
de adevăr" Fam i l i a  Că,păliht rămîne, in 
urma fugi i celor doi, o muri bundă, mi­
tică. "citadelă sfărîmată" 

Lipsită de l irismul şi de luxurianta 
si mbolică ale celorlalte texte d ramati·ce 
scrise de Fănuş Neagu, Olelie degaj:l i n  
subtext forţă metaforică. Recunoaştem i n  
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Elena Bog şi George Constantin 

spiritul autoritar al tatălui ,.un vi.s ·�:.lre 
otrăve$te şi ucide" , asemălnător celui din 
Echipa de zgomote. Spaţiul în oare a­
ceastă autoritate se extinde aminteşte şi  
·el de . .  cochilia" exemplară a Scoicli de 
lemn. In Olelie, evadarea nu se projuce 
însă iluzoriu, înt.r-un cadru inchis, de 
onirism alegoric. Este o evadare ;·eală, 
definitivă, o evadare posibilă. 

lan Cojll!JT' con·repe spec ta.colul ca j c :  de 
tensiuni născute din individualizarea amă­
nunţită a personajelor. Peste �nscenare 
pluteşte, din păc:ate destul de evi::le:1.t, uo 
aer de ruralism de carton. Personajele 
sînt î nsă construite cu multă cre::li·nt:i de 
către actori. George Constantin p;opune 
un erou teluric, doldora de vorbe asp:,.e, 
violent şi petrecăreţ. CăpălăJu devi•ne în 
inte!'Pretarea lui George Constantin un 
în.Wînt sublim, un Ilie Moromete shake­
speareean. 

Jocul lui Mălăele în Babalete este oare­
cum descins din oomlpozitia aceluiaşi ac­
tor în Kara.mazovu. Dozarea este inegală 
şi uneori stri dentă, Babalete nu apare .aşa 
cum textul lui Fănuş Neagu o .::ere - :a 
o vi-ctimă inocentă şi ca urmare tragic­
indluioşătaare. lnteJ:'l)lretîndu-1 pe Biş, pri­
etenl\.11 ll\li Onică, Ştefan Velniciuc aduce 
un oareoare aer de fam.te urban cu apu­
cătud bailoa:nice, aer ce distonează în con­
text. Ca de obicei, sensibilA şi concen­
trată, Elena Bog evoluează cu discretă ar­
dere in rolul nevestei lui Căipălău. 

Oana Ştefănescu şi Hora�iu Mălăele 

Cei doi studenţi ai I.A.T.C. au de făcut 
faţă unor partituri importante. Oana Şte­
fănescu ill11Presionează prin nota gravă, 
adîncă, a i ntuiţiei sale scenice. Există în 
această actriţă modalităţi latente, încă 
ndezvăluite, şi o reală înclinaţie spre 
tragismul suplu, patetic, dar nelipsit de 
mister. Bineinţeles d jocul pare con­
strîns de o clară îndrumare didactică. 
O ma Ştefănescu tatonează încă, silitoare, 
pe urmele p �ofesc�elor îndemnuri. In 
rolul lui Onică, George Alexandru dove­
deşte o capa:itate reală, si111Ceră, de im­
plit'are. Actorul evoluea� dezlănţuit, dar 
nu e:onomiseste mijloacele dramatice pe 
care le posedă. D i n  nefericire, chiar fi­
gura îl dezavantajează oarecum : George 
Alexandru are o linie robustă, foarte spe­
cială, a chiiJ)ului, iar mişcările şi tinuta îi 
sînt de orăşean. 

Asistind la Olelie, spectatorul pătnmde 
în stepele ,.nesătule de cuvinte" ale "căp­
căunului" Fănuş Neagu, dar iese de acolo 
spunin::lu-şi că spectacolul nu este exact 
ceea ce-şi .propiUne a fi. 

VinAtorii lui. Ion Băieşu pare, la p ·ima 
vedere, o piesă des,pre două fornne opuse 
de reflectare a lumii in conştiinţă. Jude­
cînd acest text, sintem însă obligaţi să 
apelăm la acele drame ale lui Băieşu 
oare debutează cu o stare de mister in 
jurul căruia mai apoi va evol'lla oonflic­
tul. Personajele in aceste piese nu sint 
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indivizi, el funcţii care autorului i se par 
1·elevante existential intr-un sistem de re­
lati i .  Astfel, Vinătorul II (Horaţiu Mălă­
ele) aminteşte de seria de "vinovati" din 
ChUimla, Vlnowtul sau Iertarea. Eroul 
Vinătorilor are. ce-i drept, o formă mai 
puţin evidentă de cul<pabilitate. El se simte 
vinovat pentru femeia pe care şi-..a luat-o 
sotie, şi pe oare o consideră mult prea 
ieşită din oomun pentru el. Dilema aces­
tui personaj este că nu înţelege semnifi­
catia reală, scopul final al căsniciei - ea, 
soţia, fiind singură deţi.nătoare a "miste­
rului" . Venind la indemnul ei să vineze, 
Vinătorul II speră intr-o elucidare. A­
ceastă elucidare se ş i  produce. Recunoaş­
tem in femeia-căprioară pornită in cău­
tarea i ubitului său cerb aceeaşi patetică 
loialitate a femeilor din dramele mai sus 
citate ale lui Ion Băieşu. Intr-adevăr, ana­
logiUe sint extrem de evidente, femeia 
care 1-a aşteptat pe adevăratul Chiţimia 
timp de ani lungi sau cea oare, in Vino­
vatui, \<'rea să-1 pedepsească pe ucigaşul 
iubitului ei sint doar variante ale acestei 
miraculoase soţii pe care un glonţ a 
transfoi1mat-o din ciută in femeie. Vînă­
torul II înţelege că singurul gest care 1-a.r 
absolvi, in ordine sacră, ar fi acela de 
a-i reda femeii conditia iniţială. Dilema 
sa ar înceta odată cu reil!lstaurarea stării 

fireşti a l ucrurilor. Vinovăţia acestui ne­
vinovat s-ar cDnsuma, el ar fi absolvi t de 
propriul său complex. Da.r, din nou după 
o schemă prezentă in dramaturgia sa, 
Băleşu răstoarnă cursul aparentei soluţii. 
Tocmai in clipa in care Vinătorul II îm­
plineşte ceea ce era de împlinit, aşadar 
tocmai in momentul în care se crede eli­
berat de vinovăţie (repet, intr-o ordine 
sacră, divină), în ordinea proLană, un alt 
vînător impuşcă ciuta in care el îşi trans­
formase nevasta. Actul de absoluţiune al 
Vînătorulu-i II devine astfel o crimă. Pen­
tru care, in aceeaşi ordine profa.nă, el va 
fi omorit de Vinătorul 1 .  

Fireşte, o asemenea analiză a schemei 
confl ictuale nu intenţionează eP'I.lizarea 
implicatiilor metaforice pe care le con­
ţine textuL Ea urmăreşte însă o "citire" 
a structurii  prin i ntermediul centr.Uor te­
rn.atlcl predilecti ai autorului. ll!lcompati­
bilitatea dintre o ordine sacră (artistică) 
şi una profană ( "vinător:ească" ) este pînă 
la urmă tema acestei piese. Din această 
perspectivă, interpretarea conform căreia 
Vtnătorul I ar fi incapabil să acceadă la 
sensurile "misterioase", sublime, ale exi­
stel!ltei apare superficială. Existenţa a­
cestui vi.nător este supusă legilor bwnului­
simt, actul său din final este firesc pentru 
modul in care el intelege lumea, şi, t"-� 

Cei doi vînători din piesa lui Blieşu, George Constantin şi Horaţlu MlUiele 
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Ut·mare, este un act justiţiar. nu o crimă. 
Aşadar, ce sînt aceşti doi indivizi nu e5te 
important în sine ; relevantă devine rela­
ţ i a  de vinovăţie-absoluţiune care ajunge 
să funcţioneze intre ei. 

I on Cojar produce o înţelegere oarecum 
diferită a textului, punind aecentul pe 
polm·itatea celor două conştiinţe. Actorii 
G eorge Constantin (Vinătorul 1) si Hora­
tiu Mă.lăele (Vînătorul Il)  1 euşesc o re­
latie de nervoasă, potentatii tensiune. In­
terpretalrea celor doi, n uanţată, relevă şi 
.ambigub:ează in acelaşi timp accentele, 
dar eşuează parţial datorită sensului glo­
bal si mplist detectat de către regizor. Vî­
nii.torli este un spectacol de reală şi î.n­
cîntătoare virtuozitate interpretativă, insu­
ficienţa sa constîn d  intr-o dezghiocare 
fragmentară a metaforei din text. 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

Corina ŞUTEU 

COMEDIE 
PROUINCI/llil 
de George Genoiu 

Data premierei : tl8 martie 1984. 
Regia : 1. G. RUSSU. Scenogra­

fia : GEORGE DORO'ŞENCO. 
Distribuţia : CONSTANTA ZMEU 

(Despina) ; CONSTANTIN COŞA 
(Filaret) ; ROMEO BARBOSU-SAVA 
(Andrei) ; MIHAI DRAGOI (Baldo­
vin) ; PUIU BURNEA (Iordan) ; 
FLORIN GHEUCA (Gurău) ; LI­
GIA DUMITRESCU (A·ngela) ; FI­
RUTA VADEANU (Agapia) ; MA­
RIUS ROGOJINSCHI (Un bărbat). 

In 1979, după 16 ani de la debutul său 
in cr!Uaa teatrală ( 1963 - în revista "T·ri­
buna" ) ,  George Genoiu ern distins cu 
Premiul criticii teatrale. Activitatea de 
dramaturg i-a adus consacrarea oficială -
Premiul Uniunii Scrii torilor (HI83), după 
un număr de ani activi aproape egal cu 
cel mai înainte amintit - 1 5, prima sa 
piesă, Umbrelă pentru singurll.tate, fi­
lndu-1 tipărită in 1968 de revista al cărei 
redactor-şef este in prezent - "Ateneu" ; 
o evolutie meritorie a. acestui inzestrat şi 
tenace om al Thaliel, eaTe adaug!i. temei-

nlcei sale pregătiri teoretice o nedezmin­
ţită d1·agoste înţeleaptă pentru arta tea­
trală, slujind-o cu instrumentele de lucru 
ale istoricului, criticului, dramaturgului . 

Autor cu o destul de bogată fişă de 
creaţie - peste 20 de titluri, parte dintre 
ele adunate in volumele lnsoţitorul ne­
vii.zut ("Cartea Românească" , 1983) si Tre­
cere prin verandă ("Junimea" , 1984), 
unele jucate pe scenele profesioniste din 
Bacău, Botoşani şi Biri.ad, altele incluse 
în emisiunile de teatru ale Rladiotelevi­
ziunii sau răimase doar în pagin i le revis­
telor -, George Genoiu se doreşte (şi 
făcea publică această dorinţă încă in 
urmă cu zece ani) un "adept al teatrului 
de atitudine umanistă" . Categork1 res.:>ec­
tivă avind limite foarte difuz distrib

-
uite 

pe coordonatele contemporaneităţii ,  vom 
preciza că dramaturgul băcăuan urmă­
reşte cu consecvenţă in lucrările sale pro­
iectia in planul colectivităţii - matcă şi 
justificare a trăirilor eroilor -, aprqpii.n­
du-se cu grijă şi cu înţelegere de c!i.ut!i.­
rlle, de ezitărUe, de eşecurile şi de iz­
bînzile lor. explicîndu-1 inailllte de a-l 
situa in categori i  comportamentale şi de 
a ne i nvita să-i acceptăm sau să-i refu­
zăm. Comentariul dramatic· - grav, in­
cărC'a·t de întrebări fundamentale - se 
s i tuează uneori la cote relevabile (Dru­
mul spre Everest, lnsoţlt()rul nevăzut, 
Cină la vreme de veghe), fiind alteori 
del'lav.antajat de o prea grăbită aglomerare 
a momentelor de tensiune, urmate de 
va.o;te spaţii ale convenţionalului, ca şi de 
S.Criitura tributară l iwescului, nedepăşind 
încă graniţa atît de alunecoasă di111tre di­
alogul din proza artistică şi fluiditatea 
replici! teatr'lle. 

Comedie provincială, aflată în re,per­
toriul actualei stagiUIIli la Teatrul Bacovia 
din Bacău, înseamnă o primă apropiere 
a lui Geo ge Genoiu, aşa cum singur de­
clară în caietul-program al spectacolului, 
de "categoria estetică a comicului, a sa­
tirei sodale" Considerăm că "satira so­
cială" era prezentă şi pin!i. acum in lu­
crările sale, nou cu adevărat fiind doar 
apelul la rîsul caustic util izat ca instru­
ment de deconspirare a unor stări şi re­
l atii  i nterumane. Amintitul instrument 
este mînuit cu destulă indeminare, dar 
pe slJd)rnfete mici, autorul pare a tatona 
încă domeniul, insuficient de încrezător in 
posibilităţile sale. Din această cauz.i, doar 
cîteva d i ntre personajele care ilustrează, 
în piesă, o faună violent-agresivă sub i.n­
velişul jovialităţii şi ruinamenteior de­
clarate sînt defi111ite dEq>lLn in registrul 

comlcului sau in cel al grotescului. 
Obiectul demonstraţiei este oarecum co­

mun : o familie de şnapa.Jl!i şi lichele, in­
divizi specializaţi în "invirteli" , Instalaţi 
dldut in posturi protejate şi protectoare. 
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ctaJind preten P i  ri dicul-at·istoc.ratice, !ŞI 
adrcseazit reciproc larudc sau, pe măsucit 
('e se îna i n tează în esenţa unei substan­
ţ iale petreceri "de i n terior" . îşi  repro­
şează u n i i  a l tora păcate d i n t re cele mai 
grave. Un pet·sonaj fan tomatic, f i ica �;tit ­
pîn i lor casei , electronistă de meserie ş i  
advers-ară neîm,păcată a pat':tzi tismului in 
care i se leagănă familia. îşi a d mones· 
tează rudele prin mesaje înreg ist rate pe 
bandă magnetică sau în bi letele principi­
ale ş i  lansează o vagă ameni nţare de elec­
trocuta re a clanului .  D i a l ogul  este, pe in­
t reaga întindere a J ucritri i , v i u, alert, pre­
sărat cu replici hazoase. autorul încea.rcft 
o bucurie speci al ă  în r id icul i zarea exis­
tenţelor  i mctgi natc, pri n conversatie .,cu 
ştaif" şi  pri n logi că anapoda. însă con­
flictul este neînsemnat.  miza expozeului  
d ramatic ră mîne m �:Jrunt::i. 

Comedie provincială marchează. fără 
îndoială. în scrisul lui George Genoiu. o 
fază de acomodare a tehnicii sale drama­
turgice cu un perimetru relativ nou de 
i n ter:pretare a caracterelor ş i  a atitudini­
lor umane. Avem toate temeiurile să cre­
dem că vi i toarele sa:le comedii vor atinge 
ra.pi d  cota valorică a dramelor analitice 
care i-au adus binemeritatul  premiu pen­
tru dlramaturgie acordat de Uniunea 
Scriitorilor. 

Regizorul 1. G. Russu a solicitat pentru 
premiera absolută a comediei provinciale 
o echipă de interpreti dispuşi să se apro-

pic cu aten t ie  şi har de partitu-ra d ram a­
t ică. Relaţi i le sugerate de text sînt exact 
ci t ite de coordonatorul  spect.a c:Jlulu i,  sf' 
vegheaza la e�hi l ibru.l necesar obţi n er i i  
efecLu l u.i c-omi c  salu bru, c u  m i c i  .,evadări " 
îngăduite ri dicolului  autor ele vi i toa ' e 
stud i i  pc orice temă Gurău (Flori n Gheu­
ca). Constanti n  Coşa - într-un Fi l.aret 
omn i.prezen.t şi perfid-dis-preţui tOI", Con­
sta nta Zmeu - conferindu-i Despinei se­
n i nătăti  ş i  înnourări de ţaţă ajunsă, Pui u  
Burnea - argumentînd c u  suplete came­
leon ismul unui Iordan amestecat într-o 
sumeden i e  de procese penale. M iha i Dră­
goi - aşezîndu-şi dubiosul m i si t de opere 
artis-tice, Baldovin, pe un fel de i nvizi b i l  
p-ostument u l  .p.�eudoprestigiuJu·i . Ligia Du­
mi trc�cu - autoare a u n u i  foarte reuşit  
moment de comic absurd. î.n epi s :Jdi ca 
A ngi:'1<J. pl:asează textul l u i  George Ge­
noiu i n tr-un avan taj-os unghi de comun i ­
ca re c u  sala. Celor numiti l i  s-e adaug[J 
Homeo Bărbosu-Sava (Andrei ) ,  corect, dar 
ex pl-oa-tînd obosit resUJrsele comice ale ro­
lului  său, Firu ţa  Vădeanu - cu două de­
corative apariţi i ,  insoţind cele două replici 
care-i !'!'Vin în neîmblî.nzita Agapia -, şi 
Marius Rogoj i nschi - cu o încărcată de 
mister trecere prin scenă. 

Scenografia lui George Doroşenco este 
potrivită pentru oricare comedie sau tra­
gedie prov incială. 

Constantin PAlU 

CLASICII ROMÂNI PE SCENĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

D'L\LE 
CllRNL\UilLULU I 
d� I..L Carag ial� 

Puterea d e  seducţie a unei capodopere 
poate fi verifica tă în mai multe felun, 
iar t:irank1. textulu i ei este o povară 
din cele mai suportabile. Spectatorul ro­
mân de azi re5imte in mod inevitabil, î n  
faţa unui spectacol c u  o piesă d e  Cara­
giale, forta secretă de atracţie a unui uni­
vers artistic impreSionant - obiect a l  
atîtor îrncercări d e  descifrare, dar ş i  a l  
înţelegeri i  obtuze. 

Jstoria cu.lturală a ca/j)O(I.operei este in ­
structivă si din altă perspectivă permite 
un studi u  al mentalităţilor, al poziţiilor 

Data premierei : 20 decembrie 
1984. 

Regia : SANDA MANU. Sceno­
grafia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : DAMIAN CRIŞMA­
RU (Nae Girlmea) ; ALEXANDRU 
GEORGESCU (Iancu Pampon) ; 
GRIGORE GONŢA (Mache Raza­
chescu) ; CLAUDIU BLEONŢ (Un 
catindat la Percepţie) ; EUGEN 
CRISTEA (Iordache) ; DAN IV A­
NESCU (Un ipistat) ; IOANA BUL­
CA (Didina Mazu) ; ECATERINA 
NAZARE (Mi�a Baston) ; ADRIAN 
DRAGUŞIN, OVIDIU NASTASE{jCU 
(Chelneri) ; ARISTIŢA DIAMANDI 
(0 mască). 

ideo-culturale faţă de un text şi de in­
scrierea sa în contempomneit>ate. Şi dra­
rnaturgia caTI8gialeamă are acest dar ui­
mi tor de a provoca spi-ritul, mentalităţile 
culturale, să-şi reveleze c-aHtatea esenţei 
lor. Di-n acest punct de vedere pOate tii 
coru;iderată şi D'a.le carnavalului, piesă 
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centenară care, pentru o bună perioadă.  
nu a fost aşezată între capodoperele dra­
maturgiei lui Caragiale. F:xegezele critice 
mai recente (1 . Constantinescu, AI. Căl i ­
nescu, Valentin Silvestru, Maria Vodă 
Că.puşan, Flor·i.n Manolescu) deschi d n oi 
căi de acces spre plurisemantismul ope­
rei , determinînd inte11pretări originale. în 
orice caz stimulatoare pentru inscrierea 
clasiculud. Caragiale în contemporaneitate. 
Căci, aşa cum s-a intîmpJat şi cu operele 
tragice ale clasicismului elin sau francez 
ori cu opera comică a lui MoHere, nu fo­
loseşte n imănui repetarea stereotipă a 
aceloraş i lucruri despre opera lui Cara­
giale. închiderea ei forţată într-o vitrin) 
a " muzeului " i maginar al l iteraturii. 

Noul spectacol al Teatrului Naţional 
din Bucureşti cu D'ale carnavalului, rea­
Hzat de regizoarea SandJa Manu, repre­
zintă o inte•'pretare paradoxală, o lecturii 
nu in înt regi me C'Oil1Ving.'itoare, deşi inte­
resantă. 

Pamdoxul, in spectacolul Naţionalului, 
constă in surdi na pusă comicului. Se ma­
nife;tă aici un amortizor (cu alte cu­
vi.nte - elemente f.renatori i) al vervei 
hazoase pe care, intr-o formă sau alta, o 
aşter.·tăan întotdeauna de la reprezentarea 
scenică. a pie.sei . Nu pla� i n  totalitate, 
pentru că invl·tă apăsat la descifrarea ori­
entării regiza-ale. Ca totdeauna cind se 
intiiTliPlA ca Indici i teat.ralitAţli textului să 
fie detum�ţi, aici dintr-o pen;pectivă re­
flexivA neclar.ifdoată total, !ipre teatrali­
tate!l scenlcl, prin oare ideea carnavalu­
lui se atrofiază, gi.ndul te trimite la o 
altă realitate, ce nu m!ll aparţine deplin 
spectl9.co1ului. Ampllasată in spaţiul sălii 
Atelier. lumea carnavalulUi şi a �frlzeriei 
model" e<�te destul de austeră. Dă senm­
tia de prea mult soaţiu in aceeaşi mă­
sură Ln. care este jenată de oonfi gumţia 
lo::u·lul scenic (un arc de cerc la ale cărui 

extremităţi stnt două uşi - in sting!l, in­
trarea in frizerie, in dreapta, dormitorul ; 

această geometrie scenică va fi modifi­
oatA, iiil actul carnavalulud, căci se va 

juca tn fata unul perete, in linie frîntă, 

oare maschează locul scenic deschi s  an­

terior). 
Sceno�rafia spectacolului, construită de 

Con.'5tantin Russu, este una "săracă" Pu­

tine obiecte (o ogli·ndă dublă, ce v.a de­

veni, in final, masă, şervete, pinze - toa­
te albe, sînt î1nşirate de-.3. l·ungul arcului 

de cerc. citeva fotolii sau scaune), de cu­

lori severe (alb, negru), scăldate int-r-o 

lumină crudă. ln actul carnavalului, pe­

r�e de;părţitor intre carnavailul pro­

priu-Ziis (de unde nu răzbat ecouri) şi 

agitaţia personajelor este realizat din 

Ioana Bulcă (Dldina) şl Claudiu 
Bleonţ (Catindatul) 

Ecaterina Nazare (Miţa Ba,ton) şi 
Damian Crişmaru (Nae Girlmea) 
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f ranju,ri multicolore. Ca obiect scenic, o 
singură masă este suficientă pen tru "con­
sumaţiil e" celor care se "m.agnetizează" . 

Acestea si,nt lucrurile. Dar cum sint 
personJajele ? Regia a gindit umanitatea 
din carnaval din unghiul unei viziuni 
destul de complexe. Nu mai avem impre­
sia că ne aflăm intr-o mahala ca atare, 
unde tribulaţii amoroase şi înfruntări vio­
lente agită voios "intermezzo" -ul cacna­
v.alesc. Este o lume in care gradul de mi­
mare a treptei sociale superio-are este im­
presionant. Fenomene social-economice şi 
poli tice ale epocii (sfîrşitul veacUJ!ui tre­
cut) sint sugerate de viziunea regizorală. 
Mimetismul, tranSjpare precum fisura 
in spartele unei spoieli ,  f ie ea chiar atră­
gătoare. Nae Girimea este Uil1 domn "bi­
ne" , caJre, iată, nu mai este atras, ba 
chiar a obosit. de avinturlle gimnas.tlce 
ale Miţei. cucerită de alura modern.ismu­
lui feminist - talie de viespe, mişcări 
şocante, energice şi contondente, coafură 
franţuzească etc. caută stlabi!itatea, con­
formă virstei şi "aşezării" sale sociale, in 
legătura cu Didina, femeie coaptă, mai 
putin nevrotică şi, poate, mai a.petisantă. 

Aerul de "lume bună" , inspirat şi, mai 
ales, ex.pirat de personaje este contrazis 
de Ioroache, vioi, "normal" şi la fire şi 
la îmbrăcămin te . El mănîncă varză ,la birt 
şi poate apărea vorbind cu gura plină şi 
cu furculita in buzunar cind se dezlănţuie 
"furtuna" . Pampon e mad neguros (şi in 
costumaţie), pare spli.imos, in orice caz se 
teme de poliţie, Crăcănel, mai apatic, e un 
"onorabil" . Relaţia scenică intre cei doi 
este. încă, indecisă. Pampon trage in jos, 
spre lumea pe care ceilalţi vor s-o pără­
sească, iBII' Crăcănel, sub forţa modei, ar­
borează un aer sufLcient. devitalizat. Miţa 
şi Didina reprezintă, la fel, două ipostaze 
ale feminismului - prima- forţînd acor­
dul cu vremudle noi, înţelese in latura 
lor su,perfricială, a doua aparţinînd, evi­
dent, fazei sociale anterioare, nu fără ten­
dinţa mimetică faţă de constituirea mo­
dernă a societăţi i .  

Meritul mare al regiei (in Pl'ivinţa dis­
tribuţiei) e concEptia izbutită a două ro­
Iuti foarte importante Girimea şi Calin­
datul. Girimea, in interpretarea originală, 
creatoare de sensuri şi relati i scenice, a 
lui Damian Crişmaru, este un bărbat 
"bine" . Maz.ilu i-arr fi zis "bărbatul la 

45 de ani" . Adică o tipologie masculină 
imbibatli. de ipocrizia, refulările şi defu­
lările Vîrstei, care, paradox.al , se îndreaptă 
nu su>re amoroasa zvirlugă (Mita), ci spre 
maturitatea cu reflexe materne (Didtna). 
Damian Crişm.aru surprinde prin şti.inta 
compunerii, in oare gestul şi privirea, in­
flexiunBe vocii sint dozate artistic. Clau-
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diu Bleonţ este o revelaţie absolută in 
Catindatul. Men;ul său, cu ritm de mario­
netă (,.lucrează magnetismul" !), machia­
jul şi dictia provoacă efecte comice veri­
tabi'le. Victimă a carnavalului , Catindatul 
lui Claudiu B1eonţ pare pen>onlf.icarea 
semnului întrebării şi al mirărli totoda­
tă este raţiunea sa scenică de a fi, ex­
pusă cu mijloace artistice de valoare. 

"Partida" feminină a spectacolului este 
jucată de Ioana Bulcă (Diclina) şi Ecate­
rina Nazare (Miţa). Personajul Ioane! 
Bulcă este construit convingător pe da­
tele unei relaţi i sigure, normale, cu Giri­
me.a. Actrita devine focoasă atunci cind 
trebuie şi calmă cînd stăipineşte terenul. 
Miţ.a Eoaterinei Nazare n cam sperie pe 
Girirnea, obosit de c.tocotu1 singelui "mar­
tirillor de la 1'1 februarie" care circulă 
bezmetic Îl!l corpul ploieştencei. Aceastla, 
cu gestur,i saoadate, a.rbortnd un aer une­
ori compus eni.gmatic, de reverie tene­
bms-amoroasă, le dă fiori frizerulud şi 
calfei. Actrita Lnsinuează şi accentuează 
o trăsătură ciudatA, uşor malefică (con­
tribuie a·ici şi costumul, dar şi parodie­
rea gestualli. a unui monument celebl'u şi 
transoce81nic atunci cind vi ne vorba de 
"stlatuia libertli.ţi.i") ,  a rolului . 

In rolul lui Crăcăne'l este distribuit 
Grlgore Gonta, al cărui personaj . in.că nu 
are o amprentă hotă ritA în spectacol. 
Costumat epatant, abulic, detaşat de via­
ţă, trece pr-in carnava1! precum gisca prin 
apă. Pampon, in interpretarea lui Ale­
xandru Georgescu, deşi masiv, fioros, e 
(!estul de nătîng, in eluda specializării 
sale abandonate (tist de vardişti). IITliJ)re­
ună cu Crli.cănel nu realizează cuplul co­
mic, el o relaţie de neajutorare. Cum spu­
neam, Iorda·che pare a fi indicele de n or­
mal i tate al acestei lumi, tulburată nu nu­
mai de carnaval. Figura jovială a Iul Eu­
gen Cristea se acordează dificil! cu cele­
lalte personaje. Deşi are unele momente 
bune de joc, nu reverberează ceva origi­
nal. M-a impresionat plăcut o parte a 
secvenţe! oarnavalu�ui - aceea in care 
se concretizează starea complexA. a Catin­
datul�i ( "magneti2lat" , excitat, înfricoşat) ;  
contnbule la aceasta şi jocul chelmerilor 
(Adrian Drăguşin, Ovidiu Năstăse&cu) şi 
al unei măşti (Aristita Diamandi). 

D'a.le carnavalului, in regla Sandei Ma­
nu. dacă nu este o reuşită deplinA. este 
in orice caz, un semn aJ indreptă.r-i i exe� 

geze i soectacologice pe calea V1alorlficărli 
plurlvalente a texwlul camgialean . Se 
simt aici ginduri noi (men.ţionate rnJai 
sus), ca•re nu şi-au aflat. incă, un .�!stern 
deplin inchegat de prezentări scenic-ar­
tistice. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

CONU' LEONIDL\ 
FL\Ţl\ CU 
REL\CŢIUNEil 
de L L  Carag iale 

Data premierei : 3 decembrie 1984. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : CONSTANTIN CIU­
BOTARIU. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRIESCU 
(Conu Lconida) ; V ASI LE COJO­
CARU (Efimiţa) ; ILEANA PLOS­
CARU (Salta-voce). 

Pentru tînăra generaţie de regizori, Ca­
ragi.ale eSitc ,,piatJr.a de încercare" a crea­
tivitAtii. De cîţiva ani încoace, ou osebire 
după serialul Caragiale realizat de 
Mircea Cornişteanu, var.iantele de spec­
tacdle pe textele lui Nenea Iancu s-au 
în mulţit conside1·abil pe scenele teatrelor 
din ţară, atit in limba română, ci t şi in 
l imbile naţionali tăţilor conlocuitoare. Ce 
au văzlllt aceşti multi şi tinerj regizori in 
textele claskulu,i nostru poate constitui, 
in conU.nuare, tema unor studii sistema­
tice. 

După spectacolul lui Mircea Marin cu 
O scrisoare pierdutA. - în care jocul po­
li'tLc devenea . viciu, dec.l�nşind multipli­
carea SUS!Pic.iunii, spionarea recjprocă şi, 
în felul acesta, un pericol ce-i ameninţ.a 
pe înşişi iniţiatorii lui , Caragiale 
a}unge subiect predi,Jeot al analize�or psi­
hosofice, al i nvestigaţiilor psihanaliste, al 
ipotezelor pan-sociologiste, prin tronsg.re­
sarea de la caracter spre tipologie. 

Desigur, nki una dintre i potezele de 
Jucru preconizate de tinerii regizori n-a 
liiJ)Si t din memorabilele montări semnate 
de Sică Alexandrescu, Liviu Cilu!lei şi Lu­
cian P.intilie ; dar metlcUJioasa investiga­
re a textelor caragialeene se vădeşte in 
continuare ferti�ă in privinţa limbajului 
artistic. 

Spectacolul Teatrului Dramatic din Con­
stanta cu piesa Conu' Leonida. .. , semnat 

de Domlnic Dembinski şi in scenografia 

lui Constantin Ciubotaru, se întemeiază 

pe două premise : 

1 .  Spaţiul cuplului Leon ida-Efim iţa este 
patul conjuga ! .  Imensul aştemut este aco­
peri t de o plapumă înfăţată cu pagin i de 
zia1·, i.a:r sub sal tea se află vîrîte puţinele 
bunur.i materiale şi recuzita social-poli­
tică citeva decorat i i  şi şpanga de revo­
lutionar "l.a o ad ică" . 

2. Conu' Leonida nu eMe bătrînul atins 
de ramol isment, ci un bărbat vînjos, in 
putere şi bine făcut. 

D i n  aceste premise decurge o ironie 
subţire, la îndemîna numai a celor ce 
obişnuiesc să rîdă nu de comioul faptelor 
şi al replic i lor, ci de ridicolul, adesea 
d ramatic, al "abstracţi i,Jor" , al principii lor 
util i z"te in mecanismul polit i·c al mane­
vrării colectivităţilor. 

Conu' Leon ida, nefiind pensionar ci 
pensionabil, a pare drept tipul uman a 
cărui existenţă se rezumă la a face pol i­
tică stînd la căldUJI"ică ; iar politica vre­
m i i  sn·Je - cea făcută de j UJrnale - este 
plapuma &ub care sînt cuibăr.ite naivi.tăţj 
caraghioase, speranţe penibile. raţiona­
mente inf.antile şi j aln i·ce entuziasme. Şi 
cum totul se desfăşoa;ră in ţarcul patului 
conjuga!, manevraţilor Leonida şi Efimita 

nu le rămîne decît alternativa ori să 

facă speculatii stupide şi să fabuleze abe­

rant, o�i să sporească numărul celor 

ca ei ! 
In ciuda admlrabilelor eforturi inter­

pretative depuse de Virgil Andriescu 

(Conu' Leonidla) şi de Vasile Cojocaru (în 

travesti - Efimiţa), dincolo de cele cî­

teva bune momente de pantomimă care 

alcătuiesc parcă un dialog de ,.replici 

mute'.' , spectacolul lui DembLnski, incer­

cind să depăşească acel subînţeles canon 

I a  c are te obligă textul, a alunecat în 

cealaltă extremă - cea a l ipsei de comic. 

Int:·-atît a fost evitat comicul profund al 
d ialogu lui - comic născut din PI'OStia 
personajelor - îndt, la un moment dat, 

textul caraglalean pare prea "subţi re" 

pentru viziunea regizorală ! 

Spectacolul de La Constanta, aducînd 

un plus de noutate in descifrarea impli­
catiilor, a sălfit. . .  peste text. Este repro­
şul pe care i -1 aduc. SubtiJa analiză a 

textului, a raportului di ntre acesta şi con­

textu "litate, raportările La marile modele 
ale litera.turd i universale făoute de regi­
zorul Dominic Dembinski dovedesc viva­

citate a gindirii , dar filiaţia Leonida, Efi­

mi ta - Don Quijote, Sancho Panza mi se 

pare forţată. 

Paul Cornel CHITIC 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CERUL ÎNSTELL\T 
DEL\SUPR/l NOL\STRl\ 
de Ecaterina Oproiu 

Data premierei : 1 0  ianuarie ,1985. 
Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce­

nografia : OCTAVIAN COSMAN. 
Distribuţia : MELANIA URSU 

(Ea) ; ANTON TAUF (El). 

ln recenta premieră a Ecaterinei Opro­
iu si ntem faţă în faţă - ca şi altădată, 
în Nu sînt Turnul Eiffel sau î n  Interviu -
�u un Ei şi cu o Ea, imagine particu�ari­
zată dar pl3uzibilă a cuplului etern, sur­
P i ns într-unul dintre momen tele posibile 
.ale existentei sale dialectice, adică ,schim­
bătoare. ne>tatornică şi chia r contradicto­
rie ; un El şi o Ea căutîndu-şi - şi aici -
drumul în viaţă, sensul j ustificator al ac­
tiunilor de zi cu zi, r.aţi un ea de a fi şi,  
mai ales, de a fi  împreună. Şi de data 
aceasta. relatia dintre cei doi este cu ose­
bire confl'ictuală, momentele de calm şi 
ccmprehensiune redpro� .3 sau cele de ar­
dere sentimentală sînt permanent pî·ndite 
de pericolul neînţelege:·ii şi al vanitătii, 
de formele agresive de m•mife.stJare a ego­
i�mului. i:1 ultimă instantil.. Dar există o 
diferenţă fu ndamentală faţă de stări le 
anterioare ale cuplului (ante r i oare, ca in­
truchipă:i în dramaturgia autoarei) ; pe 
cind în ... Turnul Eiffel cuplul se reunea, 
aş zice, g lo ios în final, pe cind în Inter­
viu i se lăsa. subinteleasă, o şansă de a 
se reface (confli ctul direct afirmîndu-se 
mai degrabă sporadi-c, în umbra dialogu­
l ui im;:�l ic it cu modelele de viaţii pe care 
le ofereau interviurile propriu-zise), spre 
deosebire deci de a�este moduri de a ima­
gin'l pentru ei  o perspectivă, în Cerul 
instelat deasupra noastră eroi i par a fi 
ajuns in pragul ireversib ilei despărţiri a 
di'UIT11U!'ilor lor, sub semnul unor de-;tine 
defiiT!Jtiv t ras·a:te. inelu�tabile. Şi - mai 
grav - destine care consemnează fieoare, 
într-o formă sau alia, conştient sau in ­
�on.ştient. u n  eşec. 

Ce s-a intîmolat, în fond, cu a��ti p.ro­
tagon.işti, bănuiţi a fi fost cindva CUl'ajoşi, 
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NOI VERSIUNI SCENICE 

Melania Ursu şi Anton Taur 

entuziaşti, cinstiţi fată de ei înşişi şi de 
propri i le lor idealuri, vibrind La UIT!i son 
la marile î ntrebări ale vieţi .i ? Un de a in­
tervenit hiatusul irepar.abil, fail.ia oatas­
trofa!lă d intre i mag·i nea lor de "atunci" 
şi realitatea de astăzi ? Căc·i, acum, ei 
sint doi oamen.i taraţi de moduri de exis­
tentă megchine şi - pînă la urmă -
lipsite de orizon·t . Ei a devenit  un ca'l'ie­
rist încrîncenat, cu o doză serioasă de ci­
nism in mentalitate, tipul clas.ic pentru 
care .,scopul scuză mijloacele" ; iar scopu­
rile lui, legate doar de �.mis : a "  pe care 
o îndeplineşte peste hotare -, sint, in 
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reali tate, strict egocentriste, vizind numai 
implinirea unor ambiţi i  ariviste, sau de 
confort imediat. Se agită frenetic (tele­
fonul e utilizat permanent in scenă ca 
mij loc abil şi eficace de persuasiune) 

'
dar 

agitaţia lui este sterilă, căci - ca �rice 
univers bazat numai pe conjuncturi şi 
jocuri de influenţe - universul său, pe 
care crede că 1-a desăvîrşit şi il stăpî­
neşte, are fragi l i tatea castelelor din cărţi 
de joc, instabilitatea descurajantă a 
amăgi rilor. 

Şi in Ea, timpu l a operat modifică·ri 
profunde. A păstrat doar amintirea ela­
nuri lor de odinioar<i, in care se refugiază 
ca o nouă Doamnă Bovary, a unei alte 
epoci. In raport cu El, totuşi, are o cir­
cumstanţă atenuantă ; Ea, cel puţin , în­
cearcă să se rupă de starea de i nerţie 
I n terioară oare o guve :·nează. Nu vrea să 
ma i accepte mirajul Balearelor, pentru 
care oi se zbate cu obstinaţie, după cum 
nu acceptă nici jocul drăcesc al "Com­
puterului vieţi i" , - mai bine zis Com­
puterul mmţii, maşinărie infernală de 
prognoză a sfîrş itului,  a neantului. Ea 
este cea oare percepe mai acut scurgerea 
continuă, imposibil de stăv ilit, a picăturii 
care cade dintr-o conductă spartă, sim­
bol al derizoriului  unei lumi altfel stră­
lucitoare prin opulenţă, al unei societăţi 
de consum cu faţade samptuoase, dar 
care-şi ascunde cu grijă peretii , devas,taţi 
de lgrasie, către curţile interioare. 

Intre cei doi, El este - neindoios -
vinovatul pr.indpal, ne sugerează autoa­
rea, nu fără o undă de mlsoginism "a l'en­
vers" . Dar prin acceptare şi prin partici­
pare, Ea a devenit complice, in parte 
egală, la cul·pă. 

La Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, in 
directia de scenă a lui Mihai Măniuţiu, 
piesa Ecaterinei Oproiu şi-a găsit o re­
p rezentare fidelă l iterei textului. Meca­
nismuil infruntaril or este aici demontat şi 
demonstrnt cu minuţie, chiar cu răbdare. 
O .. literă a textwlui" - oa întotdeauna in 
scrisul Ecaterinei Oproiu - plină de ver­
vă, scinteietoare, constituind în sine (une­
ori pînă Ia saţietate) un spectacol al in­
teligenţei ex.plodînd tn cuvinte. Dar, cred, 
regizorul a fost prea mult furat de ima­
g i nea actUJală a cwplului, mulţwmindu-se 
să-i radi�rafieze ipostaza de moment, 
eludi,nd - poate volt - posibilele lui 
antecedente. A analizat clipa, mai puţin 
mecanismul devenirii, cu toate condiţio­
nări.le sociale pe ca,·e le presupune în 
t imp. Dar, chuar şi aşa, cei doi interpreti 
clujeni, Melania Ursu şi A1nton Tauf, au 
reuşit să creioneze convingător si�uetele 
unor ,.oameni în vîltoare" , devoraţi de 
panica eşecului. Patetismul d isperat al 

Mela�niei Ursu şi cameleonismul mereu 

prompt din j ocul J.ui Anton Tauf sînt pi­

lonii pe ca•re se eş:afodează, tot mai acută. 

starea de tensiune a dmmei. Frămîntarea 
lor ar fi fos.t şi mal pregn�ntă, mai răs­
colitoare. dacă ar fi evoluat intr-un cadru 
scenic credibil - cadru pe oare însă sce­
nogrnful Octavian Cosman 1-a conceput 
cu o ostentaţie în figurarea prostului-gust 
care frizează artificios ul, neartisticul. 

Dinu KIVU 

TEATRUL GIULEŞTI 

CURS/l DE UIEN/l 
de Rodica Ojog-Bra�oueanu 

Data premierei : 8 ianuarie 1985. 
Regia : MIHAIL STAN. Scenogra­

fia : EUGENIA BASSA CRIŞMARU. 
Distribuţia : CORADO NEGREA­

NU (Hagianu) ; ANCA LEDUNCA 
(Elena Haglanu) ; PAUL IOACHIM 
(lustin Flgădău) ; AGATHA NICO­
LAU (Mlss Dorothy James-Porter) ; 
ION PA VLESCU (Ovidiu Diaman­
topol) ; NICOLAI IV ANESCU (Lau­
renţiu Pantelimon Ciolac) ; MU­
GUR ARVUNESCU (Anton Opri­
şan) ; SABIN FAGARAŞANU (Ni­
chita Dumitrescu) ; ATHENA DE­
METRIAD (Nlna Aldea) ; MIHAIL 
STAN (Val Iacobescu) ; ADRIAN 
VIŞAN (Vasile Mareş) ; SERGIU 
DEM�TRIAD (Primul pilot) ; RADU 
GH. ZAHARIA (Al doilea pilot). 

Cursa de Viena n u este o piesă poli­
ţistă, ci o dramatizare după wn roman 
politist al Rodicăi Ojog-Braşoveanu. Spec­
tacolud se bazează, aşadar, pe un text care 
a devenit teatral şi caJl'e, ca urmare, păs­
trează încă "reziduuri" romaneşti . 

Cartea care stă la baza dr.ama1Jizării 
- Plan diabolic - are, fără îndoLală, o 
sumă de calităţi care justifică tentaţia 
de a-i concentra acţiunea în durată şi 
în spaţi u scenic. Orele petrecute de un­
sprezece pasageri într-un avion în care 
pi.loţi i au fost asasinaţi de către un mani­
ac, cursul neaşteptat pe care îl iau eve­
n imentele în, clipa în care se află că la 
bord există un virtual pilot - fost legio­
nar - şi, in fine, deznodămintul surprin­
zător, dar foarte eficace in contextul dat, 
îndrep:tătesc, fără doar şi poate, o trans­
punere ,.pe viu" . 
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Scenă din spectacol 

Dar in timp ce in roman punctul de 
vedere este cu precizie şi discreţie diri­
jat de scriitoare, in spectacoliul de la Giu­
leşti "manipularea" inteligentă a arudito­

:roiului eşuează dintr-o greşită sau inegală 
transcriere dramatică a accentelor. Genul 
poliţist este pe drept considerat un. gen 
"uşor" , dar această observaţie nu priveşte 
calitatea creaţiei, ci modalitatea receptă­
rii. Functia deconectantă a acestui gen 
presupune un inalt grad de prafeslona­
Usm in elaborare. Montajul tensiunilor, 
realizat in text de către autor, trebuie 
susţinut scenic pe măsură de către un re­
gizor. Or, actorul Mihail Stan nu dove­
deşte a-şi fi lwat in serios investitura de 
regizor. Dooltfel, "moda" actol'ilor-regi­

zor:i nu face decit să alimenteze o super­
ficialitate de concepţie şi de realizare a 
spectaoolelor. 

Mihail. Stan îşi lasă colegii să evolueze 
după posibilităţi, nereuşind să compună 
pe scenă atmosfera stării-limită şi nereu­
şind, ca urmare, să eXIploateze creator 
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starea de suspans. Spectlaoolul înain­
tează destul de greoi , cuLminaţlile sint 
mecanice, contrafăcute, gradul de parti­
cipare a spectatorului se limitează la 
interesul pentru poveste tn silll.e şi pentru 
firn.aJul el (pe care il bănuiam neaş.teptat)_ 
Inscenarea nu păstrează mai nimic din 
umorul plin de vervă al Rodicăi Oj og­
Braşoveanu. Caracterele chiar a,par mult 
mai schematic şi mai ostentativ persona­

limte in faţa noastră. Co111iP<>ZitiiJe sînt 
evident necenzumte de către un ochi re­

gizoral atent l:a n uanţe. Corado Negreanu 
sirngur va reuşi să sugereze, pri1n econo­

mie de mijloace eXiJ)resive şi cu o real:l 
înaltă cunoaştere a profesiei sale, pe fos­

tul moşier Hagianu. Bine jucate şi coerent 

cxmcepute sint personajele interpret.:o�te de 
Mihail Stan, Anca Ledumca, Paul Ioa­
chim şi Ion �vlescu. Ceilalţi actoni joacii 
intr-o gamă comună de mijloace. 

Corina ŞUTEU 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ÎNTRE CINCI ŞI 
ŞL\PTE 
de  Nata1a Tanska 

Data premierei : IZ februarie 1985. 
Regla : MIHAI BERECHET. Sce­

nografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Traducerea : JEAN GROSU. Dlstrl­
bu41a : MARCELA RUSU (Dagmar) ; 
AIMtE IACOB!SCU (Bianka). 

Două eroine slau :flilţă in faţă, infrun­
tindu-se - ceea ce acoperă (cu aproxi­
maţie) intervalul celor două ore ale pre­
supusei acţiuni reale. Văduvele unor băr­
baţi ce au pierit intr-un accident montan, 
in urmă cu patru ani, se intilnesc din 
inti!TllPlare sau prin tenacitatea uneia din 
ele - n u  se inţelege prea bine, acest 
amănunt nec:larificat, în ultimă Instanţă 
neverosimU. minLmalizînd în mare măsură 
.;;ubstanţa dramatică. Dar, lăsind deqparte 
aspectul concret al lntlrlgii, conflictul, prin­
t.r-o elementară speculaţie, se re2lllmă la 
..:onfruntarea a două diferite, posibile ati­
tudini  în faţa vieţii, ipostaze ·opuse nu 
numai tem,penamental, ci şi  profesiorua:l : 
o femeie ce s-a lăsat în voia unei pasio­
nalităti morbide (.pentru moment sătulă 
.atit de angoasa proprie, cît şi de a celor 
din jllll", temporara ocupaţie de barmaniţă 
obligi:nd-o să fie un martor pasiv) şi o 
doctoriţă care crede sau cel puţin pre­
�inde că ştie să acorde prim-ajutQr nu 
n umai sieşi (o personalitate puternică, 
<!chilibrată, fără inutile complexe) ... 

S::triitoarea slovacă Nataşa Tanska şi-a 
-construit piesa după reţe!Jarul melodramei 
de suoces un dr.am de exotism şi un 
pumn de coincidenţe, o tentă detecti.vistă 
:şi o tensi une exacet'bată. Reuşita d®lină 
a combi.naţiei ar fi avut nevoie de un 
final pentru o clipă întrezărit : .să se fi 
dovedit că !Jotul nu a fost decît o farsă 
abil jucată de o tinăiră şi aprigă femeie, 
mai vî.rstnicel ei. rivale... Ar fi f<J5t o 
lovHură de teatru pe oare spectatorii ar 
fi savurat-<> . . .  Autoarea nu a vrut totuşi 
să scrie o piesă bulevardieră, probabil 
chiar şi-a prqpus să evite capcana faci­
lităţii, deşi a pornit pe panta acesteia. Se 

irna>une deci ca din preaiplinul unei sche­
me destul de încărcate .să se decanteze 
fondwl. de sensi·bllitate omenească .. .  

Regiwrul şi interpretele spectacolului 
Naţian:alului bucureştean s-a.u lăsat cuce­
riţi de valenţele acestei tentative de pre­
zentare a dualitătli eternului feminin ce 
oscilează între pasionalitate şi oerebrali­
tate şi au căutat să îi dea o strălucire 
cît mai mare . . .  AvLnd a simula pe rînd 
dnd o i ntoxicare, cînd o sinucidere, tre­
cind a'poi la şaJntaj cu arma în mînă, 
Aimee Iacobescu e tributară permanent 
unei duble exteriorizări : risipă de gesturi 
inutile şi convulsii contrafAcute. O mai 
clară atitudine faţă de natura persona­
jului ar fi fost poate salutară, căci Blanka, 

Marcela Rusu şi Aimee Iacobescu 
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f i i nţă meschină şi slabă, dominată de un 
complex de frusLrare, fugind de orice res­
ponsabilitate, mistifică realitatea şi se pre­
tează la o complicată înscenare, n u atît 
obsedată de o tardivă răzbunare. cît din 
gelozie a!Lmentată de un orgoliu prostesc, 
de singurătate şi nenoroc. Infăţişînd dem­
nitatea feminităţii, Marcela Rusu, în stilul 
ei sobru di-ntotdeauna, dă reflexe i nflexi­
bil ităţii, nuanţări infinitezimale unei sufe­
rinţe depăşite pri n voinţă, prin perspec­
tivă stenică asupro existenţei. La început 
o figUil'ă i mpenetrabilă, un surîs rece, con­
venţional, a poi o la.orimă şi încă una vor 
apărea pe chipul scăldat de lumina ne­
cruţătoare a reflectorul:u i .  Personaj ul în­
cepe să se încarce de umanitate pe mă­
sură ce, din simplu confesor ocazional, 
devine virtual acuzat, pe măsură ce ple­
doaria pentru solidaritate se transformă 
in culpabiJi.tate, intr-o dilemă mereu re­
î nnoită datoria sau iubi1rea, pasiunea 
pentru profesiune sau căutarea fericirii 
personale, generozitatea sau egoismul. . .  

Irina COROIU 

TEATRUL DE COMEDIE 

CÎRTIŢE LE 
�e Mi�ail  Zoscenko 

Data premierei : 27 decembrie 
1984. 

Regia : VALERIU PARASCHIV. 
Scenografia : PUIU ANTEMIR. Tra­

ducerea : IOAN CHIRILA. Versiunea 
scenică : VALERIU PARASCHIV. 

Distribuţia : EUGEN RACOŢI 
(Gorbuşkin) ; ŞERBAN CELEA 
(Molmîşkin) ; JUUETA STRIM­
BEANU-WEIGEL (Antonina Vasi­
Jievna) ; GHEORGHE DANILA (Ba­
nanov) : DANIEL TOMESCU (Iva­
nici) ; DAN TUFARU (Martorul) ;  
ŞERBAN IONESCU (Alioşa) ; FLO­
RIN ANTON ('Steopka) ; MAGDA 
CATONE (Gusea) ; VIOLETA BER­
BIUC (Sonicika). 

Satira c oroSJ va, mediul pitoresc şi co­
lorat pe care îl populează personaje de­
senate in aqua forte, verismul unor de­
talii de vLată şi - mai ales - d ramatis­
mul conţinut al fiecărui moment al actiu­
nii, toate aeeste caracteristici uşor recog­
noscibi�e de La primele c<mtade cu scrisul 
lui Zoşcepko fac d in textele sale - fie 
ele scenete sau bucăti in proză - un su-
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port oricind tentant şi valabil pentru o 
even tuală întruchipare a lor sceonică, pen­
tru tnansfor·marea lor în fapt de spectacol. 
Di ficultatea unei asemenea întreprinderi 
- in c-azul in care ea ambiţionează mai 
mult decit să . fie o simplă alăturate de 
scheciuri sau monologurl - constă in gă­
sirea şi relevarea acelor liante (conforme 
spiritului autorului) care să facă posibilă 
uni rea celor mai disparate pagini din 

opera lui Zoşcenko, cupr i nderea lor într-un 
tot unitar, coerent, rotund, oapabil să 
creeze i mpresia de scenariu independent, 
articulat riguro-s da capo al fine, să de<t 
- cu alte cuvinte - i rnoresia de piesi\ 
de sine stătătoa�·e, ca intr-un puzzle i n  
care disjuncţia părţilor componente se 
estompeaZă in unitatea tabloului final. 

Di ficultate pe care realizatorii specta­
colul,ui de la Teatrul de Comedie şi-au 
asumat-o fără ezitare. I.ntrebuinţez plu­
ralul, .pen t : u  că, se pare, a fost vorba efec­
tiv de o muncă de echipă, incepind încă 
de la faza alcătuirii scenariului, iar autorii 
ei principali a-u fost Ioan Chi.rilă (dovedit 
şi aici acelaşi atent şi nuanţat tălmăcitor 
al literaturii l'USe şi s ovietice) şi Valeriu 
Parasch i v  (semnatar, in program, al "ver­
siunii scenke" )  ; cei doi - pornind de 
la evidenţa existenţei u nor tipuri şi  ca­
caractere perfect conturate în opera lui 
Zoşcenko - au făcut să drcule aceleaşi 
personaje in toate cele trei schite care au 
stat la baza dramatizării (0 zi cu ghinion, 
Crimă şi pedeapsă, Nunta), au Imaginat 
altele, noi (Moa;rtor·ul, de p i ldă), fidele şi 
ele galeriei posibile de eroi ai lui Zoş­
cenko, au reuşit să organi zeze intregul 
material intr-un mod plauzibil, in ju ru} 
unui fir logic al acţiunii (chiar dacă acea­
sta comportă, pînă la urmă, destule me­
andre şi dezvoltări neaşteptate) . Rezulta­
tul fiind viabil, respectînd intru totul sen­
surile profunde ale verbului zoşcenkian 
n u  avem de ce să n u  aplaudăm acest tra­
valiu. mai puţin obişnuit. 

Povestea escrocilor adunaţi intr-o coope­
rativă, in j urul responsabilului Gorbuşk i n  
ş i  al contabi!ului Bann.nov, face parte 
dintr-o arie tematică frecventată cu a s i ­
d u i tate de literatura sati rică sovietică a 
epoci i. O l i teratură care - prin reprezen­
tanţi ai săi străluciţi ca Maiakovski, I l f  
şi Petrov, Erdman, Romanov şi ( n u  î n  
ultimul rînd) Zoşcenko - a i n vestigat cu 
febrilitate perioada "nep" -ului şi cea ime­
diat următoare. perioade contradictorii, 
sursă fertilă de inspiraţie pentru umoris­
tul dublat de moralist, perioade î n  care 
coexistenţa vechilor şi noilor mentalităţi 
sociale se manifesta in forme d i n tre cele 
mai extravagante, tulburătoare pentru 
observatorul lucid, încăpăţînat in credi nţa 
sa in progres şi desăvîrşire. Un astfel de 
observator era şi Zoşcenko, iar materialul 
adunat in Cirtitele o doved�te cu pri­
sosinţă. Fauna descrisă de el este cerce-
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tată fără menajamente, judecata lui este 
severă şi implacabilă. Escrocii lui sint de­
nunţaţi ca fiind nu numai ridicoli, ci şi 
pr:mejdiori. Primejdioşi, pentru că işi 
acoperă prea adesea potlogăriile cu slo­
ganurile revoluţiei, maculindu-le şi deva­
lorizindu-le. Primejdioşi, pentru că l'apa­
citatea şi lipsa lor de scrupule pot fi şi 
contagio'lse. Zoşcenko ii expulzează fără 
cruţare d ' n  scara de valori a unei socie­
tăţi nrJrmale. 

Aşa cum au fost reordonate in Cirliţele 
textelf lui Zoşcenko au in primul rind 
merit1·l de a vehicula aceleaşi personaje, 
cu o :onduită consecventA faţă de proto­
tipwl fixat de la bun inceput. Pe de o 
parte sint escrocii de care aminteam, 
Gorb 1şk'n & Co, pe de alta - cei doi 
hnţi .calificati" ,  ca să spun aşa, aproape 
mai tolerabill, in simplismul lor fun­
ciar, in comparaţie cu respectabilitatea 
găun 'as.:i şi demagogică a celor dintii .  
Tribulaţiile acestor două gru;Juri s e  in­
noadâ necontenit. sporind hazul fabulei, 
per.turbindu-i desfăşu,rarea, altfel prea 
uşor previzibilA. Cu o excepţie, de talie 
însă : scena nejustificat dllatată a spita­
lului (descinsă parcă mai mult di,n Ilf şi 
Petrov) , in care comicul de situaţie este 
căznlt, forţat, sporind prea puţin proceswl 

de analiză şi demascare a specimenelor 
incriminate. 

Spectacolul regizat de acelaş\ Valeriu 
Paraschiv este, la rindul său, notabil prin 
invenţie şi precizie analitică. Fiecare por­
tret este compus din nenumărate detalii 
care îşi au - toate - încărcătura lor de 
adevăr şi ironie, contribuţia lor la înche­
garea unui tablou veridic, nu o dată de 
un umor savuros. Antologice sint figurile 
celor doi hoţi, aşa cum au fost ele creio­
nate de Şerban Ionescu (Aiioşka) şi Flo­
rin Anton (Steopka) ; caraghioşi şi neaju­
torati, amestec întortocheat de cutezanţe 
mici şi laşităţi mari, primul, in registrul 
de prezumţioz:tate şi aroganţă al şefului, 
al doilea, pe tonul de chiţibuşar şi cîrco­
taş al veşnicului subaltern. Cuplul lor este 
absolut memorabil. una dintre .,găselni­
ţele" cele mai inspirate ale acestui spec­
tacol. După cum, foarte bine gîndită şi 
înfăţişată este prezenţa în scenă, aproa.�e 
continuă. a Martorului (Dan Tufaru). El 
nu participă a·ctiv la evenimentele pro­
priu-zise ale piesei, nu le determină in 
niCi un fel desfăşurarea, dai!" le aparţine 
in perm:anenţă, aşa cum picătura a·oarţine 
valului - cantitate neînsemnată dtlr i 'l­
dlspensabi,Jă .  D<�n Tufaru oscilea'!::'l, co'1 -
fcmm unei logici subtile, între abulie al-

.,Cirtlţele" pe scena .Teatrului de Comedie - un tablou veridic, nu o dati 
de un umor savuros 
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coolkă şi excentrJdtăţi de dandy ratat 
i n tre rătoi.ala mahmură şi şiretenia plo: 
con i tă a chilipirgiului. Alături de aceşti 
pi Ioni com ici ai spectaJcoluilui, prezenţa 
cPiorialţi inter1preţi este benefică, rom­
pletind cu pete de culoare distincte 
]X'isajul distmsionat al acestor grupus­
cule lm-vare, excrescenţe periferice ale 
unei societăţi aflate încă în C'Onvulsie, 
în uriaşul ei efort spre mai bine. 
Eugen Racoţi (Gorbuşkin) este versatil şi 
prăpăstioo, plin de ifose in:fantile şi ana­
cronice. sfidînd conditia sa de fa.cto de om 
de paie. S:heorghe Dăni'lă (Bananov) - ade­
vfN·atul "maesku al combinaţiilor" din mă­
runta cirdăşie cooperatistă - are colţoşe­
n ia pragmatică a lichelei puse pe căpătu­
ială din orice, pentru care nici cel mai mă­
runt firfiric nu este de prisos, de neglijat. 
Daniel Tomescu (lvanîci) construieşte un 
caracter incert. la graniţa dintre obedi­
enta impersonală şi starea de complicitate 
acceptată de bună voie (dacă nu şi rîv­
nită !) . Jucînd mai apăsat duplicitatea, 
chtar şi în rarele lui i zbucniri de civism, 
actorul ar fi conferit o tuşă mai convin­
gfttoare personajuluL său. Constan tin Băl­
tăreţu ar fi trebuit să fie Molmîşkin ; din 
prtcate, nu putem consemna decit ultima 
lu i  inscriere intr"4.ln program de sală, in 
d1·eptul rolului pe care urma să-1 inter­
preteze acest special şi inimi tab il actor . .. 
Rolul său a fost preluat de Şerban Celea, 
care a compus încă o variantă a speciei 
escrocilor, parcă 'mai blîndă in raport cu 
ceilalti, mai puţin ahtiată după cîştiguri 
cu orice preţ, tipul "coţcarului moderat" . 
Julieta Strimbeanu-Weigel (Antonina Va­
silievna) conturează una din versiunile 
fernimne ale escrocilor, intr-o tonalitate 
mai. ponderată (poate chiar prea ponde­
rată), in care pe primul loc trec avata-
rurile sentimentale, nu mai puţin situate, 
şi ele, sub semnul relativismului şi con­
junctudsmulu.i. Magda Catone (Gusea), 
sclifosi tă şi caprLcioasă, este singura care 
nu trăieşte cu obsesia rigorilor legii, ci 
doar cu teroarea propriilor ei minciuni. 
Ceea ce ii dă o oarecare independenţă in 
haosul celor care o înconjoară, indepen­
dentă pe c�re actrita o joacă în fortissimo, 

cu accente ce amintesc uneori de rolul ei 
din Concurs de frumuseţe. Violeta Ber­
biuc (Sonicika) este o apariţie pasageră, 
care-şi punctează cu gesturi puţine apar­
tenenta implicită la lumea vituperată de 
autor. 

Scenografia lui Puiu Antemir, sobră şi 
eficientă, are aparenta unei vaste fresce, 
în care personajele se plasează firesc, iz­
vorite dintr-o aceeaşi paletă coloristică. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL FOARTE MIC 

L\TENJIE, 
SE FI LMEL\Zii 1 
dl! G�enad i  Maml in  

Data premierei : ZZ februarie 1985. 
Regia : LIUDMILA SZ�KELY 

ANTON. Scenografia : PUIU ANTE­
MIR. Traducerea : DENISA FEJEŞ. 

Distribuţia : MAGDA POPOVICI 
(Vera Petrovna) ; NICOLAE ILI­
ESCU (Serghei KonstanUnovici 
Hmarov). 

Din tradiţia Teatrului Foarte Mic afLat 
la a ş.asea stagiume, fac parte, alăt�ri de 
experimente, monodramele şi piesele in 
două personaje, spectJacole care dau po­
sibilitatea actorilor trwpei - renumită 
�nţru montările de mare amiJ)Ioare -
sa-ş1 incerce forţele şi în partituri de fac­
tură intimistă. 

Piesa lui  Ghenadi Mamlin - dMrrmturg 
sovietic din noua genenaţie - se illlSCrie 
în categoria banlalelor drame ale cotidia­
nului ; nimic spectaculos nu intervine in 
relatii�e d�ntre personaje, deşi actiunea se 
petrece in lumea filmului. O inti:lnlre mai 
m�t sau mai puţin întîmplătoare, o idilă 
mat mult sau mal putin obişnuită schimbă 
cursul existenţei unei femei. Ocazia nespe­
rată de a-şi putea rel-ua cariera art!s.tlci1 
(un accident gmv o oblLgase să renunţe 
14: profesl,a de balerină) , chiar dacă por­
mnd pe o cale cu totul nouă, ca actriţă, 
ea n u  o v.a rata, dori.nd să profite dÎIIl 
plin de şansa tpe care soarta i-o oferă. Va 
şti să nu--şi trădeze nici căsnicia (medicul 
care ii salvase viata i-a devenit soţ) , dar 
nici doogostea incipientă, rod al unei ge­
neroase coLaborări · cu cel ce i-a desoh.is 
calea !ij)re implinire. Pretul e mare, pro­
pria sănătate sa.c:rificată intr-o dăruire ab­
solută, fără retineri şi fără ,regrete. O fru­
moasă şi tandră poveste despre dragoste. 
dragostea pentru aproapele tău, dar mai 
ales pentru munca făcută .cu pasiUI!le ... In 
artă ca şi-n iubire, în bUicurie ca şi-n su­
ferinţă, omul trebuie să înţeleagă că este 
mereu singur, chiar dacă pentru o clf.pă 
a simtit alături umă'l'lul semenului său . . .  

TinAra regizoaJre LiudrniLa Szekely Aii­
ton a construit discursul scenic in această 
per51pectivă, do:dnd atent efectele, supoo­
veghind pină şi volumul vocllor şi de­
plasarea in spaţiul plurifuncţionall., suge­
rind. diferite ambiante ce gravitează in 
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Magda PoiJOvici şi Nicolae I licscu 

j urul unui m i n i a l u ml platou de filmare. 
Dar s-ar părea că nem i j locitu l  contJact cu 
publicul in ,peri metrU'! re-strins al săl i i  elin 
Bulevardul Republ ici i i-a stînjen it într-o 
an.umi1ă măsurii pe actori. Şi dacă Nico­
lae I liescu - obligat aproape l.a u n  
contTe-emplo i ,  întrucît .:11"!' ele interpretat 
un i1ns i.nsol ent, tipul ele regizor ce arbo­
rează .aplombul ca pc o formă de bravadă 
şi  chia�r oa sti l de viaţă - s-a mobilizat 
făcînd eforturi să susţi nă cit mai veridic 
eX\altarea contin uă a personajului printr-o 
senie de cabotinerii d i1ntr-un presupus ar­
senal al aşa-zişilor creatori damnaţi , în 
schimb Ma:gda Popovici s-a limitat la na­
turaleţea deza.rmantă a eroinei, rămînînd 
la postura de soţie-model, fără să se pre­
OC\JII)e să facă vizibilă trepbata modificare 
interioară. arderea pe .altarul creaţiei 
dramatice. 

Ar trebui să fascloneze şi să emoţioneze 
întrepătrunderea dintre planul realităţii şi 
cel al flcţJunil elaborate la vedere ; jocul 

dublu de-a viaţa şi ele-a .arta. delicatele 
tatonari ale eroilor antrenaţi în repetate 
dezvăl uiri niciodată duse pînă Ia capăt. 
subj-ugaţi un ui acelaşi crez ce are pentru 
fiecare altă semn i ficaţie, altă importantă 
dnamatica i n versare a rapo . turilor dintre 
femeia doar în aparentă naivă şi fragilă, 
de fapt deşteaptă, cunajoasă, puter.nică, şi 
bărbatul orgolios şi autoritar, dar in fon d 
încrezut şi egoist. .. Dacă deocamdată n u  
s-a atins acea i nten sitate a trăiri i  esen­
ţială în redarea "sufletului slav", iar i n  
spectacol n u  transpar toJte n uanţele de 
.adevăr profund uman virtual conţi,nute de 
text. montarea merită a fi urmărită in 
evoluţie, pentru că e posibil  ca intr-o vii­
toare re:prezentaţie să se inregistreze creş­
terea tensiuni i , un spor de indrcătură 
sensibilă. Performanţa optimă la care se 
referă şi titlul original printlr-un termen 
specific artei .a 7-a, "Ultima dublă" 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE DIN T ARĂ 
TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

• PORŢILE 
(Sl\PT l\Mlnll 
LUMinllTl\) 
de MiLai Siufescu 
adaptare de Alexandru Darie 

Data premierei : 5 decembrie 
1984. 

Adaptarea şi regia : ALEXAN­
DRU DARlE. Scenograria : MA­
RIA MIU. 

Distribuţia : NICOLAE TOMA. 
MARIANA VASILE, CRISTIAN 
SOFRON, EMIL SAUCIUC. 

Prezentîndu-1 la "simbolişti " şi sesi­
zînd anxietatea, nostalgia universurilor 
inedite şi presimţirea morţi i ,  ce caracte­
rizează universul poeziei lui M. Său­
lescu, G. Călinescu, in monumenta.Ja-i 
istorie, avea să treacă surprinzător de 
uşor peste singura piesă a poetului ,  cu-
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noscută la acea dată ,.SAptAmina lumi­
natA, dt·amă intr-un act, e apăsa•tă de 
aceeaşi ceată sinistră, plină de sugestie. 
Eroii au, expresionistic, nume generice : 
Bolnavul, Femeia, Bătrîna, Paznicul. 
Bolnavul are multe crime pe cuget şi e 
credinţa că cine moare în săptămîna lu­
mi nată se iartă de păcate. Şi cum la 
miezul nopţii  săptămîna se termină, Fe­
meia, ca s.ă salveze duhul muribundu­
lui, il înăbuşe cu perna".  

Pentru înţelegerea exactă a subiectu­
lui piesei ar mai fi poate de adăugat că 
Femeia e chiar mama Bolruvului . Bă­
trîna fiind cea care o instigă la crimă. 

Pentru înţelegerea valorii şi a impor­
tanţei piesei lui Mihai Săulescu sînt însă 
de adăugat mai multe. Departe de a 
fi de i nteres strict documen tar. cum 
sugerează prezentarea marelui  critic, 
SAptAmina luminatA este o veritabilă 
capodoperă a teatru lui  scurt, neputind 
să lipsească din nici o antologie serioasă 
a genului.  Prin conciziunea eliptică a 
replicii şi profunzimea investigaţiei psi­
hologice, prin ipostazierea arhetipală a 
personajelor şi dramatismul situaţiei-li­
mită i maginate, SAptAmina luminatA e 
rle o perfecţiune clasică şi oferă chiar un 
model de construcţie a piesei intr-un act, 
care nu are "timp" să ,.expună " şi să 
,.înfăţişeze " conflicte, urmărind mai cu­
rînd deznodămîntul acestora, intr-o pro­
gresie geometrică a tensiunii dramatice. 

ln piesă, mişcării de învăluire, din ce 
in ce mai strînse, pe care o desfăşoară 
Bătrina in jurul Femeii-mame îi cores­
punde o aproape vizibilă insinuare a 
crimei in conştiinţa acesteia, torturată 
intre nădejdea salvării fizice a fiului şi 
cea a pretinsei lui salvări sufleteşti, 
ambele la fel de iluzorii, la fel de im­
posibile în ordinea vitală şi în cea mo­
rală a lumii din care fac parte. De abia 
,.inutil itatea " săvîrşirii crimei proiectează 
cuvenita lumină asupra "puterii sacri­
ficiului matern ". sugerind amploarea di­
mensiunii tragice reverberante a unui 
îndepărtat hybris. 

Dacă puternicul fior emoţional al lu­
craru, păstrînd proporţiile cuvenite, 
poate fi asociat aceluia al teatrului antic, 
frusteţea ei conflictuală, alimentindu-se 
din repetitia aproape ritualică a sintag­
melor obsesive, ii conferă resursele unei 
expresivi tăţi teatrale neaşteptat de mo­
derne. Cu SAptAmina luminati, Mihai 
Săulescu dă astfel literaturii dramatice 
româneşti, în 1913,  la numai 25 de ani, 
o tulburătoare imagine - in nuce - a 
disponibi lităţilor l u i  creatoare, într-o 
modalitate de ridicare a specificului na­
tional la universalitate, prea puţin va­
lorificată de evoluţia ulterioară a dra­
maturgie! noastre. lată de ce credem că, 
pentru istoria l iteraturii dramatice na­
ţionale, mai ales prin extraordinara con­
centrare a expresiei specific teatrale, lo-

4:0 

eul lui Mihai Săulescu poate fi încă 
acela al unui deschizător de drumuri. 

Nu s-ar putea spune că spectacolul 
orădean al atit de tînărului şi talentatu­
lui regizor Alexandru Darie n-a intuit, 
de Ia inceput, generozitatea ofertei sce­
nice virtuale a textului. Montarea sa are 
un remarcabil fior tragic şi un patetism 
esen ţial izat al expt·esiei scenice, vădind 
totodată un simţ plastic puţin obişnuit 
şi o vocaţie compoziţională a cadrului 
rar întîlnită. Din păcate însă, intregul 
eşafodaj regizoral e subminat, in sub­
stanţa sa, prin l ibertăţile nejustificate 
pe care şi le ia regizorul in calitatea sa 
de "adaptator " al textului, jucat acum 
cu titlul Porţile. 

Locul Bătrinei bigote, păstrătoare a 
unor tainice eresuri, va fi l uat de o 
tînără haină preoţească ( ! ?  !) , acesteia 
revenindu-i acum nici mai mult nici 
mai puţin decit instigarea la crimA.. care 
dă curs nu spiritu l u i  creştin, ci credin­
ţelor populare legate de inchiderea vă­
milor văzduhului in Slptlmîna lumi­
nată ! Schimbind total identitatea per­
sonajului, fără să-i modifice funcţia în 
desfăşurarea dramei, regizorul nu sesi­
zează repercusiunile grave ale gestului 
său in plan Ideatic şi nici îndepărtarea 
astronomică de zona eresurilor şi a spe­
cificităţii naţionale a credinţelor popu­
lare, pe care o va produce disproportio­
nata dezvoltare a planului coşmaresc al 
reprezentaţie!, intr-o altă cheie de spi­
ritualitate, astfel incit, in teatral aca­
paranta, dar stilistic impropria, derulare 
a viziunilor regizorale, ne va fi imposibil 
să mai recunoaştem imaginea unei piese. 
"foarte româneşti ", pe care să ne-o pu­
tem revendica in esenţa sa. 

In consens cu erorile concepţiei regi­
zorale, scenograf,ia Mariei Miu - de al 
cărei talent, în sine, iarăşi nu avem 
motive a ne indoi ! - extinde sugestia 
vizuală în planuri stilistice eterogene. 
fără să se preocupe cîtuşi de puţin de. 
adecvaţia acestora la specificitatea atit 
de puternic marcată a textului.  

Aşa cum e, spectacolul atrage totuşi 
atenţia asupra textului şi a disponibili­
tAţilor realizatorilor reprezentaţiei. Bune 

evol uţii,  din punct de vedere strict acto­

ricesc, au Mariana Vasile, in rolul Fe­

meii, Nicolae Toma, in acela al Pazni­

cului,  şi chiar Cristian Sofron, in neave­

nitul Preot al adaptării. Mai larg dar 

nu mai bine cunoscut după această re­

prezen�aţie, Mihai Săulescu e nedreptăţit 

tocmai prin �xcesul de zel al unor oa­

meni de talent, car:! doriseră să-1 "re­

descopere ". 

. 
Victor PARDON 
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• llPil 
de Dumitru Solomon 

Data. premierei : 5 decembrie 198-1. 
Regia : VICTOR IOAN ··Rtmz .\. 

Scenografia : ADRIANA GRAND. 
Distribuţia. : DANIEL VULCU 

(X) ; NICOLAE BAROSAN (Y) : 
DAN BADARAU (Z) ; ROBI BOR· 
DAŞ (Copilul). 

Printre puţinii dramaturgi contempo­
rani care îşi mai aduc aminte 61 p1esa 
i ntr-un act (sau .,teatrul scurt ·'. cum i se 
mai spu ne. fără a fi insii. intotdeauna, 
acelaşi lucru !) se scrie cu gindul nu doar 
la numărul de pagin i . ci şi la exigentele 
proprii acestei specii a l i teraturii drallla­
tice .. se află şi Dumitru Solomon. Cu ;·a­
re excep� l i  - nel i psite nici  ele de o 
străve7.ie intenţie generalizatoare - lu­
crăt•ile lui Dumitru Solomon sint, aşa 
cum s-a observat, parabole dramati-::e 
contemporane, de o dureros de durabilă 
actualitate, fie că autorul se compl�:�ce 
in a le .,data " in antichitate (ca in pie­
sele, de amplă respiratie filowfică, So­
,·rate, Platon şi Diogene ciinele), fie că 
.. da tarea " lor se prevalea7.ă doar de a­
numite procedee ale teatrului absordului. 
căpătînd însă "conţinuturi ·' sau ,.accep­
ţii " ale acestora. inconfundabil particu­
larizate (ca in piesele scurte Apa, l•'ocul 
şi Superba, nevăzuta că.mllă). 

Cu nimic mai prejos decit piesele 
mari, deşi mult mai puţin cunoscute, 
piesele scurte pe care le-am amintit a­
parţin structural uneia şi aceleiaşi arte 
poetice, uneia şi aceleiaşi a.t.ttudinl exis­
ten(la.le. astfel incit imoort:'int:� hr nu 
e cituşi de puţin neglijabi lă, in definirea 
atit a registrului dramatic, cit şi a va­
lori i  de ansamblu a acestei dramaturgii, 
ce îşi lasă cu bună ştiinţă concurată vio­
lenta accentelor polemice de o fină ir.o­
nic difuză. 

Intr-un interviu acordat revistei 'lca­
trul, in 198:J, autorul mărtul'isea : "Exis­
tă pentt·u mi ne o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu a fi om 
in orice imprejurare, in ciuda şi impv­
triva unor conjuncturi. in ciuda şi im­
potriva unor presiuni. . . "  Aceste ,.con­
j uncturi " şi ... presiuni " in undă devasta­
tor enclava socială din Apa, punind sub 
semnul întrebării însăşi existenta noas­
tră ca specie. Iar personajele piesei, tor­
turate mai mult de gâslrea unei soluţii 
teoretice, decît de posibilitatea ieşirii 
practice din impas, par sA-şi mertte 
soarta, in acea.sta şi constind puternica 
valoare avertizatoare a parabolei dra-

matice. Personajele ei, X, Y şi Z, n ici 
nu se diferenţiază altfel decit prin par­
ticularităţile rcactii.lor lor la aceste .,con­
juncturi ·' şi "presiuni ", care le in undă 
existenta, obligindu-le astfel să se defi­
nească. Cum ar putea-o face altfel decît 
conştien tizîndu-nc. indirect, asupnt pe­
ricolului ,_rinoceriză.rilor ", intr-o lume 
care n-a inteles mai nimic din primul 
război mondial şi nu dă semne să fi in­
teles destul nici din al doilea . . . 

Necruţător cu această vinovată amor­
\eală de spectator la tot ce se întîmplă, 
�pectacolul lui  Victor Ioan Frunză inte­
lege să fie şocant din pri ma pînă in ui­
t i ma cli pă, destelenind bătătoritele tări­
murl ale receptlvităţi i noastre aJ11istiJCe, 
dar refuzindu�e dreptul la o sperUillţă 
i luzoric �i factice, cită vreme doar rne­
ditatia gravă şi responsabilă ne mai poa­
te purifica spiritele de contingenta ero­
ri i .  E motivul pentru care finalu l  n u  
vrea s ă  .. dea " o solutie. obligindu-ne să 
rel u;im pc cont propriu căuta'I'ea ei, 
poate ciclică . 

Ca şi in alte spectacole ale lui Vi..;tor 
Ioan Frunză - nu se poate să nu ne 
a mintim că ' palmaresul său regizor() ) in­
cc;:;e cu acel tulburător recviem al Dra­
JtOnului de Şvart. de la Piatra Neamt ! 
- scenografia joacă şi aici un rol e�en­
tial, constitutiv, de funcţionalitatea ei 
mutricea lă depinzind nu doar ritmurile 
si sensurile unor secvente, ci şi sE·mni­
ficaţiile de ansamblu ale reprezentatiei. 
Spre meritul ei, scenografia semnatit de 
Adriana Grand - nume de care, cu .�i­
g urantă. vom mai auzi ! - este la inăl­
ti mea vizi unii regizorale, conferind ma­
terialităti i spectacolului atit de necesara 
ei dimensiune simbolică. Valorile plas­
tice deosebite ale reprezentaţid îi da­
to•·ează mult. cum datorează dr!altfel şi 
e�\ presivitătii corporale exceptionFt lc a 
actorilor Daniel Vulcu (X), Nicolae Ba­
rosan (Y) şi Dan Bădli'I'ău (Z), primul 
di.sl ingîndu-se şi printr-o remarcabilă 
fortă de t:ansfigurare a ideii. 

Transferind costumatiei personajelor 
P m bilc roşii şi negre ale focului ele­
mentar, capabil să se opună tăvălugului 
,.apelor ", regizorul radicalizeazA termenii 
conflictuali ai parabolei, intr-o ordine a 
con�lctuaHtăţilor primordiale. Nu mai e 
vorba de simple .,optiuni ", ci de o con­
fruntare cutremurătoare, putind antre­
na, prin .,acomodări " succesive, însăşi 
modificarea structurilor genetice ale sne­
ciei. O extraordinară percutantă vizual.i 
traduce neliniştitor spectrul de SPiiim� 
al unui sfîrşit de mileniu. 

Există, ce-l drept. şi o redundantA a 
vizualizi!.ril, care riscă in unele momente 
să se dezvolte in sine şi pentru sine. 
poate şi datoritA unui aleatorism mai 
general al solutiilor regizorale. care de­
vine evident in ,.finalurile" reorezeor,ta­
tiei, chiar dacA nu lipsite, fiecare. de o 
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sc m n i [ i cal ie  cl i s t i nclit. Dotat cu o i 'lla­
r., t r,alie puternicf1. exprimi nclu-sc i n  vi ­
Z I U n i  plastice doritoare a-şi  augmenta 
mct·eu sem n i ficaţi i le .  regizm ul ştie �[1 
compunf1 i ngen i os. i n  modalitatea unui 
n L o-expres i o n i sm baroc. f i indu-1  cteocam­
datfl mai greu s a  renunţe la ceea c� de­
v i ne totuşi de prisos dt•monstratiei  sale 
a t-t ist ice, odatf1 efectuate.  Observa\ ii  care 
1� u ne impiedkă sii vedem in con li n u a ­
r;;>. i n  Victor Ioan Fru nzft .  p c  u n u l  d i n ­
t re c e i  m a i  inzestra t i  a r t i ş t i a i  t i nerl'i 
genera l i i  de regizori ele azi .  d i n  Romit­
n ia. Fărft î ndoială. un mai susţinut  r i t m  
; , 1  producti i lor sale scenice <11' fi  d� n a ­
t urft a-1  i mpune la adevărata sa valliare 
a rt istică. 

• FL\TL\ MORGL\NL\ 
de Dumi tru Solomon 

Data premierei : 26 februarie 1985. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA. 

Scenografia : ADRIANA GRAND. 
Didribuţia : DAN BADARAU 

(Fifi) ; ILEANA IURCIUC-VALE­
NAŞ (Teo) ; MARCEL POPA (Can­
temir) ; SIMONA CONSTANTI­
NESCU (Soţia) ; NICOLAE BARO­
SAN (Directorul) ; DANIEL VULCU 
(Castor şi Polux) ; MARIANA NEA­
GU (Lucreţla Borgia) ; NICOLAE 
TOMA (Pscpsc) ; MARIANA V A­
SILE (Diana) ; ION RUŞCUŢ (Spor­
tivul) ; FLORENŢA MANEA (Voci). 

Sub 8ilura pseudopoliţistă şi in spatele 
replicilor şanwamizate ale piesei Fata 
Morgana (Examenul de bacalaureat) se 
ascunde o anchetă morală într-o lume 
intelectualiceş.te precară, a cărei pernici­
oasă vital itate se hrăneşte din impostură, 
t upeu, şmeoherie agresivă ; totodată, e ş i  
o comedie ta destrămării i luzi i lor, atit ale 
celor doi ti neri aJilati la inceputul carierei ,  
care visează �cazuri" complicate, cit şi ale 
celor infirmi din punct de vedere moral 
şi Intelectual (DLrectarul. Sportivul, Castor 
şi PoLux, Pscpsc), ce ticluiesc un "aranja­
ment discret şi onorabil" . 

Alăturarea dintre ;poezia visurilor pure 
şi promlsmul realităţii, dintre mijloacele 
moderne ale literaturii absurdului şi cele 
superverificate ale comediei de si.tuaţii 
- în care la loc de ci-nste se află qul pro 
quo-ul.  travestl-ul, oa1amburu1 -. bruştele 
schimbări de registru, percutanţa repUci­
lor sint atributele acestei piese bine rit­
roate, reu>rezentată î·n premlerii. absolută 
in 1971, lta Teatrul de Comedie. 
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M o n t a rea pe care o pt·opune, l a  Tea t rul  
de Stat  din Oradea, V i ctor Ioan :Frunză 
�1cordf1 i m porta nţa cuve n i t ă  observări i sa­
lirice a tipu r i lor, f;i,ră a ignora mpi d a  
i nltmţuire a f•lptelot' şi  schi mbărilor de 
s i t uatie. Tînărul regizor accentuează di­
mensi unea absurdului  d i n  tex t, util izind 
elemente ele m işcare ce <t m i ntesc de co­
med i a  ci-nematografi c;i muttt, i a r  prin efec­
tele speciale, de lumea desenului  animat, 
toate in dorinta de a subl in i,a convenţia 
teatrală ş i  ('aractl,rul de pseudofarsă. Ex­
ploatate insă excesiv,  ele ri scă să-1 obo­
se.ascft pe spectator, i a r  efectul-sUl,prizil 
este cvasi anulat .  

Vi ctor I oan Frunz[t construie�te o s u·uc-
1 ură deschisă, care lasă cirnp l'arg i n ven­
t i v i tăţii  <wtoriceşti.  Interpreţi i  i n tră in j oc  
c u  o bwcurie contagioasă. dar c a d  şi  e i  
pradă exagerări i ,  îngl'Dşind l'epl ica, intro­
ducind "cîrlige" , lat· efectul este contrar 
celui scontat. Prin repetare, unele gesturi 
se demonetizează, i ar i mpresia este ou atit 
mai accentuată cu cit. u n eori, sînt reluate 
fări\ a fi duse pînă la capt1 t .  şi asta fără 
vreo sem n i ficaţie a n ume. 

D up;l un debut sub semn u l  fastului în 
Satul blestemat, Dan B;ldără:u convi nge şi 
cte astă dată prin temperamen t şi  flexi ­
b i l itate scenică, prin f iresc şi  C'Oncentr.are, 
demonstrînd că poate at1aca plartituri de 
mari dimensiuni şi de diverse facturi sti ­
l ist ice. Ileana Iureiuc-Vă�enaş joacă dina­
mic, cu o partidpare inteligent struni tă, 
rolul tinerei Teo ; i s-ar cere insă un plus 
de a tentie la frazat·e. NiC'Olae Toma eom­
pune C'U proft"Sional i-sm chipul omului "cu 
relaţi i "  Simona Constantinescu se remarcă 
prin precizia nuanţării .  Construită cu si­
guranţă, mizind pe amplificarea efectelor 
comice, amintind uneori de mimica l u i  
Jerry Lewis, contributia l u i  Dan iel Vulcu 
in dubluJ. rol al geme.ni lor Castor şi Polux 
este de caJlitate, chiar dacă in unele mo­
mente actorul se cam răsfaţă. Corecte şi 
în clJatele textului sînt evoluţiile actorilor 
Ma.rianJa. Vasile, Marcel Popa, Ion Ruşeuţ, 
Matiana Neagu. Da<:ă la inceput NiC'Olae 
Barosan surpi'i nde prin inventivltatea de­
ghlzări i ,  el practică apoi un joc inconsec­
vent. destul de puţin atent la semnificaţia 
gesturilor. O notă aparte pentru efectele 
vocale datorate Florentei Mane.a. 

Scenografi!a Adrianei Grand serveşte 
adecvat intentiile specta'C!Olu�u.i, delimitind 
functional spaţiile de joc. 

Criticul l iterar Mircea Iorgulescu scrie 
că Dumitru Solomon este autorul unui 
..teatru ingenios, in care predomină resur­
sele Inteligenţei, (care) place fii.ră să zgu­
duie. tine trează atenţia, răsplătind inte­
resul prin crearea unui climat de con:fQr­
hbi.lă stabilitate" . Or. stabilitatea este ex­
presia eiChi li brulu i, element care, din pă­
cate, lipseşte -uneori montării. In rest, un 
spectacol agreabil, care bine-dispune pu­
blicul. 

Mircea Em. MORARIU 
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secţia maghiară -

• DRESOiliiEil 
DE FllNTOME 

Data premierei : 18 aprilie J.984. 
Regla : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 

Scenografia : CAMELIA MICU. Tra­
ducerea NAGY BtLA. 

Dlstribuţla : BANYAI IREN (Dre­
soarea) ; LACZO GUSZTAV (Paz­
nicul). 

Un tinăt· actor, cu certă voca\it· de 
regizor - l-am numit pe SzentmiklUsi 
J&'sef - dar nu încă şi cu destulă ex­
perienţă in această di rectie. şi-a asumat 
dificila sarcină de a pune in s<·enă Drc­
sOHea de fan·tome de Ion Băieşu, come­
die de structură şi instrumentar tipice 
pentru dramaturgi·a absurdului. vi2î.nd 
spre o poliovalenţă a sensurilor, stimula­
toare şi generoasă. Colaborînd cu doi 
excelenţi actori ai sectiei maghiare -
Bănyai Iren şi Lacz6 Gusztăv - şi cu 
talentata scenografă Camelia Micu, Ună­
rul regizor a transpus actiunea comediei 
in registrul grotesc-fantastic al unul spec­
tacol de groază şi suspans. In atmosfera 
de spaimă creată cu mijloace teatrale 
variate - muzică .,hot", lumini ce agre­
sează publ!icul, uşi trîntite, vuiete de 
furtună etc. -, "dresoarea " îşi impune 
cu energie preferinta. actionind cind a­
supt·a paznicului pierit de frică. clar şi 
străbătut de mici licăriri de viclenie 
.(!oar:te bun. Lacz6 Gusztav in compozi­
tia sa), cind asupra publi cului, pc rare 
şi-! ia de la inceput drept partener de 
dialog şi din rindul căruia îşi descoper.ă 
"fantomele". obiectele dresurii ei. Ac­
tri\a Bunyai Iren, pe care am apreciat-o 
;,cum citiva ani pentru interpretare::� 
poetică a rolului lrinei din Matca de 
Marin Sorescu, desfăşoară aici un bogat 
arsenal de mijloace, cu o inepui·za­
bilă forţă şi maleabilitate, într-un joc 
ce atinge mQTnente paroxistice bine rea­
lizate. dar cu prea putin umor penlru a 
mai da publicului posibilitatea de ;l re­
flecta. Dealtfel, simţul umorului - mai 
ales al umorului specific comediei lui 
B.ă.ieşu - i-a lipsit regizorului însuşi, 
care a îngroşat elementele de grotesc 
exterior.. dezvăluindu-şi prea di rect in­
ronţiile în fata publicului, impiedicîndu-i. 
din această pricină, bucuria participării. 

Margareta BARBUŢA 

• MEDEEil MODERN ii 
de Gancz Ărpad 

Data. premierei : 30 ma.i 1984.. 
Regia : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 
Interpreti : F. BATHO JDA. 

Din fam i l ia, din ce in ce mai nume­
roasă, a pieselor care încearcă - cu 
mai mult sau mai putin succes - să 
reirntel'preteze sau să reediteze miturile 
şi legendele antice, tezaur peren al cul­
turii umanităţii-, Medeea modemi a dra­
maturgului maghiar Goncz Arpact îşi 
propune o dublă performanţă : de a 
transfera in zilele noastre tragedia fii­
cei regelui din Colchida şi.. totodatii. de 
a o concentra intr-o monodramă, dind 
astfel posibHitatea unei actriţe să-şi va­
lorifice variatele faţete ale talentului. 
Rezultatul artistic apare destul de mo­
dest, din complexa alcătuire a eroinei 
antice autorul reţinînd doar drama do­
mestică a iubirii înşelate, î ncheiată cu 
un divorţ - care deschide, de fapt. şi­
rul retrăirHor autobiografice ale eroi nei 
de azi -. actul vindicativ-justitia!." al 
Medeei legendare fiind inlocuit cu o 
nouă lovitură a destinului ; fiul Medeei 
moderne moare intr-un accident de au­
tomobil, ca ut'mare a unui nesăbuit act 
de desperare. Fără raportarea pretenţi ­
oasă Ia mitul antic, monodrama lui 
GOilcz Arpăd se înfăţişează ca o con­
strucţie onestă.. a unui caz cu implicatii 
etice, nu lipsit de interes. Alter.r.anta 
de introspectie prezentă şi retrospectii 
revelatoare a dat reale posibilităţi actri­
ţei F. Bath6 lda să se transpună intr-o 

mare diversitate de stări şi ipostaze, să 
parcurgă cu uşurintă vîrstele, situatiile. 
sentimentele eroinei. Excesul de mişca­

re, de gesticulatie largă, de semne exte­
rioare violente ale pasiunii - trintiri pe 

pat, zvircoliri, ţipete - a împiedicat însă 
concentra rea actritei asupra mişcăt ilor 
l.:luntrice ale eroinei.. reducindu-i capa­
citatea de comunicare emoţională, vizi­
bilă P€ alocuri. Excesele s-au datorat, 
probabil, şi îndrumării tînărului actor­
regizor Szentmikl6si J6zsef. care, prins 
in capcana titlului, a încercat să dea 
di mensiuni teatrale de tragedie antică 
unei melodrame de cameră. folosind 
mijloace disproportionate fată tie spa­
ţiul mic al studioului. 

M. B. 
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