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Magdalena Klein:

,Un feaftru care
sa puna
intrebarea:
cum fraim?“

Crede cid esecurile la primele incercari
de a intra in profesie au fost spre binele
ei. Dupa ce urmase cursurile Scolii popu-
lare de arta din Satu Mare, a dat examen
la Institut, dorind sa devind actrita. Nu
indraznea sia se gindeascd la regie, con-
siderind ca, pe linga temeinice cunostinte
teoretice si, fireste, talent, aceasta arta
pretinde si muilti experienta de viata.
Dupi ce este respinsid de doua ori la ac-
torie, intra totusi la regie. Unul dintre
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Tineri regizori la rampa

Duta nasterii 14 mai 1952. Absol-
venta a ILAT.C. 1. L. Caragiale“, pro-
motia 1977, clasa prof. Ion Cojar, asist.
Gina Jonescu. Examen de diploma
Casa Bernardei Alba de Federico Gar-
cia Lorca (Studioul de teatru I.A.T.C).
Speclacole : Spuma de Serghei Mihal-
kov — 1977, Strigoii de Ibsen, D’ale
carnavalului de 1. L. Caragiale (in co-
laborare cu Adrian Lupu) — 1978, Trei
povestiri care meritd si fic povestite
de Osvaldo Dragun, Premiera de John
Cromwell — 1979 (Teatrul ,Victor Ion
Popa“ din Birlad) Frank al V-lea de
Fr. Dirrenmatt (in colaborare cu Adri-
an Lupu) — 1978, Fanteziile lui Fa-
riatiev de Alla Sokolova — 1979, Bo-
cet vesel pentru un fir de praf riti-
citor dc Siito Andras (in colaborare cu
Adrian Lupu) — 1980, Fetita mea de
Tadeusz Rozewicz — 1981, Tarul JIvan
isi schimbid meseria de Mijhail Bulga-
kov (in colaborare cu Adrian Lupu) —
1982, Unchiul Vaneca de A. P. Cehov
(in colaborare cu Adrian Lupu) — 1983
(Teatrul Dramatic din Galati) ; Indra-
gostitii de la 9 seara de Adrian Do-
hotaru — 1983 (Teatrul de Stat din
Baia Mare) ; Dupd pauzd incepe riz-
boiul de Oldrich Danek — 1982, Fami-
lia Tét de Orkény Istvin, Bocet vesel
pentru un fir de praf raticitor de
Silé Andras — 1984 (Teatrul Maghiar
de Stat din Timisoara) Geniul si Zeita
de Terry Johnson — 1985 (Teatrul
National din Timisoara).

Distinctii : Premiul II la Siptamina
teatrului scurt de la Oradea — 1979
(Trei povestiri care meritd si fie po-
vestite) ; Premiul pentru cel mai bun
spectacol la Colocviul despre arta co-
mediei, Galati — 1980 (Bocet vesel
pentru un fir de praf riticitor) ; Pre-
miul A.T.M. (ex aequo) la Colocviul
despre arta comediei, Galati — 1982
(Tarul Ivan isi schimbid meseria) ; Pre-
miul pentru cel mai bun spectacol
(ex aequo) si premiul pentru regie la
Festivalul de teatru contemporan, Bra-
sov — 1984 (Dupid pauzi incepe riz-

boiul).

primele examene la clasi ii releva vocatia.
Avea de imaginat cea mai fericitd zi din
existenta lui Kirilov, eroul lui Dostoievski
din Demonii. Si iata-1 deschizind fereastra,
aspirind cu nesat aerul tare; in aceasta
clipd, personajul, gata in orice clipd sa-si
ia viata, simte ca existd, e fericit.

In Institut, diruirea artistici a profe-
sorului Ion Cojar i-a sporit respectul si
dragostea pentru sceni. Gina Ionescu a
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Sinka Karoly si Vértes J6zsef in

»Dupd pauzid incepe rizboiul“ de

Oldrich Danek

indemnat-o si-si punid mereu intrebiri in
legaturd cu solutiile de spectacol pe care
le oferea unui text. De la ea a deprins
indoiala care nu crispeazi, ci te duce ina-
inte. Repartizatd la Galati, Magdalena
Klein reuseste, impreuna cu Adrian Lupu,
sa formeze o trupi care sd raspundd unei
claviaturi regizorale ,la patru miini“.
Colaborarea cu acest director de scend a
insemnat o treapti importanti in activi-
tatea ei de regizor. Si-a perfectionat me-
toda de lucru cu actorul, a invitat sa faca
din repetitii un laborator de creatie In
care membrii echipei au fiecare sarcini
precise in vederea scopului final, specta-
colul. La Galati a gasit un public si un
colectiv de interpreti care iubesc come-
dia ; aici se organizeazi perlodic un festi-
val national dedicat acestui gen. In citeva
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montiiri, unele premiate, a incercat, ala-
turi de Adrian Lupu, si diversifice si s
lirgeascd modalltitile de expresie a.tis-
tfici ale trupei prin optiuni repertorlale
variate. Demersul lor a avut ecou in evo-
lutia profesionald a actorilor Mihai Mi-
hail, Mitici Tancu, Liliana Lupan; Stela
Popescu-Temelie, Ioana Citta Baciu.
Gheorghe V. Gheorghe, Dimitrle Bitang.
admirabill prin tinerete spirituald si dis-
ponibllitate pentru joc.

Cea mal semnificativA experientd din
perioada galateand a fost pentru Magda-
lena Klein spectacolul cu Unchiul Vanea.
Satisfactiile au fost multiple revelatia
lecturii scenice a unui text de Cehov, co-
municarea cu interpretil, reusita actoru-
lui Miticd lancu, ciruia personajul Vanea
fi prapunea o Incursiune complexa in uni-
versul tragicomioului. Reprezentatia con-
tura o lume in criz3, in care drama se
naste pentru ca eroii nu isi asumi res-
ponsabilitatea propriel deveniri, preferind
sa traiascd cu iluzia sacrificlulul pentru o
pseudovaloare, mediocrul si anostul pro-
fesor Serebreakov. Scena finali concen-
treazd ideea montarii : dup3 plecarea ocas-
petilor, doctorul Astrov se agazi in ba-
lansoar, Teleghin, cu nelipsita-l chilara,
Voinitkala citeste un roman, doica si ar-
gatul iau loc in fotolii de rachit3, Sonia,
ou registrele dupd ca, se urcd in hamac,
Vanea se instaleazi pe calutul de lemn
din copildrie. Se aude doar zgomotul ha-
maculul sl al balansoarulul, cind Sonla,
cu privirea in gol, incape si-si rosteasca
monologul, apol izbucneste in ris; cei-
lalti {i rdspund rizind si ei, din ce in ce
mai tare si mai disperat, pini ce hoho-
tele lor ii acaperd cuvintele, Se lasi cor-
tina. Lumina se stinge, apoi se reaprinde
Ii_ regiasim pe Serebreakov si pe Elena
Andreevna ; sint din nou cu totii impre-
und. O-secventd cu valoare simbolicd si
expresivd~din punct de vedere teatral.

Magdalena Klein practici un teatru me-
taforic, in care acordd o mare atentie or-
ganizarii spatiului de joc. Declard ci de
fiecare datd comunicarea cu textul se rea-
lizeazd cind acesta ii declanseazi o Ima-
gine oamenl existind in spatiu, un obl-
ect dominant intr-un spatiu, raporturi
intre personaje prolectate in spatiu, O
impresioneazi cel mai mult scena goala,
populatd de trupuri vii. Afirma c3 simpla
prezentd a actorului poate suplini deco-
ruri fastuoase. In aceste ciutiri legate de
spatiul teatral ideal, incd din Institut a
avut citeva incercdri interesante. Monta-
rea cu Casa Bernardel Alba sugera ci ti-
ranla reprimid orice initiatlva, Il con-
duce pe Individ la claustrare. Ritu-
alul scenic era expresla austerititil. Nu
exista decor, elementele de recuzity erau
putine, personajele purtau vesgminte ne-
gre. De jur imprejur, la acelasi nivel cu
eroinele. se aflau spectatorii. In Domni-



goara Iulia, publicul intra intr-o bucita-
rie si era invitat si ia loc pe un podium,
la mijloc, si s priveascd de sus razboiul
umilirilor reciproce dintre Iulia si valet.

La teatrul din Birlad, in Premiera de
Cromwell, spectatorii stribidteau drumul
culiselor, apoi luau loc pe scena. Impre-
uni cu eroina, o actritd batrina, simteau
forta rellectoarelor, emotia ridicarii cor-
tinei. In holul aceluiasi teatru, Magdalena
Klein a montat piesa lui Dragun Trel
povestirl care meritd si fle povestite. In-
timplarile erau jucate de o srupad de ac-
tori ambulanti. Limbajul interpretilor era
direct, percutant, in acelasi timp teatral.
La Galati, actiunea piesei lui Rozewicz,
Fetita mea, incepea chiar din foaier. In
spectacolul Tarul Ivan igl schimbi mese-
ria, spatiul vital al lui Timofeev se re-
ducea la un pat de fier. Bunsa, adminis-
tratorul imobilului, inconjura cu butuci
patul aflat intr-un hol de trecere si pu-
nea indicatoare pentru circulatie. Difu-
zorul urla mereu, locatarii il asaltau pe
Timofeev, ca si vadd la ce lucreaza.
Exasperat si tracasat, acesta crea Masina
timpulul. Curiosii se retrdgeau, aerul de-
venea respirabil, realitatea cruda se co-
lora.

In 1982, Magdalena Kleln se transfera
la Teatrul Maghiar de Stat din Timi-
soara. Realizeaz3 in scurt timp doul spec-
Lacole ‘remarcabile : Familla T6t si Dupd
pauzd fincepe rizboiul, ultimul incunumat
cu numeroase distinctili la Festivalul de
teatru contemporan de la Brasov: Pre-
miul pentru cel mal bun spectacol, pre-
miile pentru regie, pentru debut (sceno-
graful Dan Horia Chinda) si pentru in-
tenpretare (Sinka Karoly).

Aceste 1zbinzi demonstreazi ci Magda-
lena Klein este un artist matur, stipin
pe profesie. Interesatid gi de teoria artei,
de spectacolele colegilor de breasls, do-
reste ca reprezentatiille ei si se finscrie
in circuitul preocuvirilor si fn sistemul
de valori al teatrului roménesc. Este cu-
ceriti de personalltatea reglzorald a lui
Gheorghe Harag, pe care il considerd un
model. Admir4 spiritul ludic al lul Al~-
xandru Toocilescu, perseverenta lui Dra-
gos Galgotiu in a experimenta, armonia
si poezia spectacolelor lui Alexandru Da-
rie. teatralitatea celor ale lui Victor Ioan
Frunzi.

Pentru Magdalena Kleln, a face teatru
este o confesiune., o modalitate de intoar-
cere citre sine in virtejul cotidianului, o
posibilitate de a se elibera de spalme, de
a crea lumi mal vitale. Spune ci ,teatrul
este viata la paAtnat“. Orede in eficlenta
semnului de intrebare in viati si in arti.
In acest sens, spectacolul cu piesa lul Da-
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nek Dupid pauzid incepe ra3zboiul are sem-
nificatia unej profesiuni de credinta.
Montarea este o meditatie rascolitoare
asupra relatiei dintre artist si mecanismul
puterii, punind cu acuitate intrebarea :
cit de responsabil este oreatorul fatad de
lumea in care trdieste si de receptorul de
artd ? Citeva momente admirabil gindit+
regizoral sintetizeazd aceste idei. Actorul
Benda moare intr-un spital. Deasupra pa-
tului se afld o oglinda, in jur sint mane-
chine in costume de sceni. In prim-plan
se afld un tron de teatru. Inainte de a
muri, personajul isi reface traiectoria
existentei, care la el se confunda cu viata
sa de actor. Primul pas in meserie : pa-
seste cu timiditate pe scindura scenei, pi-
pdie aerul, care in teatru pare sa aiba
altid densitate. Cu frici se apropie de
tron, se asaza crispat. Apare batrinul ac-
tor, imbracat in costum negru, regal, cu
mantie si coroani. Ofensat de gestul ti-
narului, il indepirteaza cu violentd ; dar,
aflind de perspectiva acestuia de a juca
intr-un teat.u adevarat, isi scoate insem-
nele gloriei si le depune pe tron, la pi-
cioarele noului ales. Tirindu-si picioarele,
dispare apoi, inghitit de bezna. O imagine
poeticd, emblematiciA pentru condltia ar-
tei actorului.

Dar Benda nu stie decit sid joace, si
desi este r&dzboi si nazismul a preluat
puterea, lui ii este indiferent in fata cui
isi exprima crezul artistic. Isi va sacrifica
sotia, iubita, va divulga numele unor co-
legi care opun rezistentd fascismului, to-
tul, in numele unui ideal, Teatrul. Auto-
justificare pe care, insi, constiinta erou-
lul n-o acceptd ; in fata ei nu poate tri-
sa, nu se poate ascunde sau eschiva. In
final, Benda se razboieste cu mamnechi-
nele, le smulge costumele si se trezeste
inconjurat de cruci albe. Va muri in pa-
tul de spital. Oglinda se ridica incet, eli-
berindu-1 de prapria sa imagine ; fn mig-
care, oglinda intilneste raza unul proiec-
tor care lumineazi sala. O lumini trece
pe fetele ,martorilor“, spectatorii, apoi se
stinge.

Adeptd a unui teatru imperativ, afisat
senzorial, care atinge insi si coardele sen-
sibile ale publiculul, Magdalena Klein de-
clari cu patetism: ,In goana In care
trilm. teatrul este un lo¢ de cdutare, de
regisire. Toate lecturile mele scenice se
nasc din dorinta de a-i sensibiliza pe oa-
meni. Imi propun un teatru care si puni
intrebarea : «Cum traim ?» Prin specta-
col nu dau ri#spunsul, dar sper si-1 con-
duc pe spectator citre aceeasl intero-
gatie“.

Ludmila PATLANJOGLU
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