
Tineri 
. 

regtzort la rampă 

Magdalena Klein : 

teatru care 
să pună 

intrebarea : 
cum trăim ?u 

Crede că eşecurile la pr.imele încercări 
de a Intra în profesie au fost spre binele 
ei. După ce urmase cursuriae Şcol i i  popu­
lare de artă din Satu Mare, a da t examen 
la Insti tut , dorind să devină actriţă. Nu 
îndrăznea să se gîndească la regie, con­
siderind că, pe lîngă temeinice cunoştinţe 
teoretice şi, fi reşte, talent, această artă 
pretinde si multă expwienţă de viaţă. 
După ce este re.cijpinsă de două ori la ac­
torie. intră totuşi la regie. Unul dintre 

Data naşterii 1-4 mai 1 952. Absol­
ventă a I . A .T.C . .. 1 .  L. Caragiale" , pro­
moţia 1 977, c lasa prof. Ion Cojar, asist.  
G i na Ionescu. Examen de d iplomă 
Casa Bernardei Alba de Federico Car­
eia Lorca (Studioul de teatru I.A.T.C.) . 
Spectacole : Spuma de Serghei Mihal­
kov - 1977, Strigoii de Ibsen , D'ale 
carnavalului de I. L. Caragiale (în co­
laborare cu Adrian Lupu) - 1 �78, Trei 
povestiri care merită să fie povestite 
de Osvaldo Dragun, Premiera de John 
Cromwell - 197!1 (Teatrul ,.Victor Ion 
Popa'' d i n  Bîrlad) Frank al V-lea de 
Fr. D U rrenmatt (în colaborare cu Adri­
an Lupul - W7B, Fanteziile Jui Fa­
riatiev de Alia Sokolova - 1 979, Bo­
cet vesel pentru un fir de praf rătă­
citor de S U t ă  Andr{rs (în colaborare cu 
Adrian Lupul - Hl80, Fetiţa mea de 
Tadeusz Rozewicz - 1 9 8 1 ,  Ţarul Jvan 
işi schimbă meseria. de Mihail Bulga­
kov (in colaborare c u  Adri an Lupu) -
1 982, Unchiul Vanea de A. P. Cehov 
(in colaborare cu Adrian Lupul - 1983 
(Tea trul Dramatic d i n  Galaţi) ; lndră­
gostiţii de la. 9 seara de A drian Do­
h otaru - 1 9.81 (Teatrul de Stat din 
Baia Mare) ; După pa.uză începe răz­
boiul de Oldrich Danek - 1982, Fami­
lia Tot de Orkeny Istvân, Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor de 
Sut6 Andnis - 1984 (Teatrul Maghiar 
de Stat din T imişoara) Geniul şi Zeiţa 
de Terry Johnson - 1 985 (Teatrul 
National din Timişoara) . 

Distincţii : Premiul II la Săptămîna 
teatrului scurt de la Oradea - 1979 
(Trei povestiri care merită să fii! po­
vestite) ; Premiul pentru cel mai bun 
spectacol la Colocviul despre arta co­
mediei, Galaţi - 1980 (Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor) ; Pre­
miul A.T.M. (ex aequo) la Colocviul 
despre arta comediei, Galaţi - 1982 
(Ţarul Ivan îşi schimbă meseria) : Pre­
miul pentru cel mlai bun spectacol 
(ex .aequo) şi premiul pentru regie la 
Festivalul de teatru contemporan, Bra­
şov - 1 984 (După pauză începe răz­
boiul). 

primele examene la c1asă îi relevă vocaţia.  
Avea de imaginat cea mai fericită zi din 
exis-tentla, lui K irilov, eroul lUi Dostoievsk i 
din Demonii. Şi i ată-! deschizînd fereastra, 
aspirind cu nesaţ aerul tare ; in aceast:l 
cUpă, personajul, gata în orice clipă să-şi 
ia viaţa, simte că există, e fericit. 

In I'nstitut, dăruirea artistică a profe­
sorului Ion Cojar i-a sporit respectul şi 
dragostea pentru scenă.  G ina Ionescu a 
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Sink.a. Karoly şi Vertes J6zsef in 
.,Dupi pauză incepe rizboiul" de 

Oldrich Danek 

indemnat-o să-şi pună mereu întrebă-ri In 
legătură cu soluţiile de spectacol pe care 
le oferea unui text. De la ea a depri.ns 
indoiala care nu crispează , ci te duce ina­
inte. Repartimtă la G3Ia ţi , M 3gdalena 
Klein reuş�te, împreună cu Adrian Lupu, 
să formeze o trupă care să răS?undă unei 
claviaturi regizorale "la patru miini" .  
Colaborarea cu acest director de scenă a 
însemnat o treaptă im portantă in activi­
tatea ei de regizor. Şi-a perfecţionat me­
toda de lucru cu actorul, a invAtat să facă 
din repetiţii un laborator de creatie In 
care membrii echi.pei au fiecare sardnl 
precise î n  vederea scopulUi final, specta­
col ul . La Galati a găsit un public şi un 
colectiv de Interpreti care iubesc come­
dia ; aici se organizează periodic un festi­
val naţion al dedicat acestui gen. ln citeva 
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montiil'i .  unele prem iate, a incercat. ahi­
turi de Adri an Lupu, să di versifice şi set 
Jiu·gească modal ităţile de expresie a .  tis­
t lcă ale trupei pri n o;>tiuni reo;Jertorl all' 
variate. Demersul lor a avut ecou ÎJll evo­
l u t i a  profesi onală a ac.tmilor Miha i  M i ­
hail, Mitică rancu, Liliana Lupoa.n; Stel<1 
Pope.s<cu-Temelie, Ioana C i tta Baciu . 
Gheorghe V. Gheorghe, Dimi trie Bltang. 
adm irabi li prin tinerete spiri tuală şi dis­
poni bl l itnte pentru joc. 

Cea mal semnificativA experienţă din 
perioada gălăţeană a fost pentru Magdl�­
lena K lein spectacolul c.u Unchiul Va.nea. 
Satisfacţi ile au fost multiple revelaţi a  
lecturii scenice a unui text de Cehov, co­
municarea cu l nterpreţii, reuşita actoru­
lUi Mitică Iancu, căruia pe.rsonajul Vanea 
îi propunea o Incursiune complexă i.n uni­
versul tragicomioului.  Reprezentati& con­
tura o lume în criză, in oa.re drama se 
naşte pentru că eroii nu işi asumă res­
ponsabil itatea propriei devenlrl, preferin d  
s ă  trăi ască c u  i lu7.ia sacri!iclulul pent.ro o 
pseudova'loare, mediOOl'IUl şi anostul pro­
fesor Serebreakov. Scena finalA concen­
trează i deea montării : după plecarea oas­
peţilor, doctorul Astrov se aşază tn. ba­
lansoar, Teleghln, cu ne!Lpslta-1 chitară, 
Voiniţkala citeşte un roman, doica şi ar­
gatu1 iau loc in fotoli i de răchită, SOnia, 
ou registrele după ca, se urcă in harnac, 
Vanea se instalează pe căluţul de lemn 
di.n copilărie. Se aude doar zgomotul ha­
maculul şi a l  bala:nsoarului, cînd Sonla, 
cu privirea [n gol, incepe să-şi rostească 
monologul, aJPOi izbucneşte tn ris ; cei­
lalţi li răspu.nd rizind şi ei, din ce ln ce 
mai tare şi mai disperat, pin A  ce hoho­
tele lor li aCQPeră cuv.i·ntele. Se lasă cor­
tina. Lumlala se stinge, apoi se reaprtnde 
li . regăsim pe Serebreakov şi pe Elen& 
Andreev.na ; sint din nou cu toţii impre­
ună. 0- secvenţă cu valoare simbolică şi 
expre.Stvf- din punct de vedere teatrBil. 

Magdalena Klein practică un teatnu me­
taforic, in care acordă o mare atenţie or­
ganizării spaţiului de joc. Declară că de 
fiecare dată comunicarea c u  textul se rea­
l izează cind acesta ii declanşează o Ima­
gine oameni existînd in spaţiu, un obi­
ect domi·na.nt intr-un spaţi u, raporturi 
intre personaje p"olectate in spaţi u. O 
Impresionează cel mai mult scena goală, 
populată de tru.puri vi i . Afirmă că simpl 'l 
prezenţă a actorului poate suplini deco­
ruri fastuoase. In aceste căutări legate de 
spaţiul teatral Ideal, lncă din Institut .'l 
avut citeva incercări interesante. Monta­
rea cu Casa Bemardel Alba sugera cA ti­
rania reprimă orice Iniţiativă, U con­
duce pe lndl·vld la claustrare. Ritu­
alul scenic era expresia austeritătil. Nu 
exista decor, elementele de recuzită erau 
puţine, personajele pul'tau veşminte ne­
gre. De jur lm:J)I'ejur, la acelasi nl\tel cu 
eroinele. se aflau spectatorii.  In Domni-
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şoara Iulia, publicuJ intna intr-o bucătă-
1 ie şi era invitat să ia loc pe un podium, 
la mijloc, şi să privească de sus războiul 
umHirllor reciproce dintre Iulia şi valet. 

La teatrul din Birlad, in Premiera de 
Orornwell, spectatorii străbăteau drumul 
culiselor, apoi luau loc pe scenă. lmpre­
ună cu eroina, o actriţă bătrimă, simţeau 
forţa re[lectoarelor, emotia ridicării cor­
tinei. In holul aceluiaşi teatru, Magdalen<J 
Klei.n. .a montat piesa lui Dragun Trei 
povestiri care merita\ sa\ fie povestite. In­
tîmplitri le erau jucate de o trupă de ac­
tori ambUJlanti. Limbajul interpreţilor era 
direct, percutant, in acelaşi timp teatral. 
La Galaţi, acţiunea piesei lUi Rozewicz, 
Fetiţa mea, i:ncepea chiar din foaier. I n  
spectacolul Tarul Ivan îşi schimbA. mese­
ria, spaţiul vital al lui Timofeev se re­
ducea 1a un pat de fier. Bunşa, admlnis­
tratoru•J imobilului, înconjura cu butuci 
patul aflat într-un hol de trecere şi pu­
nea i nd icatoare pentru circulaţie. Difu­
zorul urla mereu, locatarii il asalbau pe 
Ti mofeev, ca să vadă la ce lucrează. 
Exa.'ilperat şi traca.'!at, acesta crea Maşina 
timpului. Curioşi! se retrăgeau, aerul de­
venea respl l'abil, realitatea crudă se co­
lora. 

In 1982, Magdalena Kleln se transferă 
In Teatrul Maghi!lir de Stat din Timi­
şoa ra. Realizează in scurt timp două spec­
�n.cole · remarcabile : Familia T6t şi După 
pauza\ Incepe rAzboiul, ultimul incun\Jlllat 
cu numeroase distinctii la Festivalul de 
tE'atru contemporan de la Braşov : Pre­
miul pentru cel mal bun spectacol, pre­
miile pentru regie, pentllu debut (sceno­
graful Dan Horia Chlnda) şi pentru ln­
tenpretare (Sinka Kâroly) . 

Aceste Izbinzi demonstrează că Magda­
len'a Klei.n este un artist matur, stăpîn 
pe profesie. Interesată şi de teoria artei, 
de spectacolele colegilor de breaslă, do­
reşte ca reprezentatiile ei să se Inscrie 
în circuitul preocuoă.rtlor şi in sistemul 
de vllilori al teatrului românesc. Este cu­
cerită de personalitatea regl:rora1A a lui 
Gheorghe Harag, pe care n consideră un 
model . Admiră spi ritul ludic al lui Al"­
xandru Tocilescu, perseverenţa lui Dra­
goş Galgoţiu in a experimenta, annonla 
şi poeZila srpectacolelor lui Alexandru Da­
rle. teatra11tatea celor ale lui VIctor Ioan 
F·runză. 

Pentru Magdallena Kleln, a f:ace teatru 
este o confesiune. o modalitate de intoa>·­
cere către sine în vîrtejul cotidianului, o 
posibilitate de a se elibera de spajme, de 
a crea lumi mal vitale. Sputne că ,.teatrul 
este viat.a la pâtrat" . Orede in eficienţa 
semnului de intrebare in viaţă şi în art:l. 
In ace.c;t sens, sl)ectacolul cu piesa lui Da-

nek După pauză incepe rAzboiul are sem­
nificatia unei profmiUllli de credinţă. 
Montarea este o meditaţie răscolitoare 
asupra relaţiei dintre artist şi mecanismul 
puterii, punind cu acuitate întrebarea : 
cit de resa><>nsabil este oreatorul faţă de 
lumea în care trăieşte şi de re::eptorul de 
artă ? Cîteva momente admirabil gin dit •  
regiwral sintetizPază aceste idei. Actorul 
Benda moare într-un spital. Deasupra pa­
tulUi se află o oglindă, în jur sint mane­
chine in costume de scenă. In prim-;Jlan 
se află un tron de teatru. Inainte de a 
muri, personaj-ul îşi reface traiectoria 
existenţei, care La el se confundă cu viaţa 
sa de actor. Primul pas în meserie : pă­
şeşte cu timiditate pe scindura scenei, pi­
păie aerul, care in teatru pare să aibă 
altă densitate. Cu frică se apropie de 
tron, se aşază crispat. Apare bătrînul ac­
tor. îmbrăcat in costum negru, regal, cu 
mantie şi coroană. Ofensat de gestul tî­
nărului. îl indepăl'tează cu violenţă ; dar, 
aflînd de perspectiva acestuia de a juca 
într-un teat. u adevărat, îşi scoate insem­
nele gloriei şi le depune pe tron, la pi­
cioarele noului ales. Tîrîndu-şi picioarele, 
dispare apoi, înghiţit de beznă. O imagine 
poetică, emblematică pentru candlţia ar­
tei actorului. 

Dar Benda nu ştie decît să joace, şi  
deşi este război şi  nazismul a preluat 
puterea, lui î i  este indiferent tn faţa cui 
îşi exprimă crezul artistic. Işi va sacrifica 
soţia, iubita. va divul�a n umele unor co­
legi care opun rezistenţă fascismului, to­
tul , în numele unui ideal, Teatrul. Auto­
justifdca·re pe care, însă, conştiinţa erou­
lui n-o acceptă ; în fata ei nu poate tri­
�. nu se p081te ascunde sau eschiva. In 
fina:l, Benda se războieşte cu manechi­
nele, le smulge oosturnele şi se trezeşte 
in::onjurat de cruci albe. Va muri in pa­
tul de snital. Oglinda se ridică incet, eli­
berlndu-1 de prqpria sa imagLne ; In miş­
care, oglinda i·ntilneşte raza unul proiec­
tor care luminează sala. O lumină trece 
pe fetele �martorilor" , spectatorii, apoi se 
stin�e. 

AdeDtă a unui teat·ru Imperativ, afU;at 
senzorial, care atinge insă şi coardele sen­
sibi·le ale nubliculul, Magdalena Kleîn de­
clară cu patetism : .. In goana in care 
trllm. teatrul este un loc de cAutare, de 
redsire. Toate lecturile mele scenice se 
nase din dorinţa de a-1 sensibiliza pe oa­
meni. Imi propun un teatru care sl puna\ 
intrebarea : «Cum trAim ,,. Pri.n specta­
col nu dau rAspunsul, dar sper sl-1 con­
duc oe spectator cltre aceeaşi Intero­
gaţie ...  

Ludmila PATLANJOGLU 
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