Seria de articole incepula luna trecuta
ar putea constitui punctul de plecare
pentru un tratat de scenografie; inten-
tia mea esle insi mai putin una didac-
ticd, si mai degraba aceea de a incerca o
analizid a procesului de creatie in stricta
lui dependentid de cadrul in care se des-
fasoara.

Aminteam pe scurt in primul articol
fazele de lucru pe care le parcurge sceno-
graful pentru realizarea wunui spectacol.
Ele sint 1. CONCEPTIA ; 2. PROIECTA-
REA ; 3. EXECUTIA ; 4. TRANSPUNE-
REA SCENICA.

Voi incerca acum si analizez cu preci-
dere cum se petrece prima fazi CON-
CEPTIA.

Trec repede pesle preistoria pregatirii
unui spectacol, adica introducerea piesei
in repertariul teatrului. Dupad parerea
mea, aici este hotaritoare optiunea res-
ponsabild si conjugati a teatrului, pe de
o parte, si a regizorului, pe de alta, pen-
tru textul propus. Subliniez responsabilg,
pentru ca se stie ci inscrierea unei piese
in repertoriu depinde, printre altele, de
factori artistici si tehnico-materiali. Prij-
mii se manifestd in completarea distri-
butiei, unde nu se pune problema acope-
ririi numerice a rolurilor, a aceea a
acoperirii lor artistice. Factorii secunzi
definesc pasibilititile concrete de mon-
tare a piesei ; ei sint : configuratia si di-
mensiunile spatiului scenic, tipul unitatii
spatiale sali-scenid (italian, areni etc.),
nivelul tehnic de echipare a scenei, ca-
pacitatile umane si tehnice de productie,
fondurile alocate realizirii scenogra-
fice etc. Desi ei se numesc tehnico-mate-
riali, efectul lor se risfringe, de fapt, tot
asupra sferei artisticului.
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Conceptia scenografica

Elaborarea conceptiei presupune de
obicei rezolvarea prealabila a trei pro-
bhleme : a — formarea echipei; b — do-
cumentarea ; ¢ — stabilirea spatiului. De
multe ori, rezolvarea lor are loc relativ
simultan, ordinea indicali de mine ne-
fiind una cronologici. Epuizarea acestor
trei probleme reprezintd o netezire a
cdii ce duce la conturarea conceptiei.

A. FORMAREA ECHIPEI

Uneorni se constituie intii grupul ce co-
laboreaza, sub conducerea regizorului, la
definirea conceptiei spectacolului. Acest
prim nucleu al distributiei, avind in frun-
te pe regizor, poate fi format, in functie
de tipul spectacolului, din scenograf. cos-
tumier, compozitor, coregraf, autor sau
traducator, citeodati participa chiar unul
sau doi actari principali. Ei sint denumiti
creatorii spectacolului. Acest nucleu, ce
poate fi restrins la regizor si scenograf,
definitiveazi distributia rolurilor, una
dintre cele mai importante optiuni izvo-
rind din conceptia generald a spectaco-
lutui. Alteori distributia se stabileste din
capul locului in intregime.

Regizorul isi alege colaboratorii in func-
tie de criteriile afinititil spirituale, adec-
varii artistice si wvalorii. Afinitate spiri-
tualda — pentru ci viitorii colabonatori
sint de fapt interlocutori intr-un dialog de
creatie ce are nevoie, pentru a se realiza,
nu numai de un text comun, ¢l si de pre-
ferinte culturale comune. Adecvare artis-
tica fata de text (sau propunerea de spec-
tacol) — pentru ca fiecare creator are o
zoni de competenti maximi sau opsma,
cea care ii defineste partial personalita-
tea arlistica, si alte zone in care, miscin-
du-se mai cu greutate, poate face loc unui
alt creator, care tocmai acolo se simte in



largul sau. Criteriul valorii, mai ales la
regizorii si scenografii de teatru, functio-
neazi, in general, conform cu o selectie
artistica sanatoas3, nealteratd de interese
materiale care se constati in alte domenii.
Motivul este simplu: tarifele de colabo-
rare anacronice (1956) previd sume atit
de descurajatoare azi, incit latura materi-
ald a stimularii calaborarii dispare. Uni-
cul avantaj al acestei stiri de fapt este
ci regia si scenografia mu sint invadate
de nechemati, precum muzica usoarad si
fotbalul. Dezavantajul, insi, este mult mai
important. Atit valoarea cit si adecvarea
artisticd pun in evidentd caracterul unic
al persanalititii artisticee. Dupi pirerea
mea, aici nu poate fi aplicat in mod me-
canic principiul ,nici un om nu e de
neinloocuit".

In legitura cu definitivarea distributiei,
care, dupid ocum spuneam, reprezinti o
esentiald optfiune, trebuie remarcat efec-
tul nedorit al masurii administrative ce
limiteazi drastic colaboririle. Aceasta nu
atit pentru cid ne gisim umneori descope-
riti In distributii cu un rol important ce
nu poate fi realizat artistic decit de un
colaborator, cit mai ales pentru ca circu-
latia neingraditi a aotorilor de valoare, a
regizorilor si scenografilor ar putea con-
tribul la fimprospitarea atmosferei din
diversele trupe, la activlzarea unui schimb
de idei necesar emulatiei teatrale.

B. DOCUMENTAREA...

..inseamni acumulare selectivi de im-
presii, imagini, atitudini, de detalii apa-
rent nesemnificative, care se transformni
apoi cu timpul in atmosfers, climat, stare.

Fie ci este vorba de documentarea li-
terar3, iconografici, muzicali sau de spec-
tacol, ea este o contlnui descaperire si
redescoperire a maldiare de carti, albume
si discuri, pe care le-ai mai vizut sau
auzit de zeci de ori, dar pe care trebuie
sd le vezi sau auzi acum ca pentru prima
datd, pentru ci acuma cauti altceva.

Dialogul dintre creatori cu prilejul do-
cumentdrii conduce deseori la conturarea
primelor schite generale, la definirea unei
pozitii fatd de spectacol, la delimitari s
aptfiuni care restring zona esteticid larga
de la inceput.

Documentarea, care pentru mine in-
seamnd de fapt o fertilizare a inspiratiei
in vederea conceptiei, este un dialog in
plan intim cu imaglnile, cu literatura, cu
muzica, comentat apoi in planul echipei
cu regizorul si ceilalti colaboratori. Pe de
o parte documentarea devine pentru un
profesionist un fel de stare latenti si per-
manentd, iar pe de alti parte ea isi lar-
geste continuu aria, cuprinzind adesea
cele mal neasteptate domenii ale activi-
tatii umane. Evident, ci, pentru sceno-
grafi, imaginile sint substanta cea mai
fertildA a inspiratiel, dar unora dintre ei
muzica, de exemplu, le poate sugera con-
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figuratii spatiale. Alteori muzica joacad in
documentare rolul unui ocatalizator, ea
reuseste, in functie de sensibilitatea si
cultura fieciruia dintre creatori, si intre-
tind un climat, o atmosferd propice de-
clansirii unor mecanisme liuntrice cu
efect creator.

Documentarea este parte integranta a
procesului creator ; ea, repet, este per-
manentd si se prelungeste firesc in ela-
borarea conceptiei, ca si mai departe, in
celelalte faze ale pregatirii spectacolului.
Zona ei de acuitate maximi ramine insa
prealabila definitivdrii conceptiei.

Alt aspect al documentirii este acela
al improspitarii permanente cu informa-
tii despre cele mai recente realizari artis-
tice si tehnice din lume. Teatrul se adre-
seazd direct contemporanilor si nu ge-
neratiilor viitoare. Fiind o arti a comu-
nicdrii, a dialogului prin excelenti, el nu
se poate izola, nu poate si-si permita
pierderea contactului cu noul. Din aceasti
cauzi sintem afectati de saricia infor-
matiilor, in special a celor iconografice,
atit din teatrul nostru cit si din cel de
peste hotare.

C. STABILIREA SPATIULUI

De la Bruno Zevi am invitat ci spa-
tiul arhitectural este un spatiu dinamic
si dramatic, este un spatiu care trezegte
emotii. El are o personalitate mai mult
sau mai putin complexi. $i, tot aga cum
rareori un actor aste jolly-joker, rareori
o sceni de teatru poate cuprinde orice
repertariu. Acesta este si motivul care a
condus la aparitia teatrelor adaptabile,
transformabile, sau la iesirea frecventi a
trupelor din clidirea proprie pe platforme
in halele industriale, in parcuri, in veci-
nitatea unor monumente etc. Dacid unele
teatre au doud sili, de obicei una mare
de tip italian si una studio, in schimb ie-
sirea in afara cladirii este apraape impo-
sibild din cauza lipsei instalatiilor de ilu-
minat si sonorizare profesionale capabile
si asigure spectacolului o tinutd decenta.

Personalitatea unei scene nu este de-
terminata insd numai de configuratia spa-
tiului si de dimensiuni. Aici intervin si
dotirile mecanice, electrice si de sonori-
zare. Turnantele, culisantele, maginaria
podului, felul lor de actionare, amplasa-
mentul lor, mumdirul, puterea, calitatea
si amplasarea aparatelor de iluminat, ti-
pul si capacitatea instalatiei de comandi
si reglaj a luminii, si incd multe altele,
contribuie la definirea personalitatii unei
scene, la crearea caracterului ej inconfun-
dabil.

Desigur ci un rol important este jucat
de echipele de tehnicieni, minuitori ai
acestor instalatii, de capacititile lor teh-
mice si artistice, de permeabilitatea lcr la
cerintele atit de diferite ale spectacolelor,
la stilurile diferite ale creatorilor. Asadar,
caracterul unei scene este determinat atit
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de calitatile intrinseci ale scenei si ale
echipamentelor, cit si de calitatile perso-
nalului aterent.

Un alt faotor esential pentru spectacol
ce trebuie evaluat in aceasti faza este
raportul sala-sceni. El creeazia premisele
unui tip de comunicare intre spectacol si
spectatori, unui tip de dialog sala-scena.
Sala cu vedere axlala (de tip Iitalian),
sala-areni cu vedere biaxiala, scena sand-
vis si variantele lor pot reprezenta opti-
uni determinante de slil, de conceptie a
spectacolului. Unghiul de vedere al spec-
tatorului, definit de panta salii si de pre-
zenta balcoanelor, vederea plonjata sau
racursiul sint elemente de maximia im-
portantd in alegerea spatiului de repre-
zentare.

Echipa de creatori are datoria si eva-
lueze atent aceste date, u:mind ca alege-
Lea scenei sa lie facutd in deplind cu-
nostinta de cdauza. Se intimpla insi ca
unica sau nici una dintre cele doua sali
ale teatrului sa nu satisfacd exigentele
spectacolului proiectat. Se poate recurge
atunci la modificari ale spatiuluj si insta-
latiilor, cu caracter provizoriu. Existd ne-
numairate exemple, nu voi aminti decit
doua mairirea avanscenei cu o platforma
demontabila peste primele rinduri de sca-
une din sala. .aducerea unei parti din pu-
blic pe o tribunid de gradene amenajati
pe scena.

In stabilirea spatiului. rolul scenogra-
fului in cadrul echipei devine un rol
principal, pentru ca el are calitatea de a
detemina obntiunea echipei, justificind
.artistic si tehnic propunerea sa §i conse-
cintele ei.

ELABORAREA CONCEPTIEI

In acest moment pot fi create toate
premisele pentru conturarea conceptiei.
Se stie cine, se stie unde, iar documenta-
rea a clarificat fn bund méisurd cum. Ur-

meaza studiul atent al unor varlante po-
sibile de organizare a spatiului, prezen-
vate de scenograf. Discutiile din cadrul
echipei se desfisoara pe mai multe pla-
nu-l paralele. Primul este cel al adecvarli
solutiilor la textul in cauzi. al doilea este
cel al consonantei solutiilor cu spiritul
spectacolului, cu conceptia regizorala, al
treilea este planul comparativ sau pole-
mic dintre solutiile propuse si rezolvarile
altor spectacole cu aceeasi piesa.

Scenograful propune, in cadrul solutii-
lor de ,mlse en place*, solutii de ,mise
en scéne* pentru momentele-cheie ale
spectacolului. Se evalueazd aceste solutii
tinindu-se seama de relatia scena-sala, de
unghiurile de vizibilitate laterald si de
cele din planul vertical. In cadrul echipei
are loc anallza evolutiei scenografice de-a
lungul spectacolului. masura in care ac-
ceniele acestei evolutii corespund cu cele
ale viziunii regizorale. Schimbarile de
spatiu, lumina. costum, mobilier etc., rit-
mul in care ele se fac. conduc la contu-
rarea. daci vreti, a unul scenariu al spec-
tacolului.

Acum este momentul in care se pefl-
gureazl si solutiile tehnice de realizare a
scenognrafiei. Gdsirea solutiilor reclama
consultarea tehnicienilor. discutii cu spe-
cialisti pe care nu totdeauna ii gisestl in
schema teatrului. Scenografia fiind un
unicat. productia el nu poate fi asemulti
cu cea de serie, nici micar cu cea a unui
atelier de prototipu i. Din acest motiv
avem deseori nevoie de colaboratori din
domenii foarte diverse (electronicA sau
chimie, de exemplu).

Expresia antisticA a scenograflei este
dependentl, evident, de talentul si cul-
tura artistului, dar nu e mai putin ade-

virat ci ea reflectd elocvent si conditiile
tehnico-materiale in care el lucreaza.

https://biblioteca-digitala.ro



