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Concepţia scenografică 

Set·ia de arti<Xlle începută Juna trecută 
ilr putea constitui punctul de plecare 
pentru un tratat de scenografie ; ia1ten­
ţia mea este însă mai puţin una didac­
tică, şi mai degrabă aceea de a incerca o 
.analiză a procesului de c·reaţie !n stric·ta 
lui dependenţă de cadrul în care se des­
făşoară. 

Aminteam pe scurt in pnimul articol 
fazele de lucru pe care le parcurge scena­
graful pentru realizarea unui spectacol . 
Ele sînt 1 .  CONCEPŢIA ; 2. PROIECTA­
REA ; 3. EXECUŢIA ; 4. TRANSPUNE­
REA SCENICĂ. 

Voi incerca. acum să analizez cu precă­
dere cum se petrece ;prima fază CON­
CEPŢIA. 

Trec repede peste (pl'eistoria pregătirii 
unul spectacol, adică introducerea piesei 
in a.-epertoriul teatrului .  După pă.rerea 
mea, aki este hotărîtoare opţiunea res­
ponsabilă şi conjugată a tea•trului, pe de 
o parte, şi a regizorului, pe de alta, pen­
tru ·textul propus. Subliniez responsabilă, 
pentru că se ştie că inscrierea unei piese 
în repertoriu depinde, printre aLtele, de 
factori artistioi şi tehniCQ-material.i. Pri­
mii se manifestă in completarea distri­
buţiei ,  unde nu se pune problema ac<l(pe­
ririi numerice a rolurilor, ai aceea a 
acoperirii lor artistice. Factorii secun.zl 
definesc posibilltăţi[e concrete de mon­
tare a piesei ; ei sint : configuraţia şi di­
mensiunile spaţiului scenic, >tipul unităţii 
spaţiale sală-scenă (italian, arenă etc.), 
nivelUl tehni c  de echLpa.re a scenei, ca­
oocltătHe umane şi tehnice de producţie, 
fondurile alocate realizării scenogra­
fice etc. Deşi ei se numesc tehndco-mate­
riali , efectul lor se răsfringe, de fapt, tot 
asupra sferei artlsticului. 
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EJ.abot·area concepţiei .presu,pu.ne de 
obicei rezolvarea prealabHă a trei Pfl'O­
bleme : a - formarea echipei ; b - do­
cumentarea ; c - stabilirea spaţiu:lui. De 
multe ori, rezolvarea lor are ;loc relativ 
simultan, ordinea i ndicată de mine ne­
fiind una cronologică. Epuizarea acestor 
trei P!'Obleme reprezintă o netezire a 
căii ce duce la conturarea concepţiei. 

A .  FORMAREA ECHIPEI 
Uneooi se constituie întîi gl'upul ce co­

laborează, sub conducerea regizorulud, la 
definirea concepţiei �ectaco-l ului. Acest 
prim nudeu al distribuţiei, avînd Ln frun­
te !Pe regizor, poate fi format, în funcţie 
de tipul spectacolului, din scenogr�f. cos­
tumier, compozitor, coregraf, autor sau 
traducător, cîteodată participă chiar u nul 
sau doi actori principali. Ei  sînt denumiţi 
creatorii spectacolului. Acest nucleu, ce 
poate fi restrins la regizor şi scenograf, 
definitivează distribuţia rolurilor, una 
dri ntre cele mai importante opţiuni izvo­
rind din concepţia geneMlă a spectaco­
lutui . Alteori distribuţil8 se stabileş-te di·n 
capul locuJui In intregime. 

Regizo11Ul îşi alege colaboratorii în func­
tie de criteriile afinităţi! spirdtuale, adec­
vări i artistice şi valori i . Afinitate .<>pkl­
tuală - pentru că vii-torii cdLabonatori 
sint de fapt Interlocutori intr-un d ialog de 
creaţie ce are nevoie, .pentru a se realiza, 
nu numai de un text comun, el şi de pre­
ferinţe culturale comune. Adecvare artis­
tică faţă de text (sau propunerea de spec­
tacol) - pentru că fiecare creator alTe o 
zonă de competenţă maximă Sa.u qpl.imă, 
cea care ii defineşte parţial personalita­
tea artistică, şi alte zone in call'e, mişcln­
du-se mai cu greutate, poa<te face moc lll'flui 
alt creator, care tocmai acolo se simte in 
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largul său . Criteriul valorii, mai ales La 
regizorii şi scenografii de teatru, funcţio­
nează, în general, conform cu o selecţie 
artistică sălnătoasă, nealterată de interese 
materiale care se constată in alte domenii. 
Motivul este simplu : tarifele de coLabo­
na�e anacronice (11956) prevăd sume atit 
de descurajatoare azi, incit latura materi­
ală a stimulării colaborării d�are. Uni­
cul avantaj al acestei stări de fapt este 
că regia şi scenografia nu sînt invadate 
de nechemaţi, precum muzica uşoară şi 
fotbalrul. Dezavantajul, insă, este mult mai 
important. Atit valoarea cît şi adecvarea 
ar.Ustid pun in evidenţă caractecul un-ic 
al personalităţii artistice. După părerea 
mea, aici nu poate fi aplicat in mod me­
canic principiul .,nici un om n u  e de 
neilllloouit" . 

Ln legătură cu definitivarea distribuţiei, 
care, după cum spuneam, reprezintă o 
esenţială opţiu:ne, trebuie remarcat efec­
tul nedorit al măsurJi administra,tive ce 
limi-tează drastic colaborările. Aceasta nu 
atit pentru că ne găsim u:neori descope­
riti in distribuţii cu un rol important ce 
nu poate fi realizat artistic decit de un 
colaborator, cit mai a'les pentru că circu­
Laţia neîn�ădită a aotortaor de VIS!l.oa.re, a 
regizorii� şi scenog.rafllor ar putea con­
tribui la i-rnprospătarea atmosferei din 
diversele trupe, la actlvlzarea ,u:nui schimb 
de idei necesar emulaţie! teati'Iale. 

B. DOCUMENTAREA ... 
. .. Lnseamnă acumu:IEIII'e selectivă de im­

presii, imagini, atitudini, de detalii aJpa­
rent nesemnificative, CEIII'e se transfonnă 
apoi cu timpul in atmos.feră, climat, stare. 

Fie că este vorba de documentarea U­
terară, iconografică, muzicală S!llll de spec­
tlacol, ea ·este o continuă descoperiTe şi 
redesooperi,re a maldăre de cărţi, albume 
şi discuri, pe care le-al mai văzut sau 
auzit de zeci de ori, dar pe care trebuie 
să ,}e vezi sau auzi acum oa pentru prima 
dată, pentru că aouana cauti altceva. 

Dialogul dintre creatori cu prilejul do­
cumentării conduce deseori la conturarea 
primelor schiţe generale, la definirea unei 
,poziţii faţă de spectaJCol, la delimi•tări ŞI 
apţiru.ni care restring zona estetică largă 
de la Inceput. 

Documentarea, care pentru mine în­
seamnă de fapt o fertilizare a insiPiraţiei 
in vederea concepţiei. este un dialog in 
plan intim cu lmagLnLle, cu HteJ.iatu.ra, cu 
muzica. comentat apoi în ploollll echipei 
cu regiwru.I şi Ceilalţi coDaboratori .  Pe de 
o parte documentarea devine perutru un 
profesionist un fel de stare !atentă şi per­
mamentă, iar pe de altă parte ea !şi lăr­
geşte contlllWU aria, ciJIPTinzînd adesea 
cele mal neaşteptate domenii ale activi­
tăţii umane. Eviden-t, că, pentru sceno­
g!l'aii, irna.ginile sint substanţa cea mai 
fertllă a in,spiraţiel, dar unora dintre ei 
muzica, de exemplu, le poate sugera con-

figuraţii spaţiale. Alteori muzica joaca m 
documentare rolul u:nui oa1lalizator, ea 
reuşeşte, Îll1 funcţie de sensibillita.Jtea şi 
cultura fiecăruia di-ntre creatori, să între­
ţină un climat, o atmosferă propice de­
clanşării unor mecanisme lăun,trice cu 
efect creator. 

Documentarea este parte integrantă a 
procesului creator ; ela, repet, este per­
manentă şi se prelungeşte firesc in ela­
borarea concepţiei, ca şi mai departe, în 
celelalte faze ale pregătil'ii spectacolului . 
Zona ei de acuitate maximă rămîne însă 
preaJlabicră defilnitivării concepţiei. 

Alt �aSpect al dooumentării este acela 
al împrospătării permanente ou informa­
ţii deS:pre cele mai recente realizări artis­
tice şi tehnice din Lume. Teatrul se adre­
sează direct contemporanilor şi nu ge­
neratiilor viitoare. Fiind o artă a comu­
nicării, a dialogului prin excelenţă, el nu 
se ,poate izoLa, 111111 poate să-şi permită 
pierderea contactului cu noul. Din această 
cauză sîntem afectati de sărăcia infor­
maţiilor, în special a celor icono�afice, 
a·tît din teatrul nostru cît şi din cel de 
peste hotare. 

C. STABILIREA SPAŢ.JULUI 

De la Bruno Zevi am invăţat că spa­
Uul arhitectum.l este un spaţLu dinamic 
şi dramatic, este un spaţiu care trezeşte 
emoţii. El are o person.aUtate ma.l mult 
sau mai puţi.n complexă. Şi, tot aşa cum 
.rareori un actor este joUy-joker, r.a:reori 
o scenli. de teatru poate CUJPrinde orice 
repertoriu. Acesta este şi motivul care a 
condus la aparitia teatrelor acliaq)tabiiJe, 
tran&f-ormabile, sau la ieşirea fl'ecventă a 
trupelor din clădirea proprie pe platforme 
in halele dndustria!le, in parcuri, in veci­
nă,batea unor monumente etc. Dacă unele 
teatre alU două săli, de obicei una mare 
de tip italdan şi una studio, in schimb ie­
şirea in afam clădirii este aproape im.po­
sibilă din cauza lipsei instla1aţiilor de ilu­
minat şi sonorizare profesionale capabile 
să a.sigJure spectacoLului o ţinută ifecentă. 

Personalitatea unei scene nu este de­
terminată ·însă numai de configuraţia spa­
tiului şi de dimensiuni. Aici intervin şi 
dotările mecanice, electrke şi de sonori­
z;are. Trurnantele, oulisantele, maşinăria 
podului, felul lor de acţiO!lJare, amplasa­
mentul lor, numărul, puterea, calitatea 
şi amplasarea a]:)aratelor de ilummt, ti­
pul şi capadtrutea instalaţiei de comand:i 
şi reglaj a luminii, şi încă multe altele, 
contribuie la definirea personalităţii unei 
scene, la crearea caracterului ei inconfun­
dabil. 

Desigur că un rol important este jucat 
de echipele de tehnicieni, m.inuitori ai 
acestor instaliaţii, de capacităţile lor teh­
nice şi artistice, de permeabilitatea lor Ia 
cerintele attt de diferite ale spectacolelor, 
la sULurile diferite ale creatorilor. Aşadar, 
caracterul u:nei scene este determinat atit 
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de c a l i tăţile intrinseci ale scenei şi ale 
ech i pamentelor, cit şi de calităţiJe perso­
n<tlului  aferent. 

Un alt faotor esenţial pentru spectacol 
ce trebuie evaluat în această fază este 
raportul sală-scenă. EI c reează premisele 
unui tip de comuni<."aa"e intre spectacol şi 
spectatori, u nui tip de dialog sală-scenă. 
Sala cu vedere axlală (de tip italian),  
sala-arenă cu vedere biaxială, scena sand­
viş şi var.iantele lor pot reprezenta opţi­
uni determlnante de stil ,  de concepţie a 
spectacolului .  Unghiul de vedere al spec­
tatorului. definit de panta sălii şi de pre­
zenţa balcoanelor, vederea plonjată �oau 
racursiul sint elemente de maximă im­
portanţă în alegerea spaţiului de repre­
zenta•·e. 

Echipa de creatori are datoria să eva­
lueze atent aceste date, u : m i•nd ca alege­
x;ea scenei să fie fă·cută in deplină cu­
noştinţă de cauză. Se întîmplă însă ca 
unica sau nici una dintre cele două săli 
ale teatrului să nu satisfacă exigentele 
spectacolului proiectat. Se poate rrou:rge 
atunci la modificări ale spaţiului şi insta­
lati i l or, cu caracter provizoriu. ExistA ne­
numărate exemple, nu voi aminti decit 
două mărirea avan.scenei cu o pl.atfo"mă 
demon tabilă pe>te primele rînduri de sca­
une din sală . .aducerea unei părţi din pu­
blic pe o tribună de gradene amenajaUt 
pe scenă. 

In stabilirea spaţiului. rolul scenogra­
fului in cadrul echipei devine un rol 
principal, pentru că el are calitatea de a 
dete·. mlna OJJtiunea echipei, justifidnd 
.arti stic şi tehnic propunerea sa şi conse­
cintele e i .  

ELABORAREA CONCEPŢIEI 
In acest moment pot fi create toate 

premisele pentru conturarea concepţiei. 
Se ştie cine, se ştie unde, Iar documenta­
rea a clarificat in bună măsură cum. Ur-

-

mează studiul atent al unor varllllnte po­
sibile de organizare a spaţiului ,  prezen­
Wite de scenograf. Discuţiile di1n cadrul 
echipei se desfăşoară pe mai multe pla­
nu·l p:lr.alele. Primul este cel al adecvărli 
soluţiilor la textul ln cauză. al doilea este 
cel al consonantei soluţi i lor cu spi ritul 
spectacolul ui,  cl! concepţia regiwra lă, al 
treilea este planul comparativ sau pole­
mic dintre solutiile propuse şi rezolvălrile 
altor spe!:.'tacole cu aceeaşi piesă. 

Scenogmful propune, in cadru•! soluţii­
lor de ,,mlse en place" , soluţii de Hm ise 
en scene" pentru momentele-cheie ale 
spectacolului. Se evaluează aceste soluţii 
ţi nl ndu-se seama de relaţia scenă-sală, de 
unghi u ri le de vizibilitate laterală şi de 
cele din planul vertical. In cadrul echipei 
are loc anall7.a evoluţiei scenografice de-a 
lu ngul S'pectaoolului. măsura in care ac­
centele acestei evol u t i i  corespund cu cele 
ale viziunii  regizorale. Schimbările de 
spaţiu, lumină. costum, mobil ier etc., rit­
mul in care ele se fac. conduc la contu­
rarea. dacă vreţi, a unul scenariu al spec­
tacolului.  

Acum este momentul în care se p ·efl­
gure<�ză şi soluţiile tehnice de realizare a 
scenogt'lafiei. Găsirea solutiilor d"CC!amă 
consultarea tehn icienil or. discuţi i cu spe­
cialişti pe care nu totdeauna i i  găseşti in 
schema teatrului.  Scenografia fiind un 
unicat.  productia el nu poate fi asemultă 
cu cea de serie, n ici măcar cu cea a unul 
atelier de prototipu i. Din acest motiv 
avem deseori nevoie de colaboratori din 
domen i i  foarte diverse (electronică sau 
chimie, de exemplu) . 

Expresia avtistică a scenograflei este 
dependentă, evident, de tale'1tul şi cul­
tura artistului, dar nu e mai puţi n ade­
vărat că ea reflectă elocvent şi condiţiile 
tehnic<nmaterilllle in care el lucrează. 
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