
Estetica 
teatrului 

In Editura Academiei a apărut nu de mult Tratatul 
de Estetică, volum cuprinzdtor consacrat atît proble­
melor generale ale esteticii, cît şi teoriilor estetice 
proprii diferitelor domenii ale artei. 

Publicăm în paginile revistei punctul de vedere al 
prof. Al. Tdnase asupra capitolului din tratat privind 
estetica teatrului. 

Cel mai amplu capitol dintre cele 
consacrate esteticilor particulare, 
din Tratatul de Estetică (Editura 

Academiei, 1 984 ; coordonatori Marcel 
Breazu, Ion Ianoşi, G rigore Smeu, Ion 
Toboşaru, secretar ştiinţific Lucian 
Dragomirescu), estetiea teatrului benefi­
dază de anume premise favorabile ce se 
cuvin a fi menţionate a) forţa social­
educativă a teatrului .românesc încă de la 
incepuLurile sale, caracterul său manifest 
naţional şi patriotic ; b) reflecţii substan­
ţiale asupra faptului teatral (dramaturgie, 
arta spectacolulrul) la aproape toţi cei pe 
care-i socotim ctitorii culturii române 
moderne şi contemporane, de la paşoptişti 
pină la esteticienii şi oamenii de teatru 
din zilele noastre ; c) calitatea excepţio­
nală a teatrului românesc contemporan, 
recunoscut şi apreciat in lumea întreagă ; 
d) preocupări susţinute de estetică tea­
trală, inclusiv ale autorului acestui capi­
tol - prof. d r. Ion Toboşaru, care dis­
pune de o bogată experienţă teoretică şi 
practLcă in domeniu, ca profesor de este­
tică la Institutul de artă teatrală şi dne­
matogr.afic1i şi autor al unor lucrări de 
profl.l. 

Dealtfel. teatrul este privilegiat şi din 
alt punct de vedere : ca specie artlsticil 
distinctă, dar şi ca atitudine faţă de via­
ţă, ca un mod dlalogic şi dramatic de a 
privi lumea pusă adesea sub semnul lui 
Diony:sos. Teatrul ca litemtu.ră draanatică 
şi ca artă scenică este o permanenţă uma­
nă de ordin cultural, tocmai pentru că şi 
in măsum în care condensează ceva din 
marele Teatru aJ Lumii şi răspunde unor 
nevoi spiritu;ale adînc omeneŞti . 

Reconstituirea statutului esteticli tea­
trale şi defini rea conceptului de teatru 
(sau de. fapt .teatral) cu care debutează 
demersul său teoretic are î1n vedere as­
pecte ,pluridisciplinare : în afara mutaţii­
lor din ordinea sodalu1ui şi culturalului, 
această estetică de ramură se î ntemeiază 
in generalizările sale de tip filosofic pe 
teoria, ist..oria şi .critica · de teatru, 'pe psi­
hologia şi soci ologia creaţiei tealr.ale. Ele­
mentele (sau momentele) componente ale 

acestui concept, alcătuind o unitate in­
destructibilă, sînt : literatura dramatici, 
arta scenică (sau arta spectacolului) şi 
publicul. 

Ca şi celelalte arte, dar poate inllr-Wl 
chip mai dinamic şi mai convingător, tea­
trul îşi extrage prQpria sa substanţă dra­
matică, puterile sale de înrîurire estetică 
şi morală din realitatea umană complexă 
a societăţii şi epocii noastre, a istoriei şi 
actualităţii. De aici asemenea atribute de­
terminative ca ,.oglindă" a societăţii, 
teatrul-oomunicare, carte deschisă a for­
telor umane esenţiale, .teatrul ca dialog, ca 
metaforă sau simbol, teatrul ca sublimare 
a trumosului, monumentalului, eroicului, 
tragicului sau comicului...  

Prin vitalitatea sa spirituală, ca o artă 
a gestului, a cuvîntului, a dialogului şi 
dezbaterii, a miş.cării şi confruntării gî:n­
durilOI' şi sentimentelor, prin fuziune în 
arta spectacolului a nivelelor gnoeeologic, 
antropologie şi axiologic ale· operei dra­
matice, teatrul transfigurează în chip sPe­
cific şi dă o pregnanţă unică varrorilor 
UIIJaJile şi categorHior estetice, aduce pe 
scenă, sublimat, decantat şi potentat, un 
fragment din marele teatru al lumii. Tea­
trul este o lume de mare intensitlate a 
conflictelor şi trăirilor tocmai pentru că 
lumea Lns�i este un mare teatru şi din 
ea izvorăsc energiile şi forţa de pătrun­
dere in conştiinţă ale artei teatrole. 

Dintre elementele componen.te ale aces­
tei arte, Ion Toboş.aru este preocupat mai 
ales de arta spectaeolului (un substanţial 
capitol al manualului său

' 
de estetică este 

intitulat, semnificativ, Prolegomene la 
estetica spectaeolului cOntemporan). Fării 
a minimaliza cituşi de puţin literatura 
dramatică, care propune mesajul estetico­
ideologic al teatrului, primatul textului 
este o chestiune de succesiune temi>orală 
firească şi nu de ierarhizare valorică. 

De fapt, estetica teatrului se bazează pe 
unitatea textului dramatic cu actul sce­
n ic, iar o problemă esenţială incă şi in 
prezent discutată pe care o ridică arta 
spectacolului este aceea a interpretării ; 
siJ:!t artele $pectacolului arte interpre�· 

79 

https://biblioteca-digitala.ro



· uve ori creatoare '? Răspunsul e clar : in­
ter,pretarea nu e o simplă execuţie sau re­
producere .a unui text (a unei partitUii) ,  
ci o reconstitui.re-recreaJre, tranStPunerea 
creatoare in termenii unei arte specifice. 
Considerat în si ne, textul dramatic e l i ­
teratură ş i  se supune legilor artei lite· 
rare ; ca element al esteticii teatrului, el 
nu se poate valoriza decît prin spectacol, 
supunindu-se legilor acestuia . Iată de ce 
m iezul acestei ramw·i a estetidi îl con­
sti tuie arta scenică. "Conceptul de i nter­
pretare implică cultură pluridiS!Ciplinară 
orientată de o viziune modernă asupra 
l umii  şi civilizaţiei" I nteilPretare.a sce­
nică a dasicilor este indeosebi conside­
rată ca un semn de maturitate artistică, 
de nobleţe şi diB!ponibi Ji.llate i,ntelect\IJillă 
pentru profilul spi�itual şi modernitatea 
unei mişcări teatrale. 

In configurarea artei spectacolului, un 
rol director îl are regla ; personaJitatea 
regizorului, regla creatOare ca f�mă de 
cunoaştere artistică, dau configuratie spe­
cifică Spe<:tooolului prin recompunerea 
dramei, prin va1arizarea sa "in planul 
pluralităţii imagini'lor scenice" . Un mare 
regizor nu este pur şi simplu un orga­
nizartor şi coordonator al echipei de ac­
tori, ci o personalitate artistică puternică, 
un gînditor de mare sensiblli.tate, capa­
bil să regî.ndească şi să recoru;truiască in 
termenii artei scenice, dar şi intr-o per­
spectivă fil<l!Sofică (estetică, etiCă, 81Il/t.r0po­
logică) , un intreg univers de idei şi ima­
gini. 

"Arhitect al spectla.colului şi animator 
al tr�i. illlventivitatea şi capacitatea de 
inovare a regiwrului, forţa şi modemi· 
tatea gindirii sale se consumă sub sem­
nul .. lecturi1or,. scenlc.e tensionate şi in 
pluralitatea soluţiilor oferite pentru desci­
frar-ea «nucleului,. ideatic al operei dm­
matice. Opţiunea repertorială, eficienţa 
filosofică şi artistică a construcţiei spec­
tacu!lare prin eli.iniltBII'ea notelor de · este­
tism cazuistic, calpacitatea sa creatoare 
consonantă cu spiritul contempora!lleită­
tii ... sint tot atitea date oa.racterologice si 
crelative care determilllă fiziono'mia artis· 
tică a regizorului ca model şi protagonist 
al fenomenului creatiei scenice" 

O cornponen·tă constitutivă a esteticii 
teatrului, echivalentă cu actul receptării 
din alte arte, il constituie publicul. "date· 
gorie dinamică şi tiactor indispensabil al 
creatiei scenice, prin partiCiparea emoţio­
nală şi !ucidă ... " . Prin public se .realizează 
modailitatea cea mai eficientă de feed· 
back a artei teatrale. El nu este un daţ 
imuabil al acestei arte, ci o lume com­

plexă, extrem de diversă, aflată ilntr-un 
proces de matburizare c:Ulturală, de for­
mare a unei sensibilitAti artistice. Imre 
putliic şi arta teatrală se stabilesc relaţii 
de interlnfiuentare : teatrul [şi formează 
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publicul de · care are nevoie, i i  educA gus­
tul estetic, ii formează nevoia de t�tru. 
tie cultură in general, iar publicllll con­
trebuie la orientarea valorică a teatrului , 
influenţează opţiuri!Te tepertoriale, echi­
l ibrul diferi telor orientă11i sti-listice. 

Cea mai izbutită şi convingătoare de­
monstraţie a acestui studiu se referă la 
arta. actorului. Sînt cele mai frumoase şi 
deru;e pagim� despre această popular:'! art[J 
din cite am citit în ultimii ani şi apreciez 
efortul şi opţiunea prof. Ion Toboşaru 
pentru acest moment esenţial al artei 
spectacolului şi ca o reparaţie faţă de 
tratarea sa inechitabil! ; am în vedere 
faptul că, de regulă (cu cx·cepţii onora­
bile), cronicile teatrale sint mai curind 
cronici dramatice. se OCI.I!Pă mai a1es de 
mesajul etico-estetic al piesei , intPucitv<l 
de viziunea regizorală şi foarte puţin, 
spre final, de arta actorilor j,n, cîteva pro­
poziţii la,pidare. Or, aşa cum subliniază 
autQI'ul citat, estetica spectacolului con· 
ternponan "defineşte actoru·l ca tip uman 
creator" (contrapus însă, in chdp SIJ1'1PI'in­
zător, actorului interpret, ca şi cum ar 
existia. o opoziţie, o i.ncompatibilitate intre 
cele două ipostaze). Oricum, dlllCă arta 
spectlacdl.ului, attt de efemeră in aparen­
ţă, prin durata ei restr.insă, dobîndeşte 
totu.şi valenţele dumb!Utăţiă şi perenJ­
tăţii in conştiinţa publicului, se inte@'eaZă 
in muzeul artistic irnaeilllar al umanităţii, 
aceasta se datorează actorului, mtuiţiei, 

.culturii şi •resurselor sale sufleteşti, c81PB­
cităţi i sale de a da viaţă şi relevanţă 
scen.icA ideii artistice. Prin BIOtor, faptul 
teatral dobîndeşte consistenţă scenicâ şi 
devine un bUIIl spLriroual aJ puibllou.Jui. In 
studiul de care ne OCUipărn se configu­
rează chiar o subspecie estetică iiil galaxia 
teabrului - Estetica artei actorului, lin 
.termeni care vădesc nu numai rigoare 
ştiinţifică, dar şi pasionali.tate, o profundă 
înţelegere şi o mare dragoste pentru 
această artă. 

Pe măsura talentului, a inteligenţei, a 
sensibilitătiti. şi fa111teziei sale, actorul pro­
iectează şi in.truch itpează scenic o lume, 
Un uni vers uman de mare fel'V'oare ca.:re 
nu se sUiprapune, nu este copia mec:aatică 
a celui din textul dramatic. Actorul tre­
buie să fie U.n om multi�terail. să imbd.lle 
intuitia psihologică cu cunoaşterea socio­
logică, SJ)Olltailleitatea gestului C'IJ ştiinţa 
coJl'liPOZÎţiei, tehnica joculud cu arta su­
gestiei, arta cuvtn.tului cu aJCeea a tăce­
rilor semn·if-ic.ative. 

Insesi mijloacele de eXIpresie şi con­
venti ile scenic-e trebu·ie folOISite cu mA­
surA, functie de exigenţele pe care le im­
pun valorile spectiaJculare ; se impune 
aid UIIl echiillbru intn'e dimensilllnea inte­
rioară a trăirii şi cea exteriOiară a ex­
presiei, intre dinamismul subiectiv al tră­
irii psihice şi �1 obiectiv al 'gestului şi 
mişcării scenice. Absdlutizarea unuia sau 
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altuia din aceste aspecte poate compro­
mite calitatea estetică a spec1la.coluhli. 

Esenţa artei actorului stă in forta sa de 
indivddualizare, in utiHzarea cu măsură 
a mlşcArll, cor.poralităţii şi improvizaţiei, 
în "capaciltatea de a vizualiza forme noi 
de viaţă tn duală făptură " ,  in viziunea 
artistică şi ex,perienta scenică, in umici­
tatea gestului său - nu numai oo fie­
aare operă dramatică, dar cu fiecare spec­
tac<lll - ca şi cum ar descoperi mereu 
sensuri noi ale personajului pe care-I re­
creează, redescoperindu-se mereu pe sine 
însuşi, de vreme ce prO'pria sa fiinţă cor­
ponală, psihică şi spirituală este "mate­
rii!dul" din care construieşte lumea fic­
tivă, dar tulburătoare prin adevă,y,ul ei 
profund uman, a scenei. Creaţia actorului 
este, deci, "trnovaţie, descqperire, inven­
ţie ce amplifică supenior calitativ tradiţia 
a.ntei sa.le" . astfel incit "orice rol adaugă 
cambill'll8.ţiei emoţionale şi intelective ener­
gii noi ce ard in spaţille lntenţlonalltlţil" . 

An.ton Pavlovici Cehov, referioou-se la 
Hamlet pe scena Teatrului "Puşkin" spu­
ne că, pentru actor, spre a fi un artist 
adevămt, e mult prea puţirn, să reţină şi 
să redea corect sentimentele, el trebuie 
să· fie "un om multllatenal cultivat. Cul­
tura este absolut necesarA penltru cel ce 
intenţionează si-1 joace pe Hamlet" . Un 
element esenţial al .acestei arte este cu­
vintul ; numai scrii·torul insU$1, poetul in-

( conttnuare de la pag. 14) 
odatA. cu apariţia opoziţiei dintre subiect 
şi obiect, odată cu posiblll t.ate'l subiec­
tului de a acţiona asupra obiectului, mis­
ticismul viseazA la indistincţia dintre cei 
doi poli, al cunoaşterii şi al practici.! . 
Misticismul nu poate să aibă ca ideal 
dec;it "Unul " ; "doi" îngăduie doar cre­
dinţa, nu şi misticismul. 

t B. Levtna.s. La Thcorie de l'intui­
tion dans la phenom�nologie de Hus­
serl, Paris, Alcan, 1930, p. 20:�. 

2 Ibid., p. 219. 

deosebi, mai poate fi comparat cu acto­
rul in ceea ce priveşte cultul Umbli, cu 
preciza!l"ea că in cazul său este vorba de 
"ele�nţa rootirii şi a pronun.ţiei·, logioa 
gramaticală şi artistică desăyi�ită" care 
"reflectă personalitatea actoruliui" , dar 
totodată "determină unele partiC'IJlarităţi 
ale stilului său, individuaiLtatea formată, 
originalitatea prezentei sale in arta tea­
tra�lă a unei epoci" .  

Th'in arta actorului se realizează cea 
mai intensă valorizare a resurselor de 
expresivitate estetică şi de semnificare 
ideatică, de inriurire emoţională a cu­
vintului. 

Actor:ul este un educator şi totodată un 
prieten apropiat al publicului. Integrarea 
acestuia in lumea spectacolului "semni­
fică logodna sa ou ,SICelll8, cu tinereţea sl>i­
l'ituală a oceaţiei scenice, călreia ii răs­
punde prin delicate sentimente de admi­
raţie ... " .  Ar·ta actorului, prin puterea se­
ducţie! sa!le, "declanşează emotia publi­
cuLui..., atinge corzile grave ale sensibili­
tăţii  recE!iJ)torului, ce desluşeşte in r06tirea 
actorului, in f.raza.re, m debitul verbaJ., in 
timbrul vocii sale, catifelate sau meitallce, 
in gestul diiSCiret şi semnifictatlv, in me­
taforele coi1POralităţii, in mişcare.a încăr­
cată de tensiune, in fasci.naţia privirii o 
întreagă lume ... " . 

Al. TANASE 

a H. Bergson, La Pensee et le Mou­
vant, Paris, P.U.F., 1941, p. 181 .  

� Edmund Husserl, Logique forinelle 
et logique tr;msc�ndcntalc. Paris, 
P.U.F., 1957, p. 336. . 

6 Jacques Chevalier, Entretiens <WPC 
·Bergson, Paris, Plon, 1 9.'i9, p. 200. 

r. Ibid, p. 148. 
7 Ibid., p. 211.  . 
B Tudor Vianu, Henri Bergson, Bucu­

reşti, 1939, pp. 24-25. 
9 Mircea FloTian, Misticism şi cre­

dinţă, Buc., Fundaţia, 1946, p, 52. 
10 lbid., p, 75. 
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