CARTEA DE TEATRU

In Editura Academiei a apdrut nu de mult Tratatul

Estetica
teatrului

de Esteticd, volum cuprinzdtor consacrat atit proble-
melor generale ale esteticii,
proprii diferitelor domenii ale artei.

Publicdm in paginile revistei punctul de vedere al
prof. Al. Tdnase asupra capitolului din tratat privind

cit gi teoriilor estetice

estetica teatrului.

consacrate esleticilor particulare,

din Tratatul de Esteticd (Editura
Academiei, 1984 ; coordonatori Marcel
Breazu, Ion lanosi, Grigore Smeu, lon
Tobosaru, secretar stiintific — Lucian
Dragomirescu), estetica teatrului benefi-
ciaza de anume premise favorabile ce se
cuvin a fi mentionate a) forta social-
educativa a teatrului romanesc inca de la
incepulurile sale, caracterul sdu manifest
national si patriotic ; b) reflectii substan-
tiale asupra faptului teatral (dramaturgie,
arta spectacolulul) la aproape toti cei pe
care-i socotim ctitorii culturii roméne
moderne si contemporane, de la pasoptisti
pind la esteticienii si oamenii de teatru
din zilele noastre; c) calltatea exceplio-
nald a teatrului romdinesc contemporan,
recunoscut si apreciat in lumea intreaga ;
d) preocupari sustinute de estetica tea-
trala, inclusiv ale autorului acestui capi-
tol — prof. dr. Ion Tobosaru, care dis-
pune de o bogati experienta teoreticid si
practicA in domeniu, ca profesor de este-
ticd la Institutul de artd teatralad si cine-
matografici si autor al unor lucriri de
profll.

Dealtfel, teatrul este privilegiat si din
alt punct de vedere: ca specie artlstici
distincla, dar si ca atitudine fata de via-
ta, ca un mod dialogic si dramatic de a
privi lumea pusi adesea sub semnul lui
Dionysos. Teatrul ca literaturd dramatica
si ca artd scenica este o permanentd uma-
na de ordin cultural, tocmai pentru ca si
in masura in care condenseazia ceva din
marele Teatru al lumii si rdspunde unor
nevoi spiriluale adinc omenesti.

Reconstituirea statutului estelicli tea-
irale si definirea conceptului de teatru
(sau de. fapt teatral) cu care debuteazi
demersul siu teoretic are in vedere as-
pecte pluridisciplinare : in afara mutati-
lor din ordinea socialuluj si culturalului,
aceasta estetici de ramura se intemeiaza
fn generalizarile sale .de tip filosofic pe
leoria, isloria si critica' de teatru, pe psi-
hologia si sociologia creatiei tealrale. Ble-
mentele (sau momentele) componente ale

Cel mai amplu capitol dintre cele
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acestui concept, alcituind o unitate in-
destructibili, sint: literatura dramatici,
arta scenica (sau arta spectacolului) si
publicul.

Ca si celelalte arte, dar poate intr-un
chip mai dinamic si mai convingéator, tea-
trul isi extrage propria sa substanti dra-
matica, puterile sale de inriurire estetica
si morald din realitatea umani complexa
a societatii si epoacii noastre, a istoriei si
actualitdtii. De aici asemenea atribute de-
terminative ca ,oglindd“ a societatii,
teatrul-comunicare, carte deschisia a for-
telor umane esentiale, teatrul ca dialog, ca
metaforid sau simbol, teatrul ca sublimare
a frumosului, monumentalului, eroicului,
tragicului sau comicului...

Prin vitalitatea sa spirituala, c¢a o arta
a gestului, a cuvintului, a dialogului si
dezbaterii, a miscarii si confruntarii gin-
durilor si sentimentelor, prin fuziune in
arta spectacolului a nivelelor gnoseologic,
antropologic si axiologic ale operei dra-
matice, teatrul transfigureazi in chip spe-
cific si d@ o pregnantd unicad valorilor
umane si categoriilor estetice, aduce pe
scend, sublimat, decantat si potentat, un
fragment din marele teatru al lumii. Tea-
trul este o lume de mare intensitate a
conflictelor si trairilor tocmai pentru ci
lumea insasi este un mare teatru si din
ea izvorisc energiile si forta de patrun-
dere in constiintd ale artei teatnale.

Dintre elementele componente ale aces-
tei arte, Ion Tobosaru este preocupat mai
ales de arta spectacolului, (un substantial
capitol al manualului siu de estetica este
intitulat, semnificativ, Prolegomene Ila
estetica spectacolului contemporan). Firi
a minimaliza citusi de putin literatura
dramatici, care propune mesajul estetico-
ideologic al teatrului, primatul textului
este o chestiune de succesiune temporala
fireascid si nu de ierarhizare valorica.

De fapt, estetica teatrului se bazeazi pe
unitatea textului dramatic cu actul sce-
nic, iar o problema esentiala inci si in
prezent discutatd pe care o ridica arta
spectacolului este aceea a interpretirii ;
sint artele spectacolului arte interpreta-
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‘tive ori creatoare ? Rispunsul e clar: in-
terpretarea nu e o simpld executie sau re-
producere a unui text (a unei partituri),
ci o reconstituire-recreare, transpunerea
creatoare in termenii unel arte specifice.
Considerat in sine, textul dramalic e li-
teratura si se supune legilor artei lite-
rare; ca element al esteticii teatrului, el
nu se poate valoriza decit prin spectacol,
supunindu-se legilor acestuia. Iata de ce
miezul acestei ramuri a esteticii il con-
stituie arta scenica. ,Conceptul de inter-
pretare implicad culturd pluridisciplinara
orientati de o viziune modermmia asupra
lumii si civilizatiei“ Interpretarea sce-
nica a clasicilor este indeosebi conside-
rati ca un semn de maturitate artistica,
de noblete si disponibilitate intelectuala
pentru profilul spiritual si modernitatea
unei miscari teatrale.

In configurarea artei spectacolului, un
rol director il are regia; personalitatea
regizorului, regia creatoare ca formi de
cunoastere artisticd, dau canfiguratie spe-
cificAi spectacolului prin recompunerea
dramei, prin valorizarea sa ,in planul
pluralititii imaginilor scenice“. Un mare
regizor nu este pur si simplu un orga-
nizator si coordonator al echipei de ac-
tori, ci o personalitate artisticA puternici,
un ginditar de mare sensibilitate, capa-
bil si regindeascd si si reconstruiascid in
termenii artei scenice, dar si intr-o per-
spectiva filosofica (estetici, eticd, antropo-
logica), un intreg univers de idei si ima-
gini.

~Arhitect al spectacalului si animator
al trupei, inventivitatea si capacitatea de
inovare a regizorului, forta si modemi-
tatea gindirii sale se consumi sub sem-
nul «lecturilor» scenlce tensionate si in
pluralitatea solutiilor oferite pentru desci-
frarea «nucleului» ideatic al operei dra-
matice. Optiunea repertoriali, eficienta
filosoficd si artistici a constructiel spec-
taculare prin eliminarea notelor de este-
tissn cazuistic, capacitatea sa creatoare
consonantd cu spiritul contemporaneita-
tii... sint tot atitea date caracterologice si
creative care determini fizionomia artis-
ticA a regizorului ca model si protagonist
al fenomenulul creatiel scenice"

O componentd constitutivd a esteticii
teatrului, echivalentd cu actul receptirii
din alte arte, il constitule publicul, ,cate
garie dinamicd si factor indispensabil al
creatiei scenice, prin participarea emotio-
nali si lucidi...”. Prin public se realizeazi
modalitatea cea mai eficientd de feed-
back a artei teatrale. El nu este un dat
imuabil al acestei arte, ¢i o lume com-
plexs, extrem de diversi, aflati intr-un
proces de maturizare culturali, de for-
mare a unei sensibilititi artistice. Intre
putlic sl arta teatrali se stabllesc relatii
de interinfluentare : teatrul isi formeazi
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publicul de'care are nevoie, ii educa gus-
tul estetic, ii formeazid nevoia de tedtru.
e culturd in general, iar publicul con-
trebuie la orientarea valoricd a teatrului,
influenteazd optiunile repertoriale, echi-
librul diferitelor orientari stilistice.

Cea mai izbutita si convingatoare de-
monstratie a acestui studiu se refera la
arta actorului. Sint cele mai frumoase si
dense pagini despre aceasia populari arta
din cite am citit in ultimii ani si apreciez
efortul si optiunea prof. lon Tobosaru
pentru acest moment esential al artei
spectacolului si ca o reparatie fata de
tratarea sa inechitabild; am in vedere
faptul ca, de reguld (cu exceptii onora-
bile), cronicile teatrale sint mai curind
cronici dramatice, se ocupd mai ales de
mesajul etico-estetic al piesei, fntrucitva
de viziunea regizorala si foarte putin,
spre final, de arta actorilor in citeva pro-
pozitii lapidare. Or, asa cum subliniazj
autorul citat, estetica spectacolului con-
temnpoman ,defineste actorul ca tip uman
creator (contrapus insi, in chip surprin-
zitor, actorului interpret, ca si cum ar
exista o apozitie, o incompatibilitate intre
cele doud i'postaze). Oricum, dacd arta
spectiacalului, atit de efemeri in aparen-
ti, prin durata ei restrinsi, dobindeste
totusi valentele durabllitdtii si pereni-
titii in canstiinta publiculul, se integreazj
in muzeul artistic imaginar al umanitatii,
aceasta se datoreazid actorului, jntuitiei,

culturii si resurselor sale sufletesti, capa-

cititii sale de a da viatd si relevanta
scenicA ideii artistice. Prin actor, faptul
teatral dobindeste consistentd scenicad si
devine un bun spiritual al publicului. In
studiul de care ne ocupim se configu-
reazd chiar o subspecie estetici in galaxia
teatrului — Estetica artei actorului, in
termeni care viddesc nu numai rigoare
stlintificd, dar si paslonalitate, o profunda
intelegere si o mare dragoste pentru
aceastd arta.

Pe misura talentului, a inteligentel, a
sensibilititii si fanteziei sale, actorul pro-
jiecteazd si intruchipeazi scenic o lume,
un univers uman de mare fervoare care
nu se suprapune, nu este copia mecanici
a celui din textul dramatic. Actorul tre-
buie si fie un om multilateral, si imbihe
intuitia psihologicd cu cunoagterea socio-
logica, spontaneitalea gestului cu stlinta
compozitiei, tehnica joculul cu arta su-
gestiei, arta cuvintului cu aceea a tice-
rilor semnificative.

Insesi mijloacele de expresie si con-
ventiile scenice trebuie folosite cu ma-
surd, functie de exigentele pe care le im-
pun valorile spectaculare; se Impune
aicl un echiltbru intre dimensiunea inte-
rioard a trairll si cea exterloari a ex-
presiei, intre dinamisrmul sublectiv al tra-
irii psihice si cel oblectiv al ‘gestului si
misciril scenice. Absolutizarea unuia sau



altuia din aceste aspecte poate compro-
mite calitatea estetici a spectacalului.
Esenta artei actorului sti in forta sa de
individualizare, in utilizarea cu maisura
a miscarll, corporalititii si improvizatiei,
in ,capacitatea de a vizualiza forme noi
de viati in duald fipturi“, in viziunea
artisticA si experienta scenicad, in unici-
tatea gestului siu — nu numai cu fie-
care operd dramatici, dar cu fiecare spec-
tacol — ca si cum ar descoperi mereu
sensuri noi ale personajului pe care-l1 re-
creeazs, redescoperindu-se mereu pe sine
insusi, de vreme ce propria sa fiintd cor-
porala, psihicid si spiritualid este ,mate-
rialul® din care construleste lumea fic-
tiva, dar tulburitoare prin adevdrul ei
profund uman, a scenei. Creatia actorului
este, deci, ,Inovatie, descoperire, inven-
tie ce amplificA superior calitativ traditia
artei sale“, astfel incit ,orice rol adaugi
cambinatiei emotionale si intelective ener-
gii noi ce ard in spatiile intentionalita$ii“.
Anton Pavlovici Cehov, referindu-se la
Hamlet pe scena Teatrulul ,,Puskin“ spu-
ne ci, pentru actor, spre a fi un artist
adevarat, e mult prea putin si retina si
sd redea corect sentimentele, el trebuie
si fie ,un om multilateral cultivat. Cul-
tura este absolut necesarid pentru cel ce
intentioneazi si-1 joace pe Hamlet“. Un
element esential al acestej arte este cu-
vintul ; numai scriitorul insusl, poetul in-

deosebi, mai poate {i comparat cu acto-
rul in ceea ce priveste cultul limbii, cu
precizarea ci in cazul siu este vorba de
-eleganta rostirii si a pronuntiei, logica
gramaticald si artistici desdyirsiti“ care
oreflecti personalitatea actorului“, dar
totodata ,determind unele particularititi
ale stilului sau, individualitatea formata,
originalitatea prezentei sale in arta tea-
trald a unei epoci“.

Prin arta actorului se realizeazi cea
mai intensi valorizare a resurselor de
expresivitale estetici si de semnificare
ideatici, de inriurire emotionald a cu-
vintului.

Actorul este un educator si totodatid un
prieten apropiat al publicului. Integrarea
acestuia in lumea spectacolului ,semni-
fici logodna sa cu scena, cu tineretea spi-
rituald a creatiei scenice, cdreia ii ras-
punde prin delicate sentimente de admi-
ratie..”. Arta actorului, prin puteréa se-
ductiei sale, ,declanseazi emotia publi-
cului..., atinge corzile grave ale sensibili-
tatii receptorului, ce desluseste in rostirea
actorului, in frazare, in debitul verbal, in
timbrul vocii sale, catifelate sau metalice,
in gestul disoret si semnificativ, in me-
taforele comnporalititii, in miscarea incar-
cati de tensiune, in fascinatia privirii o
intreagi lume...".

Al. TANASE

(continuare de la pag. 14)

odatd cu aparitia opozifiei dintre subiect
si obiect, odatid cu posibilitatea subiec-
tului de a actiona asupra obiectului, mis-
ticismul viseazd la indistinctia dintre cei
doi poli, al cunoasterii si al practicii.
Misticismul nu poate s34 aibi ca ideal
decit ,,Unul*; ,doi“ ingiduie doar cre-
dinta, nu si misticismul.
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