
• ILEANA BERLOGEA 

Drame şi satire antifasciste 
din repertoriul universal 
pe scenele româneşti ( !) 

O 
irect legat de evenimentele sociale, politice şi istorice, sau mediat, 
transfigurînd in modul său propl'iu faptul trăit, teab·ul a fost întot
deauna seismograful sensibil al experienţelor omeneşti, şi nu in ultimul 
rînd al celor avînd profunzime (şi amplitudine) tragică. Ascensiunea 
fascismului în Germania, cel de-al doilea război mondial, cu distruge-

rile provocate in intreaga Europă, lagărele de exterminare, precum şi abnegaţla şi 
sacrificiul celor ce s-au opus intunericului, luptînd pentru păstrarea valorilor mo
rale şi spirituale, pentru salvgardarea conceptului de om şi a demnităţii umane, 
şi-au găsit şi îşi găsesc în continuare ecoul pe �nele lumii. S-au scris piese de 
facturi diverse, de la reportajul dramatic la metafora cea mai îndrăzneaţă, şi crea
torii de teatru au realizat spectacole cu puternic impact emoţional, în cele mai 
felurite forme - agitator:ilce, ambientale, de cameră sau mari montări, cu furtu
noase mişcări de mase. Tadeusz K81Jl,tor zguduie şi acum conştiinţele cu Wielopole, 
Wielopole, povestea amar-groteseă a distrugerii satului său natal de către fascişti! 
ce ocupaseră Polonia, şi n-a trecut mult de cind, la Theâtre du Soleil, Mephisto, 
dra.matizarea Arianei Mnouchkine după romanul lui Klaus Mann despre ascen
siunea nazismului în Germania, era considerat unul dintre cele mai bune spec
tacole pariziene. Piesele lui Bertolt Brecht, scrise, multe dintre ele, ca ripostă 
împotriva transformării ţării sale intr-o maşină de război, infierind necruţător fas
cismul, îşi au locul în repertoriile multor teatre, contribuind la maturizarea poli
tică a spectatorilor şi la crista1ilzarea unei atitudini antifasciste şi antirăzboinice. 

In ultimele patru decenii, in teatrul nostru, tema luptei antifasciste a dat re
pertoriului o dimensiune majoră, exprimînd, pe de o parte, măsura angajării artei 
scenice româneşti in dezbaterea celor mai grave probleme ale contemporaneităţii, 
pe de alta, receptiviltatea faţă de cele mai valoroase lucrări din dramaturgia lumii, 
consacrate acestei teme. Pagini reprezentative din literatura dramatică universală 
şi-au găsit la noi modalităţi de f,ntruchipare dintre cele mal sugestive. 
In evoluţia concepţiei scenice asupra acestor opere - unele jucate şi la noi 
îndată după premiera absolută, altele redescoperite după an.i· şi ani -, în aborda
rea unor registre stilistice diverse, adecvate, după caz, piesei-document, reporta
jului dramatic, metaforei poetice sau parabolei, se reflectă însuşi drumul teatrului 
românesc, dezvoltarea sa lăuntrică, mutaţiile în mentalitatea publicului. Dacă în 
primii ani de după război pe scenă apărea ca dominant faptul netransfigurat, pre
zentarea gazetărească a evenimentelor, încetul cu încetul în jurul lor s-a consti
tuit o zonă de interpretări moral-filozofice conducînd la concluzii cu valoare gene
ral-umană, privind nu numai ceea ce a fost, ci şi ceea ce poate fi ; fascismul nu 
se mai identifică numai cu nazişti1 condamnaţi la Niirnberg, ci este văzut şi ca 
fenomen social-istoric în mişcare, şi astăzi primejdios. 

* 

Convingător şi sugestiv ar fi şi un tablou sinoptic al pieselor antifasciste 
jucate timp de patru decenii pe scenele celor patruzeci de teatre ale ţării, dar ele 
sînt atit de multe şi atît de diverse incit am preferat să aleg citeva directii prin
cipale, subliniind momentele mai importante şi sensurile lor - etapele coincizind, 
în linii generale, cu cele parcurse de teatrul românesc con,temporan in definirea 
fiintei sale. Acest drum începe chiar din primele zile de după revoluţia antifascistA 
şi antiimperialistă, de eliberare naţională şi socială de la 23 August 1944, pe fun
dalul războiului ce încă nu se terminase, dar lăsa să se întrevadă zorii victoriei. 
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Două sint spectacolele pe care le consider semnificative din acest punct de 
vedere in stagiunea 1944-45, şi anume, Nopţi f4r4 Zun4, d!'amatizare de Mihail Se
bastian după romanul The Moon Is Down de John Steilnbeck, jucată la 20 decem
brie 1944 la Teatrul "Baraşeum" ; şi Aşa. va. fi de Konstanti.n Simonov, in premieră 
la 27 mai 1945 la Teatrul Naţional din Bucureşti. Orientarea promptă a lui Mihail 
Sebastian către romanul marelui scriitor american despre lupta partizanilor din 
Norvegia impotriva naziştilor germani, scris doar cu doi ani in urmă, în 1942, este 
expresia febrillei angajări a teatrului in cele mai arzătoare preocupări ale timpului. 
Spectacolul a fost realizat cu o grijă deosebită ; în decorurile semnate de pictorul 
M. H. Maxy, au evoluat cu emoţionantă dăruire Beate Fredanov, Al. Finţi, Romuald 
Bulfinski, Nicolae Tomazoglu. Aceeaşi dorinţă de a dezbate problemele la ordinea 
zilei au manifestat-o şi actorii Teatrului Naţional (printre care neuitaţii Nicolae 
Bălţăţeanu, Niki Atanasiu, Costache Antoniu) interpretindu-1 pe eroii lui 
Konstantin Simonov, în povestea despre Saveliev, un om cu sufletul distrus de 
război, care, datorită solidarităţii celor din jur, îşi redobîndeşte puterea de a trăi. 
Piesa cunoscutului romancier şi dramaturg sovietic va reveni de cîteva ori în re
pertorii, un spectacol interesant fiind şi cel pus în scenă de Sorana Coroamă la 
Studioul actorului de film "Constantiln Nottara" in 1956-1,957, cu Constantin Co
drescu in rolul lui Saveliev. 

Preocuparea pentru descoperirea şi punerea în scenă a celor mai noi piese 
inspirate din lupta de rezistenţă, din acţiunile grupurilor de partizani, din actele 
de curaj şi din sacrificiile celor ce au dus greul frontului pînă la victoria finală 
caracterizează şi stagiunile următoare. In 1946-47 se joacă, la noul Teatru al Ar
matei, Toulon de Jean Richard Bloch, o dramă amplă, construită pe mai multe 
planuri, dedicată partizanilor francezi şi ofiţerilor de marină din Toulon, care au 
refuzat să se supună ordinului guvernului de la Vichy, de a preda germanilor 
flota ; ei au înfruntat torturile din inchisorile naziste, chiar moartea, şi au ştiut, 
prin intermediul iniţiativelor machisarzilor, să-i pedepsească pe trădători. 

Un an mai tîrziu, Teatrul Naţional deschide stagiunea cu Nopţtle mîniei de 
Armand Salacrou, una dintre cele mai interesante piese din dramaturgia franceză 
contemporană. Premiera absolută avusese loc la 12 decembrie 1946 la Teatrul 
"Marigny" din Paris, in regia lui Jean Louis Barrault, şi iată că la 15 septembrie 
1947 Moni Ghelerter reuşeşte să creeze un spectacol considerat de cei ce văzuseră 
şi montarea franceză mai nuanţat, mal bogat in adevăr de viaţă şi de un mai 
profund dramatism in explorarea problemelor de conştiinţă decît cel parizian. In 
rolurile create de Jean Lows Barrault, Madeleine Renaud, Pierre Renoir, Gabriel 
Cattand au aJPărut tmpol'!tanţi actori ai Naţionalului bucureştean - Emil Botta, K.itty 
Gheorghiu-Muşatescu, Costache Antoniu, M. Ghibericon ; interpretarea lor a pus 
in lumină conflictul de idei şi atitudini iscat de necesitatea luptei pînă la sacri
ficiul ultim şi de condamnarea trădării şi a defetismulu.i. 

Pe aceeaşi linie, a pieselor vizind sondarea implicaţiilor celui de-al doilea 
războ� mondial, s-au situat şi Pe sub ca.sta.nit dtn Praga. de Konstantin Simonov, 
lucid avertisment impotriva fasciştilor care se ascund sub identităţi false, dar ră
mîn la fel de primejdioşi, montată de Franz Auerbach la Teatrul Poporului în 
stagiunea 1947-48, cu N. Neamţu Ottonel, Dan Deşliu şi Sandu Sticlaru ; Ala.1"ma. 
de Orlin Vasiliev, pagină reprezentativă din dramaturgia bulgară; Guvernatorul 
provinctei de fraţii Tur şi Şeinin, in regia lui MihaLl Raicu, cu Corado Negreanu 
şi Ion Punea, la Teatrul Armatei ; şi mai ales Toţi !tii mei de Arthur Miller, tul
burătoare dezvă,lulre a complicităţii capitalismului internaţional la ororile războiu
lui, admirabil realizată la Teatrul Naţional, cu Aura Buzescu, George Calboreanu, 
Costache Antoniu şi Iulian Necşulescu - mon<tare care il face cunoscut publicului 
şi pe tinArul şi talentatul scenograf Liviu Clulel. Aceste piese sint jucate în sta
giunile următoare şi pe scenele altor teatre : Pe sub ca.sta.nti din Praga., de pildă, 
se joacă la teatrele din Sibiu şi Petroşan1 (1948), la Teatrele Naţionale din Iaşi 
(unde se montează şi drama lui Arthur MUler - 1949) şi din Cluj. Alarma. este 
pusă in scenă in continuare la Petroşani, la Turda ş.a.m.d. 

Nu pot incheia această primă secţiune fără să mă opresc şi asupra modului 
in care noi accente găsite de regizorul Ion Şahighian au dat valori demascatoare 
şi mobilizatoare nebănuite unei lucrări cunoscute de publicul românesc, Mama. de 
Karel Capek, scrisă cu puţin .timp· inainte de moartea sa tragică, ca un semnal de 
alarmA impotriva primejdiei de invazie nazistă. Ion Şahighian o pusese in scenă 
la 12 noiembrie 1938 la citeva zile după intrarea trupelor germane in Cehoslova
cia ; tot el reluat-o ·1� Naţi·onal, in decembrie 1944, şi la "Teatrul nostru". in toam
na anului 1947, eliminind insă nota de sentimentalism şi intărind tonalitatea .POli-
tlco-agltatorică. Datorită viziunii sale regizorale şi mai ales jocului nuanţat, emo
ţionant. �, �l!&ter·'l�i 1'-Ti�J·�ct -Şah1�hlan - interpreta mamei -, piesa ii apare pu-
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bUcului intr-o nouă lumină, infăţişindu-se ŞI m montările următoare ca o aspră 
demascare a celor ce aruncă omenirea in războaie şi ca un elogiu adus mamei şi 
marilor ei sacrificii. 

• 

Pri mul deceniu de după Eliberare s-a definit in teatrul nostru prin creşterea 
ponderi i  jocului realist, prin grija pentru adevărul psihologic, in montarea unor 
piese reflectind in mod dialectic marile transformări sociale. Totodată, au conti
nuat să se înscrie in repertoriu, la loc de frunte, şi opere cu mesaj declarat antl
fascist. Publicarea jumalului Annei Frank - o fetiţă evreică de 13 ani din Amster
dam, care. împreună cu familia ei, a stat ascunsă multă vreme in casa unor prie
teni olandezi, apoi. descoperită şi deportată, a murit într-un lagăr de concentJ·are 
nazist - a zguduit intreaga lume, arătînd o altă faţă cumplită a fascismului. In 
decen iul al şaselea, un loc aparte au ocupat montările Jurnalului .. .  , dra
matizat de F. Goodrich şi A Hackett, realizate de George Teodorescu la Teatrul 
Evreiesc de Stat în 1956-57 şi, respectiv, de regizori i-oaspeţi din R.D.G. Helfried 
Schobel şi Rolf Blittner, la Teatrul Tineretului din Capitală, in 1957-58. Piesa a 
văzut luminile rampei şi pe scene din provincie. primele ediţii scenice păstrin
du-şi totuşi valoarea de m odel. George Teodorescu imbogăţise textul autorilor ame
ricani cu fragmente din jurnalul original şi a situat in centrul montări i sale per
sonalitatea în forma.re a protagonistei, gîndurile şi  trăirile ei ; reliefîndu-se opti
mismul şi dragostea de viaţă ale acestui copil nevinovat, sortit morţii, condamnarea 
crimelor nazismului era, implicit, fără drept de apel. In spectacolul Teatru
lui Evreiesc de Stat, celelalte personaje serveau doar drept fJmdal ; realizatorii 
montării de la Teatrul Tineretului au considerat-o pe eroina principală, jucată cu 
sensibilitate de Liliana Ţicău, înlăuntrul micului ei univers familial şi le-au lăsat 
tuturor celorlalţi participanţi la acţiune dreptul la o partitură dramatică reliefată. 

Dacă Jurnalul Annei Frank pornea de la faptul real şi se ridica la faptul 
artistic, celelalte piese au fost lucrări de ficţiune, dar situate exact in epocă ; aşa, 
de pildă, Hotel Astoria de Aleksandr Stein, pusă in scenă de Sorana Coroamă la 
Studioul actorului de film "Constantin Nottara ", caldă evocare a eroism ului apă
rătorilor Leningradului ; sau Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, pusă in 
scenă de Călin Florian la Sibiu şi de Sanda Manu la Teatrul .,Nottara" din Bucu
reşti în stagiunea 1962-63. Chiar dacă, în aparenţă, piesa lui Leon Kruczkowski 
nu se ocupă de crimele fascismului., ci de inceputurile de drum ale lumii post
belice, regizorii şi interpreţii au descoperit  şi pus in lumină subtile legături intre 
deruta morală şi ideologică a unora dintre supravieţuitorii războiului şi imposibili
tatea comunicării intre oameni, ca rezultat al dezumanizării impuse de nazism. 

Anii '60 au insemnat in teatrul nostru şi o nemalcunoscută diversitficare a 
mijloacelor de expresie ; limbajul scenic a evoluat şi s-a îmbogăţit exploziv, in 
ceea ce s-a numit procesul de "reteatralizare" a teatrului. Prin ofensiva dusă pe 
plan teoretic şi artistic de către Liviu Ciulei·, Horea Popescu, Dinu Cernescu, Va
leriu Moisescu, Ion Cojar, Sorana Coroamă, Sanda Manu, reprezentanţi de frunte 
ai tinerei generaţii de creatori, precum şi de regretaţii Cl'in Teodorescu, Radu 
Stanca, Tony Gheorghiu, arta scen�lcă trece de la reconstlturire către semnificare, de 
la un limbaj circumscris verismului la instauoorea deschisă a convenţiei teatrale. 
Reprezentarea pieselor lui Bertolt Brecht a sprijinit aceste mutaţii, de
monstrindu-se totodată că pînă şi cele mat acute probleme politi ce pot fi tratate 
artistic şi prin intennediul unor personaje arhetipale, intr-o arie de referinţă lAr
gitA pînă la cuprlnderea mltologiculut. Mutter Courage, in numeroasele-! transpu
neri scenice din ţara noastră, s-a vădit  a fi nu numaL o parabolă despre război 
în general, el şi o diatribă impotriva războaielor de tip fascist ; de asemenea, As
cesfunea lui Arturo Ui poate ft oprită, Sve:Jk fn al dotlea război mondial, Teroarea 
şf mizeriile celui de-al treilea Reich, Puştile Terezei Carrar, Capete rotunde şi ca
pete ţuguiate au devenit, in viziuni regllzora.le profund deosebite, necruţătoare con
damnări ale fascismUlui. 

Primele spectacole brechtiene aparţin deceniului al şaselea (Mutter Courage, 
Sibiu - 1956, Teroarea şf. mizeriile .•. , Teatrul Evreiesc - 1957, Puştfle Terezet Car
rar, SiJbiu şi Naţionalul bucureştean - 1958, Domnul Puntila şt sluga sa Mattt, 
Giuleştl - 1959 etc.) ; dar cele mai semnificative şi originale au fost realizate In 
deceniul al şaptelea - şi anume, Ascensiunea lut Arturo Ut poate fi oprită, regla 
Horea Popescu - Teatrul Giuleşti, Opera de trei parale, regia Liviu Ciulel - Tea
trul "Bulandra". In viziunea lui Horea Popescu, piesa apArea ca un pamflet agita
toric, prilej de intrebuint-are, intr-un ansamblu grandios, a tuturor mijloacelor de 
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expresie proprii teatrului politic, de la colaj pină la grotescul reprezentaţiei de 
bilci. Regizorul nu a ocolit umorul, dar a pus pe primul plan satira dură. In spec
tacol, accentul cădea pe procesul de dezumanizare a lui Arturo Ui, ingrămădirea 
de obiecte pe scenă semnificind reificarea universului nazist, automatizarea mişcA
rilor, pierderea trăsAturilor omeneşti. Camera lui A•rturo Ui, albA şi impersonalA 
la inceput, se umplea de lucruri din ce in ce mai monstruoase ; in final, in jurul 
unui tron caricatura! se roteau ca nişte automate, intr-un dans macabru, acoliţii 
dictatorului. 

Actorii, in frunte cu Ştefan Mihăilescu-Brăila (Arturo Ui), dădeau persona
jelor o realitate fantastiCă ; anormaiul lor era pus in evidenţă nu printr-o atitu
dine detaşată, ci mai degrabă prtntr-o subtextuală implicare. Grandomania, patima 
ceremonialului, cinismul şi .totala lipsă de scrupule a personajului titular au fost 
rezolvate de interpretul principal cu o energie dezlAnţuită şi o vitalitate debor
dantă, prin care .ştia să trezească f.n permanenţă repulsia spectatorilor. 

In contrast cu această galerie de monştri, regia a conturat chipul uman al 
Nevestei negustorului din Cicero, interpretată de Marga Anghelescu ; prezentă tot 
timpul pe scenă, fie direct implicată in acţiune, fie comentind-o, aotriţa işi des
cătuşa resursele de dramatism mai ales in strigătul din final, cf.nd chema in ajutor 
intreaga omenire. Piesa a fost pusA in scenA şi la BacAu, in staglunea 1975-76, de 
către Cristian Pepino, şi la Timişoara, la Teatrul Naţional, in 1982-83, in regla 
lui Emil Reus, păstrindu-se, ca un bun definitiv cfştigat, luciditatea, tonul polemic 
şi energia militantă. 

Puştile TeTezet CaTTaT, patetic apel la luptă, asemănătoare, prin mesaj, cu 
Mama de Karel Capek, a fost de asemenea montată in mai multe variante, cu 
elemente de distanţare sau cu necenzurată emoţie. Un spectacol care imbina atitu
dinea civică şi plăcerea lud:ilcului a fost Svejk tn al doilea T4zbot mondial la Tea
trul de Comedie (1962) ; senmificaţU�e personajelor erau potenţate prin atitudi
nea glumeţ-ironică a actortlor, care-şi schimbau rolurile la vedere. Scriere mai 
complexă, cu sensuri mai ample, Galilea Gal4let a apărut mai pregnant contempo
ranA !n intel'ipretarea ce i-a fost dată la no'li, La I·aşi sau la Teatrul Mic, prin aceea 
că forţele opresive erau l·nfăţişate ca aparţinind unei structuri totalitare de tip 
fascist, adversarii a oricărei libertăţi. 

Prin polisemia lor, piesele brechtiJene au deschis drwn metaforelor şi para
bolelor politice, demascarea fascismului şi lupta antifascistA devenind o cheie şi 
in descifrarea altor lucrAri, indeosebi a farselor tragice ale lw Max Frisch şi 
Friedrich DUrrenmatt, dqpl cum şi a lucrări'lor unora dintre "furioşi!" englezi 
sau ale autorllor teatrului documentar german . 

. - .  
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