B ILEANA BERLOGEA

Drame si satire antifasciste
din repertoriul universal
pe scenele romdnesti (1)

transfigurind in modul siu propriu faptul trait, teatrul a fost intot-
deauna seismograful sensibil al experientelor omenesti, si nu in ultimul
rind al celor avind profunzime (si amplitudine) tragicd. Ascensiunea
fascismului in Germania, cel de-al doilea rizboi mondial, cu distruge-
rile provocate in intreaga Europd, lagirele de exterminare, precurmn si abnegatla si
sacrificiul celor ce s-au opus intunericului, luptind pentru pastrarea valorilor mo-
rale si spirituale, pentru salvgardarea conceptului de om si a demnititii umane,
si-au gi3sit si isi gisesc in continuare ecoul pe scenele lumii. S-au scris piese de
facturi diverse, de la reportajul dramatic la metafora cea mai indriazneatl, si crea-
torii de teatru au realizat spectacole cu puternic impact emotional, in cele mai
felurite forme — agitatorice, ambientale, de cameri sau mari montiri, cu furtu-
noase migciri de mase, Tadeusz Kantor zguduie §i acum constiintele cu Wielopole,
Wielopole, povestea amar-grotescid a distrugerii satului siu natal de citre fascigtil
ce ocupaserid Polonia, si n-a trecut mult de cind, la ThéAtre du Soleil, Mephisto,
dramatizarea Arianei Mnouchkine dupd romanul lui Klaus Mann despre ascen-
siunea nazismului in Germania, era considerat unul dintre cele mai bune spec-
tacole pariziene. Piesele lui Bertolt Brecht, scrise, multe dintre ele, ca ripostd
impotriva transformarii tarii sale intr-o masinid de rizboi, infierind necrutator fas-
cismul, isi au locul in repertoriile multor teatre, contribuind la maturizarea poli-
tici a spectatorilor si la cristalizarea unei atitudini antifasciste si antirizboinice.

In ultimele patru decenii, in teatrul nostru, tema luptei antifasciste a dat re-
pertoriului o dimensiune major3, exprimind, pe de o parte, misura angajirii artei
scenice romanesti in dezbaterea celor mai grave probleme ale contemporaneititii,
pe de alta, receptivitatea fatd de cele mai valoroase lucridri din dramaturgia lumii,
consacrate acestei teme. Pagini reprezentative din literatura dramaticd universald
si-au gasit la noi modalititi de intruchipare dintre cele mai sugestive.
In evolutia conceptiei scenice asupra acestor opere — unele jucate si la noi
indati dupd premiera absoluti, altele redescoperite dupid ani §i ani —, in aborda-
rea unor registre stilistice diverse, adecvate, dupd caz, piesei-document, reporta-
jului dramatic, metaforei poetice sau parabolei, se reflectd insusi drumul teatrului
romanesc, dezvoltarea sa liuntrici, mutatiile in mentalitatea publicului. Daci in
primii ani de dupa razboi pe sceni apirea ca dominant faptul netransfigurat, pre-
zentarea gazetireascid a evenimentelor, incetul cu incetul in jurul lor s-a consti-
tuit o zoni de interpretiri moral-filozofice conducind la concluzii cu valoare gene-
ral-umanj, privind nu numai ceea ce a fost, ci si ceea ce poate fi ; fascismul nu
se mai identificA numai cu nazistii condamnati la Niirnberg, ci este vazut §l ca
fenomen social-istoric in miscare, si astizi primejdios.

Direct legat de evenimentele sociale, politice si istorice, sau mediat,

*

Convingitor si sugestiv ar fi si un tablou sinoptic al pieselor antifasciste
jucate timp de patru decenii pe scenele celor patruzeci de teatre ale tarii, dar ele
sint atit de multe si atit de diverse incit am preferat si aleg citeva directii prin-
cipale, subliniind momentele mai importante §i sensurile lor — etapele coincizind,
in linii generale, cu cele parcurse de teatrul roménesc contemporan in definirea
fiintei sale. Acest drum incepe chiar din primele zile de dupa revolutia antifascistd
si antiimperialisti, de eliberare nationald si sociald de la 23 August 1944, pe fun-
dalul razboiului ce incid nu se terminase, dar lisa si se intrevadi zorii victoriei.
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Dou3 sint spectacolele pe care le consider semnificative din acest punct de
vedere in stagiunea 1944—45, si anume, Nopfi fdrd lund, dramatizare de Mihail Se-
bastian dupid romanul The Moon Is Down de John Steinbeck, jucati la 20 decem-
brie 1944 la Teatrul ,Baraseum*; si Agsa va fi de Konstantin Simonov, in premiera
la 27 mai 1945 la Teatrul National din Bucuresgti. Orientarea promptid a lui Mihail
Sebastian ciatre romanul marelui scriitor american despre lupta partizanilor din
Norvegia impotriva nazistilor germani, scris doar cu doi ani in urma3, in 1942, este
expresia febrilei angajiri a teatrului in cele mai arzitoare preocupiri ale timpului.
Spectacolul a fost realizat cu o griji deosebitid ; in decorurile semnate de pictorul
M. H. Maxy, au evoluat cu emotionantid diruire Beate Fredanov, Al. Finti, Romuald
Bulfinski, Nicolae Tomazoglu. Aceeasi dorintd de a dezbate problemele la ordinea
zilei au manifestat-o si actorii Teatrului National (printre care neuitatii Nicolae
Biltiteanu, Niki Atanasiu, Costache Amtoniu) interpretindu-i pe eroii lul
Konstantin Simonov, in povestea despre Saveliev, un om cu sufletul distrus de
rizboi, care, datoriti solidarititii celor din jur, isi redobindeste puterea de a trii.
Piesa cunoscutului romancier si dramaturg sovietic va reveni de citeva ori in re-
pertorii, un spectacol interesant fiind si cel pus in scend de Sorana Coroami la
Studioul actorului de film ,Constantin Nottara“ in 1956—1857, cu Constantin Co-
drescu in rolul lui Saveliev.

Preocuparea pentru descoperirea §i punerea in sceni a celor mai noi piese
inspirate din lupta de rezistentd, din actiunile grupurilor de partizani, din actele
de curaj si din sacrificiile celor ce au dus greul frontului pind la victoria finala
caracterizeaza si stagiunile urmaitoare. In 1946—47 se joac3, la noul Teatru al Ar-
matei, Toulon de Jean Richard Bloch, o dram3 ampli, construiti pe mai multe
planuri, dedicatd partizanilor francezi si ofiterilor de marinid din Toulon, care au
refuzat si se supund ordinului guvernului de la Vichy, de a preda germanilor
flota ; ei au infruntat torturile din inchisorile naziste, chiar moartea, si au stiut,
prin intermediul initiativelor machisarzilor, si-i pedepseasci pe tradaitori.

Un an mai tirziu, Teatrul National deschide stagiunea cu Noptile miniei de
Armand Salacrou, una dintre cele mai interesante piese din dramaturgia francezi
contemporan3. Premiera absolutid avusese loc la 12 decembrie 1946 la Teatrul
.Marigny* din Paris, in regia lui Jean Louis Barrault, si iatd ci la 15 septembrie
1947 Moni Ghelerter reugeste si creeze un spectacol considerat de cei ce vizuseri
si montarea francezi mai nuantat, mai bogat in adevir de viatd si de un mai
profund dramatism in explorarea problemelor de congtiintd decit cel parizian, In
rolurile create de Jean Louis Barrault, Madeleine Renaud, Pierre Renoir, Gabriel
Cattand au apirut importan{i actori al Nationalului bucurestean — Emil Botta, Kitty
Gheorghiu-Musatescu, Costache Antoniu, M. Ghibericon ; interpretarea lor a pus
ifn lumini conflictul de idei gi atitudini iscat de necesitatea luptei pini la sacri-
ficiul ultim si de condamnarea tradiril gl a defetismului.

Pe aceeasi linie, a pieselor vizind sondarea implicatiilor celui de-al doilea
rizboi mondial, s-au situat g1 Pe sub castanit din Praga de Konstantin Simonov,
lucid avertisment impotriva fascigtilor care se ascund sub identititi false, dar ri-
min la fel de primejdiosi, montatd de Franz Auerbach la Teatrul Poporulul in
stagiunea 1947—48, cu N, Neamtu Ottonel, Dan Degliu §i Sandu Sticlaru ; Alarma
de Orlin Vasiliev, pagini reprezentativi din dramaturgia bulgari; Guwvernatorul
provinciet de fratii Tur sl Seinin, in regia lul Mihail Raicu, cu Corado Negreanu
sl Ion Punea, la Teatrul Armatei; $si mai ales Tofi fiii mei de Arthur Miller, tul-
buritoare dezviluire a complicititil capitalismului international la ororile rizboiu-
lui, admirabll realizati la Teatrul National, cu Aura Buzescu, George Calboreanu,
Costache Antoniu gi Iulian Necsulescu — montare care il face cunoscut publicului
sl pe tin#irul si talentatul scenograf Liviu Clulel. Aceste piese sint jucate in sta-
giunile urmitoare si pe scenele altor teatre : Pe sub castanii din Praga, de pildi,
se joacA la teatrele din Sibiu gi Petrosani (1948), la Teatrele Nationale din Iasi
(unde se monteaz3i si drama lul Arthur Miller — 1949) si din Cluj. Alarma este
pusid in sceni in continuare la Petrogsani, la Turda g.a.m.d.

Nu pot incheia aceasti prima sectiune firid si mi opresc gi asupra modului
in care noi accente gisite de regizorul Ion Sahighian au dat valori demascatoare
si mobilizatoare nebdnuite unei lucriri cunoscute de publicul romanesc, Mama de
Karel Capek, scrisd cu putin timp'fnainte de moartea sa tragici, ca un semnal de
alarmi impotriva primejdiei de invazie nazisti. Ion Sahighian o pusese in sceni
la 12 noiembrie 1938, la citeva zile dupi intrarea trupelor germane in Cehoslova-
cia; tot el reluat-o la National, in decembrie 1944, si la ,,Teatrul nostru“, in toam-
na anului 1947, eliminind insid nota de sentimentalism si intirind tonalitatea poli-
tico-agitatoricd. Datoritd viziunil sale regizorale gi mai ales jocului nuantat, emo-

tlonant. o' Wuater'nei Mi,o'sct -Sahighlan — interpreta mamel —, piesa ii apare pu-
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blicului intr-o noud lumini, infatisindu-se si in montirile urmaitoare ca o aspra
demascare a celor ce arunci omenirea in riazboaie si ca un elogiu adus mamei si
marilor ei sacrificii.

w*

Primul deceniu de dupa Eliberare s-a delinit in teatrul nostru prin cresterea
ponderii jocului realist, prin grija pentru adevarul psihologic, in montarea unor
piese reflectind in mod dialectic marile transformairi sociale. Totodati, au conti-
nuat sa se inscrie in repertoriu, la loc de frunte, si opere cu mesaj declarat anti-
fascist. Publicarea jurnalului Annei Frank — o fetitd evreicid de 13 ani din Amster-
dam, care, impreunia cu familia ei, a stat ascunsid multi vreme in casa unor prie-
teni olandezi, apoi, descoperitai si deportati, a murit intr-un lagir de concentrare
nazist — a zguduit intreaga lume, aratind o altid fatd cumpliti a fascismului. In
deceniul al saselea, un loc aparte au ocupat montarile Jurnalului.., dra-
matizat de F. Goodrich si A. Hackett, realizate de George Teodorescu la Teatrul
Evreiesc de Stat in 1956—57 si, respectiv, de regizorii-oaspeti din R.D.G. Helfried
Schibel si Rolf Bliittner, la Teatrul Tineretului din Capital3, in 1957—58. Piesa a
vizut luminile rampei si pe scene din provincie, primele editii scenice pastrin-
du-si totusi valoarea de model. George Teodorescu imbogitise textul autorilor ame-
ricani cu fragmente din jurnalul original si a situat in centrul montarii sale per-
sonalitatea in formare a protagonistei, gindurile si triirile ei ; reliefindu-se opti-
mismul si dragostea de viatd ale acestui copil nevinovat, sortit mortii, condamnarea
crimelor nazismului era, implicit, fird drept de apel. In spectacolul Teatru-
lui Evreiesc de Stat, celelalte personaje serveau doar drept fundal; realizatorii
montdrii de la Teatrul Tineretului au considerat-o pe eroina principald, jucatid cu
sensibilitate de Liliana Ticdu, inlduntrul micului ei univers familial si le-au lisat
tuturor celorlalti participanti la actiune dreptul la o partiturd dramatici reliefats.

Daci Jurnalul Annei Frank pornea de la faptul real si se ridica la faptul
artistic, celelalte piese au fost lucrdri de fictiune, dar situate exact in epocd; asa,
de pildi, Hotel Astoria de Aleksandr Stein, pusi in scenid de Sorana Coroami la
Studioul actorului de film ,Constantin Nottara“, caldi evocare a eroismului apa-
ratorilor Leningradului ; sau Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, pusi in
scend de Cilin Florian la Sibiu si de Sanda Manu la Teatrul ,Nottara“ din Bucu-
resti in stagiunea 1962—63. Chiar dacd, in aparenti, piesa lui Leon Kruczkowski
nu se ocupid de crimele fascismului, ci de inceputurile de drum ale lumii post-
belice, regizorii si interpretii au descoperit si pus in lumini subtile legituri intre
deruta morala si ideologicid a unora dintre supravietuitorii rdzboiului si imposibili-
tatea comunicdrii intre oameni, ca rezultat al dezumanizirii impuse de nazism.

Anii 60 au insemnat in teatrul nostru si o nemaicunoscutd diversificare a
mijloacelor de expresie ; limbajul scenic a evoluat si s-a imbogitit exploziv, in
ceea ce s-a numit procesul de ,reteatralizare“ a teatrului. Prin ofensiva dusi pe
plan teoretic si artistic de citre Liviu Ciulei, Horea Popescu, Dinu Cernescu, Va-
leriu Moisescu, Ion Cojar, Sorana Coroami, Sanda Manu, reprezentanti de frunte
ai tinerei generatii de creatori, precum si de regretatii Crin Teodorescu, Radu
Stanca, Tony Gheorghiu, arta scenicd trece de la reconstituire citre semnificare, de
la un limbaj circumscris verismului la instaurarea deschisi a conventiei teatrale.
Reprezentarea pieselor lui Bertolt Brecht a sprijinit aceste mutatil, de-
monstrindu-se totodati cA pini si cele mai acute probleme politice pot fi tratate
artistic sl prin intermediul unor personaje arhetipale, intr-o arie de referinti l&r-
gitd pin3d la cuprinderea mitologiculul. Mutter Courage, in numeroasele-i transpu-
neri scenice din tara noastri, s-a vidit a fi nu numai o paraboli despre rizboi
in general, ci si o diatribd impotriva razboaielor de tip fascist ; de asemenea, As-
cesiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, Svejk in al doilea rdzboi mondial, Teroarea
gt mizeriile celui de-al treilea Reich, Pugtile Terezei Carrar, Capete rotunde gi ca-
pete tuguiate au devenit, in viziuni regizorale profund deosebite, necrutitoare con-
damniri ale fascismului.

Primele spectacole brechtiene apartin deceniului al saselea (Mutter Courage,
Sibiu — 1956, Teroarea gi mizeriile.., Teatrul Evrelesc — 1957, Pugtile Terezei Car-
rar, Sibiu si Nationalul bucuregtean — 1958, Domnul Puntila 8t sluga sa Matti,
Giulegti — 1959 etc.) ; dar cele mai semnificative gi originale au fost realizate in
deceniul al saptelea — si anume, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, regia
Horea Popescu — Teatrul Giulesti, Opera de trei parale, regia Liviu Ciulel — Tea-
trul ,Bulandra“. In viziunea lui Horea Popescu, plesa apirea ca un pamflet agita-

toric, prilej de intrebuintgre, intr-un ansamblu grandios, a tuturor mijloacelor de
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expresie proprii teatrului politic,c de la colaj pind la grotescul reprezentatiei de
bilci. Regizorul nu a ocolit umorul, dar a pus pe primul plan satira durd. In spec-
tacol, accentul ciddea pe procesul de dezumanizare a lui Arturo Ui, ingrdmadirea
de obiecte pe scend semnificind reificarea universului nazist, automatizarea migca-
rilor, pierderea trdsaturilor omenesti. Camera lui Arturo Ui, albd si impersonald
la inceput, se umplea de lucruri din ce in ce mai monstruoase ; in final, in jurul
unui tron caricatural se roteau ca nigte automate, intr-un dans macabru, acolitii
dictatorului.

Actorii, in frunte cu Stefan Mihdilescu-Braila (Arturo Ui), dddeau persona-
jelor o realitate fantasticd ; anormalul lor era pus in evidentd nu printr-o atitu-
dine detasat3, ci mai degrabd printr-o subtextuald implicare. Grandomania, patima
ceremonialului, cinismul gi totala lipsd de scrupule a personajului titular au fost
rezolvate de interpretul principal cu o energie dezldntuitd si o vitalitate debor-
dantd, prin care stia s trezeascd in permanentd repulsia spectatorilor.

In contrast cu aceasti galerie de monstri, regia a conturat chipul uman al
Nevestei negustorului din Cicero, interpretatd de Marga Anghelescu ; prezentd tot
timpul pe scend, fie direct implicatd in actiune, fie comentind-o, actrita igi des-
cdtusa resursele de dramatism mai ales in strigétul din final, cind chema in ajutor
intreaga omenire. Piesa a fost pusi in sceni si la Baciu, in stagiunea 1975—76, de
citre Cristian Pepino, si la Timigoara, la Teatrul National, in 1982—83, in regia
lui Emil Reus, pastrindu-se, ca un bun definitiv cigtigat, luciditatea, tonul polemic
gl energia militanta.

Pugtile Terezei Carrar, patetic apel la luptd, aseminitoare, prin mesaj, cu
Mama de Karel Capek, a fost de asemenea montatd in mal multe variante, cu
elemente de distantare sau cu necenzuratd emotie. Un spectacol care imbina atitu-
dinea civicd gi placerea ludicului a fost Svejk in al doilea rdzboi mondial la Tea-
trul de Comedie (1962) ; semnificatille personajelor erau potentate prin atitudi-
nea glumet-ironicA a actorilor, care-gi schimbau rolurile la vedere. Scriere mai
complexd, cu sensuri mai ample, Galileo Galilei a apidrut mai pregnant contempo-
rand In interpretarea ce i-a fost datid la noi, la Tagl sau la Teatrul Mic, prin aceea
ciA fortele opresive erau infatigsate ca apartinind unei structuri totalitare de tip
fascist, adversard a oriclrei libertéti.

Prin polisemia lor, piesele brechtiene au deschis drumn metaforelor si para-
bolelor politice, demascarea fascismului gi lupta antifascistdi devenind o chele gi
in descifrarea altor lucrfri, indeasebi a farselor tragice ale lui Max Frisch si
Friedrich Dirrenmatt, dupd cum gl a lucrdrilor unora dintre ,furiogii* englezi
sau ale autorilor teatrului documentar german.
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