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Intuitia
si pretentiile intuitionismului (II)

hiar cind teologia incearcd sa fie

dialecticd, ea nu poate depasi com-

plementarismul. Intre om si Dum-
nezeu, intre pacatos si Perfect, intre umil
si Atotputernic nu poate sa existe decit
o dualitate complementari, ca intre in-
ferior si superior : distanta dintre opusi
rAmine aceeasi, infinitd si eternid. Opusi
se pot intilni in cucernicia sfintilor ; dar
nu se pot transfarra unul in celdlalt, Nu
numai credinta religioas3, dar nici chiar
experienta mistici nu poate depisi ire-
ductibilitatea dintre om s§i Dumnezeu.
Prin comuniune, chiar in conceptia teo-
logilor, omul se poate apropia de Dum-
nezeu, dar niciodatd nu poate deveni in-
susi Dumnezeu.

Intuitionismul a fost totdeauna expre-
sia unei anumite nostalgii dupd timpul
mitic primordial in care unul nu se des-
picase incd in dou&, cind nu exista inca
adversitatea dintre subiect si obiect, cind
cunoagterea nu era incd mijlocitd si deci
abitutd din drumul ei spre adevir de
citre limbaj si ratiune. Intuifionistii cred
cA pot sd scape de contradictie prin fin-
toarcerea la indistinctia primordiala, ca
fn misterele greccsti, sau la .coincidentla
oppositorum*“, ca fn crestinism. Intuitio-
nismul nu vrea si se resemneze in fata
faptului cd omul nu poate si cunoascid
decit omeneste ceea ce existd indepen-
dent de om. Cunosgtintele umane nu sint
numai relative, partiale si aproximative,
ci si obiective, de vreme ce omecnirea a
reusit sid inainteze de la roati la nave
cosmice, Natura n-ar fi ascultat de om,
daci omul n-ar fi finteles-o.. Istoria &
fnaintat de la sacru la profan, de la me-
tafori la concept, de la mit la explicatie,
de la rit la spectacol, de la magie la teh-
nici, de la teopatie la cunoastere, in vre-
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me ce intuitionismul merge in raspirul
istoriei. Intuitionismul vrea si intoarci
gindirea originald la indistinctia origi-
narai. Istoria este procesul prin care oa-
menii isi dau seama ca au idolatrizat
ceea ce este cel mai omenesc in om spi-
ritul. De aceea, nu oamenii trebuie pusi
in slujba ,Spiritului“, ci spiritul trebuie
repus in slujba oamenilor.

In ultimele decenii, intuitionismul a
fost favorizat si de trecerea societatii
europene din ,galaxia Gutenberg® In
~galaxia Marconi*, din civilizatia cititu-
lui intr-una a privitului, dintr-o cultura
alfabeticid intr-una audio-vizuald. Scri>-
rea alfabetic3, arbitrard, conventional},
liniar&, secvential3, reversibili, stimulea-
z3 gindirea logic3, in vreme ce imaginile
migcitoare ale televiziunii, concrete, si-
multane, caleidoscopice gi efemere, ex-
citd sensibilitatea, triirea afectivd gl in-
tuitia. Evenimentul, clipa, senzationalul,
extraordinarul capiti o importanti care
covirgeste statornicia valorilor morale.
Istoria tinde si se reducd la prezent, so-
cietatea — la masj, individualitatea — !la
vedetd, iar noul — la excentric, adici la
ceva care n-are trecut, dar nici viitor.
Supradezvoltarea tehnicii si mondializa-
rea relatiilor umane au dus la hipertrn-
fierea vietii publice in dauna celei par-
ticulare si a preocupidrilor materiale in
paguba celor spirituale. Societatea ame-
nintd si devinid o imensi retea in care
indivizii nu vor mai fi decit ,golurila“
ei. Structuralismul n-a fost decit filozo-

fia resemnirii in fata uneji asemenea so-
cietiti allenate, autonomizate, lpostaziate
intr-un soi de transcendent laic. Misti-

cismul acestui sfirsit de v 8: nu este de-
cit o reactie a nepuati.tel e a iesi din

19



criza provocati de slricia spiritualda -
pozitivismului. .Excesele rationalismului
in tirile occidentale de veche traditie a
inteligentei au adus — ca si unele tiranii
care provoacd revolutia — negarea inte-
lectului si preamadrirea fortelor sufletesti
obscure* !, Cine nu poate inainta se “n-
toarce la origini, la Unul incid nepolarizat
in forte opuse, la confuzia care premerge
distinctiei. Cici ,misticismul este urma
13satd de un secol care moare“ ¥, dar si
~perioada de incubatie a actului crea-
tor* ¥,

S-a tot repetat in prima jumaitate a
veaculuj nostru ci ,dacid trebuie expli-
cat ceva, atunci este sensul in termenii
vietii §i nu viaja in termenii sensului“ !,
ca ,e cazul si considerim facultatea de
a trece de la particular la general nu ca
o0 ascensiune, ci ca o cadere." !, ca
.pentru a trece de la filozofia empirica
la metafizicd, trebuie si fim gata si re-
nuntdm la principiile identitatii si con-
tradictiei* !, ca ,adevirata filozofie in-
cepe acolo unde se opreste «stiu» ; acolo
unde trebuie luptat impotriva acestui
«stiu» si aceastaindiferent cu ce pret, fie
§i cu pretul «martirajului ratiunii=* 17,

Hecatombele ultimului r&zboi mondial
au dovedit insid cA deosebit de primejd!-
oasid este nu numai despirtirea stiintei
de constiinta, ci si despértirea sufletului
de minte. Fascismele nu au fost altceva
decit regimuri politice in care milioane
de suflete fard destuld minte sint ma-
nipulate de o minte fard destul suflet.
Faseismul este organizarea rationald a
urii, a cogsmarului si a interjectiilor.

Lupta impotriva pripastiei care a cres-
cut intre ideile firid viati ale scientismu-
lui si viata fard idei a consumatorilor de
imagini a cuprins §i teatrul. Dupi ce ob-
serva ci ,epoca noastrd este marcatid de
un sentiment de instabilitate si inhitata
de miscare ; mijloacele moderne de difu-
zare — film, fotografie, televiziune — au
facut din spectator un vizual si un intui-

11 Mihai D. Ralea, Atitudini, Bucuregti,
Casa Scoalelor, 1931, p. 12.
2 M. Florian, op. cit., p. 40.

13 M. Ralea, op. cit., p. 14.

14 Léon Chestov, Le pouvoir des clefs,
Paris, 1928, p. 169.

5 Ibid., p. 263.
16 Tbid., p. 99.

7 Benjamin Fondane, Rencontres avec
Léon Chestov, Paris, Plasma, 1982, p. 249.

20

https://biblioteca-digitala.ro

tiv : inlantuirile discursive il income-
deazi, in timp ce suprapunerea timpuri-
lor si spaflilor li este familiara.." %, Mi-
chel Corvin ajunge la concluzia cd ,a-
ceastd imanentd §i acest refuz al unui
dincolo de dat constituie propriu-zis re-
volutia teatrului de avangardi“ ¥,

Teatrul lui Eugen Ionescu nu este o
apologie a vietii fard idei, ¢l o revoltad
impotriva cligseelor care ascund esentia-
lul ; nu-l supird rationalul, ci banalul.
~Reinnoirea expresiei inseamnd distruge-
rea cligeelor, a unui limbaj care nu mat
vrea si spunid nimic; reinnoirea expre-
siei rezultd din efortul de a reda incomu-
nicabilul din nou comunicabil. Aicil re-
zidid deci scopul, poate principal, al ar-
tei: de a reda limbajului virginitatea
sa* ¥, Nu limbajul, ¢ flechreala este deci
tinta atacurilor sale. Lipsa de sens i
apare tragicomic3. ,Fiinte inecate in ab-
senta de sens nu pot fi decit grotesti, su-
ferinta lor nu poate fi decit derizoriu tra-
gicd“ 2. Deoarece continuid si spere Im

puterea omului de a da un sens acestei
lumi, Eugen Ionescu mal poate inci s&
ridi de lipsa de sens. Numai remedia-
bilul mai poate fi comic; iremediabilul
nu poate fi decit tragic.

Dealtfel un teatru al viefii fdrd sems
nici nu este posibil ; el ar exprima, ine-:
vitabil, cel putin un sens : refuzul tutu-
ror sensurilor de pind acum. Singurul lul
rost este sd inlesneasci depisirea sensu-
rilor invechite, s& grdbeascd formarea
unui nou sens. Anularea opozitiei dintre
viatd si idei ar pune in primejdie insagi
existenta teatrului, deoarece teatrul nu
este insdgi viata, cl expresia atitudinii
critice a dramaturgului fati de ea.

Tot atit de primejdioase sint gl tenta-
tivele mistice ale veacului nostru de a
anula distanta criticA dintre individuali-
tate i societate prin mituri laice ca rasa
si masa. In conceptia misticismului pro-
fan, Rasa si Masa reprezintd, prin ano-
nimatul lor, ipostazele contemporane ale
strdvechiului mit al nediferentierii initi-
ale, in care individualitatea umani, cu
spiritul ei critic atit de incomod, nu apa-
ruse inc3. Individualitatea este produsul

18 Michel Corvin, Le théitre nouveau en
France, Paris, P.U.F., 1966, p. 116,

9 Ibid., p. 23.

2 EBugene Ionesco, Notes et contrenotes,
Paris, Gallimard, 1962, p. 108.

2 1bid., p. 165.



suprem al dezvoltdrii sociale, al unei a-
numite natiuni, dar o societate nu gse
poate dezvolta in continuare fira spiritul
critic al individualititilor. Societatea este

cauza si individualitatea este efectul,
dar individualitatea este scopul, iar
societatea este mijlocul. O societate

este cu atit mai dezvoltati cu cit masa
s-a diferentiat in individualititi din
ce in ce mai distincte si mai originale.
Omului ii este tot atit de necesard dua-
litatea dintre individual si social ca si
dualitatea dintre subiect si obiect sau
dintre trlire si gindire. Omul nu se poate
dezvolta deplin nici in anarhie, nici in
tiranie. ,Misticismul infloreste in epoci
tulburi de despotism si impilare, cind se
sugrumi gindirea si exprimarea ei A-
tunci, se gindeste in tain3, se inibusi
fapta, se inviluie si se camufleazi sim-
t{irea, se pune surdini gurii“ 22, Miscarea
hippy, cu tentativele ei de a sterge dife-
tentele dintre rase, clase si sexe, de scu-
fundare in extaz, halucinatie si orgie,
reediteazid aceeasi nostalgie a nediferen-
tierdi originare.

Intuitia este un act palingenetic, o in-
cercare de a intoarce gindirea la origi-
nile ei senzorniale si afective pentru a
scipa de tirania unor idel transformate
in idoli. Petre Popescu-Oprisoreanu a in-
cercat acum mai bine de 50 de ani si
elaboreze o logici a adevirului care tig-
neste din ,domeniul inconstientului gu-
vernat de legile logicii intuitive sau mali
exact palingenetice* @, Pornind de la fi-
lozofia lui Bergson, el considerd ci .,in-
tuitia este o urmare a faptului concen-
trdrii sl palingenesiei tendintelor* %. In
conceptia sa ,intelectul nu are nic un
rol in geneza si verificarea noilor adeva-
ruri.., adeviratul siu rol este acela de
sistematizator” B,

Intuitionismul bergsonian are evident
nostalgia cunoasterili paradisiace, cind se
tridia in inocentd si cind perceperea ade-
virulul nu era incd deviatd din calea ei
de prejudecitile intelectului. Bergson

visa mai mult la raiul biblic, in care
ideile erau interzise, decit la cel platonic,
populat de idei pure. Numai ci fari idei
nu poate si existe decit adaptare ; aven-
tura culturii incepe odati cu inventarea
limbajului, care agazi fati in fati lumea,
ca obilect, si omul, ca sublect, adici o-

2 M., Florian, op. cit., p. 36.

2 Petre Popescu-Oprigoreanu,
Buzdu, 1935, p. 157.

% p. P. Oprigoreanu, Logica si intuitia,
Buzdu, 1932, p. 8.

% 1bid., p. 8.

Logica,
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gaté cu puterea creatoare de idei a vor-
irii.

Fiind o inductie generalizanti fulgeré-
toare, insufletitd de o intensi triire sen-
zorial-afectivad, intuitia lasid impresia
falsi ci se petrece independent de cu-
vinte §i concepte. In realitate, lipsa cu-
vintelor si conceptelor este proprie nu
intuitiei, ci doar momentului in care gin-
direa incepe saltul de la perceptia indivi-
dualului la intelegerea generalului. Avem
de-a face cu o intuitie abia din clipa in
care o putemn comunica celorlalti si noui
ingine intr-o anumiti limb3 in care s-a
cristalizat sub forma unei judeciti. Fira
activitatea verbald si intelectuald nu
poate si existe decit un inceput de in-
tuitie, adicd o stare de spirit aflati inca
dincoace de cunoastere. Este adevirat ca
participarea intelectului la intuitie nu in-
seamn3 si intemeierea ei logici. Logica
nu poate si valideze intuitia mai mult
decit poate si justifice o inductie incom-
pleti., Judecata cu care se incheie o in-
tuitie nu poate si aibd decit o valoare
ipoteticd. Verificatoare nu este decit ex-
perienta.

C3a nu existd intuitie firad participarea
unei expresil a spus-o si Benedetto Cro-
ce. ,In activitatea intuitiva, citd intuitie,
atita expresie“ 2, Insa, tn conceptia lui
Croce, expresia nu este neapirat verbali
sl deci g1 conceptuals, ci poate fi numal
plastici gi muzicali. ,Existd — scrie el —
si expresii non-verbale, ca acelea ale li-
niilor, culorilor, tonurilor...“ # Numai ci
pictura, sculptura si muzica nu sint ex-
presii mon-verbale, ci para-verbale, de-
oarece nu sint independente de vorbire,
ci doar autonome fati de ea, de vreme
ce nu pot fi create decit de fiinte cuvin-
titoare. Tablourile, statuile, cintecele ex-
prim3 aura emotionald a unor idei pro-
duse de o vorbire, fie ea gl nerostiti, si
nicidecumn simple perceptii sau repre-
zentani.

Metafora slujeste mult mai bine intui-
tia decit cuvintele demetaforizate prin
uzurd. In metafors, conceptul care re-
flectd generalul nu s-a desprins inci de
atitudinea pragmatic-afectivd stirnitd de
individual. Cu cit metafora este mai
proaspiiti, cu atit este mai strinsi legi-
tura dintre denotatia conceptuali si co-
notatia emotionalsd. In vreme ce catego-
rlile si principiile filozofice au conotatia
minim3, metaforele si miturile au deno-
tatia minim4. In fiurirea unei noi idci,
metafora este instrumentul principal. Ide-
ile se distanteazi de viatid pe misuri ce

2 Bemedetto Croce,
1904, p. 8.
27 Ibid.

Esthétique, Paris,
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metaforele se lexicalizeazi. Pentru a in-
toarce limba si gindirea la ijzvorul lor
autentic, M. Heidegger a vrut si le eli-

bereze de sub tirania gramaticii si a lo-
gicii. .Eliberarea limbii din strinsoarea
gramaticii si orientarea citre o structu-
rare mai originard a esentei ei revine
gindirii si poeziei“?. De fapt, Heidegger
nu se luptd cu gramatica si logica, ci cu
cliseele limbii si locurile comune ale gin-
dirii. Orice limba are neapirat o anumitd
organizare gramaticalid si orice gind are
un nucleu logic. Poezia se abate de la
banal, nu de la gramatical, gi e logica
chiar si atunci cind lasid impresia ci sfi-
deazi logica. Poezia comunici mai ales
conotatiile emotionale ale limbii si abia
in subsidiar denotatiile ei conceptuale. De
aceea pare in afara logicli. Heidegger
crede ci esenta gindirii consti in nepu-
tinta ei de a spune ceea ce trebuie si
rdmind neexprimat. ,O astfel de nepu-
tintd ar duce gindirea in preajma lucru-
lui* 3, scrie el. Insd dincoace de vorbire
nu existid decit perceperea, care intr-ade-
var rdmine in preajma lucrului. Dar pri-
ceperea lui are nevoie de opozitia dintre
subiect si obiect, despre care Heidegger
spune ci este o creatie improprie a meta-
fizicil lui Platon §i Aristotel ®, Nici in-
tuitia nu este posibila fird opozitia din-
tre subiect si obiect. Nici Heidegger n-a
scipat de nostalgia indistinctiei primor-
diale si a crezut c& prin poezie gindirca
poate si rAmind autenticl, ner#ticitd de
logicid in jungla artificiald a tehnicii si
stiintei. Dar, regretd el, n.caracterul poe-
tic al gindiril este incAd ascuns“ 3,
Existi insd o deosebire esentiali intre
metafora artisticd gl cea cognitivi. Prima
particularizeazd un general, cealalti ge-
neralizeazid un particular. Amindoud au
de-a face cu unitatea intimd dintre sen-
sibil si inteligibil, dar migcarea gtndirii
se inverseazi prin trecerea de la una la
alta. In vreme ce metafora artistici spo-
reste expresivitatea unei semniticatii prin
potenfarea conotatiei, metafora cognitiva

2 M. Heidegger, Originea operei de
artd, Bucuregti, Univers, 1982, p. 322.

® Ibid., p. 317.

2 Ibid,, p. 322.

3 Ibid., p. 317.
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participd nemijlocit la formarea si dez-
voltarea denotatiei. Mai toate concepte.e
sint metafore uzate ; metaforele se sting
dupa ce au participat la formarea si dez-
voltarea conceptelor. Filozofia este o re-
ligie conceptualizatd deoarece religia es'.e

o filozofie inc4 in metafore si miturl.
2500 de ani despart propozitia ,Ahile nu
va ajunge niciodati broasca* de propu-
zitia: ,Lumea este unitatea dialectica
dintre finit si infinit“. Nostalgia unitatii
originare dintre Fiintd si gindire este
provocatid de confuzia dintre ,sincretic"

si ,sintetic* unitatea elementelor dife-
rentiate este insd superioard totalitatii
nediferentiate a inceputurilor.

Datoritd aceleiasi confuzii, cultura ora-
14 le apare mult mai expresivd stiutori-
lor de carte decit vorbitorilor ei obisnuiti.
De aici si tendinta unor artisti contem-
porani de a se intoarce la origini, la mi-
turi, la cultura popularid. Insd cultura
popularid este un punct de plecare, nu
unul de sosire. Ea este un mijloc, nu un
scop. Arta populari este astizi mai ex-
presivd decit a fost la finceputurile ei
deoarece metaforele care participau a-
tunci la formarea ideilor participd astézi
la sporirea expresivitdtii lor, ,Miazénoap-
te" este un cuvint maj poetic decit ,nord“
pentru origean, nu pentru t{aranii care-I
folosesc in mod curent. Drama lui Lucian
Blaga Megterul Manole e mult mai origi-
nald decit legenda populari, care e c92-
mund mai multor popoare. Cu cit o cul-
turd este mal originard, cu atit este ea
mai putin originald. Originalitatea unei
culturi apartine maturitdfii ei, nu {nce-
puturilor, prin care se aseamindi cu cele-
lalte culturi.

Este nalv si se renunte la progresele
limbajului de teama minciunii si la pro-
gresele gindirii de frica erorilor. Este ca
si cum am renunta la tribunale de teama
abuzurilor. Fiecare relief are umbra sa.
N-are nici un rost s& se renunte la rela-
tiv pentru cA nu se poate atinge absolu-
tul. Din partialitatea oricirei comunicari
nu se deduce incomunicabilitatea. Numai
o parte din emotia artistului trece in
operd si numai o parte din emotia crista-
lizatd in operd ajunge la public, dar e
mai bine si existe ceva decit nimic. Des-
tinul omului este s se zbatd necontenit
fntre nimic si tot.



