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Intuitia 
şi pretentiile intuitionismului (II) 

Chiar cind teologia incea.rcă s ă  f1e 
d ialectică, ea nu poate depflşi com
plementarismul. Intre om şi Dum-

nezeu, intre păcătos şi Perfect, intre umil 
şi Atotputernic nu poate să existe decit 
o dualitate complementară, ca intre in
ferior şi superior : distanţa dintre opu'$i 
rlunine aceeaşi, infinită şi eternă. Opuşi1 
se pot intilni in cucernicia sfinţilor ; dar 
nu se pot transforma unul in celălalt. N u  
numai credinţa religioasă, dar nici chiar 
experienţa mistică nu poate depăşi ire
ductibllitatea dintre om şi Dumnezeu. 
Prifl comuniune, chiar in concepţia teo
logilor, omul se poate apropia de Dum
nezeu, dar niciodată nu poate deveni in
suşi Dumnezeu. 

lntuiţionismul a fost totdeauna expre
sia unei anumite nostalgii după timpul 
mitic primordial in care unul nu se des
picase inel in douA, cind nu exista incă 
adversitatea dintre subiect şi obiect, cind 
cunoaşterea nu era incA mijJocită şi ded 
abătută din drumul ei spre adevăr de 
către limbaj şi raţiune. Intuiţioniştii crecl 
cA pot sl sca,pe de contradicţie prin i n
toarcerea la indistincţia primordială, ca 
in misterele greceşti, sau la .,coincidentla 
oppositorum" , ca fn creştinism. Intuiţlo
nismul nu vrea să se resemneze in faţa 
faptului că omul nu poate să cunoască 
decit omeneşte ceea ce există indepen
dent de om. Cunoştinţele umane nu sint 
numai relative, parţiale şi aproximative, 
ci şi obiective, de vreme ce omeni,rea a 
reuşit să inainteze de la roată la nave 
cosmice. Natura n-ar fi ascultat de om, 
dacă omul n-ar fi inteles-o... Istoria s 
inaintat de la sacru la profan, de la me
taforă la concept, de la mit la explicaţi!:', 
de la rit la spectacol, de la magie la teh
nicA, de la teopatie la cunoaştere, in vre-

me ce intuiţionismul merge in răspărul 
istoriei. Intuiţionismul vrea să întoarcă 
gîndirea originală la indi stincţia orig: 
nară. Istoria este procesul prin care oa
menii îşi dau seama că au idolatriz:�t 
ceea ce este cel mai omenesc in om spi
ritul. De aceea, nu oamenii trebuie puşi 
în slujba .,Spiritului ", ci spiritul trebuie 
repus in sluj ba oamenilor. 

tn ultimele decenii, intwţionismul a 
fost favorizat şi de trecerea societăţii 
europene ctin .,galaxia Gutenberg" ln 
�galaxia Marconi ", din civilizaţia cititu
lui intr-una a privitului, dintr-o cultură 
alfabetică intr-una audio-vizuală. Seri� 
rea alfabetică, arbitrară, convenţional§, 
liniarA, secvenţială, reversibilă, stimulea
zA g1ndi.rea logicA, in vreme ce imaginile 
miŞcătoare ale televiziunii, concrete. si
multane, caleidoscopice şi efemere, ex
citA sensibilitatea, trAirea afectivă şi in
tuiţia. Evenimentul, clipa, senzaţionalul, 
extraordinarul capătă o importanţA care 
covil'Şefte statornicia valorilor morale. 
Istoria tinde să se reducă la prezent, so
cietatea - la masă, individualitatea - !a 
vedetă, iar noul - la excentric, adică la 
ceva care n-are trecut, dar nici viitor. 
Supradezvoltarea tehnicii şi mondialiZd 
rea relatiilor umane au dus la hipertro
fierea vietii publice in dauna celei par
ticulare şi a preocupărilor materiale in 
paguba celor spirituale. Societatea ame
ninţă să devină o imensă reţea in care 
indivizii nu vor mai fi decit ,.golurile" 
ei. Structuralismul n-a fost decit filozo
fia resemnării in faţa unei asemenea so

cietăţi allenate, a utonomizate, lpostaziate 
într-un soi de transcendent laic. Misti
cismul acestui sfîrşit de v 9 : r.u E>ste do
c1t o reacţie a nepJti. ţel r'� a if'Şi din 
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criza provocată de sărăcia spill'itua.lă 'i 
pozitivismului. �Excesele raţionalismulul 
în ţările ocddentale de veche tradiţie a 
inteligenţei au adus - ca şi unele tiMnii 
care provoacă revoluţia - negarea inte
lectului şi preamărirea forţelor suflete$ti 
obscure" 1 1. Cine nu poate inainta se ·o
toarce la origini, la Unul încă nepolarizat 
în forte opuse, la confuzia care premerge 
distincţiei . Căci "misticismul este urma 
lăsată de un secol care moare" •�. dar 'ii 
"perioada de incubaţie a actului crea
tor" n. 

S-a tot repetat in prima jumătate 'l 
veacului nostru că "dacă trebuie expli
.:at ceva, atunci este sensul in termenii 
vieţii şi nu viaţa in termenii  sensului" 1". 
că "e cazul să considerăm facultatea de 
a trece de la particular la general nu ca 
Q ascensiune, ci ca o cădere .. .  " 1:;, că 
"pentru a trece de la filozofia empirică 
la metafizică. trebuie să fim gata să re
nunţăm la principiile identităţii şi con
tradicţiei " 16, că "adevărata filozofie in-
cepe acolo unde se opreşte «ştiu .. ; acolo 
unde trebuie luptat impotriva acestui 
«ştiu.. şi aceasta dndiferen t cu ce preţ, fie 

şi cu preţul «martirajului raţhmfi .. " 11. 

Hecatombele ultimului război mondial 

au dovedit insă cA deosebit de prirnejd!

oasă este nu numai despărţirea ştiinţei 
de conştiinţă, ci şi despărţirea sufletului 

de minte. F31SCismele .nu au fost altceva 

decât regimuri ·politice in care milioane 

de suflete flră destulă minte sint ma
niJpuUate de o minte fără destul sufdet. 
Faseismul este organizarea raţionalA a 
urii, a coşmai1.1!l.uJ. şi a interjecţiilor. 

Lupta impotriva prăpastiei care a cres

cut intre Ideile fără viaţă ale scientismu
lui şi viaţa fără idei a consumatorilor de 
imagini a cuprins şi teatrul. După ce ob

servă că "epoca noastră este marcată de 

un sentiment de instabilitate şi inhăţată 
de mişcare ; mijloacele moderne de difu
zare - film, fotografie, televiziune - au 
făcut din spectator un vizual şi un intui-

11 Mihai D. Ralea, Atitudini, Bucureşti, 
Casa Şcoalelor, 1931, p. 12. 

12 M. Florian, op. cit., p. 40. 

13 M. Ralea, op. cit., p. 14. 

1� Uon Chestov, Le pouvoir des clets, 
Paris, 1928, p. 169. 

15 Ibid., p. 263. 

16 Ibid., p. 99. 
17 Benjamin Fondane, Rencontres avec 

Leon Chestov, Paris, Plasma, 1982, p. 249. 
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tiv : inlănţuirile discursive U income
dează, i.n timp ce suprapunerea timpuri
lor şi apaţiilor li � familiară ... " ta. llli
chel Corvin ajunge la concluzia că .a
ceastA Imanenţă şi acest refuz al unui 
dincolo de dat constituie propriu-zis re
voluţia teatrului de aWIIn.g811'1dă" w. 

Teatrul lui Eugen Ionescu nu este o 
apologie a vieţii fără idei, ,el o revoltă 
impotriva clişeelor care ascund esenţia
lul ; nu-l supăll'ă raţionalul, ci banalul. 
"Reinnoirea expresiei inseamnă distruge
rea clişeelor, a unui limbaj care nu mat 
vrea să spună nimic ; reinnoirea expre
siei rezultă din efortul de a reda incomu
nicabilul din nou comunicabll. Alei re
zidă deci scopul, poate principal, al ar
tei : de a reda limbajului V'ir�·nitatea 
sa" w. Nu limbajul, el fleclisreala este deci 
ţinta atacurilor sale. Lipsa de sens Il 
apare tragicomică. "Fiinţe inecate In ab
senţa de sens nu pot fi decit groteşti, su
ferJnţa lor nu poate fi dectt derizoriu tra
gică" 21• Deoarece continuă să spere la 
puterea omului de a da un sens acestei 
lumi, Eugen Ionescu mal poate IncA sA 

rîdă de lipsa de sens. Numai remedJa
bilul mai poate fi comic ; lremedlabilul 
nu poate fi decit tragic. 

Dealtfel un teatru al vieţii flră sena 
nici nu este posibil ; el ar exprima. !ne- · 

vitabil, cel puţin un sens : refuzul tutu
ror sensurilor de pin4 acum. Sdngurul lui 
rost este să înlesnească depăş!Jrea senau
rilor invechite, să grăbească formarea 
unui nou sens. Anularea opoziţiei dintre 
viaţă şi idei ar pune in primejdie insAşi 

existenţa teatrului, deoBII'ece teatrul nu 
este insăşi viaţa, el expresia atitudinii 

critice a dramaturgului faţă de ea. 
Tot atit de primejdioase sint şi tenta

tivele mistice ale veacului nostru de a 

anula distanţa critică dintre individuali
tate şi societate prin mituri laice ca rao;a 
şi masa. In concepţia mlstioeismului pro
fan, Rasa şi Masa reprezintă, prin ano
nimatul lor, Ipostazele contemporane ale 
străvechiului mit al nediferenţlerli Iniţi
ale, in care indivildualitatea umană, cu 

spiritul ei critic atit de Incomod, nu apă
ruse incă. Individualitatea este produsul 

l8 Michel Corvtn, Le theâtre nouveau en 
France, Parts, P.U.F., 1966, p. 116, 

19 Ibid., p, 23. 

w Eugene Ionesco, Notes et contrenotes, 
Paris, Gallimard, 1962, p, 108. 

21 Ibid., p, 165. 

https://biblioteca-digitala.ro



suprem al dezvoltării sociale, al unei a
numite naţiuni, dar 6 societate nu .;e 
poate dezvolta in continuare fără spiritul 
critic al individualităţilor. Societatea este 
cauza şi individualitatea este efectul, 
dar individualitatea este scopul, iar 
societatea este mijlocul. O societate 
·este cu atit mai dezvoltată cu cit masa 
s-a dilferenţiat în individualităţi din 
·ce in ce mai distincte şi mai originale. 
Omului îi este tot atît de necesară dua
litatea dintre indiVIidual şi social ca şi 
dualitatea dintre subiect şi obiect sau 
·dintre trăire şi gindire. Omul nu se poate 
dezvolta deplin nici în anarhie, n:ici în 
timnie. .,Misticismul în floreşte în epoci 
'tulburi de despotism şi împilare, cînd se 
sugrumă gîndirea şi expr�marea ei. A
tunci, se gîndeşte în taină, se înăbuşă 
fapta, se învăluie şi se camuflea7.ă slm
ţirea, se pune surdinA gurii" 22• Mişcarea 
hippy, cu tentativele ei de a şterge dife
renţele dintre rase, clase şi sexe, de scu
fundare in extaz, halucinaţie şi orgie, 
reeditează aceeaşi nostalgie a nedtferen
ţierii originare. 

Intuiţia este un act palingenetic, o in
cercare de a intoarce gîndirea la origi
nile ei senzoniale şi afective pentru a 
scăpa de tirania unor Idei transformate 
ln idoli. Petre Popescu-Oprişoreanu a ln
cereat acum mai bine de 50 de ani să 
-elaboreze o logică a adevărului care ţîş
neşte din .,domeniul inconştlentului gu
vernat de legile logtcft tntuttive sau mai 
exact .paJilllgenetlce" 23• Pornind de Ia fi
lozofia lui Bergson, el consideră că ,.In
tuiţia este o uxmare a faptului concen
tr4rH şi palfngenestet tendintelor" 24• !n 
concepţia sa ,.intelectul nu are nlai un 
rol in geneza şi verificarea noilor adevă
ruri..., adevăratul său rol este acela de 
ststemattzator" z. 

Intuiţionismul bergsonian are evident 
nostalgia cunoaşterii paradisiace, cind se 
trăia in inocenţă şi cind perceperea ade
vârulul nu era lncă deviatA din calea ei 
de prej udecăţile intelectului. Bergson 

visa mai mult la raiul biblic, in care 

ideile erau Interzise, decit la cel platonic, 

populat de idei pure. Numai că fără Idei 
nu poate să existe decit adaptare ; aven
tura culturii Incepe odată cu inventarea 

llmbajunui, oaa-e aşază faţă In faţă lumea, 

ca obiect, şi omul, ca subiect, adică o-

22 M. Flortan, op. cit., p. 36. 
23 Petre Popescu-Oprtşoreanu, Logica, 

Buzău, 1935, p. 157. 
:v. P. P. Oprtşoreanu, Logica şi i ntuiţia, 

Buzău, 1932, p, 8. 
25 lbid., p, 8. 

dati cu puterea creatoare de idei a vor
birii. 

Fiind o inducţie generaLizantă fulgerA
toare, însufleţită de o intensâ trăire sen
zorial-afectivă, intuiţia lasă impresia 
falsi el se petrece independent de cu
vinte şi concepte. In realttate, lipsa cu
vintelor şi conceptelor este proprne nu 
intuiţie!, ci doar momentului în care gîn
direa începe saltul de la percepţia irnd.ivi
dualului la înţelegerea generalului. Avem 
de-a face cu o intuiţie abia din clipa in 
care o putem comunica celorlalţi şi nouă 
înşine intr-o anumită limbă în care s-a 
cristalizat sub forma unei judecăţi. Fără 
activitatea verbală şi intelectuală nu 
poate să existe decit un Inceput de In
tuiţie, addiCă o stare de spirit aflată IncA 
dincoace de cunoaştere. Este adevăMt că 
participarea intelectului la intuiţie nu în
seamnă şi Intemeierea ei logică. Logica 
nu poate să valideze intuiţia mal mult 
decit poate să justifice o inducţie Incom
pletă. Judecata cu care se Incheie o in
tuitie nu poate să aJibA. decît o valoare 
ipotetică. Verificatoare nu este decit ex
perienţa. 

Că nu există Intuiţie fără participarea 
unei expresii a spus-o şi Benedetto Cro
ce . .,In actlv:itatea intuitiv!, cîtă intuiţi�. 
atita expresie" 28, !nsă, In concepţia lui 
Croce, expresia nu este neapArat verbală 
şi deci şl conceptuală, ci poate fi nwnal 
plastică şi muzicală. .,ExtstA - scrie el -
şi expresii non-verbale, ca acelea ale li
niilor,- culorilor, tonurilor ... " n. Numai cA 
pictura, sculptura şi muzica nu sint ex
presii non-verbale, ci para-verbale, de
oarece nu sint Independente de vorbire, 
ci doar autonome faţă de ea, de vreme 
ce nu pot fi create decit de fiinte cuvin
tătoare. Tablourile, statuile, cîntecele ex
primA aura emotionalA a unor idei pro
duse de o vorbire, fie ea şi nerostită, şl 
nicidecum simple percepţii sau repre
zentări. 

Metafora slujeşte mult mai bine intui
ţia decit cuvintele demetaforizate prin 
uzură. !n metaforă, conceptul care re
flectă generalul nu s-a desprins încă de 
atitudinea pragmatic-afectivă stirnită de 
individual. Cu cit metafora este mai 
proaspătă, cu atit este mai strînsă legă
tura dintre denotaţla conceptuală şi ca
notaţia emoţională. !n vreme ce catego ... 
riile şi principiile filozofice au conotaţia 
mi.nimă, metaforele şi miturile au deno
tatia minimA. !n făuriTea unei noi idei, 
metafora este instrumentul principal. Ide
ile se distanţează de viaţă pe măsură ce 

28 Benedetto Croce, r.sthetique, Paris, 
1904, p, 8. 

27 Ibid. 
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metaforele se Iexicallizează. Pentru a in
toarce limba şi gindirea la Izvorul lor 
autentic, M. Heidegger a vrut să le eli-

bereze de sub tirania gramaticii şi a lo

gicii. ME!iberarea limbii din strinsoarea 
gramaticii şi orientarea către o structu

rare mai originară a e;enţei ei revine 

gîndirii şi poeziei " 2�. De fapt, Heidegger 
nu se luptă cu gramatica şi logica, el cu 

clişeele limbii şi locuri le comune ale gin
dirii. Orice limbă are neapărat o anumit§ 

organizare gramaticală şi orice gind are 

un nucleu logic. Poezia se abate de Ia 
banal, nu de la gra matical, şi e logică 

chiar şi atunci cind lasă !mpre;ia că sfi

dează Iogi.ca. Poezia comunică mai ales 

conotaţiile emoţionale ale limbd i si abi a 
in subsidiar denotaţiile ei conceptuale. De 
aceea pare in afara logicii. Heidegg.?r 
crede că esenţa gindirii constă in nepu
tinţa ei de a spune ceea ce trebuie să 

rămînă neexprimat. "0 astfel de nepu
tinţă ar duce gindirea in preajma lucrlJ
lui" 29, scrie el. Insă dincoace de vorbire 
nu există declt perceperea, care intr-ade
văr rAmine in preajma lucrului. Dar pri
ceperea lui are nevoie de opoziţia dintre 
subiect şi obiect, despre care Heidegger 
spune că este o creaţie improprie a meta
fi2icii lui Platon şi Aristotel so. Nici in
tuiţia nu este posibilă fArA opoziţia din
tre subiect şi obiect. Nici Heidegger n-o 
scăpat de nostalgia illldistincţiei primor
diale şi a crezut c4 prin poezie gindirea 

poate să rAminA autentică, nerAtăcitA de 
logică in jungla artificială a tehnicii şi 
ştiinţei. Dar, regretA el, ,.caracterul poe
tic al gindirii este ind ascuns" at. 

Există insi o deosebire esenţială intre 
metafora artisticA şl cea cognitivă. Prima 
particularlzează W1 general, cealaltă ge
neralizează un particular. Amîndouă au 
de-a face cu unitatea Intimă dintre sen
sibil şi inteligibil, dar mi�area gfndlni 
se inversează prin trecerea de la una la 

alta. In vreme ce metafora artistică spo
reşte expresivitatea unei semnificaţii prin 
potenţarea conotaţleri, metafora cognitivă 

29 M. Heidegger, Origilnea operei de 
artă, Bucureşti, Unt�era, 1982, p. 322. 

29 lbid., p. 317. 
30 Ibici., p. 322. 

3t lbid., p. 317. 
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participă nemijlocit la formarea şi dez
voltarea denotaţiei. Mai toate concepte:e 

sint metafore uzate ; metaforele se sting 

după ce au participat la formarea şi dez

voltarea conceptelor. Filozofia este o re

ligie conceptualizată deoarece religia es•;e 
o fi lozofie încă in metafore şi mituri. 
2 500 

.
de ani despa-rt propoziţia "Ahile nu 

v.a . a] unge niciodatA broasca" de propo
Zitia : ,.Lumea este unitatea dialectică 
dintre finit şi infinit" . Nostalgia unitA ţii 
originare dintre FiinţA şi gîndire este 
provocată de confuzia dintre "sinoretlc" 

şi "sintetic" unitatea elementelor dife
rentiate este însA superioarA totalitAţii 
nediferenţiate a începuturHor. 

Datorită aceleiaşi confuzii, cultura ot!l
lă le apare mult mai expresivă ştlutori

Ior de carte decit vorbitorilor ei obişnuiţi. 
De aid şi tendinţa unor artişti contem

porani de a se intoarce la origini, la mi
turi, la cultura populară. InsA cultura 
populară este un pWlct de plecare, nu 
unul de sosire. Ea este un mijloc, nu un 
scop. Arta populară este astăzi mai ex

presivă decit a fost la inceputul'ile ei 
deoarece metaforele care participau a

tunci la formarea Ideilor participA astbf 
la sporirea exprestv.it4ţti lor. "Miazănoap
te" este un cuvint mai poetle decit "nord" 
pentru orAşean, nu pentru ţAranli care-I 
folosesc in mod curent. Drama lui Lucian 

Blaga Me,terul Manole e mult mai origi
nalA decit legenda popularA, care e c'l

munA mai multor popoare. Cu cit o cul
turA este mal or6Qtnar4, cu atit este ea 
mai puţin origtnal4. Originalitatea unei 
culturi aparţine m4turit4ţit ei, nu Ince
puturilor, prin care se aseamAnA cu cele
lalte culturi. 

Este naiv sA se renunţe la progresele 
limbajului de teama minciunii şi la pro
gresele gindirii de frica erorilor. Este c& 
şi cum am renunţa la tribunale de teama 

abuzuri•lor. Fiecare relief are umbra sa. 
N-are nici un rost si se renunţe la rela
tiv pentru cA nu se poate aUnge absolu
tul. Din parţialitatea oricArei comunicAri 
nu se deduce incomunicabmitatea. Nwnal 
o parte din emoţia artistului trece in 
operă şi numai o parte dlin emoţla crista
lizatA in operA ajunge la public, dar e 
mai bine si e:xdste ceva decit nimic. Des
tinul omului este si se zbatA necontenit 

intre nimic şi tot. 
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