
�Fluierată" la premieră (aprilie 1885) 
pentru delictul de a arăta vie faţa "lucru­
rilor urite" , comedi a  D'ale carnavalului 
împărtăşea destinul scenic al surorilor 
sale, Nunta lui Figaro de Beauma<chais 
şi Profesiunea doamnei Warren de Shaw, 
etichetate şi  ele, l a  vremea lor, drept 
"imorale" . Era vorba, pe atunci, se în­
ţelege, de lipsa de pregătire a recepto ··u­
lui,  dublată în unele cazuri de adversi­
tatea lui făţişă. Sau, dwpă cum explică 
temeinic G. K. Chesterton, intr-un eseu 
antologi-c (In apărarea farsei), sc.ris pe 
vremea Moftulul Român, in perioada a­
pariţiei fal'Selor în "forma absurdă" 
{.,harlechinada " ,  cultivată şi de către 
Aristofan şi Moliere) ,  ,.funcţia" de pro­
movare a unui asemenea tip de comedie 
o;>era cu un Instrumentar teoretic rudi­
mentar, adeseori inadecvat progresului 
artei. fără a discerne faptul că ,.literatura 
bucuriei este infinit mai dificilă, mai rară 
şi mai glorioasă decit literatura in alb-
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Intr-un moment de criză repertorială 
de la finele secolului trecut, Teatrul Na­
ţional din Bucureşti instituie, in august 
1884, un premiu de dramaturgie in va­
loare, apreciabilă atunci, de 1.200 lei. 

Condi.ţiile de participare, publicate in 
Monitorul oficial, au trezit şi interesul 
scriitorului ce-şi definitiva febril capo­
dopera O scrisoare pierdută. Leafa de 
funcţionar la Regia monopolurHor statu­
lui nu-l scăpa pe Caragiale de grija zilei 
de miine, iar apropiata naştere a lui Ma­
tei sporea şi ea neliniştile existenţei. !ni­
mosul prieten ieşean Petre Missir este 
înştiinţat epistolar că participarea la 
concurs cu o nouă piesă are o prozaică 
justificare - autorul dorea premiul pen-
1:ru a-şi "putea incropi viaţa pînă la o 
eventuală politicească injghebare". Abia 
fn 1888 "fnjghebarea" se va numi, vre-

melnic, direcţia generală a Teatrului Na­

ţional. 

Deocamdată, în tensiunea pregătirii 
�J ' - :ni- re: cu Scrisoarea pierdută, Cara-

Centenar 
negru a durerii". 

Şi, chiar dacă nu a făcut ca pana ma­
gis trului Mai orescu şi a posterită\i i sa ll' 
critice să s capere superlative, precum 
se întîmplă cu Scrisoarea pierdutA, D'ale 
carnavalului trece in topul o,pţiuni.lor ar­
tiştilor {regizori, actori, scenograf,j) pe 
locul intii,  ultimele decenii depunind măr­
turi e despl·e ca.pacitatea de seducţie a 
textului, despre resursele sale, ce deter­
mină soluţii teatrale Ingenioase, Inci­
tind totodată la verificarea celor mai cu­
tezătoare achiziţii ale artei lnte!'Preta­
ti ve. Montarea farsei se dovedeşte a fi 
un examen nu la indemina oricui, ct ve­
ritabilă testare a origi:nalităţii punctului 
de vedere al direcţiei de scenă, prilej dP 
valida-re (sau invalldan!) a matJurităţii, d!l 
măsurare a înseşi valorilor. 

Puţine lucrări dramatice transpuse in 
spectacol rezistă a fi revăzute, fără oa 
spectatorii să nutrească sentimE-ntul tim­
pului pierdut ; intre acestea, D'ale carna-

giale se destinde urmărind cu condeiul 
peripeţiile in cavalcadă din frizeria lui 
Nae Girimea şi de la balul mascat lo­
calizat ulterior de un cronicar in maha­
laua bucureşteană "Puţul cu apă rece" . 
In timp ce scria scenă cu scenă, drama­
turgul îşi numea farsa Bdrbierul, dar, 
prezentind-o juriului teatral sub motto-ui 
"Allegro" , i-a spus D'ale carnavalulut. In 
ajunul premierei, se gîndea chiar la un 
al doilea titlu (după modelul O noapte 
furtunoasă sau Numărul 9 !) - D'ale car­
navalului sau Bdrbierul diplomat. Presa 
aşa i-a anunţat prima rldioore de cortină. 

Deşi piesa era predată la Teatrul Na­
ţional doar sub motto, împreună cu alte 
zece texte, ai căror autori rivneau, ca şi 
el, premiul, Caragiale nu se sfieşte să 
înveselească selectul auditoriu junimist, 
la a 45-a aniversare a lui Titu Maio­
rescu, citind, cu harul său actoricesc unle, 
D-ale carnavalului. Amfitrionul a notat 
la 15 februarie 1885 : "Carag(lali) a citit 
noua şi hazlia sa farsă de concurs D-ale 
carnavalului". 

In 25 februarie 1885, procesul verbal al 
juriului, semnat, printre alţii, de Vasile 
Alecsandri, T.itu Maiorescu, B. P. Hasdeu, 
declară piesa reuşită la concurs şi o re­

comandă pentru reprezentare. 
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valului, farSă de notorietate internaţio­
nală astăzi, in stare să dea naştere, &ICI 
şi aiurea, la dispute exegetice dintre cele 
mai acerbe. 

1 s-au reproşat piesei, nu o dată, ca­
racterul hibrid al subiectului , deosebirile 
de .ritm de la un act la aLtul, accentul 
pus pe caricatură ca formă de structurare 
d.MJTlatlcă şi de fixare a tipologiei per­

sonajelor, pe limbajul deteriorat ş.a.m.d. ; 
şi, toate acestea, dintr-un spirit de puri­
tanisrn emetlc, pe care condiţia speciei i l  
repudiază, ca pe orice ait corp străin 
artei. 

Că abordarea comedie! centenare se 
poate concretiza in su:pl'181llci-tlarea notei d• 
absu.rd din relaţii le dintre ·personaje, in 
exploatarea del'izoriului uman şi material 
tn cheia hiperbolei, mai ales ; ori in ate-
1lfl.larea asperi.tăţllor, in stllimrea şi steri-
1iz.area mediului demonstrează existenţa 
unei varietăţi de stări şi nuam.ţe artistice 
de neepulzat într-un unic spectacol, con-

Regia spectacolului a fost incredinţat;i 
lui C. Nottara (interpretul lui Girimea). 
Dar autorul, ca totdeauna, a intervenit 
-cu energie in repetiţii, cu aprobarea ta­
dtă a marelui caracter care a fost Net­
tara. Decanul scenei române îşi amil •­
teşte : " . . .  de indată ce Caragiale venea 
intre noi, repetitia lua alt aspect se în­
ţelege că începea să arate actorilor jocul 
tn felul lui, nu, de pildă, sâ dea o into­
naţie, sau să fixeze anumi<te gesturi sau 
mişcări de fizionomie ; se punea alături 
de actorul care repeta şi repeta şi el cu 
actorul, adlcâ antrena şi călăuzea pe ac­
tor pe linia personagiului conceput de 
dinsul, cu glasul, pentru câ el ţinea ca la 
anumite role actorul să-şi schimbe şi gla­
sul, cu intonaţille, cu accentul, cu mi­
mica. cu gesturile, în fine cu tot aparatul 
trebuincios unei interpretări, adicâ, în 
momentul acela, era interpretat acelaş 
rol de doi actori in acelaş timp" . 

Jn distribuţie, nume însemnate : Stefan 
Iulian (Pampon) ,  Al. Catopol (Crâcănell, 
M. Mateescu (Catindatul). Iancu Nicu­
lescu (Iordache), Amelie Wel!ner-Nottara 
(Didina), Frosa Sarandi (Miţa) . Premiera 
din 8 aprilie 1885 a coincis cu introduce­
rea iluminatului electric pe prima scen.'l 
a ţârii, in locul lâmpilor cu gaz aerian. 
Noutatea a produs rumoare in staluri, 

form cu spiritul şi litera textului. (Evi­
dent, actele de lconoclastie sint amenda­
bile, memoria colectivă nu le reţine 
de fel !) 

Martori a·i exegezelor contemparane, 
litel18a'e şi teatrale, ne vom aminti cu 
aceeaşi Intensă emoţie D'ale carnavalului 
l'nterpretat de Şerban Cioculescu, Pom.pt­
liu Constantinescu, Sică Alexandr�. 
Luc.ian Pintilie, Al. Giougaru, Gr. Vasiliu­
Bir!itc, Radu Beliga.n, Toma Oaragiu, ina­
Intea ,tuturor acelora care legitimează, 
pl'lin fapta lor, actualitatea piesei, adică 
eternitatea ei. 

Şi în jurul noilor montărl ale piesei 
D'a.le camavalulul s-ar putea organiza 
manifestări de cultuTă tea.tMlă de anVer­
gură naţionalâ şi in.temaţionalâ, semn că 
"Intrarea" dra.ma1urglei române pe por­
ţile "unlversalitâţii" nu rămi.ne un Simplu 
gest declarativ, o aspiraţie utopicâ. 
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incit spectacolul sălii rivaliza cu cel al 
scenei. Comedia lui CaMgiale n-a plăcut. 
Deşi chemat la rampâ de publicul gale­
riei, soarta spectacolului era pecetluită. 
După a treia reprezentaţie, farsa a fost 
scoasă de pe afiş. Presa dezlă.nţuie atacuri 
furibunde impotriva autorului, în numele 
unei obtuze înţelegeri a moralitâţii in 
artă. Falsa pudoare burgheză condamna 
o ca,podoperâ ! "Dosarul" publicistic al 
premierei este penibil în raza iStoriei li­
terare ... 

Pînă la memorabilul spectacol din 1950 
al lui Sicâ Alexandrescu, aceastâ capo­
doperâ se reprezentase doar de 70 de ori. 
Intiiul care i-a consacrat un studiu de 
autoritate a fost criticul Pompiliu Con­
stantinescu (1935) : .,Un ritm rapid im­
primă o vervă egală fiecărei scene, fie­
cârei repLici, nicâieri nu se vâd mai clar 
mari•le însuşiri tehnice ale teatrului ca­
ragialian - scrie PompiHu Constanti­
nescu. Joc ilariant de măşti umane, 
iatâ cea mai bunâ formulă in care se 
poate cuprinde D-ale carnavalului". 

Exegezele scenice din vremea noastră 
au adincit creator această. pătrunzătoare 
fixare analiticâ. 

Ionuţ NICULESCU 
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