JFluierata* la premieri (aprilie 1885)
pentru delictul de a arata vie fata ,lucru-
rilor urite“, comedia D’ale carnavalului
impartasea destinul scenic al surorilor
sale, Nunta lui Figaro de Beaumarchais
si Profesiunea doamnei Warren de Shaw,
etichetate si ele, la vremea lor, drept
simorale'. Era vorba, pe atunci, se in-
telege, de lipsa de pregatire a receptoru-
lui, dublatd in unele cazuri de adversi-
tatea lui fatisad. Sau, dupa cum explicd
temeinic G. K. Chesterton, intr-un eseu
antologic (In apararea farsei), scris pe
vremea Moftulul Romin, in perioada a-
paritiel farselor in ,forma absurda“
(,harlechinada“, cultivata si de catre
Aristofan si Moliére), .functia* de pro-
movare a unui asemenea tip de comedie
opera cu un instrumentar teoretic rudi-
mentar, adeseori inadecvat progresului
artei, farad a discerne faptul ca ,literatura
bucuriel este infinit mai dificili, mai rar3
si mai glorioasi decit literatura in alb-
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negru a durerii®.

Si, chiar dacia nu a ficut ca pana ma-
gistrului Maiorescu si a posteritdtii sale
critice sd scapere superlative, precum
se intimpla cu Scrisoarea pierdutd, D'ale
carnavalului trece in topul optiunilor ar-
tistilor (regizori, actori, scenografi) pe
locul intii, ultimele decenii depunind mar-
turie despre capacitatea de seductie a
textului, despre resursele sale, ce deter-
mini solutii teatrale Ingenioase, Inci-
tind totodati la verificarea celor mai cu-
tezitoare achizitii ale artei interpreta-
tive. Montarea farsei se dovedeste a fi
un examen nu la indemina oricui, ci ve-
ritabild testare a originalitdtii punctului
de vedere al directiei de scendl, prilej de
validare (sau invalidaré) a maturitatii, de
masurare a insesi valorilor.

Putine lucrari dramatice transpuse in
spectacol rezistd a fi revazute, fara oa
spectatorii sd nutreasca sentimentul tim-
pului pierdut ; intre acestea, D’ale carna-

La 25 februarie 1885

Intr-un moment de crizi repertoriala
de la finele secolului trecut, Teatrul Na-
tional din Bucuresti instituie, in august
1884, un premiu de dramaturgie in va-
loare, apreciabila atunci, de 1.200 lei.

Conditiile de participare, publicate in
Monitorul oficial, au trezit si interesul
scriitorului ce-si definitiva febril capo-
dopera O scrisoare pierdutd. Leafa de
functionar la Regia monopolurilor statu-
lui nu-l scipa pe Caragiale de grija zilei
de miine, iar apropiata nastere a lui Ma-
tei sporea si ea nelinigtile existentei. Ini-
mosul prieten iesean Petre Missir este
instiintat epistolar ci participarea 1la
concurs cu o nouid piesi are o prozaici
justificare — autorul dorea premiul pen-
tru a-si ,putea incropi viata pind la o
eventuali politiceascd injghebare“. Abia
fn 1888 ,injghebarea“ se va numi, vre-
melnic, directia generald a Teatrului Na-
tional.

Deocamdat3, in tensiunea pregitirii
1 ~mi-rei cu Scrisoarea pierdutd, Cara-
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giale se destinde urmirind cu condeiul
peripetiile in cavalcadi din frizeria lui
Nae Girimea si de la balul mascat lo-
calizat ulterior de un cronicar in maha-
laua bucuresteanid ,Putul cu api rece“.
In timp ce scria scend cu sceni, drama-
turgul isi numea farsa Bdrbierul, dar,
prezentind-o juriului teatral sub motto-ut
wAllegro“, i-a spus D’ale carnavalului. In
ajunul premierei, se gindea chiar la un
al doilea titlu (dupi modelul O mnoapte
furtunoasd sau Numdrul 9!) — D’ale car-
navalului sau Bdrbierul diplomat. Presa
aga i-a anuntat prima ridicare de cortini.

Desi piesa era predati la Teatrul Na-
tional doar sub motto, impreuni cu alte
zece texte, aj cidror autori rivneau, ca si
el, premiul, Caragiale nu se sfieste si
inveseleascid selectul auditoriu junimist,
la a 45-a aniversare a lui Titu Maio-
rescu, citind, cu harul siu actoricesc unlie,
D-ale carnavalului. Amfitrionul a notat
la 15 februarie 1885 : ,Carag(iali) a citit
noua si hazlia sa farsi de concurs D-ale
carnavalului®.

In 25 februarie 1885, procesul verbal al
juriului, semnat, printre altii, de Vasile

Alecsandri, Titu Maiorescu, B. P. Hasdeu,
declard piesa reusiti la concurs si o re-
comandi pentru reprezentare.



,,D=ale carnavalului*

valului, farsa de notorietate internatio-
nald astAzi, in stare si dea nastere, aici
si aiurea, la dispute exegetice dintre celc
mai acerbe.

1 s-au reprogat piesei, nu o dati, ca-
racterul hibrid al subiectului, deosebirile
de ritm de la un act la altul, accentul
pus pe caricaturi ca formi de siructurare
dramnaticd gi de fixare a tipologiei per-
sonajelar, pe limbajul deteriorat s.a.m.d. ;
si, toate acestea, dintr-un spirit de puri-
tlanism estetic, pe care conditia speciei il
repudiaz3, ca pe orice alt corp strain
artei.

Ca abordarea comediel centenare se
poate concretiza in supralicitarea notei de
absurd din relatiile dintre personaje, in
exploatarea derizoriwlui uman si material
In cheia hiperbalei, mai ales ; orl in ate-
nuarea asperititilor, in stllizarea i steri-
lizarea mediului demonstreazi existenta
unei varietdti de stiari si nuante artistice
de neepuizat intr-un unic spectacol, con-

form cu spiritul si litera textului. (Evi-
dent, actele de iconoclastie sint amenda-

bile, memoria colectivd nu le retine
de fel V)

Martori ai exegezelor contemporane,
literare si teatrale, ne vom aminti cu

aceeasi Intensid emotie D’ale carmavalului
interpretat de Serban Cioculescu, Pompi-
liu Constantinescu, Sicd Alexandrescu,
Lucian Pintille, Al. Giugaru, Gr. Vasiliu-
Birlic, Radu Beligan, Toma Caragiu, ina-
Intea tuturor acelora care legitimeaz3,
prin fapta lor, actualitatea piesei, adici
eternitatea ei.

Si in jurul noilor montirl ale piesei
D'ale carbavalului s-ar putea organiza
manifestiri de culturid teatrald de anver-
gurd nationald si internationald, semn ca
sintrarea* dramaturgiei romine pe por-
tile ,unlversalitatii nu rdmine un simplu
gest declarativ, o aspiratie utopica.

Victor BIBICIOIU

Regia spectacolului a fost incredintata
lui C. Nottara (interpretul lui Girimea).
Dar autorul, ca totdeauna, a intervenit
cu energie in repetitii, cu aprobarea ta-
citd a marelui caracter care a fost Not-
tara, Decanul scenei romine isi amin-
teste : ,..de indatd ce Caragiale venea
intre noi, repetitia lua alt aspect se in-
telege ci incepea si arate actorilor jocul
in felul lui, nu, de pildi, si dea o into-
natie, sau si fixeze anumite gesturi sau
miscari de fizionomie; se punea aldturi
de actorul care repeta si repeta si el cu
actorul, adicd antrena si ciliuzea pe ac-
tor pe linia personagiului conceput de
dinsul, cu glasul, pentru ci el tinea ca la
anumite role actorul si-si schimbe si gla-
sul, cu intonatiile, cu accentul, cu mi-
mica, cu gesturile, in fine cu tot aparatul
trebuincios unei interpretdri, adici, in
momentul acela, era interpretat acelas
rol de doi actori in acelas timp*“.

In distributie, nume insemnate : Stefan
Iulian (Pampon), Al. Catopol (Cracinel),
M. Mateescu (Catindatul), Iancu Nicu-
lescu (Iordache), Amelie Wellner-Nottara
(Didina), Frosa Sarandi (Mita). Premiera
din 8 aprilie 1885 a coincis cu introduce-
rea iluminatului electric pe prima sceni
a tarii, in locul ldmpilor cu gaz aerian.
Noutatea a produs rumoare in staluri,
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incit spectacolul silii rivaliza cu cel al
scenei. Comedia lui Caragiale n-a plicut.
Desi chemat la rampid de publicul gale-
riei, soarta spectacolului era pecetluita.
Dup3 a treia reprezentatie, farsa a fost
scoas3 de pe afig. Presa dezlAntuie atacuri
furibunde impotriva autorului, in numele
unei obtuze intelegeri a moralitdtii iIn
artd. Falsa pudoare burghezi condamna
o capodoperd! ,Dosarul“ publicistic al
premierei este penibil in raza jstoriei li-
terare...

Pini la memorabilul spectacol din 1950
al lui Sicd Alexandrescu, aceasti capo-
doper3 se reprezentase doar de 70 de ori.
Intfiul care i-a consacrat un studiu de
autoritate a fost criticul Pompiliu Con-
stantinescu (1935) : ,Un ritm rapid im-
primd o verva egali fiecirei scene, fie-
cirei replici, niclieri nu se vidd mai clar
marile insusiri tehnice ale teatrului ca-
ragialian — scrie Pompiliu Constanti-
nescu. Joc ilariant de masti umane,
latd cea mai bund formuld in care se
poate cuprinde D-ale carnavalului“.

Exegezele scenice din vremea noastri
au adincit creator aceastj patrunzitoare
fixare analitica.

Ionug NICULESCU
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