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Un spectacol • oare continuă să trăLască 
şi după ce acela care i-a dat viaţă pină 
in ultima clipă, insufleţind cu personlali­
ta·tea sa unică şi cu traglBmul său tulbu­
rător chl.pul eroului titula·r, a trecut ne­
drept in nefiinţă - neuitatul Constantin 
Rauţchi. 

Noul intei'!Pret care preia sarcina intru­
chilpării acestui .personaj, aproape unic in 
dramlaturgia românească şi atit de origi­
nal prin fanatismul sAu, e Constanti n  
Dinulescu, creatorul unor compoziţii de 
prestigiu pe scenă şi în fibn, analist fin 
si subtil al stărilor psihologice şi al jocu­
lui expresiv al nuanţelor. In ordine cro­
nologică, e al patruilea interpret al rolu­
lui pe scena Teatrului Naţional, după 
C. 1. Nottara (1912), Nicolae Bălţăţeanu 
(1950), Constantin Rauţchi (1980) . 

Dacă din rolurile anterioare am putut 
reţine o anumită particuLaritate compozi­
ţională a actorului, mai marcată sau mai 
mascată, după caz, de data aceasta e pre­
dominantă identificarea cu stările perso­
najului, spontaneitatea reacţii lor, firescul 
cu care redă o nlatud anacronică, devi­
talizată.  Chipul scenic e de o memorabi lă 
Kugestivitate - barbă patriarhală, ochi 
care se deschid imens şi prepuelnic asu­
pra lumii, buze care mestecă ironic sau 
aferat fraze, înainte de a le rosti. Perso-

• Vezi "Teatrul" nr 1 0/1 980 
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najul e funciarmente re!ractar, universul 
din j ur nu găseşte o portiţă pe unde să-şi 
strecoare un insenm, un ecou, in minus­
cula cetăţuie fereca.tă, dln care un ins 
incredibil pindeşte şi răstoarnă logioa lu­
cr·urilor. Forţa lui e taina de toti bănui.tă, 
de nimeni ştiută. Ascendentul lud - 111!'­
tistic, evident, pentru că cel moral nu 
int.ră in discutie - e intangibilitatea oon­
vi.ngerilor şi chiar faptul că le posedă. 
intr-un mediu mal vădwvlt din. acest 
punct de vedere. In general, OoMtan.tin 
Dinulescu nu joacă fanatismul, d con­
diţia organică a personajUil.ul, raţiWlea 
lui de a fi aşa, orl.cit de caraghios s-ar 
dovedi . Nici zbuclwnul ultimelor ollpe 
nu-i clatină această Mţiune, ea se .frtnge 
odată cu infringerea fizică, nwnai. atWlci 
cind si.ngurul gest nemaistA.pilllit al per­
sonajului dezvăluie brusc absurdul tainei, 
absurdul pa.timli ; mcrnezile se riS.i<pesc pe 
jos, inlSoţindu-i căderea. Consecvent fată 
de această linie, lui Const.lantin Dinu­
lescu i se poate reproşa doar faptul de a 
fi prea egal in raport cu ea In joc, 
diminuind ceva din forţlB, de sugestie a 
personajului in acea parte a acţiunii unde 
cercurile se inchid şi se relevă drama. 
Aici, în dramă, in confruntare cu sine 
iru;uşi, se simt pa!I"Că efectele elaborării, 
jocul nu mai are acele admirabile ra­
diaţii stranii , nici sc!Lpiri de gheaţă. 

E de spus că factura concentrată a noii 
interpretări nu-şi găSeşte intotdeauna sin­
cronizarea cu reacţiile partenerilor, ma.i 
lejeri şi oarecum detaşaţi în timp. Ei 
j oacă la un ton mlai jos, ce-i drept, fără 
a denatura nimic, dar pe laturi le exteri­
oare şi cam teatrale, tocmai în faţa unui 
protagonist care impune prin echilibru 
organic. A cîştigat in adevăr artistic cu­
plul tinerilor - Radu Iţcuş joacă sim­
plu şi cu convingere dragostea lui Culai , 
Viviana Alivizache vibrează oo un spic 
in lumina soarelui , iradiind prospeţime, 
gravitate şi bunătate. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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PRIN TEATRElE DIN ŢARĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

TOT CE llUEM 
Mlll SFINT 
�e Ion Drutii 

Data premierei : lZ martie 1985. 
Regla : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VASILE BUZ. 
Distribuţia : NAE GH. MAZILU 

(Călin Ababel) ; TANIA FILIP 
(Maria) ; TUDOREL PETRESCU 
(Sandu) ; PETRE GHEORGHIU­
DOLJ (Mihai Gruia) ; GEORGETA 
LUCHIAN (Secretara) ; SMARAG­
DA OLTEANU (Secretara 1) ; EU­
GENIA CHIOREANU-JIGA (Se­
cretara 11) ; ELENA GBEORGHIU 
(Secretara W) ; MARIA CIOCW­
NA-GOANŢA (Secretara IV) ; 10-
SEFINA STOIA (Femeia cu batio 
alb) ; V ALER DELLAKEZA (Cipl­
tanul) ; PAVEL CISU (Un colhoz­
otc) ; EMJL BOROGBINA, EMIL 
BOZDOGESCU, MIRCEA VARZA­
RU (Participanţi la ,edlnţl). 

DE:S"pre oricare dintre piesele lui Ion 
Druţă ai incerca să scrii, e greu, e aproape 
imposibil să nu te incerce, să nru-ţl dea 
tircoale, un acut şi stăruitor sentiment de 
vinovA.ţie. Sentimentul că, fără să vrei, nu 
fac:! totuşi decit şi mereu să simplifici . 
Că, fAră să vrei, e"'Pllcl tocmai ceea ce 
era clar pentru toată lumea şi nu nece­
sita nici un fel de explicaţie sau că, dim­
potrivă, cAutind să pătrunzi in ceea ce şi 
este realmen.te profund şi tulburător 
- prin semnificaţiile reverberante ale 
unor motive şi teme c:a.re�l răspund şi 
care se intrepătrund rAminind totuşi "dis­
tincte" , ca intr-o piesă muzicală precla­
sică - te Intorci mal rău dedt cu mina 
goalA, adică doar cu citeva "coj i " ,  cu 
citeva tnvellşuri parcă neimportante, ce 
s-au lăsat desluşite tocmai pentru ca sen­
surile pe care le adăposteau să poată co­
borl, mal nestingherite ca Inai nte, in adin­
curile lor de mirare şi taină. 

Nu e d�igur prea greu să obseorvl că 
piesele lai Ion Druţă - sau, dacă vreţi, 
povestirile, nuvelele, ori romanele sale, 
care c81pătă statut teatral - sînt "puse 
în pagină" (gîndite pentru a fi aduse pe 
scenA) fără nici o dorinţă de a epata prin 
artificiul construcţiei dramatice şi al lo­
viturilor de teatru, el, dimpotrivă, cu o 
superbă, nobilă şi aproope austeră simpli­
tate (ce nu exclude umarul),  cu o neţăr­
murită incredere in puterea faptelor de 
a se povesti singure, fiecare Jlaptă cu sem­
nificaţia ei şi toate la un loc cu noianul 
lor de semnificaţii, configurind un tilc 
mai adinc, abia el cu adevărat definitoriu 
pentru inoomparabi�a forţă a ethos-ului 
acestui scriitor. Dar e infinit mal greu, 
odată observate toate aceste lucruri, odată 
epuizate toate consideraţi ile - atit de bo­
gate ! - ce se pot face d�pre limba şi 
stilul autorului, să-ţi găseşti "calea de ac­
ces" , propria cale, spre tilcurlle ultime 
ale operei, spre acel ethos singular care 
le însufleţeşte şi le e�Lică. 

Oare cui îşi datorează personajele şo­
canta lor forţă de slmbollzare ? Dar fap­
tele na.Mte şi situaţiile scenice, create C8 
atare, cui işl datorează propria lor forţă 
de simbolizare ? Nu cumva aceluiaşi ethos, 
determinind, in ultimă instanţă, o extra­
ordinară concomitentă a semniflcaţiilor, 
aptă să ne vorbelască deopotrivă şi la 
aproape acelaşi regim de intensitate atit 
de soarta unor locuri anume şi a unor 
oameni al acelor locuri , cit şi de soarta 
noastrA, a tuturor, l.ndtferent de looul in 
care n�m afla ? Pe cit de specifică în 
confllctualirtatea spaţiului spiritual care a 
generat-o, opera lui Druţă este pe atit de 
universală in conflictualltatea spaţiului 
spiritual către care accede. 

Dincolo de social şi de accidentele lui, 
dincolo chiar de geografie sau de Istorie, 
şi de accidentele lor, "meseria" de scri itor 
a lui Ion Druţă il face să fie preocupat 
in primul rind - şi in toate imprejură­
riJe - de "meseria" de a fi om, în orice 
împrejurare. De a fi om : cu alte cuvinte, 
de a nu te umili, umlltndu-1 pe ceilalti, 
de a nu te batjocori, batjocorind celekt1te 
vieţuitoare, de a nu te degrada pe tine 
insuti, siluind natura, de a nu te usca, 
pustllndu-ţi rădăcinile sufletesti ale fiin­
ţet, de a nu uita - mai al es de a nu 
uita ! - că eşti perma!nent dator şi res­
ponsabil fată de tot ceea ce viP.tuiP�te ne 
acest pămfnt. Pentru ca noi înşine să avem 
un sens - par să ne spună piesele lui l()n 
Drută - trebuie să respectăm si chiar !>ă 
iubim sensul vieţii fied'irei fi inţe vii.  
Omul lui Druţă nu e o trestie doar gin-
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ditoare, ci şi purtătoare de suflet, deci, 
cu atît mai mult, responsabilă de destinul 
tuturor celorlalte fiinte vH. 

Să recunoaştem că puţini scriitori, în 
acest imprevizibil dar atit de stressant 
sfîrşit de mileniu, mai au răgazul şi pu­
terea sufletească să se intoarcA la "tot ce 
avem mai sfînt" , la sentimentul comuni u­
nii noastre cu natura Lnconjurătoare şi 
spaţiul spiritual căruia ii aplarţinem. Ion 
Drută nu e numai printre aceştia, ci şi 
printre cei mal importanţi ai epocii sale, 
tocmai prin inaltele valori morale ale 
operei, pl'in excepţioniala putere de ira­
diere şi emergentă a ethos-ului Intrupat 
In istorie. 

Jn Sfinta sfintelor (piesă jucată la noi 
cu ti-tlul, uşor deviat ca semnificaţie, Tot 
ee avem mal sfint), trei personaje işi iau 
pe umerii lor sarcina de a intruchipa des­
tinul unei anume etnii, care, in eluda 
tuturor vloisitudinllor istoriei sale, a ştiut 
să nu-şi piardă ancestrala ei omenie, toc­
mai pentru că a reuşit să-şi conserve şi 
să-şi perpetueze o adevărată matrice spi­
rituală, transmisă de la suflet la suflet şi 
de la om lla om, pe cale orală, prin po­
vestire. Altfel, de ce i-ar mal povesti toate 
cite 1 le povesteşte Călin Ababei, copilului 
mai rruc al Mariei, Sandu ? Doar pentru 
că autorului nu i-a stat la tndemtnă o 
altă tehnică narativă, mai sofisticată ? 
Sau pentru că povestireta aceasta, aUt de 
nevinovată. implică transmiterea unei ati­
tudini specifice şi a unor deprinderi mo­
rale in fata vieţii '1 Iniţierea lui Sandu, 
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Nae Gh. Mazllu •• Petre 
Gheoqhlu-DoiJ 

pătrunderea semnificatiilor ultime ale 
străvechi·lor obiceiuri de inmormintare 
mioritice, coinolde f!n fapt cu moartea lui 
Călin, care, şi dLn ace�t punct de vedere 
- aii transmiterii Ulllei contilnuităţi spi­
rituale specifice, ca pe "tot ce avem mai 
sfint" -, şi-a fAcut pe depHn datoria lui 
de simplu soldat. Nu-1 oare aceasta prin­
cipala datorie a lui CAlin faţă de cqpllul 
Martei şi fatA de tot ceea ce ea simboli­
zează in piesă ? Şi oare nu de Maria se 
indepArteazA MLhal SruJ;a., spre a-şi in­
lesni propria-! ascensiune social-politică, 
pentru da mal apoi, la chemarea ei, a 
Mariei, sA-şi abandoneze totuşi ina1tul fo­
toliu mlnlsterial, care nu-l putuse total 
tnstrălilla de ai săi şi de el insuşi, in faţa 
mortii ? Cu ce altceva e dlator in primul 
rînd ace�t personaj, dacA nu cu neultarea, 
cu clare inşine sintem datori ? Sint intre­
bări care n-au nea<părată nevoie de un 
răspuns, de vreme ce piesa şi-a fAcut da­
toria să ni le pună. Şi nu sint singurele. 

EXiPrimillld o zonă de spiritualitate mio­
ritică, piesa aceasta a fost pusă tn scenă, 
la noi. mal intii de Hunyadi Andrăs la 
Teatrul Naţional din Tirgu Mureş (Mihai 
&i·ngulescu avind o remarcabilă interpre­
tare in rolul lui Mihai Srula), apoi de 
Nicolae Scarlat la Niaţlonalul din Iaşi 
(prllejui·ndu-i o excepţională creatie lui 
Dionisie Vitcu in rolul lui Călln Ababell 

şi e m0111tată acum, pentru a treia oară. 
Ia Naţionalul craiovean, de către Mircea 
Comlşteanu. 
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Noul spectarol nu e neapărat mai bun, 
dar nu-i nici mai rău decit celelalte două, 
care fuseserA, fiecare in felul său, meri­
torii. Regizorului 1-a reuşit de astA dată 
mai bhne transpunerea tonului baladesc 
al piesei, dar reprezentaţia a căpătat, din 
păcate, ca ritm de desfăşurare, o serie de 
Jentori supArătoare, mai ales in prima ei 
parte. I-a reuşit, de asemenea poate mai 
brne decit confraţilor sAI, o sugestivă şi 
poetică echivalare scenlcă a acelei esen­
ţiale, austere, slmplitAţi a lucrArii, care-i 
dă un farmec aparte. A fost însă prea 
mult cenzurat şi estompat umorul ei ro­
bust şi consubstanţial, definitoriu nu doar 

.stilistic, el pentru însăşi ronfiguratia uni­
versului spiritual evocat. S-a pierdut cam 
mult şi din savoarea specială a limbii lui 
Druţă, care sunA parcă prea sec in va­
rianta ei li terarA oltenească, dar s-a ob­
ţinut, in locul pltorescului care ar fi fost 
poate mal la i.ndemină, o mai mare dis­
ponibilitate la reflecţie, Ia ingindurare in 
fata faptului că lucrurile, ca şi oamenii, 
sint totuşi aşa cum sint, �hiar dacă nu 
trebuie să ne resemnăm că ar putea să 
rămînă a�a pentru totdeauna. 

De o certă profesion:aHtate in toate 
compartimen·tele sale - cu o menţiune 
specială pentru haloul poetic şi sugestl­
vltatea soluţiilor scenograflce imaginate 
de VasLle Bllll: -, reprezentaţla craioveană 
e totuşi mai Importantă prin ce spune 
decit prin felul cum spune, intr-un parcă 
voit dar discutabil deficit de artistlcltate, 
nu doar de podoabă teatrală. 

Pregnant conturat, tn acest spectacol, e 
in primul rind Mihai Srula, singura spe­
mnţă a Mariei şi singurul Intermitent 
apArAtor al prietenului din copilărie, Că­
lin Ababel. Personajul - a cărui voinţă 
de dezrădăcinare se află pe direcţia prin­
cipală de observaţie a lui Druţă ! - ca­
pătA in interpretarea lui Petre Gheorghiu­
Dolj o siguranţA de sine subtil revela­
·toare : pentru ceea ce se străduieşte să 
afirme şi să ex.terlorlzeze tntreaga sa as­
censiune socialA, ca şl pentru ceea ce ar 
vrea sll. nege, dar nu poate să uite, in 
inl!eriorltatea f!Lnţet sale. Excelent, mo­
mentu� actorkesc din final : regll.sirea su­
flleteascl a Mariei U dă per90najulul forta 
să se desprindă de fotoliul funcţiei sale, 
ca de propriul său mormint. Şi chLar dacă 
Mihai Grula se află el tnsuşi intr-o im­
pll.cată, mioriticA aşteptare a morţi i, acea­
stă desprindere are in ea ilumLnMea unei 
reinvieri a spel't!lnţei . 

Călin Ababel e mal nesigur şi nedecls 
portretizat de Nae Sh. Mazilu : la Inten­
sitatea arderii sufleteşti a personajului, 
numai tl't!ldiţional domoală nu poate să 
mai fie firea lui ! Actorul e convingător 
de multe ori prin substanţa sufletească 
neexterlorizată, ci conţinută, a jocului său, 
dar tocmai a�t joc este, totuşi, surprin­
ză-tor de cumpătat pentru temperamentul 

actorului, in realitate mult mai apropiat 
- de acela al personajului său. DiStribuirea 
tinerei şi talentatei actll'iţe Tanla Flllip [n 
dificilul rol al Mariei nu acoperă toate 
datele personajului, in special pe acelea 
simbolice, chiar dacă jocului ei nu 1 se 
poate reproşa in sine aprdape nimic : sin· 
ceritatea trăirilor e de<Jigur emoţionantă 
- efigLa convinge insă mai puţin. 

Distrl:buind un actor matur (Tudorel 
Petrescu) in rolul copilului Sandu, care 
e la virsta cind se joacă ou un băţ drept 
puşcă, regizorul a u itat proverbul "leneşul 
mai mult aleargă şi scumpul mai mult 
păgubeşte" , scenele dintre Călin A babei 
şi Sandu (aUt de importante in fond !) 
căziru:l in reprezentaţie sub semnul deri­
zoriuiui ! IosefLna Stola "se vede" intr-un 
rol episodle (Femela cu batic alb), Valer 
Dellakeza dezamăgeşte in altul (Căpita­
nul), aţjariţi ile corecte daT oam fără haz 
ale secretarelor nu mal sint jucate de 
aceeaşi actriţă, el de mal multe (Seorgeta 
Luchlan Smaragda Ol<teanu, Eugenia 
Chlor�u-Jlga, Elena Gheorghlu, Maria 
Cloch!.nă-Goanţă). 

Ce-i lLpseşte totuşi acestei montărl sau 
ce-i prisoseşte, că nu ne dă satlsfa;cţia pe 
care am fl �teptat-o ? Dacă ne reamin­
tim imaginarele dar atit de emoţionlantele 
intiLnlri ale lui CăLin cu Mihai, rezolvate 
in spectacol surprinzător de em�tlc 
- printr-un decupaj pan0l't8lllic, in pro­
funzimea scenei, pe play-baek 1 - am fi 
tentaţi să credem că, totuşi, prisosul venea 
.mal curind de la meşteşug, fin ttnw ce 
·era de lipsă o anumită infiorare Sl.!fle­
tească, pe cit se paTe intraductlbilă. 

Victor PARHON 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

• DULCEL\ IPOCRIZIE 
L\ Bi1RBilTULUI 
ML\TUR 
de Tudor Popescu 

C'.omedie a micilor năravu-ri, Dulcea 
Ipocrizie a blrbatulul matur de Tud� 
Popescu se cantonează in zona dom�ti­
cului, pe oare il tulbură fantezist prm­
tr-un fel de noapte a incurcăturilor. Des-
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VIrginia Itta Marcu, Dan Slndu­
lescu şi 1\'Iaria Rucsandra Dobre 

Data premierei : 22 septembrie 
1984. 

Regia : MIRCEA l'lfARIN. Sceno­
grafia : ION CRISTODULO. 

Distribuţia : DAN SANDULESCU 
(Dinu) ; MARIA RUCSANDRA DO­
BRE (Ioana) ; VIRGINIA I'ITA 
MARCU (Siblla) ; GABRIEL SAN­
DULESCU (Paul) ; LUMINITA BLA­
NARU (Otllfa) ; ANDREI RALEA 
(Ofiţerul). 

făşurarea cinematografică ne duce cu 
gîndul la tehnica neoreali smului �talian, 
verva comică, la teatrul uşor şi uşuratic 
frontuzesc. Scriitorul însuşi e conştient 
de locul şi II'OStul .piesei in creatia proprie 
şi in cimpul dramaturgie! contemporane, 
decla.rînd-o in caietul-program drept o 
"comedie în adevăratul înţeles al cuvin­
tului" , care îşi propune .. să dezlănţuie 
rîsul spectatorului tracasat de zecile de 
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griji (sic) ale cotidianului" . Ce inţeleg� 
Tudor Popescu prin comedie "in adevă­
ratul sen� al cuvîntului" ne-o spune mal 
la vale : "E vorba, mi se pare, de un ra­
port, care, uneori, poa·te să incline in fa­
voarea- umorului , fără a neglija, deslgu.r, 
satira" . Definitia este justA. Ironia ne ln­
strălnează de lumea comică, desflgurind-o 
prin car.icatură şi şarjă, umorul ne con­
ciliază cu lumea comică, ingăduindu-ne 
să ne recunoaştem in ea slmpatetic. EroU 
comedlilor nu sint nişte excesivi, ca acela 
al satirelor, ci mai degrabă nişte exce­
daţi. Exceclaţi de situaţii, excedaţi de pro­
pri ile automaUsme comportamentale. El 
ne prezintă tare psihologice, iar nu mo­
rale. Intr-un sens genera], Hanpagon eBte 
lacom oa şi Falstaff ; dar cită uscăciune 
in lăcomia lui Harpagon, şi citii indestu­
lare (abundenţă), in aceea a lui Falsbaff r 
Lăcomia lui Harpagon es.te un exces al 
ratiun ii sale de a fi, Falstaff este excedat 
de propriul sâu trup. 

tn comedia lui Tudor Popescu. un sot 
este excedat de dădăcealoa sotiei sale . Ar 
dori s;1 răsufle, măcar pe timpul conce­
diului acesteia. Drept care simulea?:ă In­
validi tatea pentru a rAmine actasă, u1nde 
constată cu stupefacţie prezenţa lnst.cuc­
tiunilor soţiei in cele mai nebănuite şi 
nedemne loourl. Urmează o seamă de pe-· 
ri.peţii , autorul urmărind cu orice pret 
comicu.I de si tuaţie, cu orice preţ spun, 
c;ici preţul este de multe ori minor. To­
tul lasă impresia de Improvizaţie, cu uni­
cul scap de a descreU frunţide, dl3r tre­
buie să-I recunoaştem autorului sprinte­
neaLa spiritului şi Ingeniozitatea. La urma 
urmei, ca o cooseclntă a neobosite! ana­
temizăti a comedlilor uşoare din partea 
.. spi ritelor serioase" , in tell/trul românesc· 
e o secetă care se resimte. Astfel că Tu­
do.. Pope..'ICu, cu Duleea Ipocrizie a bir­
batului mstur, vine să umple un loc gd]. 
Prin comedia sa,  el ne reamlnteşte că nu 
trebuie să ridem neapArat şi numai de­
ci neva. ci să si ridem pur şi simplu, chla; 
dacă asta contrarlazll sus-numitele spirite. 
care nu pot accepta actul fără scop. 

Regizoru·l Mircea Marin a lnţeles pre­
cis cA un lucru gratuit trebuie să albă 
cal itatea lUC1'Ulul gratua, adică să se pre­
zinte i·n totala sa exuberanţă, şi nu aJ.tfet 
a fost lucrat spectacolu� de la Braşov. 
Personajele nu au, prin replici , Individua­
litate, nici nu se incearcă aşadu o lndl­
vldua.llzare, dar mişcarea lor este vie, 
uneori freneticA ; cu dexteritate şl uşu­
rinţA, actorii se mişcă par<:A intr-un tea­
tru de umbre. Spectacolru1 dă pe dE!)plln 
impresia libertăţii de j oc, pe o precisi 
ca.nava de gagurl legate acroblatlc. Din 
componente statice ale decoruiul, obiec­
tele din scenA devin act:esorll de joc, tn 
ele se ascund neaşteptatul, surpriza. 

tn rolul principal, al bărbatului Ipocrit 
şi matur, Dan Săndulescu ne uimeşte cu 
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di&ponlbilităţile sale debordant comice. 
Personajul său atinge, in unele momente, 
enormul. Nu l-am cunoscut actorului a­
ceastă Lnteresantă valenţă, după cite ştiu, 
puţin exploatată in teatrul in care lu­
crează. El rămine cu adevărat pivotul 
spectacolului şi, literalmente, umple scena. 

Dealtfel, intreaga trupă vădeşte poftă 
de joc. Şi Maria Rucsandra Dobre, şi Vir­
ginia Ittn Marcu, cu intrările lor intern­
pestlve, şi Gabriel SănduleBcu, In rolul 
unui prieten holtei cu naive uimiri, şi  

Luminita Blănaru in Otma. fata surprinsi1 
şi surprinzătoare, şi, în fine, Andrei Ra­
lea, singurul liniştit şi cuminte, in uni­
f()['Illă de ofiter de militie, care, doar en, 
sperie - contrast care generează un co­
rnle discret. In rest.. .  Se ride mult la spec­
tacolul braşovean şi, oa la filmele din 
epoca de aur a comedie! mute, te intrebi 
de ce ? 

Constantin RADU-MARIA 

• VINOVAŢI 
Fl\Rl\ UINl\ 
ele ll.N. Ostrouskl 

Data premierei : '7 martie 1985. 
Regla : EUGEN MERCUS. Sceno­

gralla : DOINA ANTEMIR. 
DlaklbuţJa : MAYA INDRIEŞ 

(Otncllaa, KrucluiD&) ; MELANIA 
NICULFBCU (Şelavlna) ; DAN SAN­
DULESCU (Murov) ; GETA GRAPA 
(Galclha) ; VIRGINIA IT'l'A MAR­
CU (KorlDk.lua) ; NICOLAE C. NI­
COLAE (Duduklu) ; COSTACRE 
BABD (Şmaga) ; IOAN GEORGES­
CU (Neznamov) ; ION JUGUREA­
NU (Mllovzorov) ; FLA VIUS CON­
STANTINESCU (lvam) ; DOREL 
BUGA (Uu regizor de culise) ; HO­
RIA DUMITRU CARAŞCA (Un 
chelner). 

Prin subiect, Vinovaţi firi vini de 
A. N. Ostrovski se inscrie in ctategoria 
largă a melodrta.maticU!lui. (Pune o femeie 
tntr-o situaţie imposibilă şi vei avea o 
melodramă, se spune.) Liubov Ivanovna 
,Otradina, părăsită de &rigori Lvovici Mu­
rov, bărbat superficial şi laş, pierzîndu-şi 

Maya Jodrleş, Costache Babll şi 
loau Georgescu 

şi copilul - fructul dragostei sale cu Mu­
rov -, imlx'ăţişează, sub alt nume, Elena 
Ivanovna Krucinina, cariem de actriţă. 
Schimbarea numelui indică şi o schim­
bare a personalităţii, un refuz al trecu­
tului in substanţa eului - lucru imposi­
bil, i n  conditii de existenţă normaile. De 
aceea, Otmdina îşi alege noua meserie ca 
pe una care îi va oferi tehn,iclle instrăi­
nării de sine. Dacă scriitorul ar fi insistat 
asulpi'a procesului de modificare a carac­
terului, am fi avut o interesantă dramă 
a psihologiei eşecului în desprinderea de 
sine. Dar autorul rămîne La zona super­
ficială a povestiri i .  Jn plin succes al ca­
rierei, actriţa îşi va regăsi fiul pierdut, 
actor şi el, atras misterios de personali­
tatea acestei străine s inguratice, d espre 
ca'l'e se spune că şi-ar fi pă,răsit  copilul. 
Intri� e colaterală deflnirii caracterului 
personajului principal. Nemotivată rămîne 
apariţia lui Murov în casa lui Dudkin, 
moşierul rus care, de plictiseală, se în­
conjoară de actori, dind serate in cinstea 
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acestora. Intimplarea fUII1cţionează in 
dauna necesităţii, drept urmare unele 
scene nu contribuie Ia adincirea tră­
săturilor de caracter ale personajelor, care 
rămîn oarecum sumar schiţate. 

Piesa conţine însă şi un filon viabil, 
izvorit din cunoaşterea mediului artistic. 
Aşa încît, prin ideea sa dominantă, Vino­
vaţi firi vinA este o dramă a celor ce 
dau viaţă d�elor, exPJ.orind intr-un chip 
mai profund condiţia actorului, intr-o so­
cietate incapabilă să-i preţuiască ar,ta. 
Fără îndoială, chipu� lui Şmaga, autor ra­
tat şi beţiv, dar cinstit şi spiritl.llal, e me­
morabil chiar şi neţinînd seama de inter­
pretarea lui Costache Babii. Cu atit mal 
virtos, cind ai prilejul să vezi compoziţia 
acestui actOil' complex. Nu-l cunosc sursa 
de inspiraţie, dar mi s-a părut că actorul 
a avut in vedere O: �oană reală ce l-a 
rămas in amln.tire şi' căreia i-a ingr�at 
in mod expresionist trăsăturile. Desenul 
e viguros, masiv. Şmaga al lui Costache· 
Babli arborează o d!gnitate solemnă ; par­
desiu! jei'Ipe!it e purtat cu un aer sacer­
dotal, Iar cel nou, cu degajată neglienţă. 
De sub borul rupt al pl.lăriei, ochiul il 
fulgeră pe interlocutor, iar pe. deasupra 
fularului lung de mAtase, buzele 1 se string 
intt;""'ln· rictus .  de Sj::eptică lro.nie. 

O compoziţie sensibil apropiată, ca va­
loare, de a lui, �tache Babli face şi Geta 
Grapă in c.erşetOMea Ga!lciha. Şi aici ne 
izbesc pregnanta expresionistA a portreti­
zărli, monumenta,litatea concepţiei. Frea­
mătUl făptUrii abrutizate, cu mintea rui­
nată, are ceva neliniştitor şi tragic. Ochil-i 
strălucesc animalic la vederea pungii cu 
bani. Cu atit mai puternic este efectul 
momentului de omenie, cind Galciha se 
încurcă in minciuna sa pioasă. 

Aceste două interpretări se diferenţiază 
net de ansamblu prin forta lor de indi­
viduallzare. In rest, specllacolul se desfă­
soară alert, dar banal. Maya Indrieş, in 
rolul principal, al Krucininei, rol oarecum 
ingrat, nu a putut să-i umple cu substanţâ 
sufletească golurile, şi poate di•n dorinta 
de a-1 salva din melodramatic 1-a ,;liniştit" 
pînă la estol1'llpâ. Melocir'amaticul este o 
recucerire naturalistă a romanticului mi­
nor. Mişcarea sufletească trebuie să se 
facă, aşadar, cu discreţie, dar cu continui­
tate ; dacă genului ii sint străine demni­
tatea clasică şi tumultul romantic, nervo­
zitatea nu-i lipseşte. Această nervozitate 
devine combustia sufletească a lui Ioan 
Georgescu in Grişa Neznamov, fiul pier­
dut şi regăsit. Actorul intuieşte just, şi 
îşi rezolvă - chiar dacă nu pe depl i n  -
personajul făcut din exaltări romantice 
şi bintuit de sentimente contrarii. Nu pe 
deplLn, spun, pentru cA atitudinile sale nu 
sint i ntotdeauna potrivite situaţiilor. De 
pildă, nu mi se pare motivat în�eajuns 
gestul gituiri! lui Milovzorov, intr1gantul 
laş, căruia Ion Jugureanu 1-a acordat un 
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aer oarecum benign, intrînd astfel intr-un 
bun tandem cu Virginia Itta MQ!l"Cu, a 
cărei Korinkina, iniţiatoarea intrigii, nu 
e mai mult decit o actritA geloasă pe suc­
cesul colegei sale. In fine, in rolul moşie­
rulUi Dudukin, neimplicat in vrella'l fel in 
intri.gă, amfitrionul Nicolae C. Nicolae, 
dezinvolt şi sigur pe sine ; in Murov, Dan 
Săndulescu nu reuşeşte să transfigureze. 
Compoziţii şterse fac Melania Nlculescu 
(Şelavina) şi Flavius Constantinescu 
(!van) . 

In intregul său, spectacolul este intere-· 
sant şi convingAtor, d<ar nu il situăm la 
o cotă valorică prea înaltă in bogata ac-· 
tivitate reglzorală a lui Eugen Mercus. 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

- secţia maghiarA -

ORI-ORI 

de MeLes Gyărgy 

C. R.-M. 

Data premierei : 15 martie 1985. 
Regla : FARKAS ISTVAN. Sce• 

nogralla : VIOARA BARA. 
Distribuţia : BANYAI " IRtN' (An� 

na) ; FABIAN ENIKO (Barbara) ; 
Acs TIBOR (L6rlnc) ; MISKE 
LA.SZLO (Clbulas) ; MOLNAR JU­
LIA (Brlgl) ; K0R0SI CSABA (Du· 
gesz) ; LASZLO ATI'ILA (Dzln­
glsz) ; FOLDES KATI (Kati), 

Unul dintre cei mai cunoscuti drama­
turgi maghiari din Romănia, Mehes 
Gyorgy, revine in actualitate prin pre­
miera absolută Ori-Ori, la secţia ma­
ghiară a teatrului orădean, care, deialtfel, 
a mai asigurat pînă acum punerea in 
scenă a altor opt titluri din creaţia au­
torului. 

Ori-Ori e o poveste cu bucurii şi neca­
zuri, cu un accident ce intrerupe defini-
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tiv activitatea competlţlonală a sportivu.:: 
lui Fodor LOrinc, provoctndu-1 o derutA· 
psthicl şi profesionalA, cu o rAtAcire sen­
tLmentillă a protagoniatulul, pus In situa­
ţia de a alege intre sotie şi frumoasa pro­
fesoarA de muzicA Barba.Nl, toate rezol­
vate )IJI'in Intervenţia salV1atoare şi pUnă 
de bun-simt a maistrului Cibulas, care 
reuşeşte să aducă lucrurile pe făgaşul 
nonnal, poveste asezonatA cu umor de 
replică şi de situaţie, cuprinzind perso­
naje pi·toreşti . Rezultatul este o comedie 
fAră prea mart pretenţii, ce nu-şi disimu­
.Iează tenta didactică, in generlal accep­
tatA de pub1ic, oa.re in timpul primului 
act zimbeşte, ia.r pe parcursul ce1ui de-el 
doiles chiar rlde cu pOftA. Unele epl6oade 
sint cam expediate, altele suferă de ex­

-cesivă comprimare, astfel incit evoluţia 
mentalităţilor este insuficient clariflioatA. 

Regizorul Farkăs Iatvân urmeazA slnu­
soida VIBloricA. a textului, clUndu-1 in 
cheie reall6tA ; el p�une un ritm an­
trenant, rn continuă accelerare, mlzetază 
pe 1-ngroşarea comiculul, pune aocentul 
pe mijloa<:ele şarjel satirlce, crelnd un 
spectacol coerent, corect, care se pAs-· 
trează, pe toată durata lui, la o altltu- · 

-dlne medie. 
Cadrul scenoeratic propus de Vioara: 

Bana reduce arbitrar, cu aproximativ o, 
·treime, spaţiul util de joc, impune con­
centmrea acţiunll In cenu·ul scenei, n u  
utilizează lateralele. Micşorat astfel, i n te- : 
rtor:ul imag i nat de tînă113. scenografă stîn­
·jeneşte m i şcările actorilor. Costumele sint ' 
-strident colorat , uneori in flag ·antă dis­
cordantă cu structuna personajului. 

InterpretlrHe actoriceşti se inscriu in­
tr-un arc destul de larg, spect.aoolul apă­
rindu-ne şi din acest punct de vedere 
mozalcat. Acs Tibor, bine distrlbuLt tn 
rolul Lărlnc, seBizează deriva personaju­
lui, momentele sale de criză, evoluează 
sl.gur, in primul act, oarecum ezitant, in 
cel de-al doilea. Vorbăreţ şi expresiv, 
simpatic, spiritual rşt Ironic atunci cind e 

cazul, maJstrul Cibulă.s îşi găseşte in 
Mlske LâsZ16 un l·nterpret rafinat. Bănyal 
Iren recurge la mijloace exterioare. la o 
poză acuzat teatrală, lnadecvată PBlholo­
giel personajului, în vreme ce Fâbian 
Enlk6 se achltă onorabil de saroinile ac­
toriceşti pe care le Implică rolul frumoa­
sei, neconsolatel şi frivolei Barbara. Me­
ritoriu ni se pare debutul pe o scenă pro­
fesionistA al tinerel artiste amatoare Foi­
des Kati. Molnâr Julia reuşeşte sA aducă 
necesaM culoare in spectacol printr-'Un 
joc ingrijit, atent lndivldualizat. Cartea­

- turizate cu pastă groasA, in datele textu-
lui, sint ipf)Stazele scenice in oare ni se 
înfăţişează actorii K6r051 Csaba - cu o 
mare expresivitate corpomlă, inventiv, 
stăpînind spatiul de joc - şi Lâszl6 At­
�tila. 

Mircea Em. MORARIU 

Mlake Usz16, Fablan Eniko rşl Acs 
Tibor 

Molnăr Iulia, Foldes Kati, Korosl 
C.ba rşl Lâszl6 Attlla 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

DOMNIŞOL\RL\ IULIL\ 

dE L\ugud Stri•dLErg 
-------------- · ----

Data premierei : 26 martie 1985. 
Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : VITTORJO HOLTIER. 
Traducerea : VALERIU MUNTEA­
NU. Muzica : ANDREI ROŞIANU. 

Distribuţia : RALUCA ZAMFI­
RESCU (Domnişoara Iulia) ; MA­
RIAN RALEA (Jean) ; DANA 80-
LINTINEANU (Kristin). 

Alegind, dintre multiplele puncte de 
vedere asupra textului, pe acela care i 
s-a părut mai ap:roape de mentalivatea 
spectatorului de azi - amara ironie la 
adresa .,indiferentei morale" ca'l"e va tri­
umfa la un moment dat -, regizorul Dra­
goş Galgoţiu a procedat aşa cum suge­
rează de fapt şi autorul in prefata piesei. 
Deşi fiecare epocă îşi are optica ei, pro­
blema relativită.ţii adevărului l�t de 
normalitate continuă să se punA, aşa cum 
continuă să intereseze problema ascen­
siunii şi a decldnului in vla18 sool.ală, 
răstUCilarea sistemului de vaqorf, "llumea 
pe dGS" fiind un motiv obsesiv al U!lti­
mului veac. Ca de obicei, echlipa s-a lă­
sat cucerită de novatoarea lectură şi s-a 
străduit să-i confere valabill.tate scen.lci. 
Sindit in spiritul .,teatrului Intim" pl'o-­
pice "magi ei dramaltlce" , decoru[ lui Vit­
torio Holtier a pistlrat doar clteva dintre 
elementele realiste Indicate, dezvoltind in 
schimb metafora plastkă a unui subsol 
8111 l'eDerla : tavanul lndLnat care SltT:i­
veşte, retlex sumbru al unei naturi in 
descompunere, sugestie pos!Jbllă a unei 
bolgii a Infernului in pragul căreia se 
desfăşoară aceste "dansuri alle morţii" ; 
două che,penguri permit accesul de sus 
in jGS şi de jos spre mai jGS ; liniile de 
fugă converg spre infi.nlt, un viitor previ­
zlbU ; obiect lnuUl, masa de toaletă i':noor­
porează aproape fnsesizabll miniaturala 
machetă a castelului tn ruină, Iar tăblla 
patului ce domină scena reprezl.ntă tradi­
tionalul capitel al domului, un semn ale­
goric : pe ruinele unei lumi se clădesc 
alte şubrede temelii. In Intreaga sceno­
�ie asimetria e folosită ca indice al 
descentrării psihice, 10tar şi ca stimul al 
fanteziei compensatorii ce trebuie să su-
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Raluea Zamflrescu şi Marlan R&lea 

plinească "absenţa" . Dansul şi paaltomdma 
au dispărut din economia acestei rigu­
roase şi sti'Iict delimitate demonstraţii ce 
şi-a propus nu atit ex.pllca.rea in termeni 
naturalişti a unui ,.caz semnificativ" , cit 
susti,nerea pe coordonlate expre&ion.lste a 
unei teze ce figureazA şi totodată certi­
fică, denunţă şi avertizează aBUIJl'a unei 
inevitabile, precipitate involuţil pe scara 
devenirii umane. Acordurile de vioară 
sint singurele elemente pure păstrate din­
tr-o presupusă, cindva, existenţă "nor­
mală" . Strindberg însuşi nu se ară­
ta interesat de caractere, ci de tipuri 
sociale su·1:1prinse in perspectivă Istorică 
şi psihologică. In această modernA. ver­
siune, aparenţele au fost abolite, iar per­
sonajele au devenit entităţi fantomatice 
ale unui univers coşmaresc, ceea ce le 
jl.l5tifică comportamentul abuldc. Anali­
zate şi dincolo de a<:el .,război al sexe­
lor" (teoretimt de un declarat mhogin 
ca Strindberg), care dlslmuleazu � '' h. :  
antagonlsm : "mari"/"mici" ,  "tari"/ .. �1t d ' 
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personajele apar, în ultimă instanţă, 
-complementare. In natura sufletească a 
Iullei se regăsesc date ale personalităţii 

�plicate şi contradictorii a autorului : 
melancolie şi df«)reslune, apatie şi frene­
zie. Ilar Jean este un personaj pe numele 
că.l'IUia scriitorul suedez îşi va scrie toată 
literatura autoblogra!Iică. Relaţia dintre 
cei doi, tînăra contesă şi n·u mai puţin 

jUI!lele valet, e schlţată pe schema rapor­
tului contabil .,debitor" 1 ,.oredi tQI'" (enun­
ţat intr-o altă piesă), care limitează po­

.sibllitatea unei minime comunicări, [n 
functie de &:eastă balanţă osc!Und şi sen­
timentele, acele ,.Ln&trumente de gindire 
.rudimenbare şi nesi�U:re" , astfel că atrac­
ţiei ii corespunde repulsia, 18/I' lpoteticei 
iubi.rl., o autentică ură. In ambianta unei 
181lse, amAglt0111re libertăţi absolute (in 
-epocă !I'IICepUISe să circule doctrina eman­
.oeLpă.ril femeii), eroina e la inceput insu­
fleţită de o tllrească nevoie de implinire. 
Dar, lnC8!PilbiiA să reta legăturile nor­
male ou cel din preajmă, orbită şi de 
-orgollui de castA, ea nu va reuşi sA eva-
-deze din realitatea apAsAtoare, din lumea 
condamnată la pieire, dedt recurgLnd la 
:gesturi hazardate, la 90luţH aberante, sor­
tite unul eşec lamentabil. In lnterpretla­
rea Ralucăi Zamflrresou, domn.i�ra Iu­
lia stă sub semnul eredităţii mlnate de 
tare fundamenta!le, un halou de morbidi­
tate o inconjoarA. Epurindu-şi pertiOnajul 
-de orice pornilre senzualA (dou bratul 
·•oi şi de&80UII-urlle &ingerii amintesc de 
natura crudA a ,. vlvăaecţlllor" lui Stri-nd­
berg), actrita ;radează bine momentele 

:SUICICI!51Ve de �mă, dezgust şi dezolare, 
dezvoltind mecanica atracţiei răului, a 

-erorii lreparablle, a oornpromisulul cate­
.garlc ; ochii ii striLucesc de o febră in­
t.erloarA ce anuntA sfîrşitul, pa.lpltul exis­
tentlaJl a:1 acestei fiinte care suferă de vi­

·ciu!l asouns al devitallzkli păstrează incă 
vibraţllle unei hipel'l!IMSibllităţi anxi­
oase, o teamă ingrozitoare, teama de ne­
"C\\IIM'..L'llt, teama de singurătate, o ma­
-cinA continuu. Jean, aşa cum n infătl­
·şează Marlan Râlea, nu are nici o cliJpă 
morga presupusA la un valet stliat tn 
'hotelurile Elvetiei (Lucru !n mare măsUJră 
·deconcertant, dacă nu se ţine cont de 
propunerea inlţilală a jocului fără mască) . 
Actorul L$1 prezintă personajtlil m toată 
uritenia lui, !ntr-o permanentă exhlblare

.
: 

lipsit de scrupule ca şi de prejudecăţi, 
incercind mereu să se de!llmHeze de pro­
priul său mediu, pe cit de bădălran pe 

atit de ager la minte ; cu toată buimâ­
ceala alcoolică care-I stăptneşte, de la 

inceput apwre oa virtual invtngător . in 
acea bătăLie a creierelor" ce va furniza 

·o nouA aşa-zisă aristocratie. Nuanţîn.d sa­
dlsmul şi lnsolenţa, actorul a·re o evoluţie 

·monocordă şi totuşi nu monotonă. Dez­

·gustat de vlctorl:a prea UŞQI' dobtndltă. 
- după ce cîntăreşte lla rece avantajele şi 

dezavantajele, preferă să recadă în ex­
pectativă. SinUJCiderea fetei apare ca o 
rezolvare firească, fi ind obsesia familiei, 
sdluţia il implică însă prea puţin şi Jean 
o acceptă cu satLsfacţie. Ralsonneur de­
ghizat in bucătăreasă (după cum preci­
zează şi dramaturgul), Kristin are obliga­
tia de a furniza argumentele moralei con­
venţionale in vigoare, care refuză să ac­
cepte pe faţă că viciul şi virtutea se inru­
desc. Martor fără să ştie, ea doarme Im­
pasibilă cit se consumă drama, păstrind 
Inerţia gesturi'lor şi a reactiilor obtuze. In 
propUI!lerea Danei Bolintineanu, persona­
jul are o grosleră Ingenuitate ce e depă­
şită de o tenace siguranţă de sine, o 
frustă asprtme sufletească oaracterlstică 
indlvbJilor căUţi de greutăţi�e reale ale 
vieţii . .. 

Conştiinţă zbuciumată a timplrlui să·U, 
Strindberg a focalizat ca apoi să dlaper­
seze llllfiuente diverse, acoperind domeni­
ile illlrudite ale filoooflel şi psihologiei, 
sociologiei şi literaturii, preluind idei 
descaperite la Rousseau şi Kant, Klerke­
gaard �u Marx, Buckle şi Nordau, Tol­
stoi si Zola, Hartmann (Eduard von) &au 
Swedenborg ; fiind rind pe rind nietzsche­
an şi freudian, ateu şi teozof, a cristali­
zat concepţii ce vor avea eeou in operele 
lui :Rlrandello sau Kafka, O'Nelll şi 
Beckett, a·ntldpLnd eXJpreslonLsmul şi 
chiar suprarealismul, şi continuă să !le 
menţină in actualitate. O dovedeşte spec­
tacolul ploleştean . .. 

Irina COROIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

• UN SUFLET 
ROMANTIC 
�E Tudor Popescu 

Un suflet romantic de Tudor Popescu 
- ,.rEPlică dintr-o actualitate nesofisticată 
la piesa lui Mihail Sebastian (Jocul de-a 
vacanţa) - este o dramă de 811m0Sferă 
filllallzatâ Imprevizibil într-o comedie sen­
timentaJlă" . 

ŞI, ca veritabiJă replică oe este, piesa 
dezvăluie !Premisele acelui joc ce nu mai 
este ,.de-a vacanţa", el "de--a vdaţa" , dorită 
autentică, joc ce nu poate fi tnceroat decit 
in ;răgazul febril al concedlulul. 
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O tînără, Ghighi, vrea să apară drept 
frivolă, fatală, devastată de spleenul luxu­
lui şi opulenţei etc., in slnguro[ loc unde 
are acces şi unde schema premeditatA a 
conduitei ei poa·te avea succes : o casă 
de odihnă, cu locuri procurate prin sin­
dicat. Izbuteşte să provoace stupoare, 
chiar să-i tulbure pe .,colegii" de conce­
diu, dar atit. Prezenţa in vilă a W1Ui pro­
fesor, pe nume Tudor, ii zădărniceşte ten­
tativa, teribllistă şi disperată in fondul 
ei, şi o 'face pe Ghighi să eşueze in sin­
ceritate şi patetic, indrăgostindu-se toc­
mai de acest profesor. 

Data premierei : 9 februarie 1985. 
Regia : ANDREI MIHALACRE. 

Scenografia : GHEORGHE MATEI. 
Distribuţia : SERGIU IV A (CI.lln) : 

GABRIEL CWREA (Valerlan) ; GA­
BRIEL emiTEA (Laurenţiu) : AU­
Rru.IAN GEORGESCU (Tq�or) : 
LILIANA GHITA (Ghlghl) : VA­
SrLJ? �ŞAN (Duda). 

Textul are incontestabile virtuţi, fruc­
t ificabUe in spectacol ; in plus imi pare 
că Tudor Popescu şi-a construit pers<>na­
jele potriind de la o · observaţie sociologică 
de · acut interes : "populaţia" piesei se im­
paf\.e in două categorii, evident marcate 
de obiectul muncii lor ; prima categorie, 
majoritară, are ca obiect al muncii ma­
teria prin excelenţă - metalul şi varian­
tele sale tehnologimte ; a doua, reprezen­
tată doar de profesorul Tudor, lucrează 
cu şi asupra .,materiei insufleţite" -
copidi. 

Cei din prima categorie, Călin, Valerian, 
Laurenţiu şi, prin extensie, Duda, domi­
naţi de ,.pasiuni mici şi supradimensio­
nate" ,  sint trăitori! .,celei mai triste ne­
fericiri - nefericirea plină de �facţli" 
a gălăgioaselor şi absurdelor controverse 
asupra detaliilor din deslăşurarea unor 
meciuri de fotbal. Iată de ce sint amu­
zant incapabili să priceapă travestluJ mo­
ral al extravagantei nou venite Ghighi : 
existenţa redusă la aşteptarea unui meci 
es.te de o sărAde alienantă. Iată şi de ci! 
profesorul Tudor pare o fiinţă specială, 
un singuratic sociabil. un .,aeriM" ino­
fensiv, şl ajunge unicul confesor al letei . 

Dar in speotacolllll turdea.n semnat de 
tînărul regizor Andrei Mihalache textul 
a fost descifrat numai pe jumătate : cei 
trei ,.microblşti" - Călin (Sergiu Iva), 
Valerian (Gabriel Chirea) şi Laurenţiu 
(Sabriel Costea) - işi trăiesc şi-şi dez­
voltă .. pasitmea lor mică şi SU!PI'adimen­
sionată" cu ·fervoare şi dezi•nvoltură pe 
duraJta. iattregtilui spectacOl, fără ca unica 
lor preoc�re sA fie pusă in vreun fel 
sub semnul lipsei de sens. Ba, mai mllit : 

�4 

actorii, interpretindu-şt excelent rollll'lle-. 
aşază intr-o luminA uşor ridicolA atit ple­
doaria lui Tudor, cit şi opţiunea senti­
mentală finală a lui Shighl. 

Căci, din păcate, In acest spectacdl, stri­
dentA nu este obtuzitatea celor trei, ci. 
lntMrea in scenA a zbuciumatei Ghighi .. 
Manevrată inabil, prezenţa ei "trAsni­
toare" �uează in patetism clovnesc ; In 
loc să aparA tn ochii spectatorilor drept 
o fată care se travesteşte doar pentru; 
a se convinge că poate fi şi altceva decit 
o obligă viaţa să fie, Shighi rămine o­
fiinţă ridicolă, incapabilA să se poarte­
cum crede ea câ-t stă bine. Motiv pentru 
care disperarea, plinsul, zbuciumul el par· 
că ar fi de ciudă şi nu pentru cA şi-ar fi 
dat seama de inconsistenţa soluţiei la care­
a recurs. La aceastA conflgu.rare a pers<r­
najului Shlghl partlclpă şi personajl\ll Tu­
dor; aşa cum a fost vAzut de actorul Au­
rel.ian Georgescu. care, printr-o rostire­
bonom bătrlnească, antiplatlc de mettcu­
loasă şi de didactică, pri.n aşezarea in· 
poză - mereu aceeaşi -, prin obiceiul 
de a se adresa publicuJ.ui, şi nu persona­
jului cu care se aflA in relaţie, işl obligă 
partenera să se simtă simplu pretext pen­
tru vorbe spuse in vint. 

Iar inte!'Prebarea Lilianei Ghiţă se re­
simte acut de pe urma atît a inexactei 
punerl in ecuaţia dramei, cit şi a "jOC'Ului 
de unul singur" practicat de Aurelian 
6eorgescu. Eforturile ei actoriceşti sint 
z!idărnlclte de falsa postură la care i-a 
fost condamnat personajul. 

Descifrat numai in jumA.tatea sa expo­
zitivă şi in planul amănuntulul pitoresc. 
tex·t'lll işi pierde mesajul. Spectacolul lui 
Andrei Mlhalache dA dştig de cau7.ă e:xls­
tenţelor .,mlcrobiste" , problemele lul Tu-
dor şi ale lui Ghighi devenind un sol de­
ciudăţenie care nici nu merită a fi luatA 
in seamă. 

Scenografia sem!llată de Sheorghe M:ater 
este plAcutA la privit : cu mi.nlmuJm de 

mijloace a fost realizatA Imaginea "cla­
sică" . de carte 'PO\Itală trimisă de la: 

odihnA. Iar prin abila aşezare In scenă a 
recuzltei de "splendori V'a.canţjere" , a fost 
reaUzată o ingenioasA retea de trasee cat:e 
oferă o varietate de I-ntrări, ieşl.rl : Ş i  
parcursuri In spaţiul de joc. 

De'coruD. şi distribuţia - cu exceqJţlia In­
terpretului lui Tudor - ar fi îngăduit 
mater:ializarea In spectacol şi a delioatului 
şi generosulul "indemn spre o existenţă 
spirituală, in care frumosul I!IA joace un 
rol fi.Lnaamental" - cum .�utorul insuşi 
mărturiseşte a fi intention�t. 

Paul Cornel CHITIC 
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• STEilUL\ Fl\Rl\ 
NUME 
de MiLall SeLastian 

Data premierei : 2'7 noiembrie 
19M. 

Regla : ANDREI MIHALACBE. 
Scenogralla : CLARA LABANCZ. 

Distribuţia : GEORGE BOSSUN 
(Şeful glrll) ; IOAN DAN (Un ţA.­
ran) : STELIAN STANCU (PrOfeso­
rul) ; GABRIEL CHIREA (lcblm) ; 
MARIANA MARINESCU (Donmlfloa­
ra Cucu) ; NINA ANTONOV (0 e­
levi) ; VASILE IUŞAN (Pascu) ; 
GINUC VINTILA CRIŞAN (Con­
ductorul) ; ADRIANA GADALEAN 
(Necunoscuta) ; SIMON SALCA 
(Udrea) ; MIRCEA COSMA (Grig). 

O prudenţă leneşă marchea7..ă punerea 
in scenă a acestei piese : s,pe<:tacolul se 
desfăşoară, pe toată durata sa, fără să 
sugereze motivaţia, mobllul estetic al op­

ţiunii regizorale, şi nici �u trădează plă"' 
cerea. simplă şi fără pretenţiţ, de a par­
curge textul ; dar, de la un acl la alitu:l, 
regizorul pare fuTIIlt mereu de clte alt­
ceva din cele ce se intimplA in text ; ca, 
după numai cîteva semne ale unei posi­
bile ipoteze de interpretare, să se gră­
bească să renunţe, redevenlnd neutru. 

In primul act Incepe sA se COilitureze o 

vagă atmosferă caragialescă ; apoi se lasă 
băinuLtA o tensiune a placidulul, ca in Ce­
hov, dar nici asta pentru mult timp ; şi 
tot aşa, pe rind, ceva din Şlarja groasă 
a fl!bnulul mu·t, un pic din caraghioşenia 
diluată a romantismului de operetă, in­
tenţii de inovaţie in dezvăluirea psihoio­
giculul - anonima dln tren se răsteşte 

oa 1a piaţă, in timp ce Miroiu vorbeşte 

murmu.ralt, ca pentru postslncron - etc. 
De pe Ul'Illla unei atare "Indiferente" 

programatice, mereu in·treruptă de ti­
mide tentaţii, cel mal mult suferă peTSO­
najele : Profesoru·l, Domnlşoara Cucu şi 
Necunoscuta. Primul este interpretat de 

Stelian Stancu parcă pentru un film-seri­
al, unde spaţiul şi tehnicile camerei de 

luat vederi permit o infinitate de nuanţe şi 
tăceri. Necunoscuta (Adriana Gădălean), 

rumenă, zdravănă şi sănătoasă, schiţează 
cu un aer Indecis deruta, panica, plicti­
sul, caprlclul, nedumerirea, accentele lro­

nlilor şi ale autoironizădi ; treptele impă­

min.tenirii pe tArimul .,exoticului" , Inte­
resul pentru cer şi stele sint expuse in 
notă de comic roz şi chiar buf. Iar Dom­
nlşoara Cucu (Mariana Marinescu) , tn 
mod paradoxal, ajunge un personaj a­

proape inutil in ecoriomla piesei . 

Un incident tehnic a făcut ca intre ac­
tele II şi III pauza să se prelungească cu 
două-trei minute ; spectacolul parcă se 
terminase. Ultimul act chiar mi-a părut a 
fi o altă piesă. Chia;r şi această autono­
mizare a fiecărui act, dacă ar fi fost sus­
ţinutâ din punct de v�dere regizoral, pu­
tea constitui expresia u·nei viziu�i �enice 
cu reale tem'eiuri în însăşi construcţia 
piesei. Dar ail'iintltele nuanţe, cHmate, 

"peisaje umane'' au fost l!l.sate să apară 
şi să se &tingă la voia intimplălrii. 

Admit şi : existenţa unor. aşa-zise .,spec­

tacole .de serviciu", dar expectativa �aţă 
de ceea ce se incropeşte __; ca mai 'apoi 

să se Instituie - pe scenă trădează mai 

degrabă o timiditate faţâ de text. Cred 
că tinereţea regizorului - dacă afirmaţia 
mea nu sună a prejudecată - se putea 
manifesta altfel · decit s-a manifestat ; a­
dică pri n oricare altă atitudine, de pe 
urma căreia să fie sesizabilă, dacă nu o 
concepţie, dacă n u  ·o viziune regizorală. 
măcar apţiunea pentru un anume fel de 
a face teatru. 

Ultimele promoţii de regizori m-au 

obişnuit - şi nu numai pe mine - cu 

spectlacole in care, in ciuda stingheritga-
_ 

rei lipse de experienţă şi a inabi lităţilor, 

puteau fi uşor desluşite programe intelec­

tuale şi teatrale, a căror vaLidare se va 
petrece, după caz, in timp sau niciodată. 
Totuşi, e posibil ca lud Andrei Miha.Lache 

- cAruila i-am vbut două spectacole -

să-i fie caracteristică acea lentoare lăun­
trică ce Lasă ·speranţa apariţiei, Intr-un 

spectacol viitor, şi a programului său es­

tetic, şi a viziunii sale regizorale. 

P. C. C. 
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MUSICAL 
TEATRUL "ION CREANGA" 

CEN UŞI1REL\Sil 
de la• lu.:ia1 

Virgi l  Puic:ea 

Perrault 

Data premierei : 6 noiembrie 
1984. 

Regia : ION LUCIAN. Seeoorra­
fla : IRINA BOROVSKI. Muzloa : 
DUMITRU CAPOIANU. 

Diatribuţla : CORNBLIA OSE­
CIUC (Ceouşireasa) : FLOBINA 
LUICAN (Mama vlketrl) : ANDRA 
TEODORESCU-ION (JadWl) : AN• 
CA ZAMFIRESCU (EdUb) : MABI­
OARA STEILIA.N (Zina) : MABIAN 
LEPADATU (PriD$ul) : GABRIEL 
IENCEC (Ministrul) : DUMITilU 
ANGHEL (Valetul). 

Nici textul nu este după Charles Per­
rault, nici spectacCllul nu este un muslcal. 
Ba&mul a fost contrafA.cl.llt după toate ri­
gorile soclologlsmu:lul vu!lg,ar şi transfor­
matt intr-o piesă tn care important nu 
este (oa in basme) triumful adevAirului şi 
al frumuseţi.i, ci demascarea apartenenţei 
de clasă a ... curtii de care e lnoanjurat 
prinţul. Iar .această demascare o tace 
chiar prinţul, care, bineinţeles, nu abdică 
şi nu �enunţă la palat pentru a lOCUi în­
tr-o colibă, el o transformă pe Cenuşă­
reasă in prinţesă. 

Pentru a face un scurt şi convingător 
rezumat al istoriei ideilor progresiste 
- căd asta pare să fi vrut !libretf$tli -
nu e nld neoesBil' şi .nid. efident să fie 

Juat drept :pretext un basm. Tvetan Todo­

rov, Jakobson, CAlinescu etc., ana.Iiztnd 
structura basmulul, au descdperit r.n el 
alte scheme, soluţii, mijloace, procedee 

prin oare gindirea colectivă a popoarelor 

şi-a mărturisit convingerea ln trium!ul 
ldellor umaniste şi progresiste. 

In mod evident, textul jucat Intră în 
conflict cu definiţia POVEŞTII pe care 

4 6  

Teatrul ,,Ion Creangă" o publică în foaia­
program de sală, de!lniţle Clll!'e SlpWle că 
POVESTEA este o "specie a prozei popu­
lare, trecută şi In epica cuJ.tă, in care se 
relateazA. tntimplliri Imaginare" . ..  Deci, tn­
ti.mplă.ri lmagilllB.Te, nu destine şi meca­
nisme sociale, al căror cadru Ieglc obiec­
tiv nu poate ii bagatelizat, mi.n.imalizat, 
dar mal ales luat in zeflemea prin Inter­
venţia unor forţe ori flinţe mi<raculoase : 
zîne, duhlllri ale natllll'ii,  animale cu min­
te şi gooi omenesc, puteri fizice nemai­
inttlnlte etc. FBte li�de că imaginarul 
colectivităţillor umane este tentativa de 
survolare a ill'l(posibi<lltăţi1 ts.torice ime­
diate, de a evada dLn cu.şoa constrtngă­
toarelor nonne sociale, FaptU[ că mal 
toate poveştile şi baamele (aventuri su­
pNilll&tul'lllll.e) se termină în prag\111 unei 
nunti, deci sub zodia estetică a unUi ri­
•tual, a un� ceremonii aducătoare de ve­
selie şi lilpsA de griji, eBte semnul cert 
că în poveşti şi basme nu stă � pro­
leotu.l unei lumi Ideale. SoLuţia retu.glulu.i 
ln miraculos este o &Upapă pentru oolec­
tivităţile inel ll.psite de o OOilJ)tJilintă cri­
tică. 

A .,impi.na" cu tăloase consldsraţij cri­
tice la adresa "societăţii" un basm In 
oare toate se rezolvă prin miraculos şi 
puteri SUJpraJ18turale nied nu-l lnnoblllea­
zA, nici nu-l modern.izează, el ,pur şi sim­
plu dlsaredltează atft neoeslstatea ctt şi 
valoarea aotulUi critic. Aceasta este ob­
servaţia pe oare o fac libretului. 1n ceea 
ce priveşte muslea1ul, ca speCii.e de � 
taool., el pretinde că din 1"09tlree. unor C'U­
vmte, ddn suocesiunea unor gesturi, din 
sunetele onomatopelce ori din expresia 
unor stări efeotive se nasc ritmuri, su­
nete, melodii etc., intr-\m cuvtnlt, muzlcă. 
Firescul muzldi ca enunţ, ca rezwltalrută 
Ori aa rezonanta a ceeta ce, in mod obiş­
nuit, se lntb:n;plii pe scena teatrului de 
prozA mi se pare a fi conditia BIP8ritiei 
si a evoluţiei musLoallulul. 

Ceoaşlreasa nu este insii un 1:1'\1\JSical 
partl11ura cere actorilor rn� mo­
dif:l.careia sau înlocuirea gesturilor şi rit­
mului de rostire proozastldl şi-i determină 
să a.peleze la cele proprU operetei şi cMar 
operei �în aceasta din urmă, S'Ubstmlţa 
dN:matică nu se atBA tn partiturA, textul 
tiind un însoţitor obe<Mernt ş.i aproape in­
signifiant ; n:imeni nu ascu!l.tă o operă 
pentru textul rostit). 

Partitura este greoaie, unOOr:i stcidentă, 
pretenţioasă şi greu de memorast. V!suJ 
oricăroi musical mi se pare că trebuie să 
fie acela de a propune, măcar clteva sec­
vente oa viitoare şlagăre. Ceea oe nu se 
rntrmplA.. 

Dar acest spectacol, oare şi-a pus sin­

gur piedici în calea sucoesului firesc, este 
un dificil examen penrt;ru trupă. Celor 

enumerate Il se adaugă f.alptw că publl-
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... un dificil examen pentru trupă ... 

eul-destinatar e alcătui t d in  copi i şi ti ne­
ret. Aşadar, efortul îl  depăşeşte pe cel 
pretins de o montare pentru adulţi.  

Actorii şi-au scos la iveală toate mijloa­
cel e  pentru a fi hazlii ,  simpatici şi pre­
zenţi în scenă de la giumbuşlucurile lui  
Dumi1Iru Anghel Ioa poza lui Marian Le­
pădoatu. de la comicul căutat al  lui  Ga­
briel Iencec la natuTaleţea şi f!·umuseţea 
Marioarel Sterian . Eforturi vizibile de a 
portretiza distinct fac Andra Teodorescu­

lan şi Anca Zamfirescu. Cornelioa Oseciuc 
mizează pe efectul asociaţiei dintre pu­
ţinătatea gesturi[or şi paloarea natural ă 
a chipului ei. Florillla Luican aduce, şi 
kt alcMuiii"ea acestui personaj, o forţă de 

expresie, o capaci t ate de a domina asu­
pra cărora îmi pare că nici ea n u  este 
pe depl i n  edificată. Plăcerea de a j uca, 
bucuria de a fi pe scenă atrag atenţia 
asupra ei chiar şi  în momentele cind ar 
trebui sil fie o prezenţă neu.tră. 

Este cert că Teatrul "Ion Creangă" 
caută în continuare performanţa artistică. 
Ceea ce. dartă fiind sitUJaţia parţial suge­
r.ată mai sus, consider că este un lucru 
admirabil ; acest teatru se află in preaj­
ma momentului şi a punctului de start 
spre acele realizări teatrale care să-i defi­
nească 1nconfundabil existenţa. 

Paul Cornel CHITIC 

CARNET I .A.T.C. 

• ANCHETA llSUPRL\ 
UNUl TINAR CllRE 
N-Il FACUT NIMIC 
de L\drian Do�otaru 

Cu fata spre spectatori, personajele pie­
sei ascultă zgomotul roţilor de tren oprit 
1brusc de un semnal de alarmă. Semnal 
de alal'llllă care nu corespunde vreunei 
jprlmejdll sau amen inţă ri pur şi simplu, 

�lneva a avut chef să se joace, sau alt­
!Cinevla a vrut să coboare intr-un loc in 
care trenul nu opreşte. Nu cumva abu­
zăm de semnalele de alarmă ? O intre­
bare pe care autorii spectacolului ('prof. 
univ. Dem Rădulescu, asistent Dragoş 
Galgoţlu) ne-o pun din capul locului, un 
avertisment sub semnul căruia capătă 
juste dimensiuni şi povestea personajului 
,principal - Patriclu Mlateescu, tinArul 
.care n-a făcut nimic. 

Reportajua dramatizat compus de Adri­
an Dohotaru depăşeşte astfel semmifica­
ţia unei "istorii adevărate" , contribuind 
la intelegerea adevărului unei fiinţe, Ia 
descifrarea a ceea ce deosebeşte un om 
.de altul, la cintărirea dreptului la dife­
renţă. Patrictu Mateec;cu se adaptează cu 
greu la convenţii'le simţului comun, dar 

47 

https://biblioteca-digitala.ro



trebuie el să-şi plătească criza de creş­
,tere - fie ea şi înti1I'Zii8.tă - cu eşecul ? 
Pe urmele piesei, spectacolul refuză deta­
�l.ul .psihologic şi coerenţla comportamen­
.tu.Jui - se descriu într-un ritm dramatic 
�ituaţii, reacţii, se face arheologie senti­
mentală, fără a se căuta cu tot dina­
,diruul motivaţiile. Dialogul cu publicul 
,se realizează prin mijloace simple, dar 
.nu primitive, înoordarea cu ctare se claută 
.adevărul interior al fiinţei morale con­
.feră un sobru patetism acestui spectacol 
serios în intenţiile şi in lzbînzile sale. 

Cu candori adolescenUne şi revolte vă­
tuite în Ironie, Dan Puric rezolvă perso­
najul în aparenţă fără efort, cu acel "fi­
.resc" care dă tuturor spectatormor im­
,presila că se pot uroa oricînd pe scenă şi 
deveni actori. Dar în spatele acestei apa­
,rente simplltăţi se transmite permanenta 
;tensiune a implicării, uimirea în faţa 
,răutăţii, dispreţul tată de duplicitate, ata­
şamentul :fl8.ţă de certitudinile dobîndil1:e 
,pri n proprie experienţă, solidlarLtatea cu 
toţi cei care nu şi-au pierdut capacitatea 
de a iubi. La un prim examen in faţa 
,publicului, Dan F\lric nu etalează mij­
loace actoriceşti, uzează nu de abilitatea 
de a-i fermeca pe ceila•lti, ci de puterea 
de a se stăpîni pe sine. 

In rolul mamei, Maria Roxana Ionescu 
nu încearcă, şi credem că bine face, o 
corn.poziţie de vîrstă. Ea construieşte W1 
personaj-sentiment, o femeie care iu­
beşte şi care e tristă cînd tn sfîrşit inţe­
lege că iubirea nu numai că nu poate 
salva omenirea, dar nu-l poate ajuta nici 
'pe omul, pe bărbatul în care s-a tran$­
format copilul ei. 

Reporterul, interpretat de Noni 
Schwai'Itz, este în :alcătuirea acestui spec­
tacol un aliat al lui Patriciu. Ei au un 
aer comun nu numai pentru că sint ap:o­
ximativ de aceeaşi virstA, ci şi pentru că 
Patrkiu spune ceea ce Reporterul gîn­
deşte. Tristeţea "omuLui de la ziar" pri­
cinuită de neputinţa Sa. în faţa unui caz 
eare depăşeşte rutina este sugerată �u 
d1screţie, dar în unele momente starea 
de jenă pe eaTe personajul o încearcă i·n 
contact cu viaţa intimă a unei familii 
complet străine este tratată cu crispare. 
Precis şi pregnant işi construieşte Maia 
·Morgenstem personajul : Adriana, soro 
lui Patr.iciu, actriţă de meserie, îşi ,.joa­
că" drama şi intre cel patru pereţi ai 
casei, ultragiată de rolul secuiiJ.dar care 
i se acordă in piesa vieţii. In amalgamul 
de egoism acaparant şi extrovertlre nece­
sară, in-terpreta găseşte adevălrul unor ati­
tudini şi impulsut"i care ţin mai mult de 
.tipologie decît de identitate. Pe aceeaşi 
linie a unei compoziţii �de gen " ,  caracte­
rlzînd agresivitatea tîmpă şi suficienta 
personajului, obtine un cert succes Olim­
pia Niculescu. Ln conformitate cu ·con­
cepţia spectacolului, apăsat vulgară 
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- <Seorgeta Burdujan, vuLnerabil sub 
masoa ironiei superioare - Constantin 
Cotimanis, ostentativ, indiferent - Mircea 
rusu, U:til ingenuă - Iulian.a. Ciugulea, 
constrUiesc fondul de argumente care sus­
ţLn dramatismul dezbaterii. Teodor Cor­
ban îşi epuizează eforturile incercind să 
confere maturitate şi greutate personaju­
lui Tatălui - diminuîndu-i însă sub­
stanţa personalităţii . 

Prezenţa pe scenă a profesorului uni­
v�rsitar Ion Cojar, alături de studenţi, 
dtncolo de farmecul episodului respectiv, 
conferă valoare simbolică solidarLtăţil co­
lectivului I.A.T.C., in lunga dJMol'iie oare 
începe pe u·n dmm în care semnalele de 
alarmă - trufia si observaţiile nejustifi­
cată, indoiala de sine şi lauda nemeri­
tată, probabil, nu vor lipsi. 

Magdalena BOIANGIU 

• DRilGOSTEL\ PUSI 
LL\-NCERCilRE 

sceDariu de Sandu MiLai 
Grula 

Nimic mai firesc decit includerea unui 
spectacol de oommedia dell'arte ln reper­
toriul Institutului : nu doar pentru că re­
prezintă un Lmportant <:aJPltol în istoria 
artei scenlce, ci Si pentru că, sau poate 
in special pentru că oferă i.ntenpreţilor 
·posibilitatea de a măsura delicii�e şi cap­
canele libertăţi i de a juoa, de a cînta, de 
a dansa, de a improviza pomi•nd nu de la 
un text. ci de la un scenariu. Nimic mai 
firesc decit faptul eli nu s-a căiutat o 
aproximativă reconstituire lmorică;·  ci s-<a 
încercat introducerea in t�parele cwnos­
cute a semnelor contemporaneităţii, perl­
peţiHe măştilor desflişu.rlndu-se tntr-un 
limbaj accesibil speotatoru1ui de azi, cu 
trimiteri comice la eXlperienta col�tlvă 
a publicului. tn a:cest sens, ca irntenţie, 
experienta studentului Sandu Gruia, au­
torul scenariului, este intru totul stima­
bilă. Ea nu este Intru totul concludentă 
sub raportul rezultatelOT : combinare/a 
schemelor păstrate de traditia istorică e 
coerentă din punct de vedere culturnl, dar 
contribu.ţia originală e Upsttă de consis­
tentă şi de o fermă opţiune stilistică. 

tn progmmul tipărit scrie aşa : "Regia 
artistică : lector unive'rsltar Sergiu Dan 
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Pop, Jn colaborare cu Catedra de arta 
actorului şi regizorului de teatru, sub in­
drumarea profesol."\llul universitar Ion 
Cojar" . E ori prea mult, ori prea puţin . 
E prea mult, pentru că in spectacol se 
văd diverse conceptii despre comic care 
nu alcătuiesc o struotură, gaguri lipsite 
de j ustlflca.re, amintiri din alte specta­
cole, soluţii tntimplătoare. E puţin, pen­
tru că in tenţia de a oferi studenţilor un 
spaţiu al libertăţii de actiune scenică e 
complet abandona1ă şi mult ipla indru­
mare reglzorală nu a izbutit să iiTliPu n ii  
rigOM"ea, ci doar disciplina. 

Problabil si·ngurul domeniu in care in­
tenţiile regizorale s-eu reallz.at ple'llar 
este cel muzical (lector unlv. Sergiu Dan 
Pop) : alternanţa şi vadetatea rit.muriior 
caracterizează personajele, le dau ocazia 
să se manifeste ironic faţă de materialul 
dramatic prqpus spre interpretare şi 
oferă o corectă l.rnagi.ne despre pl'egA.tirea 
muzicală a lnterpreţilar. Oaregratla ('lec­
tor univ. Slmdtna Pop), fAd să ţlnteallcă 
perfoimanta ei specta.oulosul in sine, este 
adecvlată ritmului spectaoolUII.ui şi posi­
bi l ităţilor inega.le ale studenţilor. 

Din distribuţia care reuneşte studenţi 
di.n anii II şi IV - deci cu un bagaj 
teoretic, dar �n special praoti.c diferen­
ţiat - se remarcA in primul rind Mari­
ama Irimia Ba.bol (anul Il), temperament 
artistic ieşit din comun, cu o energie co­
micA deosebită. In rolul lui Graziano, 
Sand)l Mihai SruLa conferă viaţă ticuri­
lor măştll, construind un personaj dulce­
ridicol in stupidd.tatea sa mercantilă. Pe­
tre Panait - Perdrollno, slugJa din Ber­
gam - prorpune o variantă interesantă 
a acestui tip de obicei vital şi combLna­
toriu, aki abulic şi mereu depăşit de eve­
nimente, pe care in cele din umlă izbu­
teşte să le dlrljeze doar penuu că cei­
lalti sint intr-o stare de confuzie absol\lltă. 
Il completează cu expresivă energie 
Georgeta Burdujan (F.ranceschina), han­
giţa isteaţă ca.re trăieşte ou dArruire m� 
mentul, in perspectiva darurilor pe care 
1 le VIa oferi viitorul. Lui Non! Schwartz 
in rolul Căpitanului li lipseşte dezinvol­
tura fanfaronadel, interpretul joacă un 
om sedos care ,,s-a pus La mintea" UlllOC 
oopii şăglalnld. Crispat şi monoton este 
cuplul "nobllilor lndrăgostlţi" - Florin 
Chlriac (anul Il) ei IulLana Clugulea An­
drei. Conşt!Lncios tn r.i�ditatea lui lip­
sită de fantezie, CLaudiu· Stănescu (anul 
Il), in Pan1alone. Un cuplu comic care 
funcţionează cu precizie el farmec este 
alcăltuJt din falsa vA.duvli - NaNaşa Raab 
Guţu.l (.anul II), şi fiica ei - o năpras­
nică ingenuă - Cristina Oprean. 

Măsura a ceea ce ar fi putut fi acest 
spectacol o dă scena finală, a regăsiri­
lor şi recunoaşterJlor - ritmatli trecere 
de la convenţia realistă la jocul de-a ab­
surdul, in care veselia controlată şi orga-

,.Anehetă asupra unui tînăr carl' 
n-a făcut nimic" un spcctaco• • 
11erios în lnten�iilc şi izbinzi le salei 

O experienţA stimabilli : ,.Dragostea 
pusi la-ncercare" 

nizatu scen ic transmite spec'bat o;·ului sta­
rea de sărbătoare propusă iniţial. C.'ici la 
inceput, în decorul luminos şi subordO'llct 
a-ctorilor semnat de Cătălin I. Arbore, a­
pare întreaga trupă, îmbrăcată în maiou­
riie cărora nu li s-au adăugat incă sem­
nele personajelor, şi în sunetele serafi

.
ce 

'ale muzicii actorii se desprind de sforile 
legate la pod, marcind astfel trecerea de 
la condiţia de marionete la cea de inter­
preti creatori. Din păcate, sforile răm!n 
'prezente chiar şi după ce au dispărut dm 
scenă. 

M. B. 
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