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La opt ani juca in reprezentaţia Tea
trului de Comedie cu Troilus şi Cresida : 
in liceu făcea spectacole de poezie şi 
muzică. O vizită la o şooală dotată cu 
televiziune cu circuit inchis naşte in el 
dorinţa de a urma regla de film. Ale
xandru Darie Intră 1a I.A.T.C. cu acest 
gind. In timpul sbaglu:lui milltar, lmpro
vizează spectacole .pentru copil, ÎI11jpil"e
ună cu colegii săi de la sectia actorle : 
Claudiu Bleonţ, Petre Nicolae, Florentln 
Duşe, Radu Amzulescu, Helmuth Jakobi, 
Robert Linz, Cristian Şofron, cu studentul 
sculptor Alexandru Nancu şi studentul 
operator &abriel Kosuth. Ace'lte experi
ente il deschid gustul pentru teatru. Va 
descoperi tnsă misterul şi poezia Thaliei 
abia după ce montează Paracliserul de 
Marin Sorescu. Reprezentatia are un SIIJC-

Data naşterii : U Iunie 1959, Bu
cureşti, Absolvent I.A.T.C. ,,1. L. Ca
ragiale", promoţia 1983, clasa. prof. 
Dlnu Cemescu. Examen de diplo
mi : Magie roşie de Mlchel de 
Ghelderode (Studioul de teatru 
I.A.T.C.). Spectacole : Paracliserul 
de Marin Sorescu - 1980, Cenci de 
Antonln Artaud, Visul unei nopţi 
de vară de William Shakespeare -
1981, Ploşnita de Maiakovskl (frag
ment), lvona, principesa BUII'gun
diei de W. Gombrowicz (fragment) 
- 1982 (I.A.T.C.), Jolly Joker de 
Tudor Popescu, Porţile (Săptămîna 
luminată) de Mihai Sii.ulescu -
1984 (Teatrul de Stat di·n Oradea). 

Distincţii : Cel mai bun specta
col la Congresul şcolilor de teatru 
de la Riccione, Italia - 1981 (Rara
cliserul), Premiul pentru regie la 
Festivalul artei şi creaţiei studen
ţeşti - 1983 (Magie roşie), Premiul 
revistei ,,Fiacira" - ,.Aspiranţii la 
celebriiate" - 1984 (Jolly Joker şi 
Porţile) . Primeşte doui burse de 
studii, de cite trei sii.ptlUnlni, la 
Londra, oferiti de East Europe Cen
ter sub egida Britisb Councll, si din 
partea Teatrului Naţional Babl
mab, Israel. 

In 1981 Jacques Lecoq 1-a Invitat 
cu spectacolul Paracliserul pentru o 
demonstraţie la şcoala sa de teatru 
din Paris. 

ces deosebit, fiind considerată cea mai 
bună La Congresul celor 50 de şcoli de 
teatru de 1a Rioc:ione, Italia. Indemnat şi 
de Dinu Cernescu, Alexandru Darie va 
opta pentru regia de teatru. Mărturiseşte 
că de Ia părinţii săi, Consuela şi Iurie 
Darle, a deprins conştiinţa muncii şi res
pectul pentru actor. Profesorului Dinu 
Cernescu îi datorează orizontul cultural, 
contactul cu marile valori ale gîndirii 
teatrale. 

Scurta biografie regizoralâ a lui Ale
xandru Darle prezintă citeva trăsături 
care o particularizează. Debutează tim
purdu cu un spectacol oare atestă o vo
caţie autentică. Pa.racliserul impresiona 
prin modernitatea şi simplitatea mijloa
celor de expresie. Ritualul scenic Imagi
nat de regizor era al austerităţll. Cu ele
mente neutre, clopote tubulare, cinele, 
un imens gong, cutii cu lumînări suspen· 
date. Darie construia eroilor lui Sorescu 
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un spaţiu abstract, rece. Aces.t cadru ac
centua criza şi singurătatea Paracli.seru
lui, ultimul purtător al credinţei intr-un 
i dol absolut. In montare era amplificat 
rolul paznicului suro al catedralei. Darie 
.sugera că surditatea acestui reprezentant 
al unul univers osificat este una interi
.oară. Mereu in scenă, el era o prezenţă 
frustă, servind, prin contrast, drept reper 
al stării de sublim pe care o trăieşte ero
ul central. Se evidenţia, cu subtiLitate şi 
dramatism, un conflict intre fiinţa pri
mitivA, indlferentă şi abrutlzată, şi Para
cliser, care incerca să-şi construiască o 
lume de mister. Pe măsură ce rootea re
plicile, e roul ap11indea luminările ; cine
lele, clopotele incepeau să sune, lumina 
şi muzica introu in dialog, colorind şi 
animînd mediul. In momentul a:poteotic, 
cînd Rarooliserul este pe punctul de a 
reface printr-un gest suprem sacrificiul 
originar pentru salvarea omenirii, pazni
cul îi ordonă să coboare de pe schelele 
imaginare! catedrale şi-1 goneşte afară. 
Lumina se aprinde brutal, convenţia tea
trolă de.sconspiră misterul. Admirabilă 
era in montare expresivitatea corporolă a 
celor doi interpreţi, Radu Amzulescu şi 
Florentin Duşe. 

In timp ce pregătea reprezenbaţia cu 
Cenci, Darie o cunoaşte pe studen.ta sce
nografă Maria Miu, care îşi alesese ace
laşi subiect .pentru eX1aiilenul de diplomă. 
De acum inainte vor colabora, viziunea 
plastică a Mariei Miu dind ooibate spec
tacolelor sale. Lectura operei lui Artaud 
şi apoi a lui Ghelderode il va marca pro
fund pe Alexandru Darie. El decLară că 
ataşamentul său a fost total. A avut sen
timentul unei foarte rare intilniri, care 
l-a ajutat să se autocunoască şi i-a sti
mulat gîndirea creatoare. "Foamea de 
Arbaud şi Ghelderode" - cum o n·umeş
te - concretizează nevoia de a exprima o 
anumită lume, cu personaje avind o viaţă 
i·nterioară adevărată, complexă şi bine 
eonturată. O lume de sfiş ieri şi umbre, 
de poezie tragieA, plină de mister teatrol.  
Darle spune : "In flhelderode m-am re
găsit, am găsit acelaşi gust pentru atmo
sfera inceţoşată, lipsită de soare, aceeaşi 
plăcere de a detecta in unele din fa!ltel <' 
mărunte ale realităţii caracterul lor de 
model, de semn, sensul lor simbolic, le
gat de modul cum sint organizate. cum 
se succed elementele care le compun ; a
ceeaşi plăcere de a descoperi ceea ce este 
arhaic şi profund în om, deci ceea ce 
aparţine, cum spune Jean Francis, «eter
nului astăzi... Şi încă un lucru a cărui 
mărturisire o risc - atracţia mea către 
ceea ce Ghelderode însuşi numeşte «l'au 
dela .. , către «dincolo ... , către tot ceea ce 
este vechi, dar aparţinînd istoriei, inte
res pentru lumile ""Speciale .. , pentru per

sonajele ciudate, pitoreşti - in sensul eti-
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mologic, deci demne de a fi pictate -
inclinatie către ceea ce este ascuns, din
colo de aparente" . 

Din creaţia lui Artaud şi Ghelderode, 
Alexandru Darie reţine teme şi motive 
eterne ale marii llteroturi dramatice : lu
mea ca teatru, masca, element predestinat 
şi teribil, poezia bi'lclulul şi a teatrului 
de marionete, motivul morţii văzut tn 
latura sa grotescă şi fantastică. Imagi
nind un spaţiu carnavalesc tn fragmentul 
din Ploşnl�a, montat •la Institut, istoria 
devenită teren al alienării din piesa lui 
Maiakovsk.i căpăta proporţii abisale. O 
tratare subtextuală bogată, o simbolistică 
teatrală plină de vigoare oferea regizo
rul tex·tului shakespearean Visul unei 
nopţi de varA. Impreună cu MarLa Miu 
contura un bUci pArAsit ce găzduise un 
carnaval, cu resturi de hirtii, obiecte a
runcate, ca după un cataclism. O imago 
mundi văzută ca o scenă tristă, dezolantă 
şi pustie. Pe .pereţi erau agăţate afişe de 
spectacole, imagi.nl care reprezentau zo
dii , cosmografii, hărţi făcute după tipicul 
Renaşterii. Oberon arăta ca un actor, ca 
un clovn vagabond, cu faţa minjită, ca o 
fostă mască. După ce rostea monologul 
lui Theseu despre lmaginaţLa nebunilor, 
odată cu apariţia lui Puck se dezlAn�ula 
sabatul saltlmba.ncilor. Swb puterea vrăjii 
perechile de îndrăgostiţi îşi schimbau au
tomat partenerii. Ochii lor arătau ca ai 
unor marionete, bulbucaţi, flcşi şi in.!Qlăi
mintători. Bottom avea trăsături de mas
că de clovn, Tibanla era şi ea o mario
netă. P·rocedeul regizoral arăta Lipsa de 
identitate a lndrăgostiţllor, labiLitatea 
sentimentalA, mărea comicul .situaţiilor şi 
.conducea gindul spre o idee mal pro
fundă - omul văzut ca marionetă tn 
mina destinului. In final, enorme păpuşi 
cu capete disproporţionat de mari, repre
zentind personajele, erau oobori·te in sce
nă, atirnind ca sptnzuraţll. Apare Obe
.ron, care după ce-şi priveşte propria ima
gine dispare in lntunerlc, trecerea aa tul
burind rigiditatea ma.rlonetelor. Mişcarea 
lor tnfiorotă emoţiona. Alexandru Darie 
este preocupat tn montArile sale de ra
diograflerea Iluziilor distructive acapara
toare şi devoratoare care-i [,nstrălnează 
pe oameni unul de celălalt şi duc la con
flict. Prospectează cu acuitate şirul de 
măşti pe oare şi le apUcă personajele 
pentru a.-şl ascunde vidul spiritual, de
fectele, pornirile, obsesiile, frustrările sau 
umanitatea din om. Consecintele mlstl
flc!irllor şi minciunilor sint analizate pc 
multiple planuri - etic, tn Magle roşie, 
Cencl, VIsul unei nopţi de varA sau Sll'l
t!mtna l•Jmlnat!, social şi polttic - in 
Jolly Joker, Ploşnlţa, lvona, principesa 
Burgundlel, 

In JoUy Joker, pe scenă evoluează o 
lume uşuratică şi superficială, a cărei ve
selie deşănţată şi inconştientă devine 
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treptat .periculoasă. In VIZIUnea lui Darie, 
satira Lui Tudor Popescu capătă accente 
sarcastice, iar unele secvenţe se trans
formă tn imagini care lărgesc semnifica
ţiile piesei ; bufdnada grotescă are un 
contur onl.ric, substanta satirică sporeşte 
in gt-eutate. Spectacolul orădean, admira
bil prin echiLibrul şi armonia tuturor 
compartimentelor - interpreta.ll'e, scena
grafie, regie -, avea nu doar forţă sati
rică, ci şi poezie tragică. 

�rezentaţit.le lui Darle sint deseori 
domllllate de umbra morţii, care dă mă
sura derlzoriulul eroilor, a energiei pe care 
o consumă aceştia pentru cauze absurde. 
In Magie ro!Jie, ca in celebrele "Dansuri 
ale morţii" fJamande, ea apărea nedes
părţită de Hieronymus cel posedat de pa
tima inavuţirli. 

Spectaoolele lui Alexandru Darle se 
caracterizează printr-o anume senzuali
tate a Imaginii teatrale, înţeleasă ea o 
mare tensiune a jocului şi a relatiilor 
dintre personaje. Sub Jnfiluenta lui Ar
taud şi 6-helderode, Darle asiJ)lră către un 
teatru .,optic" (cu o puternică viZUJ3ill.tate). 
.,acustlc" (care explorează magia cuvin
telor şi a muzicii) ,  "crud" (de o extrem:'i 
concreteţe, de un extrem realism) . El do
reşte să atingA coardele sensibile ale pu
biJ.Iculul şl pe urmă să ajungă la tntelert. 
Fructlflclnd lecţia maeştrHor preferat i .  
regizorul şi-a cristalizat o manieră prn
:prie de a citi un text pe care aş denu
mi-o teatrul reveriei luclde. "El dezvoltă 
tipwl de percepţie care există otnd visăm. 
Naşte !n noi gtnduri ce transfigurează 
existenta. Piesa ,cu legile şi realităţile , "  
regăsite t n  Imagistica bogată a reprezr': 
taţlel, creeazA o puternic!!. stare emoţio
nală. Cind publicul revine in cotidian, 
ajunge sA priveascA realitatea cu ochii 
"'de acolo... Orice ,poezD.e adevărată, in 
speciali cea teatrală, conţine o dlmensi\JJJ1e 
latentA şi una legată de vis, nu in sen
sul unul onlT'lsm programat şi de cele 
mal mUilte orl Upslt de substanţă, el in 
sensul unui vis profund şi realist. Nu 
este un paradox. Realismul este o stare 
de spirit, o lupă prin oare priveşte, un 
program estetic. Ceea ce mă lntere.c;ează 
este poezia cotidianului, făcută din ceea 
ce este secret, aspru şi Inefabil. Realita
tea InconjurAtoare este o trambulină 
.pentru a ajunge la reali'tatea Interioară, 
aceea a visului. Proce.c;uJ trebuie inteles 
ca o extindere şi o adincire a realităţii" . 

De curind Alexandru Darle a pus 
in scenă la Piatra Neamţ R.U.R. 

de Capek. Are in lucru la Ora-

dea o montare inedită, premiera mon
dială a unei variante a Farsel lai Pathe
lio atribuită lui Francois VUlon. OM
cepţia regizorului asup� viitoarei repre
zentati! este încă o dovadă că tînărul re
gizor este \lJl1 ginditor de spectacole cu 
personalitate, i•nventiv. 

.,Invitaţia de a realiza acest specta
col mi-au făcut-o Romulus Vulpescu şi 
Mircea Bradu, directorul teatrului din 
Oradea. Cercetătorii francezi au desco
perit in Farsa lui PatheUn anagrama nu
melui lui Villon. Piesa este scrisă in ver
suri, şi, traducind-o, Vulpescu a găsit 
acrostihuri aidoma celor din baladele lui 
Villon. In epocă existau mai multe va
riante pe tema păcăJi,torului. Cred că a
cest text in versuri justifică atribuirea 
sa lui Villon şi prin adincimea psiholo
gică, inexistentă in celelalte variante. De 
această cercetare a lui Romulus VulPeSCU 
este interesată şi Academia fMnceză. Fap
tul că farsa este creaţia lui Villon mi-a 
sugerat Ideea reprezentatie!. O văd ca un 
model al vieţii, un panoramic al momen
telor ei esenţiale. Vom folosi in montare 
şi baladele poetului. Decorul va fi stra
da, ca·re este matricea existentei noastre 
şi a spectacolului. Am plasat actiunea in 
plin carnaval. Tot ceea ce se întîmplă in 
carnaval este adevăN.t, dar şi mască şi 
iluzie. Camavalul înseamnă falr-play,
egalitatea tuturor în fata tuturor. Aici se 
abolesc ierarhiile, se pot Inversa rolu
rile. Fabulasul este Ia el acasă. Din punct 
de vedere teatroal, ne oferă o maximă li
bertate in joc. Carnavalul este t>OIPUlat d�> 
o lume sălbatică, o lume a patlmiaor care 
se dezlănţuie, montarea propunindu-şi să 
contureze urn ev mediu dur, violent, as
pru, cu contraste putemlce, prin care 
hlntuie un vmon, bătrln şi singur. Ce se 
va intimpla in spectacol va crea Impre
sia deopotrivă de real şi de fantastic. 
Figura care domină acest univers este 
moartea. In cearta dintre PatheUn şf 
Cioban, intervin toate personajele, o mul
time de oameni care se fugăresc şi nu 
ştiu de ce. In final asistăm la o sara
bandă, un dans macabru. Muzica se va 
opri, muzicanţii vor Intra şi el in horă ; 
se va auzi doar chlcotJtuJ cludatulul per

sonaj eare îi priveşte. Eroii îşi scot măş
tile şi-i descoperim pe Interpreti. Moar
tea îşi dă masca jos, dar, dedesubt, desco
perim alta la fel, o mască care ride ne

Uniştitor. Teatrul pe care-I caut este un 
teatru plin de emoţie, al trăiil'ii Intense şi 
teribile, cu mesaj conţinut, nu explicit" . 

Ludmila PATLANJOGLU 
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