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Alexandru
Darie :

Teatrul
reveriei lucide

La opt ani juca in reprezentatia Tea-
trulul de Comedie cu Trollus sl Cresida ;
in liceu ficea spectacole de poezie si
muzicid. O viziti la o scoald dotatid cu
televiziune cu circuit inchis naste in el
dorinta de a urma regia de film. Ale-
xandru Darie iIntrd la I.A.-T.C. cu acest
gind. In timpul stagiului militar, impro-
vizeaz3 spectacole pentru copli, impre-
uni cu colegil sil de la sectla actorie:
Claudiu Bleont, Petre Nicolae, Florentin
Duge, Radu Amzulescu, Helmuth Jakobi,
Robert Linz, Cristlan Sofron, cu studentul
sculptor Alexandru Nancu sl studentul
operator Gabriel Kosuth. Aceste experi-
ente ii deschid gustul pentru teatru. Va
descoperl tns3 misterul §i poezia Thaliei
abia dupid ce monteazi Paracliserul de
Marin Sorescu. Reprezentatia are un suc-
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Data nasterii : 14 iunie 1959, Bu-
curesti. Absolvent 1.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale*, promotia 1983, clasa prof.
Dinu Cernescu. Examen de diplo-
mi: Magie rosie de Michel de
Ghelderode (Studioul de teatru
I.A.T.C.). Spectacole: Paracliserul
de Marin Sorescu — 1980, Cenci de
Antonin Artaud, Visul unei nopti
de vari de William Shakespeare —
1981, Plosnita de Maiakovskl (frag-
ment), Ivona, principesa Burgun-
diei de W. Gombrowicz (fragment)
— 1982 (I.A.T.C.), Jolly Joker de
Tudor Popescu, Portile (Siptamina
luminati) de Mihai Sidulescu —
1984 (Teatrul de Stat din Oradea).

Distinctli : Cel mai bun specta-
col la Congresul scolilor de teatru
de la Riccione, Italia — 1981 (Para-
cliserul), Premiul pentru regie la
Festivalul artel ¢i creatiel studen-
testi — 1983 (Magie rosie), Premiul
revistei ,Fiacira“ — , Aspirantii la
celebritate* — 1984 (Jolly Joker si
Portile). Primeste dou3d burse de
studii, de cite trel siptimini, la
Londra, oferiti de East Europe Cen-
ter sub egida British Council, si din
partea Teatrului National Habl-
mah, Israel.

In 1981 Jacques Lecoq l-a invitat
cu spectacolul Paracliserul pentru o
demonstratie 1a scoala sa de teatru
din Paris.

ces deosebit, fiind considerati cea mai
buni la Congresul celor 50 de scoli de
teatru de la Riccione, Italia. Indemnat sl
de Dinu Cemsscu, Alexandru Darie va
apta pentru regla de teatru. Marturisegte
ci de la parintil sii, Consuela si Iurie
Darle, a deprins congtiinta muncli si res-
pectul pentru actor. Profesorulul Dinu
Cernescu il datoreazi orizontul cultural,
contactul cu marile valorl ale gindirii
teatrale.

Scurta blografie regizorald a lul Ale-
xandru Darie prezintd citeva trasaturi
care o particularizeazi, Debuteazi tim-
puriu cu un spectacol care atesti o vo-
catie autentici. Paracliserul impresiona
prin modernitatea si simplitatea mijloa-~
celor de expresie. Ritualul scenic imagi-
nat de regizor era al austerititil. Cu ele-
mente neutre, clopote tubulare, cinele,
un imens gong, cutil cu luminiri suspen-
date, Darie construia eroilor lui Sorescu
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un spatiu abstract, rece. Acest cadru ac-
centua criza gl singurdtatea Paracliseru-
lui, ultimul purtdtor al credintei intr-un
idol absolut. In montare era amplificat
rolul paznicului surd al catedralei. Darie
sugera c3 surditatea acestul reprezentant
al unul univers osificat este una interi-
oar3d. Mereu in scend, el era o prezenta
frust3, servind, prin contrast, drept reper
al starli de sublim pe care o triieste ero-
ul central. Se evidentia, cu subtlilitate si
dramatism, un conflict intre filnta pri-
mitiva, indiferentd si abrutizat3, si Para-
cliser, care incerca sa-si construiasci o
lume de mister. Pe misurd ce rostea re-
plicile, eroul aprindea lumindirile; cine-
lele, clopotele incepeau sid sune, lumina
si muzica intrau in dlalog, colorind si
animind mediul. In momentul apoteotic,
cind Paracliserul este pe punctul de a
reface printr-un gest suprem sacrificiul
origlnar pentru salvarea omenirii, pazni-
cul i ordond si coboare de pe schelele
imaginarei catedrale si-1 goneste afara.
Lumina se aprinde brutal, conventia tea-
trald desconspird misterul. Admirabila
era in montare expresivitatea corporald a
celor doi interpreti, Radu Amzulescu si
Florentin Duse.

In timp ce pregitea reprezentatia cu
Cenci, Darie o cunoaste pe studenta sce-
nografd Marla Miu, care isi alesese ace-
lasi subiect pentru examenul de diploma.
De acum inainte vor colabora, viziunea
plasticd a Mariei Miu dind unitate spec-
tacolelor sale. Lectura operei lui Artaud
si apoi a lul Ghelderode il va marca pro-
fund pe Alexandru Darie. El declari ca
atasamentul sdu a fost total, A avut sen-
timentul unei foarte rare intilnirl, care
l-a ajutat si se autocunoascid si l-a sti-
mulat gindirea creatoare, ,Foamea de
Artaud si Ghelderode* — cum o numes-
te — concretizeazi nevoia de a exprima o
anumiti lume, cu personaje avind o viata
interioard adevirat3, complexid si bine
conturatd. O lume de sfisieri si umbre,
de poezie tragicl, plinid de mister teatral.
Darle spune: ,In Ghelderode m-am re-
gasit, am gisit acelasi gust pentru atmo-
sfera incetosati, lipsitd de soare, aceeasi
plicere de a detecta in unele din fantele
mirunte ale realititii caracterul lor de
model, de semn, sensul lor simbolic, le-
gat de modul cum sint organizate, cum
se succed elementele care le compun ; a-
ceeasi plicere de a descoperi ceea ce este
arhaic si profund in om, deci ceea ce
apartine, cum spune Jean Francis, «eter-
nului astizi». $1 incd un lucru a carui
madrturisire o risc — atractia mea caitre
ceea ce Ghelderode insusi numeste <«l’au
dela», citre «dincolo», citre tot ceea ce
este vechi, dar apartinind istoriei, inte-
res pentru lumile «speciale», pentru per-
sonajele ciudate, pitoresti — in sensul eti-
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mologic, deci demne de a fi pictate —
inclinatie citre ceea ce este ascuns, din-
colo de aparente®.

Din creatia lui Artaud si Ghelderode,
Alexandru Darie refine teme gi motive
eterne ale marii literaturi decamatice : lu-
mea ca teatru, masa, element predestinat
sl teribil, poezia biflclulul gi a teatrului
de marionete, motivul mortii vizut in
latura sa grotescA si fantasticid. Imagi-
nind un spatiu carnavalesc in fragmentul
din Plosgnita, montat la Institut, istorla
deveniti teren al allenérii din plesa lui
Maiakovski cipidta praporfil abisale. O
tratare subtextuald bogatl, o simbolisticd
teatrald plind de vigoare oferea regizo-
rul textulul shakespearean Visul unei
noptl de vard. Impreund cu Maria Miu
contura un bflcl parasit ce gizduise un
carnaval, cu resturi de hirtll, obiecte a-
runcate, ca dupid un cataclism. O imago
mundi vazutd ca o sceni tristd, dezolanta
si pustie. Pe peretl erau agitate afise de
spectacole, imaginl care reprezentau zo-
dli, cosmografii, harti ficute dupa tiplcul
Renasterli. Oberon arita ca un actor, ca
un clovn vagabond, cu fata minjiti, ca o
fostd mascd. Dupd ce rostea monologul
lul Theseu despre imaginatia nebunilor,
odatd cu aparitia lui Puck se dezladntula
sabatul saltimbancilor. Sub puterea vrajii
perechile de indrigostiti isi schimbau au-
tomat parteneril. Ochli lor aritau ca ai
unor marionete, bulbucati, ficsi gi inspai-
mintitori, Bottom avea trisiturl de mas-
cd de clovn, Titania erm si ea o mario-
neti. Procedeul regizoral arita lipsa de
identitate a Indragostitilor, labllitatea
sentimentali, mirea comnicul situatillor si
conducea gindul spre o idee mal pro-
fundd — omul v&zut ca marioneti in
mina destinulul. In final, enorme pipusi
cu capete disproportionat de mari, repre-
zentind personajele, erau coborite in sce-
ni, atirnind ca spinzuratil,. Apare Obe-
ron, care dupd ce-gl priveste propria ima-
gine dispare in intunerlc, trecerea sa tul-
burind rigiditatea mrarionetelor. Miscarea
lor finfioratd emotiona. Alexandru Darie
este preocupat in montirile sale de ra-
diografierea iluziilor distructive acapara-
toare sl devoratoare care-1 fnstrilneazi
pe oamenl unul de celdlalt si duc la con-
flict. Prospecteazd cu acultate girul de
mistl pe care si le apllcA personajele
pentru a-si ascunde vidul spiritval, de-
fectele, pornirile, obseslile, frustririle sau
umanitatea din om. Consecintele misti-
ficirilor sl minciunilor sint analizate pe
multiple planurl — etle, in Magie rosie,
Cencl, Visul unei nopti de vard sau Sin-
timina luminati, soclal si politic — fin
Jolly Joker, Plosnita, Ivona, principesa
Burgundlel,

In Jolly Joker, pe scend evolueazi o
lume usuratica sl superficiala, a cirei ve-
selie desantatd si incongtientd devine



ireptat periculoasi. In viziunea lui Darie,
satira lul Tudor Popescu capitd accente
sarcastice, iar unele secvente se trans-
form3 in imagini care lirgesc semnifica-
tiile piesei ; bufonada grotescA are un
contur onlric, substanta satiricA sporeste
in greutate. Spectacolul oridean, admira-
bil prin echllibrul si armonia tuturor
compartimentelor — interpretare, sceno-
grafie, regie —, avea nu doar fortad sati-
ricd, ci si poezie tragica.

Reprezentatille lui Darie sint deseori
dominate de umbra mortii, care di ma-
sura derizoriului eroilor, a energiei pe care
o consumi acestia pentru cauze absurde.
In Magie rosle, ca in celebrele ,Dansuri
ale mortii* flamande, ea apirea nedes-
partitd de Hieronymus cel posedai de pa-
tima inavutirli.

Spectacolele lul Alexandru Darie se
caracterizeazd printr-o anume senzuali-
tate a imaginii teatrale, inteleasd ca o
mare tensiune a jocului si a relatiilor
dintre personaje. Sub influenta lui Ar-
taud si Ghelderode, Darie aspird citre un
teatru ,optic* (cu o puternici vizualitate).
.acustic* (care exploreazi magia cuvin-
telor si a muzicli), ,crud* (de o extrem:
concretete, de un extrem realism). El do-
reste si atingd coardele sensibile ale pu-
bliculul s! pe urmi si ajungi la intelert.
Fructificind lectla maegtrilor bpreferati.
regizorul si-a cristalizat o maniery pro-
prie de a citl un text pe care ag denu-
mi-o teatrul reveriel lucide. .El dezvolti
tipul de perceptle care existd cind visim.
Naste tn nol ginduri ce transfigureazi
existenta. Plesa ,cu leglle sl realitatile ~*
reghsite in Imagistica bogatid a reprezen
tatiel, creeazf o puternici stare emotio-
nalad. Cind publicul revine in cotidian,
ajunge s& priveascid realitatea cu ochii
«de acolo», Orice poezie adevirati, in
special cea teatrals, contine o dimensiune
latentd si una legati de vis, nu in sen-
sul unu! onirilsm programat si de cele
mal multe orl lipsit de substanti, cl in
sensul unui vis profund si realist. Nu
este un paradox. Realismul este o stare
de spirit, o lupd prin care priveste, un
program estetlc. Ceea ce mi Intereseazi
este poezla cotidlanulul, ficutd din ceea
ce este secret, aspru si Inefahil. Realita~
tea Inconjuritoare este o trambulini
pentru a ajunge la realitatea interioara,
aceea a visulul. Procesul trebuie inteles
ca o extindere sl o adincire a realititii“.

De curind Alexandru Darle a pus
in scend la Piatra Neamt R.U.R.
de Capek. Are in lucru la Ora-
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dea o montare inediti, premiera mon-
diald a unel variante a Farseil lni Pathe-
lin atribuitd lul Frangois Villon. Cen-
ceptia regizorului asupna viitoarei repre-
zentatil este incA o dovada ci tinirul re-
gizor este un ginditor de spectacole cu
personalitate, inventiv.

JJnvitatia de a realiza acest specta-
col mi-au ficut-o Romulus Vulpescu si
Mircea Bradu, directorul teatrului din
Oradea. Cercetatorii francezi au desco-
perit in Farsa lul Pathelin anagrama nu-
melui lui Villon, Piesa este scrisi in ver-
suri, si, traducind-o, Vulpescu a gasit
acrostihuri aidoma celor din baladele lui
Villon. In epoci existau mai multe va-
riante pe tema pacilitorului. Cred ci a-
cest text in versurl justifici atribuirea
sa lui Villon si prin adincimea psiholo-
gic3, inexistenti in celelalte variante. De
aceastd cercetare a lui Romulus Vulpescu
este interesati si Academia francezi. Fap-
tul c& farsa este creatia lui Villon mi-a
sugerat ideea reprezentatiei. O vad ca un
model al vietii, un panoramic al momen-
telor ei esentiale. Vom folosi in montare
si baladele poetului. Decorul va fi stra-
da, care este matricea existentei noastre
si a spectacolului. Am plasat actiunea in
plin carnaval. Tot ceea ce se intimpl3 in
carnaval este adevarat, dar si masci si
iluzie. Carnavalul inseamni fair-play,
egalitatea tuturor in fata tuturor. Aici se
abolesc ierarhiile, se pot iInversa rolu-
rile. Fabulosul este la el acasi. Din punct
de vedere teatral, ne oferd o maximai li-
bertate in joc. Carnavalul este populat de
o lume s3lbatici, o lume a patimilor care
se dezlintuie, montarea propunindu-si sa
contureze un ev mediu dur, violent, as-
pru, cu contraste puternice, prin care
bintuie un Villon, batrin si singur. Ce se
va intimpla in spectacol va crea impre-
sia deopotrivi de real si de fantastic.
Figura care domind acest univers este
moartea. In cearta dintre Pathelln si
Cioban, intervin toate personajele, o mul-
time de oameni care se fuglresc si nu
stiu de ce. In final asistim la o sara-
bandi, un dans macabru. Muzica se va
opri, muzicantii vor intra si el in hori ;
se va auzi doar chlcotitul ciudatului per-
sonaj care i priveste. Eroil isi scot mas-
tile si-i descoperim pe interpreti. Moar-
tea isi d4 masca jos, dar, dedesubt, desco-
perim alta la fel, o masc3 care ride ne-
linistitor. Teatrul pe care-l1 caut este un
teatru plin de emotie, al trairii intense si
teribile, cu mesaj continut, nu explicit".

Ludmila PATLANJOGLU
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