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"Vîrful gheţarului" sau despre 
exterioritate si interioritate 

P entru a da un imbold imaginaţiei 
publicului spectacolul trebuie să 
lase să plutească asupra evenimen-

telor ·reprezentate o atmosferă de mister, 
fără de care, dealtfel, nu-l cu puUntă nici 
o operă de artă autentică. Meyerhold so­
cotea că limbajul vorbit şi scris, im­
preunA cu prelunglrile de ordin extra­
verbal şi extraconceptual, nu pot e­
puiza gama trăl.rilor pe care tind 
să le exPrime ; de aceea, arta tea­
trului are nevoie să recurgă nu numai la 
acele mijloace mim.ico-gestuale ce se ma­
nifestă ca o completare a cuvtntului rostit, 
ci si la cele care işi dezvăluie functia co­
mt.mloativă alături şi independent de con­
ţinutul vorbirii. Tocmai sub acest raport 
apar ca deosebit de fructuoase tr8111Splan­
tărlle de mijloace olovneşti in arta tea­
trului, preconizate de Meyerhold. Aceste 
mijloace sint sortite să dobîndească pe 
scenă o functie nouă. de semnifioaJre poe­
tică, indeplinind rolul figurilor de stil din 
arta literară ; cu ajutorul lor se pot ex­
prima sintetizat acele trăiri care, datorită 
caomcterului lor complicat. contradictoriu 
şi inaLt spiritual, ies din sfera posibilităţi i  
de exprimare a semnelor mimico-gestuale 
insotitoare ale vorbirii. Corpul omenesc 
devi·ne astfel un instrument de sugerare, 
de evocare a ceea ce transcende propria 
sa materialitate. 

In felul acesta, teatrul ca artă îndepli­
neşte şi o functie, ca să spunem aşa, de 
arheologie a comunicării, prin conservarea 
şi recuperarea acelui limbaj ancestr.al 
despre care Giambattista Vico, cu intuitia 
sa realmente genială, socotea in Ştiinţa 
nouă că "a constat desigur in semne, 
gesturi sau obiecte avind legături naturale 
cu Ideile respective ; şi de aceea "'logos .. 
sau .. verbum.. a insemnat «faptă,. la 
evrei, iar la greci a insemnat şi «lucru ... , 
după cum obse'rvă Tbomas Gataker in 
De Instrument! stylo" . 
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Scena ne pune, aşadar, Ln faţa figurilor 
de stil sub forma lor primară, căci - tot 
potrivit lui Vioo - pl'limele metafore s-au 
născut din compararea obiectelor cu părţi 
ale cor:pului omenesc ( "in faţA" : "in 
spate" : sau - metafore specific româ­
neşti, intraductibHe - "pe--un plclor de 
plai" ; "pe-o gurA de rai" ),  ceea ce illldică 
semnificarea iniţială a lucrurilor prin 
mijloacele limbajului mimico-gestual. 

Cît de trebuincioasă a devenit nu numai 
teatrului, dar şi cuLturii in general, o 
atare recuperare a vaJ.ordlor spirituale ză­
mislite sub orizontul limbajului mimJco­
gestual ne este arătat sub o formă para­
digmatică în piesa intr-un act Domnal 
Vale��tlno de Borislav Peklc, pusă de cu­
rind in scenă de Horea Popescu la Teatrul 
Naţional din Bucureşti. Figură simbolică, 
chiar sub acest rapOrt, personajul ei prin­
ci'pal este un mut ce duce ou slrne in 
mormînt intregul secret al trăirilor lui, 
tocmai pentru că acestea, fiind exprimate 
prin Limbajul mimico-gestuaJI., nru-şi pot 
găsi o transpunere echivalentă prin lim­
bajul vorbit şi scris, devenit in vremea 
noastră nu numai ultraconceptualizat, dar 
şi extrem de fărlmiţat de o multitudine 
de speciaiUJtăţi (de la sociologie la psiho­
logie. de la statiStică la criminologie), ţn 
inrtermi<nabllă dispută aaupra înseşi termi­
nologiei prin care poate fi definită indi­
vidualitatea omenească, in integra.lltatea 
ei. Asupra semnificatiilor estetice ale 
acestei scurte piese vom mai avea prilejul 
a insista in alt context, mai precis cil!'ld 
vom incerca să schiţăm unele raporturi 
posibile intre gest şi Idee ; deocamdată, 
ne-am mărginit s-o amintim, tocmai pen­
tru că însăşi trama ei pune in lumină 
dlficultăthle legate de expri:maJrea Interio­
rităţii spirituale prln mijloacele esenţial­
mente exterioare ale teatrului. Atare di­
ficultăţi sporesc pe măsu'l'ă ce creatorii 
diferitelor discipline artistice care alcătu-
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iese totali tatea teatrală caută să pătrundă 
spre straturi ale apiritului din ce In ce 
mal adinci şi mal ascunse de lndiscreţia 
posibililor martori. Dealtfel, nu prea rar, 
dramaturgul, conştient de limitele extrem 
de restrinse intre care cuvin1ru.l ca instru­
ment de comunicare este in stare să di­
vulge interioritatea spirituală, creează in 
chip deliberat capcane pentru interpret 
lăsînd in suspensie momente insemnat� 
din dezvoltarea logic necesară a anumitor 
roluri , şi astfel ii dă acestuia posibili­
tatea de a le oferi o exteriorizare cit de 
cit  împlinită prin propriile sale mijloace 
mimico-gestuale. 

Astfel de capcane fac parte, de fapt, 
din "tehnica misterului" (i-ncontestabil 
se poate vorbi in artă şi despre o ase� 
menea "tehnică" ),  a acelui mister pe care, 
cum spuneam, Vsevolod Meyerhold, oa şi 
atîţia alţi mari creatori, 1-.au socotit or­
ganic lncorporat in or.ice lucrare artistică 
autentică. Este evident că "tehnica" pro­
priu-zisă nu este in stare să creeze "mis­
terul" . Acesta este implicit naturii uma­
ne înseşi, constituie un dat fundamental 
al interiorităţii ei spirituale. "Tehnl.oa" La 
�are ne referim nu este altceva decît o 
anume dibăcie 1n a face să-şi găsească 
expresia, prin mijloacele exterlorităţU 
teatrale, un fel de "virf al unul gheţar'' 
-din care abia să bAnuim, punindu-ne la 

incercBII'e intreaga imaginaţie, contururile 

probabile, niciodată absolu·t sigure, ale 
celei mai mari părţi din· el, sortită să ră­

mînă pentru totdeauna cufundată rn abis. 

In marea literatură dramatică, tocmai o 

.astfel de "tehnică a misterului" este ge­

neratoarea autelllticelor lovituri de tea­
tru. Acestea se deosebesc de surprizele 
factice ale pieselor de duzină mal ales 
prin aceea că-l izbesc pe spectator nu 
prin n�revăzutul unei situaţii, el prin­
tr-o capcană de tiPUl celei amintite, care 
face să ţîşnească la suprafaţă acel "virf 
de gheţar" , tn stare să i!Ildrepte pwterea 
noastră de lmagJ.ooţie spre un fond bogat, 
abia bănuit, complicat, misterios şi con­
tradictoriu al naturii omeneşti. Drept 
pildă putem lua o piesă· care se repre­
zintă actualmente 1n regla Sandei Ma:n.u 
pe scena Teatrului "Bulandra" : Luna 
dezmoşteniţllor de Eugene O'NeU:l. Lovi­
tura el de teatru constA nu intr-o intim­
plare neaşteptată lvltă tn cursul succesiu­
n.U de Incidente care alcAtrulesc indeobşte 
Q actiune dramatică, el in configuraţia 

psihologică diametral opusă pe care o 

oferă privirii Slpectatarllor unul şi acelaşi 

personaj, in cea de-.a doua parte a piesei. 

!ntr-adevăr, oricine limitează lectura a-

cestei drame la litera ei, este din capul 
locului izbit de aspectul puţin obiş.nui t 
că sub numele de Jossie nu apare un sin­
gur personaj, ci două : o tînără de o fii­
volibate agresivă, cu un comportament 
erotic liber, care Uilleori frizează vulga­
ritatea, şi o fată de o rară puritate su­
fletească, in stare de o dragoste pasio­
nată, sinceră şi profundă. Cititorul (une­
ori şi spectatQrul) este pus in situaţia s.1 
se intrebe : care este in fond natura per­
sonajului, in ce constă substanţa sa psi­
hologică ? De aci decurge şi capcana la 
care ne-am referi•t. Dacă ne punem pu­
tin imagitOOţia la lucru, vedem că hla­
tus-ul in ceea ce comunică r�lica for­
mează doar "virful ghe(larului" ; nici una 
dintre cele două ipostaze nu exprimă 
esenţa personajului. Sugerată discret de 
titlu, aceasta poate fi descoperită dincolo 
de ceea ce spun tn chip explicit cuvintele 
şi constă in dublul sentiment de frustra­
r-e, subconştient, al tllllerei Jossie : sufe­
rinta de a nu fi avut parte de o adevă­
rată dmgoste părintească ; amărăciunea de 
a nu-şi simţi acceptată dragostea de către 
bărbatul iubit. Intuitia autorului este de a 
fj lăsat textului doar menirea de a con­
tura exteriorltatea pel'50Ilajului, substan­
ţa acestuia, de natură abiSală, !Ileputin­
du-se exprima in cuvinte, JOSSie însăşi 
refulindu-şi sentimentele cele mal pro­
funde. Frinturi din asemenea stări sufle­
teşti reprimate ajung să !rupă pri·n zona 
de claritate a conştiinţei şi sA-şi facă loc, 
puţin cite puţin, in sfera exterioritătii . 
Pe bună dreptate, O'Neill a socotdt că ele 

smt de domeniul misterului şi le-a in­

credi!Ilţat spre explorare acelui limbaj 

care 1manscende cuvintul şi tinde să se 
aiprople de ceea ce este inelC})rimablll, sau 

difuz şi vag exprimabil, in viaţa afectivă 
şi spirituală - cu alte cuvinte, mimica 

şi gestul. 
Arta actorlceaseă a făcut progrese in­

semnate sub raportul CBJPBcităţii de dez­

văluire a lumii lăuntrice ; explorarea Ualui 
fond abisal ca acela implicat 1n subtextul 
Lunii dezmoştenlţUor nu mai este astăzi 
de domeniul Un,poslbllului. 

Aşadar, o investigare dt de cît atentă a 

raportului dintre Lntel'li.orltate şi exteriori­

tate in arta spectacolulUi duce la conclu­

zia că "virful gheţarului" - sistemud de 

semne al limbajulu.i vorbit şi scris - nu 

este alfa şi omega, el un stimuient pentru 
o fantezie creatoare şi o bază de pornire 

pentru scoaterea La lumină a fondului spi­
ritual inex;prlmabll doar in cuvinte. 
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