NON MVLTA SED MVLTVM ...

B V. MOGLESCU

, Virful ghetarului sau despre
exterioritate si interioritate

entru a da un imbold imaginatiei

publicului spectacolul trebuie si

lase si pluteascid asupra evenimen-
telor reprezentate o atmosferid de mister,
fira de care, dealtfel, nu-i cu putintd nici
o oper3d de arti autenticid. Meyerhold so-
cotea ci limbajul vorbit sl scris, im-
preuni cu prelungirile de ordin extra-
verbal si extraconceptual, nu pot e-
puiza gama trairilor pe care tind
si le exprime; de aceea, arta tea-
trului are nevole si recurgd nu numai ia
acele mijloace mimico-gestuale ce se ma-
nifesti ca o completare a cuvintului rostit,
ci si la cele care isi dezviluie functia co-
municativd aldtur] si independent de con-
tinutul vorbirli. Tocmai sub acest raport
apar ca deosebit de fructuoase transplan-
tirile de mijloace clovnesti in arta tea-
trului, preconizate de Meyerhold. Aceste
mijloace sint sortite si dobindeascid pe
sceni o functie noul. de semnificare poe-
tics, Indeplinind rolul figurilor de stil din
arta literard ; cu ajutorul lor se pot ex-
prima sintetizat acele trairi care, datoritd
caracterului lor complicat. contradictoriu
si inalt spiritual, ies din sfera posibilitatii
de exprimare a semnelor mimico-gestuale
insotitoare ale vorbirii. Corpul omenesc
devine astfel un instrument de sugerare,
de evocare a ceea ce transcende propria
sa materialitate.

In felul acesta, teatrul ca arta indepli-
neste si o functie, ca si spunem asa, de
arheologie a comunicarii, prin conservarea
si recuperarea acelui limbaj ancestral
despre care Giambattista Vico, cu intuitia
sa realmente geniala, socotea in Stiin{a
noui ci »a constat desigur in semne,
gesturl sau obiecte avind legiturl naturaie
cu ideile respective ; gi de aceea +«logos+
sau «verbum» g3 insemnat «fapti» Ila
evrel, iar la grecl a insemnat $i «lucru~,
dupd cum observi Thomas Gataker in
De Instrumenti stylo“.
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Scena ne pune, asadar, in fata figurilor
de stil sub forma lor primari, cici — tot
potrivit lul Vico — primele metafore s-au
nascut din compararea obiectelor cu parti
ale corpului omenesc (,in fatd“; ,in
spate” ; sau — metafore specific romaé-
nesti, intraductibile — ,pe-un piclor de
plai“ ; ,pe-o gurd de rai“), ceaa ce indica
semnificarea initiald a lucrurilor egrin
mijlaacele limbajului mimico-gestual.

Cit de trebuincioasi a devenit nu numai
teatrului, dar s§i culturii in general, o
atare recuperare a valorilor spirituale za-
mislite sub orizontul limbajului mimico-
gestual ne este aradtat sub o forma para-
digmaticid In piesa intr-un act Domnul
Valentino de Borislav Pekié, pusi de cu-
rind in scend de Horea Popescu la Teatrul
National din Bucuresti. Figurd simbolici,
chiar sub acest raport, persanajul ei prin-
cipal este un mut ce duce cu sine fin
mormint intregul secret al trairllor lui,
tocmai pentru ci acestea, fiind exprimate
prin limbajul mimico-gestual, nu-si pot
gisi o transpunere echivalentid prin lim-
bajul vorbit si scris, devenit in vremea
noastrd nu numal ultraconceptualizat, dar
si extrem de fiarimitat de o multitudine
de specialitdti (de la sociologie la psiho-
logie, de la statisticid la criminologie), in
interminabila disputd asupra insesi termi-
nologiei prin care poate fi definitd indi-
vidualitatea omeneascl, in integnalitatea
ei, Asupra semnificatiilor estetice ale
aceste] scurte piese vom mai avea prilejul
a insista in alt context, mai precis cind
vom incerca si schitim umele raporturi
posibile intre gest si ldee; deocamdat3,
ne-am marginit s-o amintim, tocrmnai pen-
tru cd insdsi trama el pune in lumini
dificultitile legate de exprimarea interio-
ritatii spirituale prln mijloacele esential-
mente exterioare ale teatrului. Atare di-
ficultiti sporesc pe misuri ce creatorii
diferitelor discipline artistice care alcatu-



iesc totalitatea teatrald cauti si patrunda
spre straturi ale spiritulul din ce In ce
mai adinci si mal ascunse de indiscretia
posibililor martori. Dealtfel, nu prea rar,
dramaturgul, constient de limitele extrem
de restrinse intre care cuvintul ca instru-
ment de comunicare este in stare si di-
vulge interioritatea spirituald, creeazi in
chip deliberat capcane pentru interpret,
lasind in suspensie momente insemnate
din dezvoltarea logic necesarid a anumitor
roluri, si astfel fi di acestuia posibili-
tatea de a le oferi o exteriorizare cit de
cit implinitd prin propriile sale mijloace
mimico-gestuale.

Astfel de capcane fac parte, de fapt,
din ,tehnica misterului“ (incontestabil,
se poate vorbi in arti si despre o ase-
menea n,tehnici“), a acelui mister pe care,
cum spuneam, Vsevolod Meyerhold, ca si
atitia alti mari creatori, l-au socotit or-
ganic Incorporat in orice lucrare artistica
autenticd. Este evident ci ,tehnica“ pro-
priu-zisi nu este in stare si creeze ,mis-
terul“. Acesta este Implicit naturii uma-
ne finsesi, constitule un dat fundamental
al interioritatii @i spirituale. ,Tehnica“ la
<are ne referim nu este altceva decit o
anume dibicie in a face si-si gaseasca
expresia, prin mijloacele exterioriti{id
teatrale, un fel de ,virf al unul ghetar*
din care abia si banuim, punindu-ne la
incercare intreaga imaginatie, contururile
probabile, niclodati absolut sigure, ale
celel mal mari pirti din el, sortitA si ra-
minid pentru totdeauna cufundati in abis.
In marea literaturf dramatici, tocmai o
astfel de .tehnicA a misterului este ge-
neratoarea autenticelor loviturl de tea-
tru. Acestea se deosebesc de surprizele
factice ale pieselor de duzinid mal ales
prin aceea ci-l izbesc pe spectator nu
prin neprevizutul unel situatii, ¢l prin-
tr-o capcanid de tipul celel amintite, care
face si tigneasci la suprafatd acel ,virf
de ghetar”, in stare si indrepte puterea
noastrd de imaginatie spre un fond bogat,
abia banuit, complicat, misterios si con-
tradictoriu al naturli omenestl. Drept
pildid putem lua o piesi care se repre-
zintd actualmente in regia Sandel Manu
pe scena Teatrului ,Bulandra“ : Luna
dezmostenifllor de Eugene O'Nelll. Lovi-
tura el de teatru constA nu intr-o intim-
plare neagteptats lvita tn cursul succesiu-
nii de incidente care alcitulesc indeobste
0 actiune dramatic3, ci in configuratia
psihologicd dlametral opusi pe care o
oferd privirli spectatorilor unul si acelasi
personaj, in cea de-a doua parte a piesel.
Intr-adevar, oricine limiteazi lectura a-

https://biblioteca-digitala.ro

cestei drame la litera ei, este din capul
locului izbit de aspectul putin obignuit
cd sub numele de Jossie nu apare un sin-
gur personaj, ci doua : o tinira de o fri-
volitate agresivi, cu un comportament
erotic liber, care uneori frizeaza vulga-
ritatea, si o fata de o rard puritate su-
fleteasci, in stare de o dragoste pasio-
nata, sincerd si profunda. Cititorul (une-
ori si spectatorul) este pus in situatia si
se intrebe : care este in fond natura per-
sonajului, in ce constid substanta sa psi-
hologicd ? De acl decurge si capcana la
care ne-am referit. Daca ne punem pu-
tin imaginatia la lucru, vedem ca hia-
tus-ul in ceea ce comunicid replica for-
meazi doar ,virful ghetarului“ ; nici una
dintre cele doud ipostaze nu exprimi
esenta personajului. Sugerati discret de
titlu, aceasta poate fi descoperiti dincolo
de ceea ce spun in chip explicit cuvintele
si consti in dublul sentiment de frustra-
re, subcongtient, al tinerei Jossie : sufe-
rinta de a nu fl avut parte de o adeva-
ratid dragoste pirinteasci ; amariciunea de
a nu-si sim{i acceptati dragostea de citre
barbatul iubit. Intuitia autorului este de a
fi lasat textului doar menirea de a con-
tura exterioritatea persanajului, substan-
ta acestula, de naturi abisal3d, meputin-
du-se exprima in cuvinte, Jassie insisi
refulindu-si sentimentele cele mali pro-
funde. Frinturi din asemenea stari sufle-
testi reprimate ajung si irupi prin zona
de claritate a constiintel si si-si faci loc,
putin cite putin, iIn sfera exterioritAtii.
Pe buni dreptate, O’'Neill a socotit ca ele
sint de domeniul misterului si le-a in-
credintat spre explorare acelul limbaj
care transcende cuvintul si tinde si se
apropie de ceea ce este inexprimabil, sau
difuz si vag exprimabil, in viata afectiva
si splrituala — cu alte cuvinte, mimica
si gestul.

Arta actoriceasci a ficut progrese in-
semnate sub raportul capacititii de dez-
viluire a lumii liduntrice ; explorarea unui
fond abisal ca acela implicat in subtextul
Luanii dezmostenitfilor nu mai este astizi
de domeniul imposibilului.

Asadar, o investigare cit de cit atenti a
raportului dintre interioritate si exteriori-
tate in arta spectacolului duce la conclu-
zla ci ,virful ghetarului* — sistemul de
semne al limbajului vorbit si scris — nu
este alfa si omega, cl un stimulent pentru
o fantezle creatoare s o bazi de pornire
pentru scoaterea la lumini a fondului spi-
ritual inexprimabil doar in cuvinte.
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