rmind elaboradrii conceptiei, pro-

iectarea este a doua fazd de lucru

a scenografului in pregitirea unui
spectacol. Proiectarea este de fapt o con-
tinuare a procesului creator din faza con-
ceptiei, iar modelul ei general de desii-
surare, ANALIZA-SINTEZA, se aseamani
cu cel din prima faz3, factorul prepon-
derent fiind acum cel analitic, spre deo-
sebire de prima fazi, cind predomina fac-
torul sintetizator, Dealtfel, daci ne-am
propune si precizim dominantele celor
patru faze ale procesului scenografic, ele
s-ar repartiza astfel : SINTEZA — I, ela-
borarea conceptiei, ANALIZA — II, pro-
iectarea, si III, executia, si din nou SIN-
TEZA — 1V, transpunerea scenici. Acea-
sti dinamici a schimbdirii dominantelor
modeleazd prin exercifiu repetat gindirea
scenografului si o organizeazd astfel incit,
in fazele predominant sintetizatoare, de-
taliul analitic si functioneze in plan se-
cund dar armonic cu dominanta, iar in
fazele predominant analitice, sinteza si
constituie un permanent ghid unificator.

Punctele de plecare ale proiectarii sint,
in mod firesc, sinteza conceptiei si spatiul
ales pentru reprezentare. De obicei, con-
ceptia se exprimi in citeva desene (o per-
spectivd coloratd, o plantatie aproximativa
sau citeva sugerind schimbdirile, citeva
schite — ghid de personaje) si un vraf de
cirti cu semne puse in ele — rodul do-
cumentirii. Spatiul ales se exprimi prin
douid desene tehnice : planul gi sectiunea
longitudinald a unititii sceni-sald. Optim
ar fi ca acestea din urmi si contini, in
afard de cote, si marcarea echipamentelor
mecanice si electrice. Desenele tehni-e,
asn cum am aritat in articolul precedent,
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Proiectarea

sint folosite si consultate incid din faza
conceptiei ; ele ar trebui si se afle in
posesia fieciruj teatru fntr-un numér su-
ficient de copii pentru a putea fi puse
la indemina scenografilor cu care se lu-
creazd. De fapt, unele teatre nu au deloc
planuri, iar cele care existd sint incom-
plete.

Scopul proiectirii este de a pune la
dispozitia atelierelor de executie un ma-
terial — proiectul scenografic — astfel ca
ele sd poatd construi obiectele ce compun
scenografia, chiar in absenta scenografu-
lui. Pentru a atinge acest scop, proiectul
trebuie si fie complet, precis si clar. Cu
alte cuvinte, proiectul poate fi asemuit
cu un discurs tinut de scenograf ateliere-
lor intr-un limbaj specific gi explicit. cel
al desenului. Discursul se acordd in mod
firesc cu capacitatea de intelegere a par-
tenerilor, eficienta lui dovedindu-se prin
numdrul mic de interpreti §i interpretari.

Cuprinsul proiectirii este determinat de
tipul de scenografie conceput gi, intr-o
oarecare masurd, de spatiul de reprezen-
tare. Scenografia fiind un unicat, nu se
poate elabora un model general de pro-
iect scenografic. Mai mult inc3, avind in
vedere obligatiile de turneu ale teatrelor,
sint necesare in plus §i variante diferite
de montare, tinind seama, pe de o parte,
de dimensiunile reduse ale scenelor-gazdi
si de lipsa lor de echipamente si, pe de
alti parte, de gabaritele mijloacelor de
transport cu care teatrul pladnuieste s%
se deplaseze. Avind insi aceste date pen-
tru spectacolul care se propune, se poate
elabora un proiect al proiectului cores-
punzitor cazului fn spetd. El cuprinde
lista planselor — ,nemteste" ar fi mache-



tarea planselor — cu obiectele ce urmeazi
a fi desenate si cu impartirea lor, astfel
ca si se evite, atit cit este posibil, cir-
culatia schitelor intre ateliere.

‘Scara la care se deseneazi este deter-
mminatd de natura obiectului ; o plantatie
a unui decor ,cutie“ se exprima clar la
scara 1 :50, in timp ce un scaun, de exem-
plu, are nevoie neapirat de vederi si sec-
tiuni la scara 1:1. Scenograful nu face
intotdeauna studiile pentru un obiect la
scara de pe plansa ce trebuie predatai.
Pentru un scaun, de exemplu, studiul se
face la scara 1:10, De multe ori, pictorul
executant al teatrului il poate ajuta pe
scenograf, mairind la scari naturalid de-
senele necesare atelierelor. Teatrele ger-
mane, de exemplu, au echipe de asistenti
scenografi care lucreazi la mairirea schi-
telor sub indrumarea scenografului, obli-
gat sd predea plantatille la scara 1:50 si
restul desenelor la scara 1:25. Aceasta
poate fi o explicatie pentru prolificitatea
scenogratilor nemti, dar si un semnal de
alarma pentru noi, cici acest post de asis-
tent scenograf a devenit o raritate in
schema teatrelor.

In principiu o plansi necesari construi-
rii unui obiect (uneori pentru un obiect
trebuie mai multe planse, iar alteori pe
o plansi se pot desena mai multe obiecte)
trebuie si contini :

— vederile obiectului (fati, laterald) si
planul la o scarid convenabild ;

— detaliile constructive decurgind din
functiunea obiectului ;

— cotele de executie ;

— indicatii tehnice scrise (executie, ma-
terial, finisaj) ;

— indicatii artistice scrise (finisaj, cu-
loare), eventual esantioane ;

— indicatia scrisd a numairului de bu-
cdti (cu numerotarea reperului).

Inainte insi de a se aseza la plansets,
scenografului i se cere si verifice depo-
zitele si magaziile teatrului, pentru a pu-
tea intrebuinta .din existent* elemente de
scenografie, costume, mobilier etc, ce co-
respund conceptiei stabilite. Greseala pe
care adesea o face conducerea contabild
a teatrelor, de a-i obliga pe scenografi si
execute scenografiile fn intregime ,din
existent, duce la siricirea rapidi a zes-
trei teatrelor. Alt aspect negativ al acestei
-obligatii este incircarea atelierelor cu un
volum de munci exagerat, necesar modi-
ficArii obiectelor existente, si adesea cu
rezultate mai proaste decit in cazul con-
fectionarii ,,din nou“, Tinuta profesionald
a teatrulul are de suferit in urma folo-
sirll frecvente a mobilierulul §i costume-
lor, de exemplu, de la o piesid din reper-
toriu la alta, pentru ci publicul va recu-
noaste obiectele. Dup3d pirerea mea, intre
magaziile teatrelor si scene trebule si se
producd un schimb permanent de obiecte
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in ambele sensuri, schimb care asigurd
o bazi materiali importantid pentru pro-
ductille urmitoare. Daci schimbul se efec-
tueazi intr-un singur sens, adicA numai
de la magazii citre scene, magaziile se
vor goli in scurt timp.

Numirul de plange continut in proiect
variazad in functie de solutia scenografica
si mai putin in functie de lungimea tex-
tului sau de numirul de acte. Evident,
nu cantitatea desenelor exprimi calitatea
scenografiei, dar e bine de stiut ci, apli-
cind tarifele de colaborare in vigoare, o
schitd de costum, de exemplu, este eva-
luat3d uneori la 30—40 de lei, sumi descu-
rajatoare indiferent cu ce ai compara-o.
Lipsa asistentilor face ca scenografii si-si
supraincarce sarcinile de rezolvat pentru
a duce la bun sfirsit o creatie artistica
si asa subevaluati.

Scenograful este un proiectant, ca arhi-
tectul sau designerul. Pentru a fi proiec-
tant, trebuie ,sd& vezi in spatiu“, si ai
abilitatea exprimirii bidimensionale a
obiectelor vizute sau imaginate si si ai
0 culturd a profesiunii. Sint scenografi
care ,vad in spatiu“ dar nu stiu si pro-
iecteze. Acestia, in multe cazuri, de ,for-
matie plastici“, lucreazd pe viu, adici
stau lingid executanti si fi indrumi pas
cu pas. Dac3 sint talentati, e un spectacol
si vezi scenografia niascindu-se ca o sculp-
turd. Dezavantajul e c3 executantii sint
mai multi, iar scenograful — unul singur,

Proiectarea este faza in care formatia
scenografului apare pregnant. Unii sceno-
grafi au ,formatie plasticd“, altii au ,.for-
matie arhitecturald“. Si unii si altii au
fost obligati si-si completeze pregitirea
de bazi, invitind mereu si cistige tercn
in domeniul vitregit de formatia lor. Dar
mai important decit aceasta, si unii si
altii au invatat teatru; teatru, care nu e
numai arhitecturd, sau numai plastica, ci
mult mai mult.

Asezindu-se la planseti, scenograful este
responsabil, desigur, pentru aspectul ar-
tistic al obiectelor desenate, pentru adec-
varea lor la conceptia generalid a specta-
colului, la dinamica lui proprie. Dar, in
acelasi timp, el este raspunzitor si pen-
tru functionalitatea practici, pentru re-
zistenta, pentru posibilitatea de manevrj,
depozitare si transport a obiectelor dese-
nate. Faptul cid elementele ce compun o
scenografie indeplinesc zilnic aceste acti-
uni, ci sint in continuid miscare, cere o
familiarizare a scenografului cu un tip de
gindire ce nu mai apartine nici arhitec-
turli, niei designului, ci este specificad
acestei profesiuni, un tip de gindire a
provizoriului. Efemerul actului teatral se
traduce scenografic in provizoriu. Asa
cum teatrul este o arti de sintez3, sce-
nografia este ea insisi o artid de sintezi.
Ea unificd organizarea spatiilor, proprie
arhitecturii, cu imaginea scenici con-
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struitd dupd regulile compozitiei plastice,
ingineria necesari prolectirii dispozitive-
lor scenice cu jistoria culturii materiale,
a costumelor, mobilierului g.a.m.d.

Scenograful trebuie si fie un fel de
artist de tip renascentist ; el se preocupj,
pe terenul scenei, evident, de nenumirate
si variate domenii ale artei, stiintei si
tehnicii, preia din aceste domenji infor-
matii pe care le asimileazi si le filtreazi,
retinind mereu ceea ce i este necesar
pentru spectacolul in lucru.

In concluzie, un proiect scenografic nu
se poate face fird o bibliotecA de sceno-
grafie, adicd cu mult material iconografic
si din varli domenii ale artelor vizuale.

Probabil cid din aceste cauze : obligatia
unei culturi foarte diverse si cuprinza-
toare, pe de o parte, si, pe de altd parte,
necesitatea unei biblioteci (care, intre not
fie spus, se aduni greu), scenografia este
o artd In care nu am auzit de copli-mi-

nune. Daci scenografia apare astfel ca o
profesiune de maturitate, nu trebuie sa
ne l3sdm intimidati in mod obligatoriu
de valorile senectutii : unii imbditrinesc
urit ; dupid cum nu trebuie si ne lisim
vrdjitl de credinta tinerilor in neapdirata
originalitate a creatiei lor : convingerea
lor igi are adesea radicinile in incultura.
Maturitatea profesionald este cea care
conteazi de fapt, si ea nu vine obligatoriu
cu virsta, ¢i cu munca, secondatd de in-
teligenta si talent.

Predind proiectul, scenograful a inche-
iat de fapt etapa cea mal importantd a
lucrului siu. Complexul de factori umani
si materiali care vor intra de acum in-
colo in actiune pentru materializarea pro-
iectului fn spectacol nu mai pot fi con-
trolati in intregime de el. Ceea ce ur-
meazi pind la premieri poate fi asemi-
nat cu o luptd, este adevdrat ci una
creatoare, pentru spectacolul proiectat.

| imprejurari

si  posibili-

satescu. Ingenuu, comedio-

»Rampa”,
acum
50 de ani
aprilie
1935

Picileala gazetei, de Intfi
aprilie: nu a apirut. @
Mihail Sebastian {1 vizi-
teazd pe Tudor Arghezi la
Martigor. Livada in floare
il inspird marelui poet ori-
ginala definitie a graiului :
o2Limba e manifestarea
florald a unui neam“. @
Victor Antonescu fl du-
bleazi pe G. Calboreanu
fn rolul lui Spirache ,de
la prefecturi“. Al treilea
stralucit interpret al rolu-
lui va fi, peste ani, Costa-
che Antoniu. Inci o piesi
romaneasci contemporani
(1935 !), in raepertoriul per-
manent : Titanic-Vals! @
.V3 intereseazi sportul 7
este intrebat Liviu Re-
breanu. Fostul ofiter ,che-
zaro-criiesc* raspunde se-
nin : ,Am practicat inainte
de a deveni spectator spor-
tiv.. scrim4, cilirie, pati-
naj, inot, canotaj, tenis, au-
tomobi'v.m, pe rind, dupa
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tati...* Falnicul birbat are,
intr-adevar, aluri sportiva.
® La sala Dalles, concer-
teazd la pian Cella Dela-
vrancea. In program, Schu-
mann, Beethoven, Chopin.
~Nasg*“ artistic ii fusese Ca-
ragiale, ® Minulescu, pu-
fiind din eternul siu tra-
buc, aduce in redactie un
teanc de gazete ; sint ,cro-
nici* la piesa sa Allegro,
ma non troppo, jucatd la
Bratislava. Si stie lumea...
® Premiul national pentru
prozid este decernat lui
Gala Galaction. In mediile
literare tinere, animatie :
iar3dsi ,batrinii“ ? Se agitj,
cu osebire, autorul unei
plachete de versuri : Eugen
Ionescu! ® La Opera Ro-
ména, Florica Cristoforea-
nu cintd in Parsifal de
Wagner, aliturl de George
Folescu. La pupitru, Ionel
Perlea. Ce seard! ® Maria
Filotti incid mal este, pe
prima sceni a tarli, Coana
Joitica. Se pregitesc Eu-
genia Zaharia si Elvira Go-
deanu. Distinsul Al. Critico
este Tip#tescu, iar Ion Fin-
testeanu, curajos, preia de
la Iancu Brezeanu ,sughi-
ful* Cetiteanului. Capodo-
pera are, prin ani, strilu-
cite distributii... @® ,Care
sint criterille dv. in alege-
rea unui film ?* este somat
sd raspundd Tudoricd Mu-
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graful se mirturisegte : , O
cucoani care mi le reco-
mand3d si actorii care le
interpreteazi“. ® Ce actori
are trupa Bulandra ? Coa-
na Lucica, Tony, Storin,
Maximilian, apoi Al. Finti
(incid actor!), Beate Fre-
danov, Ion Manta, Nineta
Gusti, Willy Ronea, Mari-
etta Deculescu, Marcel
Enescu... Regizor, Victor
Ion Popa. O trupd alci-
tuitd cu finaltd pricepere,
pentru un repertoriu de
melodrame sl comedii de
salon, in care strdluceste
maj ales Tony Bulandra. ®
Editorul operei lul Cara-
giale, Serban Cioculescu,
comenteaz8, intr-un intins
studiu, Corespondenta din-
tre Caragiale §i Paul Za-
rifopol. Istoricul literar se
pregiteste si scrie Viata
lui 1. L. Caragiale, carte
hér#izitd clasicitlitii. ® La
finele lui aprilie, teatrele
se pregitesc pentru... sta-
giunea de vard! Bunicii
erau pretentiosi : In mal,
voiau teatru ,la gradini“.
® Compania Alhambra
(Vladoianu-Nicusor Con-
stantinescu) anunt{i premi-
erf. Elena Zamora, George
Groner, H. Nicolaide, Vir-
ginica Popescu cintd pe
muaica lui Ion Vasilescu.
Dar ce face Tinase ? Vom
vedea.

L. N.



