
U rmind elaborărti concepţiei, pro
iectarea este a doua fază de lucru 
a scenografului în pregătirea unui 

spectacol. Proiectarea este de fapt o con
tinuare a procesului creator din faza con
cepţiei, iar modelul ei general de desn
şurare, ANALIZA-SINTEZA, se aseamănă 
cu cel din prima fază, factorul prepon
derent fiind acum cel analitic, ,spre deo
sebire de prima fază, cind predomina fac
torul sintetizator. Dealtfel, dacă ne-am 
propune să precizăm dominantele celor 
patru faze ale procesului scenografic, ele 
s-ar repartiza astfel : SINTEZA - 1, ela
borarea concepţiei, ANALIZA - II, pro
iectarea, şi III, execuţia, şi din nou SIN
TEZA - IV, transpunerea scenică. Ace'i
stă dinamică a schimbări;i dominantelor 
modelează prin exerciţiu repetat gîndirea 
scenografului şi o organizează astfel încît, 
in fazele predominant sintetizatoare, de
taliu! analitic să funcţioneze in plan se
cund dar armonie cu dominanta, iar in 
fazele predominant analitice, sinteza să 
constituie un permanent ghid unificator. 

Punctele de plecare ale proiectării sînt, 
în mod firesc, sinteza concepţiei şi spaţiul 
ales pentru reprezentare. De obicei, con
cepţia se exprimă în citeva desene (o per
spectivă colorată, o plantaţie aproximativă 
sau cîteva sugerind schimbările, cîteva 
schite - ghid de personaje) şi un vraf de 
cărţi cu semne puse in ele - rodul do
cumentării . Spaţiul ales se exprimă prin 
două desene tehnice : planul şi secţiunea 
longitudinală a unităţii scenă-sală. Optim 
ar fi ca acestea din urmă să conţină, in 
afară de cote, şi marcarea echipamentelor 
mecanice şi electrice. Desenele tehni -::e, 
a-:;:1 cum am arătat în articolul precedent, 
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sint folosite şi consultate încă d i·n faza 
concepţiei ; ele ar trebui să se afle in 
posesia fiecArui teatru intr-un numAr su
ficient de copii pentru a putea fi puse 
la îndemîna scenografilor cu care se lu
crează. De fapt, unele teatre nu au deloc 
planuri, iar cele care existA sint incom
plete. 

Scopul proiectării este de a pune la 
dispoziţia atelierelor de execuţie un ma
terial - proiectul scenografic - astfel ca 
ele să poată construi obiectele ce compun 
scenografia, cMar in absenţa scenografu
lui. Pentru a atinge acest scop, proiectul 
trebuie să fie complet, precis şi clar. Cu 
alte cuvinte, proiectul poate fi asemuit 
cu un discurs ţinut de scenograf ateliere
lor intr-un limbaj specific şi explicit. cel 
al desenului. Discursul se acordA in mod 
firesc cu capacitatea de intelegere a par
tenerilor, eficienţa lui dovedindu-se prin 
numărul mic de interpreti şi interpretări .  

Cuprinsul proiectării este determinat de 
tipul de scenografie conceput şi, intr-o 
oarecare măsură, de spaţiul de reprezen
tare. Scenografia fiind un unicat, nu se 
poate elabora un model general de pro
iect scenografic. Ma·i mult încă, avînd in 
vedere obligaţiile de turneu ale teatrelor, 
sînt necesare în plus şi variante diferite 
de montare, tinind seama, pe de o parte, 
de dimensiunile reduse ale scenelor-gazdă 
şi de lipsa lor de echipamente şi, pe de 
altă parte, de gabaritele mijloacelor de 
transport cu care teatrul plănuieşte sl 
se deplaseze. Avind însă aceste date pen
tru spectacolul care se propune, se poate 
elabora un proiect al proiectului cores
punzător cazului In speţă. El cuprinde 
lista planşelor - "nemţeşte" ar fi mache-
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tarea p1anşelor - cu obiectele ce urmează 
a fi desenate şi cu împărţirea lor, astfel 
.ca să se evite, atit cit este posibil. clr
.culaţia schiţelor intre ateliere. 

·scara la care se desenează este deter
-minatA de natura obiectului ; o plantaţie 
a unui decor .,cutie" se exprimA clar 1:1 
.scara 1 : 50, in timp ce un scaun, de exem
plu, are nevoie neapărat de vederi şi sec
tiuni la scara 1 : 1. Scenograful nu face 
intotdeauna studiile pentru un obiect la 
scara de pe planşa ce trebuie predată. 
Pentru un scaun, de exemplu, studiul se 
face la scara 1 : 10. De multe ori. pictorul 
-executant al teatrului il poate ajuta pe 
scenograf. mărind la scară naturală de
.genele necesare atelierelor. Teatrele ger
mane, de exemplu, au echipe de asistenti 
scenografi care lucrează la mărirea schi
ţelor sub indrumarea scenografului, obli
gat să predea plantatiile la scara 1 : 50 şi 
restul desenelor la scara 1 : 25. Aceasta 
poate fi o explicaţie pentru prolificitatea 
scenogratHor nemţi, dar şi un semnal de 
alarmă pentru noi, căci acest post de asis
tent scenograf a devenit o raritate in 
schema teatrelor. 

In principiu o planşă necesari!. construi
rii unul obiect (uneori pentru un obiect 
trebuie mai multe planşe, iar alteori pe 
o planşă se pot desena mai multe obiecte) 
trebuie să conţină : 

- vederile obiectului (faţă, laterală) şi 
planul la o scară convenabilă ; 

- detaliile constructive decurgind din 
funcţiunea obiectului ; 

- cotele de execuţie ; 
- indicaţii tehnice scrise (execuţie, ma-

terial, f.inisaj) ; 
- Indicaţii artistice scrise (finisaj, cu

loare), eventual eşantioane ; 
- indicaţia scrisă a numărului de bu

căţi (cu numerotarea reperului). 
Inainte insă de a se aşeza la planşetă, 

scenografului i se cere sâ verifice depo
zitele şi magaziile teatrului, pentru a pu
tea intrebuinta "din existent" elemente de 
scenografie, costume, mobilier etc. ce co
respund concepţiei stabilite. Greşeala pe 
care adesea o face conducerea contabilă 
a teatrelor, de a-1 obliga pe scenografi să 
-execute scenografiile in întregime "din 
existent" , duce la sărăcirea rapidâ a zes
trei teatrelor. Alt aspect negativ al acestei 
·obligaţii este incArcarea atelierelor cu un 
volum de muncă exagerat, necesar mocli
ficârii obiectelor existente, şi adesea cu 
rezultate mai proaste decit in cazul con
'fecţionârli .,din nou" . Ţinu ta profesională 
.a teatrului are de suferit in urma folo
sirii frecvente a mobilierului şi costume
lor, de exemplu, de la o piesă din reper
toriu la alta, pentru că publicul va recu
noaşte obiectele. După părerea mea, intre 
magaziile teatrelor şi scene trebuie să se 
producă un schimb permanent de obiecte 

in ambele sensuri, schimb care asigură 
o bază materială importantă pentru pro
ducţiile unnătoare. Dacă schimbul se efec
tuează intr-un singur sens, adică numai 
de la magazii către scene, magaziile se 
vor goli in scurt timp. 

Numârul de planşe conţinut în proiect 
variază in funcţie de soluţia scenografică 
şi mai puţin în funcţie de lungimea tex
tului sau de numărul de acte. Evident, 
nu cantitatea desenelor exprimă calitatea 
scenografiei, dar e bine de ştiut că. apli
cind tarifele de colaborare in vigoare, o 
schiţă de costum. de exemplu, este eva
luată uneori la 30-40 de lei, sumă descu
rajatoare indiferent cu ce ai compara-o . 
Lipsa asistenţilor face ca scenografii să-şi 
supraincarce sarcinile de rezolvat pentru 
a duce la bun sfîrşit o creaţie artisticA 
şi aşa subevaluată. 

Scenograful este un proiectant, ca arhi
tectul sau designerul. Pentru a fi proiec
tant, trebuie "să vezi în spaţiu" , să ai 
abilitatea exprimării bidimensionale a 
obiectelor văzute sau imaginate şi să ai 
o cultură a profesiunii. Sînt scenograi.i 
care "văd in spaţiu", dar nu ştiu să pro
iecteze. Aceştia. în multe cazuri, de "for
maţie plastică" , lucrează pe viu, adică 
stau lîngă executanţi şi ii îndrumă p'is 
cu pas. Dacii sint talentaţi, e un spectacol 
să vezi scenografia născindu-se ca o sculp
tură. Dezavantajul e că executanţii sint 
mai mulţi, iar scenograful - unul s.ingur. 

Proiectarea este faza in care fonnaţia 
scenografului apare pregnant. Unii sceno
grafi au "formaţie plastică", alţii au "for
maţie arhitecturală" . Şi unii şi altii au 
fost obligaţi si-şi completeze pregătirea 
de bază. invăţind mereu să cîştige teren 
in domeniul vitregit de formaţia lor. Dar 
mai important decît aceasta, şi unii şi 
alţii au învăţat teatru ; teatru, care nu e 
numai arhitectură, sau numai plastică, ci 
mult mai mult. 

Aşezindu-se la planşetă, scenograful este 
responsabil, desigur, pentru aspectul ar
tistic al obiectelor desenate, pentru adec
varea lor la concepţia generală a specta
colului, la dinamica lui proprie. Dar, in 
acelaşi timp, el este răspunzător şi pen
tru funcţionalitatea practică, pentru re
zistenta. pentru posibi1itatea de manevră, 
depozitare şi transport a obiectelor dese 
nate. Faptul că elementele ce compun o 
scenografie îndeplinesc zilnic aceste acţi
uni, că sînt în continuă mişcare, cere o 
familiarizare a scenografului cu un tip de 
gîndire ce nu mai aparţine nici arhitec
turii, nici designului, ci este specifică 
acestei profesiuni, un tip de gîndire a 
provizoriului. Efemerul actului teatral se 
traduce scenografic in provizoriu. Aş'l 
cum teatrul este o artă de sinteză, sce
nografia este ea însăşi o artă de sinteză. 
Ea unifică organizarea spaţiilor, proprie 
arhitecturii, cu imaginea scenică con-
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strultli. dupA regulile compoziţiei plastice, 
ingineria necesară proiectării dispozitive
lor scenlce cu tstorla culturii materiale, 
a costumelor, mobilierulul ş.a.m.d. 

nune. Dacă scenografia apare astfel ca o 
profesiune de maturitate, nu trebuie să 
ne lăsăm Intimidaţi in mod obligatoriu 
de valorile senectuţii : unii imbAtrinesc 
urit ; după cum nu trebuie să ne lăsăm 
vrăjlţl de credinţa tinerilor in neapArata 
originalitate a creaţiei lor : convingerea 
lor îşi are adesea rAdAcinile in incultură. 
Maturitatea profesională este cea care 
contează de fapt, şi ea nu vine obligatoriu 
cu virsta, Ci cu munca, secondati de In
teligenţă şi talent. 

Scenograful trebuie să fie un fel de 
artist de tip renascentist ; el se preocupă, 
pe terenul scenei, evident, de nenumărate 
şi variate domenii ale artei, ştiinţei şi 
tehnicii, preia din aceste domendi infor
maţii pe care le asimilează şi le f.iltrează, 
reţinind mereu ceea ce ii este necesar 
pentru spectacolul in lucru. 

In concluzie, un proiect scenografic nu 
se poate face fără o bibliotecă de scena
grafie, adică cu mult material Iconografie 
şi din varii domenii ale arrtelor v.lzuale. 

Probabil că din aceste cauze : obligaţin 
unei culturi foarte diverse şi cuprinză
toare. pe de o parte, şi, pe de altă parte, 
necesitatea unei biblioteci (care, intre noi 
fie spus, se adună greu), scenografia este 
o artă in care nu am auzit de copii-mi-

Predind proiectul, scenograful a inche
iat de fapt etapa cea mal Importantă a 
lucrului său. Complexul de factori umani 
şi materiali care vor Intra de acum in
colo in acţiune pentru materla1izarea prtl
iectului in spectacol nu mal pot fi con
trolaţi in intregime de el. Ceea ce ur
mează pinA la premieră poate fi asem!i.
nat cu o luptă, este adevArat că una 
creatoare, pentru spectacolul proiectat. 

R (( ,, ampa , 

dCUOl 

50 de âni 
aprilie 

1935 

Păcăleala gazetei, de intii 
aprilie : nu a apărut. • 
Mihail Sebastian il vizi
tează pe Tudor Arghezi la 
Mărţişor. Livada in floare 
il Inspiră marelui poet ori
ginala definiţie a graiului : 
"Limba e manifestarea 
florală a unui neam". • 
Victor Antonescu il du
blează pe G. Calboreanu 
in rolul lui Spirache "de 
la prefectură" .  Al treilea 
strălucit interpret al rolu
lui va fi, peste ani, Costa
che Antoniu. Incă o piesă 
românească contemporană 
(1935 !), în rfipertoriul per
manent : Titanic-Vals ! • 
., Vă interesează sportul ?" 
este intrebat Liviu Re
breanu. Fostul ofiţer "che
zaro-crăiesc" răspunde se-
nin : "Am practicat înainte 
de a deveni spectator spor
tiv ... scrimă, călărie, pati
naj, inot, canotaj, tenis, au
tomobil ,·,m, pe rînd, după 
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împrejurări şi posibili
tăţi..." Falnicul bărbat are, 
într-adevăr, alură sportivă. 
• La sala Dalles, concer
tează la pian Cella Dela
vrancea. In program, Schu
mann, Beethoven, Chopin. 
"Naş" artistic ii fusese Ca
ragiale. • Minulescu, pu
făind din eternul său tra
buc, aduce in redacţie un 
teanc de gazete ; sint "cro
nici " la piesa sa Allegro, 
ma non troppo, jucat!i. la  
Bratislava. Să ştie lumea . . .  
• Premiul naţional pentrv 
proză este decernat lui 
Gala Galaction, In mediile 
literare tinere, animaţie : 
iarăşi "bAtrinii" ? Se agitA, 
cu osebire, autorul unei 
plachete de versuri : Eugen 
Ionescu 1 • La Opera Ro
mânii. Florlca Crlstoforea
nu cîntă in ParsifaZ de 
Wagner, alături de George 
Folescu. La pupitru, Ionel 
Perlea. Ce seară ! • Maria 
Filottl incă mal este, pe 
prima scenă a ţărU, Coana 
Joiţlca. Se pregătesc Eu
genia Zaharia şi Elvira Go
deanu. Distinsul Al. Critico 
este T!pi1tesctJ, Iar Ion Fin
teşteanu, curajos, preia de 
la Iancu Brezeanu "sughi
ţul" Cetăţeanului. Capodo
pera are, prin ani, strălu
cite distribuţii...  • "Care 
sint criteriile dv. in alege
rea unui film ?" este somat 
să răspund! Tudorică Mu-

şatescu. Ingenuu, comedlo
graful se mărturiseşte : "o 
cucoană care mi le reco
mandă şi actorii care le 
interpretează". • Ce actori 
are trupa Bulandra ? Coa
na Lucica, Tony, Storin, 
Maximi lian, apoi Al. Fin�i 
(incA actor 1), Beate Fre
danov, Ion Manta, Nineta 
Gusti, Wllly Ronea, Marl
etta Deculescu, Marcel 
Enescu... Regizor, Victor 
Ion Popa. O trupă alcă
tuită cu inaltii pricepere, 
pentru un repertoriu de 
melodrame şi comedii de 
salon, in care străluceşte 
mat ales Tony Bulandra. • 
Editorul operei lui Cara
giale, Şerban Cioculescu, 
comenteazA, Intr-un Intins 
studiu, Corespondenţa din
tre Caragiale 1t Paul Za
rifopol. Istoricul literar se 
pregăteşte să scrie Viaţa 
lui 1. L. Caragiale, carte 
hări1zită clasiclti1ţll. • La 
finele lui aprilie, teatrele 
se pregătesc pentru ... sta
giunea de vară ! Bunicii 
erau pretenţioşi : in mal, 
voiau teatru "la grădină" .  
• Compania Alhambra 
(Vlădolanu-Nicuşor Con
stantinescu) anunţă premi
erA. Elena Zamora, George 
Groner, H. Nlcolalde, Vir
ginlca Popescu cîntă pe 
muzica lui Ion Vasilescu. 
Dar ce face Tănase ? Vom 
vedea. 

1. N. 
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