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Eterna tinereţe a patriei 
Mai bogată ca oricînd in profunde semnificaţii istorice, social-poli

tice şi umanist-revoluţionare, exuberanta lună a florilor şi a veşnicei 
tinereţi muncitoare ne aduce deopotrivă - in acest an 1985, cînd Epoca 
Ceauşescu rotunjeşte două d('cenii de neasemuită lumină pe drumul co
munist al României - mărturia activă a unui trecut glorios şi strălucirea 
incandescentă proprie unei actualităţi deplin constructive, aflată mereu 
în slujba viitorului. 

Trecutul a însemnat, cu 64 de ani in urmă, crearea Partidului Co
munist Român, temeiul înnoitor şi decisiv al continuităţii luptei milenare 
a poporului nostru pentru dreptate şi libertate socială şi naţională, pentru 
apărarea independenţei şi suveranităţii patriei, pentru dezvoltarea înflo
ritoare a naţiunii române şi afinnarea ei plenară ca preţuit factor de 
pace şi colaborare internaţională, de prietenie între popoare, de netulbu
rat progres al umanităţii. El, acest trecut, a însemnat, la 1 mai 1939, prin 
clarviziunea politică, dîrzenia şi intransigenta militantă a tînărului 
Nicolae Ceauşescu, prin voinţa şi avîntul proletariatului român, ale tine
retului revoluţionar, sub conducerea partidului comunist, organizarea şi 
desfăşurarea uneia dintre cele mai puternice şi importante manifestări 
antifasciste şi antirăzboinice din Europa, poporul român, forţele sale re
voluţionare şi progresiste exprimîndu-şi hotărîrea fermă de a se împo
trivi ascensiunii fascismului, de a lupta pentru menţinerea păcii şi salv
gardarea independenţei şi integrităţii teritoriale a ţării. 

Acelaşi trecut, de vitejească glorie, a consemnat, la 9 mai 1877, tre
cerea unui prag decisiv pe calea devenirii noastre istorice, prin procla
marea independenţei de stat a României, consfinţită şi apărată apoi prin 
belşugul de singe vărsat pe atitea cîmpuri de luptă, atunci şi mai tirziu, 
de la Plevna la Mărăşeşti şi de aici, peste alţi ani şi alte vremuri, la Pău
liş şi Oarba de Mureş, pentru a putea acest atît de incercat popor român 
să participe alături de intreaga omenire progresistă la bucuria biruinţei 
finale din 9 mai 1945, binemeritată de el prin generozitatea cu care a 
contribuit, ca a patra forţă a coaliţiei antihitleriste, la înfăptuirea marii 
Victorii. Un trecut de luptă şi de eroism pentru a cărui cinstire vor in
flori mereu toate florile lunii lui Mai, cît va fi să dăinuie pe acest pămînt 
poporul român şi viteazul său tineret ; căci sutele de mii de vieţi jertfite 
patriei intre 9 mai 1877 şi 9 mai 1945 au căzut, in cea mai mare parte, la 
vremea primei lor înfloriri, conferind astfel jertfei ceva din vigoarea şi 
dăinuirca neostoită a naturii însăşi. Un trecut în care întregul popor ro
mân - bărbaţi şi femei,tineri şi vîrstnici - cu arma, cu secera şi cio
canul, cu braţele şi cu mintea, s-a aflat unitar în lupta pentru idealurile 
sale supreme, a căror împlinire o sărbătorim de Ziua Independenţei ca şi 
de Ziua Victoriei, înfrăţite pe veci întru zidirea temeliilor pe care se 
înalţă astăzi, demnă şi mîndră, România contemporană, în marşul ci tri
umfal spre societatea comunistă de miine, proiectată sub geniala con-
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ducere şi înflăcăratul îndemn al lntîiului Bărbat al ţării, secretarul gene
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Strălucirea incandescentă a acestui prezent, exprimată atît de grăi
tor la Congresul al XIII-lea al P.C.R., în toate documentele de partid şi 
de stat, prin rezultate economice şi sociale de anvergură excepţionahl 
- strălucire exprimată deopotrivă în ritmurile inalte ale dezvolt;lrii ca 
şi în realiziiri cum sint Canalul Dunclre-Marea Neagră sau metroul bucu
reştl•an - Sl' eonstituiP în egală mi"1sură prin noua calitate a vieţii şi a 
muncii, prin continua adîncire a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, 
prin sporirea consecventă a nivelului de trai material şi spiritual al oame
nilor muncii, fără deosebire de naţionalitate. Eroismul cimpului de luptă 
a fost înlocuit, de patruzeci de ani încoace, cu deosebire după Congresul 
al IX-lea al partidului, prin eroismul muncii ; epopeea naţională a româ
nilor nu s-a rezumat niciodată în istorie la preamultele bătălii ostăşeşti� 
căpătînd însă în contextul edificării societăţii socialiste multilateral dez
voltate un sens nou şi noi obiective, eminamente paşnice, sintetizate în 
ideea de luptă pentru progres. Iar in această luptă, din nou şi ca întot
deauna, tineretul patriei s-a aflat, se află şi se va afla mereu în primele 
rînduri. "Avem un tineret minunat, care desfăşoară o activitate multi
laterală, fiind prezent în toate sectoarele, pe toate şantierele, aducîndu-şi. 
împreună cu toţi oamenii muncii, o contribuţie activă la dezvoltarea pa
triei noastre", sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, de la inalta tribună 
a Congresului al XIII-lea al P.C.R. Un tineret care acum, la marele său 
forum, Congresul al XII-lea al U.T.C., se înfăţişează naţiunii însufleţit 
de înaltele idealuri ale umanismului socialist, ale înaintării României 
spre comunism. Sub conducerea partidului, tineretul patriei, puternică 
forţă socială, reprezintă astăzi un potenţial de muncă, de inteligenţă crea
toare, de sensibilitate amplu şi adinc circumscrisă conceptului de roman
tism revoluţionar, de natură să ofere României socialiste, intregului po
por, certitudinea viitorului, a înfăptuirii neabătute a vastelor programe 
de dezvoltare cuprinse în directivele şi orientările partidului pentru vii
torul cincinal şi în perspectivă pînă în anul 2000. Căci admirabilele suc
cese dobindite de acest mult iubit tineret al nostru, în linia rodnicelor 
tradiţii muncitoreşti-revoluţionare, pe marile şantiere ale construcţiei 
socialiste, avîntul brigadierilor care au contribuit la înfăptuirea Canalului 
Dunăre-Marea Neagră, care muncesc în prezent cu dîrzenie pe şantierul 
de la Poarta Albă-Midia-Năvodari, la Motru, la Satu Mare şi pretu
tindeni acolo unde bate, fierbinte, inima ţării - constituie o strălucită 
garanţie a împlinirilor de mîine. Şi dacă deviza Anului Internaţional al 
Tineretului a fost sintetizată - la sugestia României - in cuvintele
participare-dezvoltare-pace, ea semnifică, prin exemplul tineretului ro
mân, un crez de neclintit în capacitatea Omului de a se desăvîrşi, de a 
trăi paşnic intr-o lume a prieteniei şi a colaborării internaţionale. 

Florile albe ale lunii Mai, gingaşele lor petale - semn al necurma
tei deveniri - cinstesc eterna tinereţe a Patriei ! 
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• VIRGIL 
BRADĂŢEANU 

Lupta antifascistă 

a poporului român 

evocată în dramaturgia originală (11) 
A 1 n pr!m.a sa piesă reprezentată, Vara imposibilei iubiri, Dumitru Radu Popescu 

urmareşte efectul nefast al ideologiei şi practicilor fasciste. Dramaturgul il 
observă rece, s-ar putea spune clinic, pe Bruno, un cinic profesionist al răz-

boiului, nu poate stabili cu el nici o legătură, refuzindu-i orice va'lenţă de uma
nitate. DiferH stau lucrurJ!e cu celălalt personaj, Kurt, a cărui vibraţie umană 
autorul o simte şi a cărui slăbiciune îl îndurerează, de aceea îi deplînge neputinţa 
de a-şi depăşi condiţia falsă de existenţă, de a se rupe de o conjuncturii de al 
cărei viciu este conştient, şi de a-şi impune dreptul de a fi om. Revoltei trezite 
de faptele pe care personajul le-ar fi putut preveni îi i'a locul tristeţea : căci 
e dureros că oameni prinşi în conjuncturi nefaste nu pot sau ruu ştiu să-şi salveze 
fărima de umanitate. Ceea ce s-ar fi putut, dacă ar fi avut curajul de a-şi apăra 
iubirea pentru Adina - un tandru p·<oiH de "colombă" jel'tfită lui Ares. 

Fascismului îi cade victimă şi Maria din admkabila piesă-scenariu Piticul 
din grl1dina de vară, dar, cu toate că piere fizic, eroina este moralmente învin
gătoare. Cu va.Jori de tragedie modernă, piesa reprezintă o confruntare între bine 
şi rău,. între viaţă . şi moarte. Piesa urmăreşte procesul de dezumanizare din 
cercu!·i!e burgheziei f•asciste în perioada de acută criză de la sfîrşitul celui de-al 
doilea război mondial, cînd teroarea fascistă se colorează în nuanţele desperării, 
cind făpturile subumane care deţin puterea se dezlănţuie în chip monstruos. 
Ocupîndu-se de o si·tuaţie particularizată, scriitorul dă operei sale semnificaţii 
ample, universale, atît prin abjecţia pe care o acuză cît şi prin ceea ce dez
văluie ca frumuseţe sufletească şi capacitate de a apăra condiţia umană, cu care 
-mte dator fieoa�re faţă de sline şi de ceillalţi. tn a<."'!st sens se detaşea'l.ă prin 
dimensiuni de simbol Maria, unul dintre personajele cele mai grăitoare din cîte 
există în literatura noastră dramatică. Maria este frumuseţe şi gingăşie, este 
femeia-bucurie şi lumină, purtătoarea 'puterii de a da viaţă, purtată la rîndu-i 
de conştiinţa datoriei, mandifestindu-şi tăria conştient, ca luptătoare comunistă. 
Datorită Mariei, !piesa aceasta in care se dezlănţuie Lrutalitatea torţionarilor ca
pătă accente de o sensibirJi.tate învăluitoare, poetică, un efect tonifiant. Jn aceeaşi 
ordine de preocupări, amintim de Mormintul cllllreţului avar, cu zguduitorul 
episod al celor şapte mirese care păşesc spre moarte păstrindu-şi demnitatea 
- moment cu valoare de memento. 

Prin Frunze care ard, Ion D. Sîrbu evocă impresionant aspecte dramatice 
din viaţa şi lupta minerilor din Valea Jiului, în timpul celui de-al doilea război 
mondial. Jn minele mH:irtarizate, !PUSe sub comanda unor ofiţeri, celor ce lucrează 
sub pămînt li se cere muncă peste puterile omeneşti şi supunere la ordin ; şi 
tot prin ordin sînt interzise revencJi.carea minirnelar drep.turi sau manifestarea 
celei mai mici nemulţumiri. Militarismul fascist îi terorizează, dar nu-i poate 
îngenunchea, şi sc.riitorul relevă spiritul de luptă care-d animă pe muncitori, rn 
f.runte cu comuniştii. Se detaşează chipul lui Mihai Branga, erou pilduitor. cu 
actiuni impresionante, emoţionant şi memorabiil. Şi alte personaje se impun 
prin tărie şi sobrietate : Moş Gheorghe, Aurel Florea, Ion Moga. De lupta anti
fascistă a poporului nostru este inspirată şi drama in două părţi Covor oltenesc, 
in acţiunea căreia oamenii işi revelează alcătuirea lor inconfundlabil românească. 
Eroii se dovedesc mai tari decit imprejurările, manifestindu-se acuzator prin 
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însăşi existt'n\il lor, in raport cu antiumanismul caracteristic fascismului. Ase
menea eroi smt Sandu şi Maria Criste&cu, generalul Anmei Leoneanu, admirabil 
profil de ofiţer patriot, demn, CaJtache Ursu, soldat bătrîn, precum şi Mama şi 
Sora, ce par coborîte din mit. Prin contras1;.' în chipul lui Siegfried Werther, 
ofiţer in sarviciui de informaţii al Wermacht-ulul, transpar influenţele mutl
lante ale doctrinei şi p11acticilor fa5ciste, de natură să dizolve moraliceşte perso
nalităţi nu lipsite de calităţi. In persoana lud Arthur Cristescu, procuror la tri
bunalul mHitar, scriitorul înfierează comportamentul Laş al colaboraţionistului. 
Dar, mai presus de toate şi in totul, in pilesa. Covor oltenesc (reprezentată in 
premieră la Teatrul Naţional din Craiova sub titlul SearA de t&lni) se manifestă 
impresionant spirituaJlitatea lumii româlneşti, căreia dramaturgul ii conturează 
pregnant atributele definitorii. 

Valod româneşti afirmate in concUţiile luptei anti!asciste sesizează şi 
scriitorii Vasile Rebreanu şi Mircea Zaciu 4n balada dramatică in două părţi 
Pe-o guri de rai. Jntr-·un cadru de armonie cosmică. in seninătatea pură şi 
suverană a naturii româneşti, au pătruns violenta,. arbitrarul, neomenia, Sntr-un 
cuvint, războiul, cu monstruosul său cooteg.iu de suferinţe. Reinstaura.rea ordinei 
fl�ti nu se poate face fără 1u!ptă, fără jertfe. Pe "gura de rai" care ne este 
intreaga ţară, românii luptă neinfuoioaţi, conferind noi semnificaţii tragicului. 

Marin Preda s-a apropiat de dramaturgie cu Martln Bormann, înscrisă in 
literatura română a·ntifascistă ca o collltribuţie origina1ă, elevată. Fără să intre 
în detalii Î·n legătură cu ceea ce a fost nazismul, fără referi.ri directe la Hitler 
şi la acoliţii săi, scrii<torul observă posibilitatea recrudescenţei fascismului. Intr-o 
colonie de muncă l)lasată undeva in America de Sud, lingă un posibil de identi
ficat Pabaco, la multll ami duPă infringerea miHtaJI"ă a hitlerismului, după con
damnarea iniţiatorilor şi a criminal Hor dovedi ţi, "ciuma brună " st:: arată a nu fi 
totuşi lichidată. Jn ciudatul organism al coloniei �nt implantate şi cultivate 
modalităţi de existenţă şi relaţii specifice fascismului, manifestări antiumane, 
viaţă de lagăr ; obiectivu� p�imordial al piesei lui Preda şi principalul ei efect 
sînt acelea ale unui avertisment. In Martln Bormann nu asistăm la o palpi
tantă urmărire a criminalului nazist ce s-a sustras medtartel pedepse, ci la un 
diagnostic privi.tor la faptul că nazismul, precum o cultură de microbi, poartă in 
sine pericolul proliferării. Marin Preda condamnă fascismul şi sechelcle sale, 
avertizînd asupra posibi�ei recrudescenţe şi a da ·toriei tuturor oamenilor de bine 
de a preveni şi înăbuşi asemenea manifestări. Dintre personaje se impune cu 
farmec Paulescu, gazetar şi poe1;. eroul luptă:tJOr in numele ideii de a face cunos
cut adevărul, de a demasca şi a preven·i. ln ceea ce-l pl'lliveşte pe Schiieffer, 
bănuitul Martin Bormann, dramaturgul nu insistă asupoo identificării persoanei, 
pe el H interesează fenomenul, iar ·personajul este un autentic nazist, in men
talitate şi atitudine. La Teat·rul National din Bucuresti, ulllde a fost prezentată 
in premieră, piesa a prHejui<t un spectacol convlingător. 

Fascismul, in forma sa pal\ticularizată - na.zismua. hitlerismul doctrinar 
şi practicile sale, dispreţul faţă de oameni" de instituţiile democratice, asasinatut 
ca modalitate de rezolvare a diferentelor de opinii, crima oa politică de stalt, 
antlumanlsmuJ. �tic şi dezUIIllanlzareaJ ca efect al acestuia, monstruozi
tatea represiunii organizate sint aouzate vehement in opeoo lui Alexandll'u Sever. 
Tragedia colectivă provocată de fascism, zecile de miliOiane de vieţi cu care 
omenirea a plătit greşeala c:le a fi lăsat flementa criminală să ajungă la putere, 
situatia :Cără precedent in care Hitler şi acoliţii săi au adus lumea, fascismul 
ca fenomen ideologic şi social şi sechelele sale, posibLlitatea recrudescenţe! aces
tuia şi necesitatea absolută de a eradlca acest f•lagel il preocupă in permanenţă 
pe scriitor. Alexandru Sever se consideră dator ca in creaţHle sale dram.BIIlice 
pe această temă să "demanrteze" meoan.ismul şi să descifreze împrejurările care 
au permis acapararea puterii de stat de către niste bande de asasin! ; de ase
menea, să scoată la Iveală slăbiciunea, 11psa de vLgllenţă, ir�bllltatea unor 
politicieni care ar fi fost obligaţi să impiedice Ja timp ca ceea ce incepuse cu 
rostoe:oliJ"ea unui bulgăre să se <transforme intr-o avalanşă cu consecinţe lncal
culabHe pentru istorie. El scrie pentru a arăta cum de s-a putut să se intimple 
ceea ce pare de necrezut şi totuşi s-a petrecut, scrie cu responsabilitatea contem
poranului care ştie că un nou ll'ăzbol ar fi fatal pentru clvUimţie. De aici, pie
sele sale antllfasclste, momervt de vfrt in creaţia sa prin universul dramatic 
vast, prin diversitatea şi autenticitatea personajelor, de aici forţa demascării, 
tulburătoa.rea evocare şi penetrantul avertlsmen<t concretizate in tragedia in douA 
părţi Noaptea. e pa.rohla. mea (compusă din două piese ample, legate fntre ele, 
şi totodată de sine stătătoare : Urletul şi Beciul). Cea dintii este consacrată ascen

siunii lui Hitler şi a nazismului, cea de-a doua, prăbuşiTil paranoicului dictator, 
urcuş şi cădere semănate cu crime pînă în ultima clipă . Intr-o intreprindere 
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li terar-artistică de enormă dificultate, dramaturgul român s-a angajat cu îndrăz
neală şi a izbutit să pătrundă psihologii ieşite din comun, să deznoade încurcate 
He poli ti ce, să descilcească ascunse cre1aţi\, să eLucideze ·împrejurări pe care 
istoria mai caută să le stabilească exact, să opereze cu intuiţie sccriitoricească şi 
ponderată fantezie artistică. O face prin aceste două piese care se inlănţuie in
tr-o suită dramatică de continuu şi nedezminţit interes, cacre se dteşte - cum 
se spune - cu sufletul la gură. Este de remarcat că, urmărind traiectoria politicA 
a unui sinistru dictator, instaurarea şi dezagregai"ea monstruosului isău regim, 
scriitorul nu povesteşte, nu comenteazA" ci, ca autentic dramaturg, arati .faptele 
revelatoare, care produc impactul. Urletul, spre pildă, se sfiTşeşte atunci cînd 
au iiost rezolvate pt"emlsele ; la fel şi Beciul, care Lnchele paroxistic un ciclu 
de abjecţie. Prin substanţa ei şi prin virtuţile dramatice, puternica şi solid 
structurata tragedie Noaptea e parohia mea se inscrie ca un moment excepţio
nal fin literatl11'a antifa&elsti, oa o marcantă contribuţie românea&eă in dramaturgla 
contemporană. 

Preocuparea lui Alexandru Sever pentru această temă este veche, o atestă 
piesele concepute in prima versiune incA din anul 1947. Creaţiilor sale notabile 
Il se adaugă Menajera şi Ingerul bAtrin, cea din unnă petrecindu-se in lagărul 
morţii de la Auschwitz, in 1944. Aici omenirea pare să-şi cunoască cea mai 
cruntă ipostază a existenţei sale, intr-o lume răscolită de bestialitatea fascis
mului faţă de cei decretaţi ,,rase inferioare". Organimrea nazistă impinge lumea 
inapoi către un stadiu Istoric pe care, de fapt, nici nu 1-a cunoscut vreodată ; 
cu :fiBscismul şi cu instituţiile sale, cilvllizaţla, in evoluţia el, realizează - prin 
ce dereglare ? - minima absolută din existenţa sa ; pe de o parte, produse sub
umane, antiumane - cei contaminaţi sau formaţi de fascism, pe de alta - vie-

Marlnela Popescu şi Llvia 
Doljan In "Pltlcul din gri
dina de vad" de D. B. Po
pescu, Teatrul Naţional din 
11rgu Mureş 

Florin Miron, Marcela An
drei şi Ion Tlfor In "Ingerul 
bltrin" de AlexaDdru Sever, 
Teatrul de Nord din Satu 
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time, milioane de victime iată de ce oondiţia umană devine tr·aglcă.. Piesa lui 
Alexandru Sever, poate nu suficient de sigură in incheieturile sale dramatice, 
constituie in intresul său un tulburător remember : in teribilul lagăr, pnntre 
oamenii cununaţi cu moartea, se păstrează în germene solidaritatea, curajul, 
speranţa. Piesa conţine pagin-i zguduitoare, obsedante, păstrlndu-se vie in timp. 
Am observa că piesele lui Al. Sever işi aşte81Ptă o carieră scenică pe măsură. 

Din 1979 datează Monolog cu f!lţa la perete de Paul Georgescu, la rîndu-i 
un avertisment şi o rememorare a condiţiilor care au permis apariţia şi dez
voltarea monstrului fascist. Sint acuzate iresponsabilitatea şi laşitatea unora, şi 
totodată este observată acţiunea unor interese coincidente. Prind viaţă gînduri 
ale eroului antif·ascist condamnat la moarte, sint evidenţiate simbolic valorile 
pe care le-au transmis urll'llaŞilor cel ce s-au jertfit sau au fost victime ale 
fascismului, valori şi exper.ienţe pe care oamenii sint datori să nu le uilte 
"Fascismul nu e un accident. Nu e delirul unui personaj numai. Crima sistema
tică şi sadică nu s-ar fi lăţit in Europa fiilră sprijinul laşităţi!, al intereselor pie
:lişe şi ocolite, al calculelor de pe o zi pe alta şi, mai ales, al spaimei faţă de 
mase a întregii burghezii" Şi dacă an ti umanismul fascist a făcut victime, firesc, 
a ridicat şi luptătorii care să i se împotrivească. Lor, luptătorllor, precum şi 
tuturor oamenilor le este adresată piesa, pentru ca orice tentatilvă de reinviere 
a ideologiei criminale să fie inăbuşită, orice manifestare de acest tip, condamnată, 
orice acţiune,. prevenită. 

Prin paraboh dramatică Evul mediu intimplAtor (1980), Romulus Guga 
oferă cu tulburătoare evidentă diagnosticul slăbiciuni�or celor care permit zămis
lirea în conjuncturi nefaste a unor organisme potrivnice umanităţii. Rezultă, 
din metaforele şi simbolurile cu care Guga operează, o sugestie implicită, dar 
şi un îndemn ex,plicit, exprimat prin Honterius : "Aţi privit şi ati tăcut ! - spune 
el. Cîrtiţe nenorocite! Lume de cîrtiţe, de spectatori... «Noi nu ştim. noi n-am 
văzut, noi n-am auzit, noi n-am fost;. noi n-am citit, noi nu ne-am amestecat !� 
Alţii, intotdeauna alţii !" Fascismul şi fasciştii nu sint primii monştri generaţi 
şi cultivati in conjuncturi de ·i�esponsabiHtate, teamă, izolare, dar trebuie să fie 
ultimii, de aici inainte, in ipoteza recrudescenţe! punîndu-se nu numai problema 
conditiei umane, ci a înseşi soartei omenirii. De aceea, este necesar nu numai 
să fie prevenită posibilitatea ren.w;terii fascismului. el trebuie extirpat, prin 
întărirea solidarităţii, spiritului de responsabii]itate şi tăriei oamenilor. Sursa şi 
mecanismul generator trebuie "demollltate", .,·nimicite", spune Guga prin Honte
rius, care-şi transmite suma întelesurllor dintr-o viaţă pe care şi-o împlineşte 
cu sensul morţii sale : ,.Mor pentru că am inteles ( ... ) şi iubind am protestat:.: 
Mor pentru că omul nu trebuie nimkit... Injosi.t... Pentru că nu e o clrpă ou 
care să te ştergi din cînd !111 cind în isto!'lie, ci e însăşi i.stloria. Mor pentru că 
eu cred în libertatea lui,. in creaţia l·ui, în viitorul lui. Mor protestind şl rugi.n
du-vă : salvaţi-vă, oameni, mai este timp! " 

Teatrul Naţional din Bucureşti, respectiv Teatrul Mic, au pri-lejuit premie
rcle pieselor mai sus pomeni·te, prin spectacole demonstrînd o dată mai mult 
capacitatea oamenilor de teatru, ;regizori, actori, scenografi de a face să trăiască 
dramatic mari idei, de a opera cu metafore şi a i!e insufleti teatral, de a susţine 
intereSSillte dezbaJteri, de a �liCia spectatorii lin :UJiliversul operelor, de a deter
mina atitudini, adezilllni sau disocieri. Piesele au cerut actorilor dişponibilităţi 
anume şi le�u găsilt, fapt demcmstrat de oreaţii�e lui Gheorghe Visu. Heana 
Stana Ionescu, Matei Gheorghiu (Teatrui Naţiona!l), Nicolae IlieSicu, Mitică Popescu, 
Vasile Niţulescu, Leopoldina Bălănuţă, Carmen GaJ.in (Teatrul Mic). 

Se găsesc idei de orientare antifascistA şi m ()perele consacrate altor teme" 
semnate de alţi dramaturgi români; pentru toţi, fascismu[ este nu numai. .un 
moment revolut, o di0c11rină antlumam.ă şi o practică extermtnatoa.re impotriva că
reia omenirea a luptat, ci şi un potenţial pericol de care oamenii trebuie să fie 
conştienţi. Ne gindim la piese de Leonida Teodorescu şi Iosif Naghi·U, Dumitru 
Solomon, Dorel Dorian, Petru Vmtilă, Alexandru Popescu, Ionel Hrlstea, PauJ 
Ioachim şi alţii. 

Astfel dramaturgia românească an.Wlascistă a avut şl are un rol activ" 
evocind ca 'pe o necesitate istorică l·upta di,n trecut şi demonstrind cu reală forţă 
de oonvilngere că e o vitală dlad;orle cointempora:nA. aceea de a impiedica ooice 
incercare de a justifica doctrina fascismului, de a-i ascunde crimele, de a-i da 
o nouă faţă. 
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• ILEANA BERLOGEA 

Drame şi satire antijasciste 
din repertoriul universal 

pe scenele româneşti (Il) 

1 ncisiv, aspru, lucid, Bertolt Brecht ii obişnuieşte pe spectatori să desLuşească 
semnificaţia metaforei teatrale, în piesele sale desfAşurlndu-se o operaţie de 
"demontare" a mec:anJsmului ascensltmM fasclsmu'lul, şi totodată de pUillere in 

evidenţă a slăbiciunilor acestuia ; veliiiglnoasei afirmări a lui Arturo Ui din 
piesa omonimă" sau a lui Hitler din Svejk în al doilea rAzboi mo011ial, i se opun, 
astfel, unitatea oamenilor simpli, curajul lor de a se împotrivi forţelor intune
ricului. Aceste trăsături au fost demonstrate convi.ngător şi emoţionant in spec
tacolele de la Teatrul Giuleşti şi, respectiv, de la Tealtrul de Comedie. 

Alături de lucrările brechtiene, adesea reQrezentate pe scenele noastre în 
anii '60, demascarea fascismului s-a realizat şi prin jucarea altor piese, fie re
cente, fie intrate mai de mult in tezaurul literaturii dramaltice, dar încă necu
noscute la noi. In stagiunea 1958/1959 se montează la Naţionalul din Cluj şi la 
Teatrul Armatei din Bucureşti Ultima etapA de Erich Maria Remarque, dramă 
ce surprinde cu acuitate frămîntările ul·timelor zile dinainte de victoria de la 
9 mai 1945, încercarea desperată de a supravieţui a celor ce scapă cu greu din 
inchisori·le naziste, după C'IJ!m şi cruzimea, sadismul n.a.z.iştilor, în stare de orice 
ca să rămînă la putere. In spectacolul clujean (regia Ion Dinescu) s-a afinnat 
ca o mare actriţă Silvia Ghelan in rolul Annei Walter, o femeie dezorientată dar 
cinstită, în timp ce montarea bUCUII"eŞteană (lntlitulată LingA Poarta Brandenburg), 
realizată într-un ritm tensionat, sobru, dinamic, a lansat-o pe tînăra regizoare 
Sanda Manu. 

La 6 decembrie ·1960, la Tîrgu Mureş. Kovacs Gyorgy creează, in dublă 
calitate de regizor şi interpret principal, un mare spectacol cu Profesorul Ma.m
lock de Friedrich Wolf, una dintre primele lucrări antinaziste, scrisă în 1933, 
la Paris. imediat după ce autorul părăsise Germania hitleristă. Povestea medi
cului· alungat di.n clinica sa din motive rasiale, care se sinucide în semn de 
protest chiar în faţa căllăilor săi, a căpătat accente de autentic tragism prin pre
zenţa pe scenă a newltatulul Kovac.s Sy&-gy. Lohinszky L6ran.d I-a întruchipat 
convingător pe ziaristul Siecle!, suneteşte alături de profesorul Mamlock, dar 
incapabil să-I urmeze, di-n teamă, conformism, laşitate. Foarte buni au fost în 
acel spectacol şi Tarr Lâszl6 (dr. Carlsen), Illyes Kinga (Ruth, Wca lui Mam
tock), Sinka Kâroly (Ernst). 

In Antlgona şi ceilalţi de Peter Karvas, acţiunea este plasată într-un lagăr 
de exterminare, dezvăluind direct, brutal, crimele nazismului, precum şi rezis
tenţa de neînfrint a oamenHor cinstiţi, dintre care în prim-plan se situează 
plă.pînda Anti ; ca şi in mitul antic, ea are curajul să sfideze ordinul comandan
tului şi să-I inmorminteze pe deţinutul al cărui cadavru fusese lăsat neîngropat. 
ca exemplu şi avertisment, f·n curtea -lagărului. Piesa a fost pusă în scenă in 
1962/63 la Arad, de către Dan Alecsandrescu, la Baia Mare, de Petre Meglei şi 
Mihai Radoslavescu, şi Ia Teatrul Giuleşti, de Mihai Dimiu. In fiecare dintre 
aceste spectacole, poemul dramatic al scriitorului ceh şi-a găsit altă cheie de 
rezolvare, cu accente de autentică orlginalirtate. Ia Arad, ajutat de decorul suges
tiv, de o mare plasticitate, aU lui Sever Frenţiu, reprezentînd o coloană grecească 
în lanturi şi înconjurată de sîrmă ghimpată, Dan Alecsandrescu a creat un spec
tacol tensionat, bărbătesc, fără lamentaţii şi sentimentalisme, unitar în ceea ce 
priveşte interpretarea. Cu o simbolistică mai ambiţioasă - decorul sugera un 
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drum mărginit de stîlpi-spînzurători, ce se continuau parcă la infinit, prin proiec
ţia pe fundal - montarea băimăreană a accentuat caracterul poematic, implica
ţiile lirice fii:nd dezvoltate şi de jOC'Ul fJn1 senaibil al Angelei Berez;niţld in 
moderna Antigonă. Exact şi sigur in reliefarea sensurilor piesei, Mihai Dimiu a 
valorificat în spectacolul de la TeatruJ Giuleşti o talentată echipă de tineri" în 
1irunte cu Ion Y.î.lcu, sadic şi fă.ră milă in nazistu.l Krone. cu Athen.a. Zahariade 
(Anti), Sabin Făg�anu (Zar.i.s), Pallll l·oachim. 

ln stagiunea 1965/1!166, două spectacole bucureştene, Incident la Vlcby de 
Arthur Miller (Teatrul Mic, regia D. D. Neleanu) şi Cazul Oppenheimer de Heinar 
Kipphardt (Teatrul "Bulandra". regia Cornel Todea, decoruri�e Dan Jitianu), au 
adU5 un suflu nou dezbaterii scenioe inspilrate din evenimentele celui de-al doilea 
război mondial şi ale luptei antinaziste. Credincios ascendenţei literare ibseniene, 
preocupat de adevă.ru;J psihologic, dar şi de valoarea de generalizare a expe
rienţei individuale, receptiv la preocupările omului contemporan, Arthur Miller 
s-a apropiat în Incident la Vlchy şi de dureroasele probleme legate de persecu
ţiile rasiale. Plasîndu-şi acţiunea in anticamera unui birou de anchetă de la 
Vichy, unde sint aduşi de către poliţia franceză colaboraţionistă şi de către 
patrulele miilitare germane oameni arestaţi pe stradă întîmplător, in căutarea 
oelol' cu acte false şi a evreilor ce unnau să fie trimişi in lagăre, dramJaturgu'l 
surprinde varietatea reacţiilor, diferenţierea caracterelor în faţa ameninţării 
morPi .. slăbiciunile dar şi forţa celor ce se ridică, prin curajul şi puterea lor de 
sacrificiu, deasupra obişnuitului. De vîrste diferite, reprezentind diverse categorii 
sociale, de la afaceristul Marchand la artistul boem Lebeau, de la aristocratul 
austriac van Berg la un adolescent ce încă nu împlinise cincispre:rece ani, per
sonajele dezvăluie, ca într-<l moralitate medievală, date fundamentale ale naturii 
umane, amestecul de bine şi rău, de laşitate şi curaj. T·răi·rdle sînt integrate in
tr-un context istoric ce le dă o valoare emoţională şi ideatică cu totu� deosebită, 
accentuîndu-se şi tendinţa protestatară şi demascatoare a piesei, fapt pus in 
lumină de spectacolul Teatrului Mic, jucat la puţină vreme după premiera mon
dială. Cei doi piloni ai acţiunii, von Berg, aristocratul care din motive estetice 
nu admite crima, dar îl salvează, sacrifidndu-se, pe omul necesar luptei de par
tizani , şi cel salvat, Leduc, au fost interpretati cu forţă şi concentrare de Con
stantin Codrescu şi Ion Marin·a>cu. 

Dacă Incident la Vichy �rezintă un argumer:��t artistic autoritar in favoa
rea parabolei dramatice referitoare la momente de cotitură din istoria omenirii, 
Cazul Oppenheimer a făcut cunoscută la noi una di,n•tre cele mai importante 
direcţii ale dramaturg·iei contemporane, şi anume teatru11 documentar german, 
autorul, Heinar KiJ)ph:ardt, este considerat pe bună d.ren>tate, alătw1 de Peter 
Weiss şi de Rolf Hochhuth, ca fondator al acestuia. 

Trei piese, scrise chiar in acei ani, Vicarul de Rolf Hochhuth (1963), 
Cazul Oppenhelmer de Heinar Kipphardt (1964) şi Ancheta de Peter Wei.ss (1965) 
au deschis drum in teatrul mondial unui nou curent, legat in bună mâsură de 
influenta brechtiană, dar şi de eveniment. Avînd ca punct de pornire o pătimaşă 
angajare în contemporaneitate. dorinţa de a crea piese serioase, grave, capabi!e 
să zguduie conştiinţele prea liniştite, spulberind iluzia şi sentimentalismu1, cei 
trei dramaturgi au afi.rrnat o nouă modalitate de apropiere de realitate; in 
locul ficţiunii verosimile, ei aduc pe scenă, bazîndu-se pe documente, faptele 
petrec-ute. Spectatorii au nu numai rolul de martori ai intimplărilor, ci devin 
participanţi la marele proces intentat trecutului. 

Aceşti autori, cărora 1i s-au adăugat alţi!:i, ca T:anored Dorst, Dieter For:te 
- în Cri!rmania, Eric Bentley - in Startele Unite ş.a.m.d., nu au modificat fap
tele spre a le da o coloraturâ teatrală ; transfigurrarea a.r:tistică se realizează 
prin -selectia şi montajul documentelor, şi mai ales prin mOICI.aaHatea de implicare 
a spectatorilor, care determină actul de conştientizare şi de asumare a res
ponsabilităţii. 

Cu toate că în montarea pieselor reprezentative pentru teatrul documenta.r 
german - Cazul Oppenbeimer (în 'Spectacolul menţionat), Cîntecul fantoşel Iusl
tane de Peter Weiss (Teatrul .,Ion Vasilescu ", 1971/1972), Vlcarul de Rolf Hoch
huth (Teatrul "Bulandra ", 197111972) - s-a manifestat tendinţa de a-i implica 
pe spectatori nu numai intelectual, Ci şi emoţional, aceasta nu a impietat cu 
nimic asupra valorii lor demascatoare. Uneori, aceasta a fost accentuată tocmai 
datorită emoţiei ; in spectacalul cu Vlcarul, rolul lui Riccardo Fontana, tînărul 
prelat care, în semn de protest impotriva crimelor, hotărăşte să se alăture trans
portului de deţinuţi către Auschwitz şi moare alături de enoriaşii săi, a fost 
jucat cu fierbinte patos şi dărui•re de Ion Caramitru, actorul dînd eroului să.u 
avint romantic şi inaripăfli poe>tice. In anii '69-'70, dramelor de ficţiune plasate 
pe fundalul evenimentelor reale (semnate de Erich Maria Remarque, F.rider.ich 
Wolf, Peter Karvas, Arthur 'Miller), precum şi unor scrieri de virf ale teatrului 
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documentar german, li s-a adăugat filonul original al parabolelor dramatice con
cepute sub 6elllnul sarcasmuLui de către Max Frlsch şi Friedrich Dilrrenmatt. 
Influenţaţi şi ei de Bertolt Brecht, deşi nu urmăresc în mod programatic distan
tarea !ucidă şi afirmarea răspicată a unor idei politice" aceşti doi mari autori 
elveţieni au ridicat la nivel mondial dramaturgia ţării lor, abordînd probleme 
acute ale contemporaneităţii ; amărăciunea şi cinismul viziunii lor au un puter
nic efect decapant, dizolvînd iluziile confortabile şi mentalitatea conformistă in 
ce priveşte structurile lumii occidentale. Jn Bledermann şi incendiatorii sau in 
Andorra, unde nimic nu poate opri invazia răului, rîsul lui M·ax Frisch se trans
formă in coşmar. La fel şi in Flzlclenil de Friedrich Dikrenmatt, unde savanţii 
refugita\i in ospiciu incoorcă zadarnic să scape de cei ce vor să le fure inven
ţiile pentru a le transforma in instrument de oprimare, refugiul transformindu-se 
intr-o capcană de unde nu mai există putinţă de scăpare. Aceste piese au pri
lejuit spectacole remarcabile prin descifrarea aplicată sensurilor operei, regi.wrii 
şi actorii izbutind să deta pregnantă adevărului personajelor. M-aş opri mai cu 
seamă asupra montărilor realizate cu piesele lui Max Frisch de către Lucian 
Pintilie in stagiunea 1963/1964 şi, respectiv, Adrian Lupu in 198111982. 

Biedermann şi incendlatorli (jucată cu titlul Domnul Bledermann şi incen
diatoril) la Teatrul "Bulandra" a fost ,,ll"amp.a de lansare" a regizorului Lucian 
Pinti'lie ; aici !t-a dezvăluit marea lui capacitate de a inventa semne teatrale sur
prinzAtoare, e;�eprfmînd exact intenţiile piesei ; !IIlicendiatordi apar ca o meta
foră a nazismu'iui, c·are a pus stăpînire mai cu seamă pe cei slabi. Extraordinari 
au fost mai ales cei doi incendiatori, Eisenring, jucat cu zeci de nuanţe de către 
Octavilaln Cotescu, şi Schmitz, conceput oa o intruchipare a brutall.tăţii ostenta
tive de către Mircea Albulescu. Cu o artă desăvkşită, regizor.ul a demonstrat că 
satira este cu atit mal canrvingătoaa'e, cu cit personajele, chiar şi cele eventual 
schematic�. işi susţin propriul lor adevăr psihologic. 

O puternică angajare emoţiona·lă caracterizează montarea lui Adrian Lupu 
cu Andorra la Teatrul Evreiesc, laşitatea celor ce-l trădează şi il omoară pe 
Andri fiind accentuată, prin contrast, de puritatea morală a victimei şi de 
dur·erea cumplită încerootă de Barblin, jucată cu multă poezie de Tricy Abra
movici. 

Pornind de la premisele unei 'acţiuni realiste, dar rididndu-se la o neobiş
nuiltă altitudine a semnlflcaţiilor, Familia T6t de Orkeny lstvăn a făcut de la 
aparitie şi pînă astăzi înconjurul scenelor lumii. Jucată pentru prima dată la 
noi în ţară in 1967/1968, la Tîrgu Mureş, într-un spectacol interesant, cu ele
mente tragico-groteştL. în care s-111u făcut remarcaţi Kovacs Gyorgy in rolul medi
culu'i psihiatru şi Lohinszky L<mand in Maior, reluată la Teatrul "Nottara" în 
regia lui Valeriu Paraschiv (197711978), la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca sub 
semnătura lui Harag Gyorgy (1978/1979), la Naţionalul ieşean (198211983), unde 
a fost montată de Beke Săndor (regizor Invitat din Ungaria), şi la Teatrul Maghiar 
din Timişoara (regia Magdalena K·lein, 1983/1984), Familia T6t înfăţişează percu
tant nebunia paroxistică a nazismului, dar şi forţele 'Ce i se opuneau, asasinarea 
Maiorului căpătînd de fiecare dată sensuri:le U·nui protest activ. 

Beneficiind de accentele distirrotlrve găsite de fiecare director de scenă in 
parte, în prlm-IP'laln s-a sltus!t mereu MaiorUl, vizlrunea fle eoşmarescă, fie carlca
tural-grotescA a nebuniei lw ; LohlitmJky Lorand a mizat mai ales pe oarlcaturi, 
Gelu Bogdan Ivaşcu, la Cluj-Napoca, 1-a caracterizat printr-o rigiditate sinistră ; 
spre deosebire de ,primii interpreti, Horaţiu Mălăele (Teatrul ,.Nottara ") a îngăduit 
personajului chiar unele momente de blindete, urmate însă de încordări de fiară 
şi izbucniri sadice. O creatie interesantă a rea�dzat şi Sergiu Tudose la Iaşi, pro
punind ipoteza că frica este sentimentul ce-l domină pe Maior - o frică para
lizantă, patologică, cruzimea lui nefiind altceva decît frica generată de crimă 
şi generatoare, ·la rindu-l, de alte crime. m unele montărl, un loc imuortant 
a dobindit şi Poştaşul, comentator a:! acţiunii sau reprezentant al publicului 
(Cluj-Napoca - Dorel V.işan, Iaşi - Dionisie Vitcu). 

Rerentele spectacole cu Familia T6t şi Andorra, precum şi parabolele brech
tiene, mai ales Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritA, demonstrează el 
această neliniştlltoare temA contemporanA nu a dispărut din atenţia oameni'lor 
de teatru din ţara noastrA ; cu fiecare reluare, se exploreazA intr-o modalitate 
origlinall acele Vl81ente ale operei care iilltră in sfera de Interes a actualltătU, 
pornindu-se totodată de la experienţa acumullată şi de la matu.ra capacitate de 
judecare a Istoriei. 

Fireşte, pe afişe au apărut, stagiune de stagiune, şi noi titlW'i, reprezen
tind datorii ale teatru�ui nostru fată de piese scrise cu ani fn urmA, dar tncA 
nejucate, sau prodtJctii de uat!mă oră, unele tmpllnlte artistllc, altele importante 
Prin mesaj ; impreunA. ele au prHejuit angajarea oamenilor de teatru români 
t:n dezbaterea perma111entă a temei antlttlazlrte : Cel tue - de Frederlc Dard ti 
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Robert Hossein la Teatrul "NotJtara " (1972/1973), lucrare consacrată eliberării 
Parisului la 23 August 1944, Da (Ultima noapte) de Gabriel Arout la Botoşani , 
Cu uşile închise de Jean Paul Sartre la Teatrul "Bulandra " (1982/19113), şi mai 
ales Inaintea pensionArii de Thomas Bernhard (Teatrul Mic, 1981119112), necru
ţător proces intentat naziştilor de astăzi. In toate aceste piese, trimiterile la cri
mele nazismul ui se înscriu într-o mai cuprinzătoare viziune asupra sensulul exis
tentei şi duc la o concluzie privind nevoia omului de a-şi asuma răspunderea 
pentru propri.ul destin şi totodată pentru destinul omenirii. 

Definitoriu pentru creaţiile teatrale din ultimele stagiuni (anii '80) este 
şi modul în care energice accente de luptă antinazistă, de demascare şi condam
nare a ceea ce este duşmănos omului apar şi în alte lucrări decît în cele inspi
rat e  di rect din evenimente petrecute in Germania hitleristă. 

Una dintre piesele care amintesc că ideologii care prefigurau nazismul 
s-au cristalizat şi pe alte meridiane este Dosarul Andersonville de Saul Levitt, 
pus[t în scenă la Piatra Neamţ ( 1 975) şi la Teatrul Mic (1976) , inspirată din
tr-un fapt real. petrecut în Statele Unite după războiul de secesiune : un fost 
comandant de lagăr, judecat pellltru moartea a 1'4.000 de prizonieri, invocă in 
apitrarea sa ,.,ordinul superior ". Argumentele lui Wi.rtz, comandantul vinovat, 
anunţă parcă încercă.rile de a se disculpa ale naziştilor condamnaţi după cel de-al 
doilea război mondial, iar victimele sale se regăsesc în milioanele de morţi 
din lagărele de exterminare ale secolului nostru. EmiJ Mandric, regizorul spec
tacolului de la Piatra Neamţ, a demonstrat netemeinicia acestei apărări şi a 
acordat un "spaţiu de rezona.nţă" candamnărli lui Wlrtz. 

Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, scrisă in 1935, a fost 
citită scenic la noi ca o amară şi sugestivă pambolă a infiatrării unei mentalităţi 
de inspiraţie fascistă. In spectacolul montat la laşi in 1975/1976 de către Brandy 
Barasch, dar mai ales în cel realizat la Teatrul Mic de către Cătălina Buzoianu 
(1983/1984), această idee s-a i mpus cu autoritate, fără să se apeleze la accente 
forţate sau la asociaţii simpliste. In spectacolul bucureştean, anumite .elemente 
su.gerează aspecte specifice Uillor ţări diln Ameri-ca latină, astfel tratate soonic 
încît se obţin semnificaţii generalizaJtoare ; contribuie la aceasta admi·rabilul decor, 
dar mal ialles crea.ţille actorillor, care rellefează prl.ntr-o infinitate de nu.a.nţe 
conflictul ireductibil dintre sistemul oprimant şi omu� mărunt şi dezarmat care 
rezistă prin singura putere a demnităţii sale. 

Intr-o arie tematică înrudită se inscrie şi Generoasa Fundaţie de Antonio 
Buero Vallejo. Jucată la Timişoara. (cu titlul Fundaţia) in stagiunea 1976/1977. 
în regia lui Ioan Ieremia, piesa şi-a dezvMuit forţ.a-i demascatoare, cal·ltate poten
ţată, in montarea semnată de Horea Popesoo (Teatrul Naţional din CapitalA, 
1977/1978), datorită unor interpreti de mare vwoare şi unor soluţii scenoirafice 
<ie autentică expresivitate. Şi intr-un spectacW şi in celăla'lt, au :fost evitate 
soluţiile intlmiste, pa.rticu[ariiZ8alte, punîndu-se accentul pe lmpllcaţllle sociale şl 
politice. Prin aceasta, eroii nu au fost simplificaţi" ci, dimpotrivă, îmbogăţiţi 
din punct de vedere intelectual şi psihologic, urmărlndu-6e, mai ales in specta
eolul bucureştean, meandrele transformărUor, greutăţi�e intltmpinate de cel ce 
ajunge anevoios la conştiinţa de luptAtor. OV1idiu IuiU.u Moldovan, interpretul lut 
Tomas, evolua într-un mod surprinzAtor ; la inceput, l�·l.lz·iLle sa:le se materlalizali 
in decorul elegant (Paul Bortnovschi) şi in purtarea amabHă a celor ce-l ser
veau_ apoi, pe măsură ce în mintea rătăcită a eroului se făcea lumină, mobllele 
dispăreau, pereţii deveneau cenuşii şi persan811ul "generoasei fundaţii " işl căp!'tota 
adevărata înfăţişare de temniceri. 

Enumerarea Jjieselor antlnaziste din dmmaturgia universală jucate pe sce
nele noastre ar presupune incă numeroase pagini ; nu mi-am propus să epulzez 
areastă temă. ci daa.r să prezint clteva � teatrale care al.cătu1ese laolaltă 
Uil1 amar comentariu pe marginea celei mal dureroase experienţe dln tstOilia ome
nirii - agresiunea nazistă, lagărele de e�termlnare şi suferinţele provocate de 
cel de-al doilea război mondial. Există, bineinţeles, piese incA nejucate la noi, 
dar cele mai importante, care dau expresie conYiingătoare unui mesaj umanist 
şi emană incredere in victoria binelull, au vAz.urt luminile rampei, intr-o inter
pretare regizorală şi actoricească de natw'A sA vaiOI'Iiflce politic şi moral un 
potential dramatic tulburA·tor. 

· · · 
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FESTIVAlUl 
NATIONAl 

Profi lu l  
unu 1  

artist amator 
Cunoscind, d e  vreo 2 0  d e  ani, destul 

de bine teatrul de amatori de azi din 
Homânia nu numai in incercările 
sale bine intC'nţionate, dar grevate de un 
inevitabil diletanlism, ci şi In l"ealizările 
sale de prestigiu, alingînd culmi de per
formanţă artistică nici m<kar bănuite de 
<'ei care nu o dată 1-au blamat, In vă
dită şi flagrantă necuno�tinţă de cauză 
-, am lnvăţat să iubim şi să respectăm 
pasiunea, munca şi dăruirea unor oa
meni pentru care teatrul a ajuns să fie, 
uneori mai lmportant decit vltaţa. Ioan 
Schafe'r, tinărul de 37 de ani, oare nicio
dati n-a fost Ispitit să-şi părăsească p.ro
fesilulnea sa de simplu muncitor la Fila
tura de mAtase naturală dln Lugoj - nici 
cînd i s-a propus să devinA, totuşi, anga
jatul unul teatru profesionist - este, ca 
artist amator, deţinătorul a nenumărate 
premii I de Interpretare pe ţarl, intr-un 
strălucit palmares artistle, care însumea
ză p1nă acum peste 30 de roLud, toate pe 
scena Teatrului popular din Lugoj . Ma
joritatea lor sint din dramaturgia noas
tră contemporană, pe care Ioan Schaf�r 
a înţeles s-o slujea�că 

_
exempla\·. P\In 

realizarea unor ventab1lc creaţn artis
tice de la blajinul şi aparent neajutora
tul 

'
Spiridon Biserică din Mielul turbat 

de Aurel Baranga, La cel mal recent rol, 
acela al implitrmltulul de adevăr dar 
inflexibilului Eugen din Noaptea pe as
falt de Theodor Mănescu. 

S-ar putea ca nu toate personaje!� s�l� 
să fi fost cizelate pînă in cele ma1 MICI 

ROMANIEI'' 

detalii ,  dar cin<· m a i  putea oare s[1 ob
serve asta, cind, de fiecare dată, ele 
prindeau aripi şi străluceau de o nease
nJU ită vitalitate, subjugindu-te pur şi 
simplu prin Pxuberanţa, jovialitatC'a şi  
faseinaţia lor, care n u  mai aveau nimic 
"amatoristi c " ,  ci ţineau de puterea i rezis
tibilă a artei ? A artei autentice, adevă
rate, refuzindu-se, prin însăşi valoarea 
ei, oricăror delimitări şi departajări mai 
mult sau mai puţin ad m i nistrative. A 
fost, rind pe rî.nd, Orzea din Şta.feta ne
văzută de Paul Everae o;i Niki d i n  Sici
liana de Aurel Baranga, Traulică din 
;Fantomiada de Ion Băieşu şi Perţea din 
Un loc pe terasă de Mihai Ispirescu, 
după ce jucase maistorul Pera, din Un 
om, o scenă şl un steag, evocare a per
sonalităţii lui G. Petculescu, datorată lui 
Dan Radu Ionescu, regizorul de numele 
eliruia sint legate cele mai multe dintre 
biruinţele sale artistice. Lugojenii nu-l 
vor putea uita multă vreme in surprin
zătoarele şi  fulgerătoarele sale apariţii, 
jucînd cei doi gemeni din Fata Mol'l"a
na de Dumitru Solomon şi apoi cei brei 
J:emeni din Hotel Zodia Gemenilor de 
Valentin Munteanu. 

Buna tradiţie a marelui repertoriu cLa
sic, pe care o cultivă şi astăzi Teatrul 
popular din Lugoj, i-a dat prilejul unor 
rema1·eabile roluri de compoziţie, intre 
car(' va trebui să-I amintim cel puţin pe 
acela al lui Mache Razachescu, ce-i mai 
zic(' şi Crăcănel, din D-ale carnavalului 
de J. L. Caragiale. Nu lipsesc, din pal
maresul acestui "simplu" artist amator, 
nici roluri de mare efect comic, din re
pPrtoriul străin contempora!l, ?recum 
Cula (interpretat in travesti), dm Se 
caută un mincinos de Dimitris Psatas, 
sau Musul din Broadway Melody 149Z 
de Iura Soyfer, una dintre cele mai 
dragi amintiri ale lui Ioan ScJ:tafer, cac1 
spectacolul, regizat de Aurehu Manea� 
avea să reprezinte, cu u n  deosebit - ŞI 
neaşteptat 1 - succes, teatrul de amaton 
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Ioan Scbifer in rolul Spirldon BI
sericA din ,.Mielul turbat" de Au
rei Bara.nga, Ia Teatrul Popular din 
Lugoj 

din Homânia, in 1 9i0, la Festivalul in
tcmaţional al teatrului de amatori de la 
Hronov, din R. S. Cehoslovacia. 

Avindu-1 pe el ca interpret, de un ex
traord inar d i na m ism şi un haz copios, 
in Pera Calenici din Doamna ministru 

şi apoi in Agaton din O familie indoli

ată ele Branislav Nuşici ,  TPatrul popular 

d i n  Lugoj va intreprin de turnee in pro
vincia autonomă Wolvodlna (R.S.F. Iu
goslavia), in 1969 şi in 1979. In 
fine, ca o incununare a surcpselor sale, 

de-acum internaţionale, Ioan Schafer ii  
uimeşte şi pe spectatorii londonez i , ju
cind in travesti o , . irczistibi lii "  doamnă 

Quickly, in Nevestele vesele din Wlndsor 
cll' Shakcsprarc, in regia aceluiaşi Dan 

Haclu Ionescu, la Festivalul internaţio
mll al teatrului de amatori (AlTA/IATA) 

de la Londra, din 1982. 
Fire deschisă, repede comunicativă, 

oricind dornică de o adevărată amiciţie 

colegială intru slujirea teatrului, Ioan 

.Schafer nu poate fi imaginat altfel decit 

,.in formă", cu extraordinara sa vervă, 

de joc, transformind in jurul lui totul 

in spectacol, pe scenă ca şi in viaţa re

ală. El este omul-spectacol, pentru care 

tPatrul a insemnat şi înseamnă totul. 

Victor PARHON 

TEATRUL DE STAT ,.VALEA JIULUI" PETROŞANI 

organizeazA la data de 29 lutle a.e., ora 10, 

C O N C U R S  

pentru ocuparea urmAtoarelor posturi : 

- patru posturi de actori (UD actor 'i trei actrlţe) : 
- un post de regizor artistic : 
- UD post de pictor scenograf. 

Iar la data de 5 august a.c •• 

C O N C U R S  

pentru ocuparea a patru pOSturi oorp-ansambln (fete). 

Concursurile vor avea loc la sediul teatrului, strada Mihai Viteazul 
nr. 2 ; inscrierile se fac pini · la 28 lutle a.e., respectiv 4 august a.c. 

Informaţii suplimentare la telefon 115'7}U154 ; 438'73 
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Vasile Alecsandri, 
dramaturg 

al Independentei 

Odată c u  bombardarea mah1lui româ
nesc al Dunăl'il, Adunarea Deputaţilor 
adoptă Ia 29 aprllie/1'1 mai o moţiune 
prdn oare se declară starea de rAzboi cu 
Thrcla. La 19/31 oluHe, Mare!le Duce 
Nicolae cere principelui român, printr-o 
telegramă, să treacă fluviul şi să-şi asu
me ·conducerea acţiunilor comune. "Tea
trul de război " tnregistrează scene me
morab'ile : la 30 aug./1 1 sept., cade Gri
V'Jitia. ; la 9/21 nov., tricolorul flutu'l'ă pe 
reduta Rahovei jar la 29 nov./10 dec. pe 
a Opanezulul. Osman-Paşa se predă ofi
ţerului român Cerchez, şi la 28 nov./ 
10 dec. Plevna capi·tulează. 

Din Mireeştii retragerii saie iernatice, 
Vasile Alecsandri U·rmăreşte cu interes 
politic şi Hterar campaniile din Bulga
ria. Convorbirile literare primesc poe
mele ciclului Ostaşii noştri. La Iaşi şl 
Bucureşti, actorii recitA. fnfăşuraţi f.n 
trioolor, Peneş Curcanul, Odă ostaşilor 
români, Sergentul. Bardul mărturiseşte 
avîntat : .,trăiesc cu gindul viaţa mili
tară a bravilor noştd soldaţi şi mă simt 
intinerit la vederea forţei lor". 

Cu o exemplară dăruire patriotică, el 
răspunde tuturor solicitărilor care urmă

reau, prin spectacole de bi.nefacere, şe-

zători, baluri etc., să contribuie mai ales 
la înzestrarea ,.ambulanţelor române ".  
La inceputul lui  decembrie 1877, Alecsan
dri putea scrie cu mulţumire nepoatei 
sale. Lucia Duca : .,am scris deja o co
medie in .versuri pentru reprezentaţia 
care se organizează la Bucureşti în fo
losul văduvelO'l' şi al orfanilor soldaţi
lor morţi pe cimpul de luptă . . .  " Sce
neta La Turnu Măgurele fusese scrisă 
.,în fuga condeiului ". Faţă de Iacob Ne
gruzzi, admirator şi editor fervent al 
teatrului său, poetul se scuză cu can
doare .,Francezii numesc bluettes ase

menea compuneri şi, în adevăr, nici  nu 
am avu t timp a produce altceva decit 
o bluetă . . .  " şi, bănuind c[t redactorul 
Convorbirilor literare, din condescen
denţă pentru întreaga sa operă l iterară, 
nu-şi exprimă acum deschis opiniile, 

Alecsandri trimite piesa şi revistei tran
silvane Albina Carpaţilor. 

Emoţia junei redacţi i sibiene se tra
duce in fraze calde. meritate : "Domnul 
AlecsandrJ a avut delicateţa de-a onora 
foaia noastră cu publicarea interesantei 
şi frumoasei sale improvizaţi uni ". Mul
tumind "din adincul inimei marelui nos
tru poet", revista reproduce apoi, in ci
teva numere. şi poeme din Ostaşii noş
tri (n-rele 2 1 ,  22, 24 din 1878). 

Nu avem ştiri despre reprezentaţia 
bucureşteană dată in beneficiul văduve
lor şi orfanilor de război ; Teatrul Na
ţional din Iaşi include in repertoriul 
curent (16 februarie 1878) sceneta pe 
care Nationalul bucureştean o va re
descQIPeri prin 1911-1912. De cariera 
scenică a piesei La Turnu Măgurele se 
leagă un fapt impresionant -: este primul 
•ext al di1almaturglei Independenţei jucat 
în Transilvania (februarie 1878) . Eveni
mentul s-a produs .in comuna Covăsinţ, 
din comitatul Arad, sub a\liSpiciile So

cietăţii pentru fond de teatru romAn. 
Alecsandr� şi-a iubit acest text ocazio

nal,. incluzindu-J. in toate ediţlilţ ciclu
lui de poezii Ostaşii noştri (intre 1878-

1880) . Versurile cantabile, sprinţare, au 
menirea de a tre:zli buna-dispoziţie. Hor
cea, se'l'gent isteţ, "ştie" că ofiţerul rănit 
n-are nevoole de intervenţia chirurgului, 
ci de atenţi.ile frumoasei Adela. Umbrele 
primejdiilor se risipesc in finalul lumi
nos,. cînd rana cangrenată se mai poate 
trata ! Subiectul galant e punctat cu 
băT"băteşti monoloage in care se evocă 
lupte aprige. Astăzi, sceneta interesează 
ca document literar al zilelor fierbinţi 
cind teatrul slujea consfintirea Indepen
denţei de stat. 

Ionuţ NICULESCU 
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La 16 ani, cind a fost intrebat la 
şcoalll ce profesiune doreşte si ur
meze, a spus, spre uimirea dasclllllor 
şi a colegilor sAI, că vrea si devinA 
regizor. In comuna Marghita din Ju
deţul Bihor, unde a copllirit, soseau 
deseori trupe ambulante. Le urmA
rea cu aviditate spectacolele. Jocul 
actorilor pe estrade Improvizate il 
fasciaa. Ml\rturiseşte cal atunci a des
coperit pentru prima dati misterul şi 
poezia teatruluL Meşterul Harag, care 
avea sll spunll peste ani, dupA lungi 
cAutiri şi frllmintiri, ci regla "in
seamnA o mare experienţA de viaţA .. , 
triieşte de timpuriu o experienţA care 
marcheazA profund o existenţA : cu
noaşte realitatea cumpliti a lagArelor 
naziste. 

- Ce a$1 simţit in tama cind aţi 
fost dus in lagirul de la Ebensee ? 

- Cred că firea mea este mai ciudată 
sau eram, poate, prea tinăr, ca să rea
lizez cu adevărat ce trăiam, incit nu am 
rămas cu traume atit de mari, cum s-a 
intimplat cu alţi supravieţuitori mutilaţi 
fizic sau psihic pentru toată viaţa. Erau 
suferinţe de neimaginat pentru o minte 
omenească, munceam luni intregi la 
minus 20 de grade, fiind îmbrăcaţi in
tr-o simplă cămaşă. Lucram cu mîna 
goală, făceam săpături in munte pentru 
o fabrică de rachete. La cel mai mic 
semn de slăbiciune sau de nesupunere, 
erai executat. Din grupul celor 1500 de 
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Gheorghe 
Harag 

" Nu oei putea să 

lucrul tă.u pui în 

decît atft cft 

prizonieri care am sosit în lagăr, am 
fost singurul care a supravieţuit. M-am 
imbolnăvit şi m-a salvat un medic ceh 
care m-a ţinut ascuns la infirmerie pînă 
in primăvară, cind am fost eliberat. L-am 
căutat mult timp după rAzboi pe salva
torul meu, dar n-am reuşit să-i dau de 
urmă. Cînd am ajuns acasă aveam 40 de 
kilogmme şi am zăcut mult timp cu 
diagnosticul Wlei boli inourabile. Spre 
surpriza tuturor mi-am revenit, am 
renăscut. Cu prilejul unei excuDii am 
revăzut oraşul Ebensee. Ruinele lagăru
lui s-au păstrat, dar s-au constn.Jd.t alA
turi locuinţe. Am awt un sentiment 
ciuMt : vile, atit de aproajpe de locul 
unde au fost chinuiţi şi au murit attţia 
oameni ! Ml-au rAmas Jmaginl care m-e.u 
urmărit mult timp, peste an:!. Imi amin
tesc cum am coborit din tren cu con
voiul de prizonieri i'I)tr-Wl orăşel idlil·ic, 
situat in mijlocul unei naturi minunate. 
Părea un paradis turistic. Casele erau 
mici, in vechiul stil nemţesc. In cen.tnl 
se găsea o cofeti·r:ie. Plutea in aer un 
miros de vanilie care te ameţea. Oa
menii mergeau pe stradă absorbiţi de 
treburi .  Păreau că nu ne observă. De 
fapt, se prefăceau că nu văd nimic. După 
ce am ieşit din oraş am traversat o pA
dure de brazi. In zare, pe o movli.[ă 
înaltă, se zărea o cetate impunătoare. 
La un moment dat se v.edea cum copacii 
au fost retezaţi. Se deschidea spre cetate 
un drum despre care am aflat mai tir
ziu că fiecare piatră a fost plătită cu 
viaţa unui partizan iugoslav. O mitra-
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Actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj-Napoca : Cebuti
kln in .,Trei surori" de Cehov 
şi Actorul in "Azilul de noapte" 
de Gorkl 

lieră şi soldaţi cu arma In poziţie de 
tragere străjuiau citadela morţii. Pe 
poartă era pictat un cap de mort. In 
(:Urte ne aşteptau 60 de ofiţeri germani. 
Perfect aliniaţi, intr-o atitudine rigidă, 
ne-au aruncat privdrd ucigătoare timp de 
10 minute. O imagine teatrală tragi
comică pe care ne-a oferit-o această ex
perienţă sinistră şi absuTdă. In lagăr 
�rau prizonieri de diferite naţionalităţi. 
Am fost impresionat de comportamentul 
lo.r in situaţll-limi.tă. Acolo am înţeles 
(:e înseamnă solidaritatea umană. 

- DupA ce v-aţi intors din lagAr 
şi v-aţi restabiUt .,ca prin minune" -
dupA expresia celor din Jurul dum
neavoastră - din greaua conva.les
cenfiL, cind ati ·  dat curs · pasiunii 
dumneavoastrA din copilArie pentru 
teatru ? 

- Era in 1946, la Cluj se inaugurao;e 
un institut de teatTu. Nefiind secţie de 
regie m-am inscris la actorle. Examenul 
era foarte simplu. Am spus o baladă 

de vmon şi am fost admis impreună cu 
51 de studenţi. Profesori erau maeştri ca 
Lili Poor, Szabo Lajos, Delly Ferenc, 
Tompa Miklos, Szabo Erno, Kovacs 
Gyorgy. 

- Ce datoraţi acestei pleiade de 
strAluciţi dascAU care v-au îndrumat 
paşii în teatru ? 

- Profesorii mei erau nişte post-ro
mantici. Exemplul lor ne-a insuflat o 
mare dăruire faţă de teatru. Erau nişte 
reguli ce se păstrau cu sfinţenie şi pe 
core ei ni le-au transmis şi nouă. Scena 
era oonsiderată un loc sacru, un tem
plu unde nu ai voie să fluieri, să intri 
cu pantofii murdari sau cu pălăria. Eu şi 
acum cind sint pe scenă îmi scot pălăria. 
Se lucra cu mare exigenţă, la un înalt 
nivel profesional. Se practica o şcoală 
de tip real�t . .. avind la bază sistemul 
stanislavskian. Repetiţiile erau tip labQ-· 
rator. De la meşterul Tonipa am invăt.at 
eu şi generaţia

. 
mea cum se transpune 
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.. Harag consideră ca posibile şt 
11ecesare toate mijloacele de care 
dispune arta dramatică, polarizfn
du-le la ideea vectoare conform cu 
o anume orientare stilistică; el nu 
are fetişuri, nici blocaje conceptua
le, e un im aginati.v raţional. In 
Trei surori, realizat anticehovian în 
oraşul iugoslav Novi Sad, a aşezat 
spectatorii pe scenă, iar peste sală 
a aruncat un covor de plastic moa
le din care răsărea ici-colo cîte un 
arbore firav. Personajele pluteau 
fn acest spaţiu, alternfnd conver
.saţii de o artificială euforie cu 
tăceri prelungi ce sugerau ceci
tăţi. Aproape o sută de critici din 
patruzeci de ţări au socotit mizan
scena ca senzaţională ( ... ) . Ii e stră
ină orice sensiblerie şi repudiază 
decorativismul. Viziunea e mereu. 
organică, înglobind toate datele 
spectacolului. In montările sale ră
mîne ceva enigmatic şi nedesluşit, 
care intrigă. Şi străluceşte o lu
mina pur4, un fascicol intens de 
încredere in capacitatea omului de 
a se elibera de spectre, de a se 
înălţa" . (Valentin Silvestru) 

"Harag nu copiază viaţa, ci esen
ţializează. Din trecut vorbeşte zi
lelor noastre, împreună cu actorii, 
cu publicul de azi, ca celelalte 
mari personalităţi ale regiei, Gior
gio Strehler sau Peter Stein... un 
spectacol atît de deosebit şi de 
neuitat cu Furtuna lui Harag am 
aşteptat degeaba la Budapesta, a 
trebuit să căldtorim la. Gyor ... " 
(Barta Andras - .,Magyar Nem
zet", Budapesta) 

"Este un regizor in stare a crea 
în teatru acel ceva misterios şi 
secret pen tru care merită să faci 
această meserie. Acest mister izvo
răşte elin personalitatea lui, din vi
ziunea lui a.mpra lumii. Harag 
creează in repetiţii o atmosferă fn 
care eşti bucura.� că exişti, actorur 
este uimit de propriile sale posibi
litQ.ţi" (Torocsik Mari) 

"Fiecare zi de lucru era un spec
tacol unic şt inefabil - o sărbă
toare a spiritului. In activitatea mea 
artistică este prima oară cînd am 
dorit ca repetiţiile la un spectacol 
să nu se termine". (Amza Pellea) 

"Meditez de multe ori la specta
colele unor mari regizori 
Peter Brook, Liviu Ciulei, Gheor
ghe Harag. Aş vrea ca atunci 
dnd t�ot ajunge Za virsta lor s4-mt 
păstrez şi eu puterea de a imagina. 
aşa cum şi-au păstrat-o şt ei. Pofta 
lor de viaţă şi de teatru fţt spune 
cd tinereţea lor est e  veşnfc4" . (Au
reliu Manea). 
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La Teatrul Naţional din Tirgu Mureş : .,Puterea şi AdevirulH de Tttus 
Popovlcl şi .,Iubire" de Barta I.ajos 

regizoral un text dramatic. De la el am 
aflat principiile fundamentale în constru i
rea unei situaţii scenice. plecind de la 
realitatea socială, politică, umană a rela
l iilor dintre personaje şi de la adevă,rul 
vieţii. Pe vremea aceea era la Cluj un 
spectacol celebru cu Romeo şi JuUeta, 
realizat de Tompa Miklos, cu noi, stu
denţii. Era un stil de teatru revoluţio
nar, faţă de tipul de teatru ce folosea 
gesturile largi, de trăire patetică, II'Ostirea 

calofilă, afectarea vocilor. Se impuneau 
pri ncipiile stanislavskiene, se afirma şcoa
la realismului psihologic. Turneele Tea
trului din Tîrgu Mureş în acei ani la 
Bucureşti erau evenimente culturale deo
sebite. Veneau să ne vadă producţiile 
personalităţi ale vremii, ca Mimi Botta, 
Aura Buzescu, Sică Alexandrescu, Moni 
Ghelertcr, Alexandru Finţi. Eram încon
juraţi de atenţia celor mai mari artişti 
romlmi. 

17 
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La Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-NapOca : ,.Azilul de noapte" 
de Gorkl şi ,.Florllle unul geam
baş" de Siito Andrăs 

Casa în care l ocuieşte Gheorghe 
Harag, pc strada Koteles Samuel nr. 4 
din Tirgu Mureş, este o apariţie lnso
litA pentru vizitatori. Ireal de albă, cu 
aspect de cuii, are in fatA o micA gri
din�. O oazl de linişte şi lumini. Al
bul imaculat al pereţilor înalţi, feres
lrtle largi măresc strălucirea mobile
lor aranJate cu rafinament. In in
tel iorul acestei cao;;e simple. re-;pirind 
nobleţe, ochi ul se odihneşte şi se re
conforteazA. Farmecul, umorul, tan
dreţea interlocutorului meu fac ca 
dialogul să se stabileascA spontan şi 
repede. ImpreunA cu meşterul Harag 
rAsfoiesc albume, ziare, reviste vechi. 
In citeva fotografii, arse de vreme. 
regăst>sc chipul din tin('rete al artis
tului ca interpret al Actorului din 
Azilul de •noalpte şi al lui Cebutikin 
din Trei r;uJ"ori. 

- Cind aţi luat hotărîrea sA renun
ţaţl la actorle şi sil. începeţi sA practl
f•aţi regia "! ' 

- Niciodată nu mi-am dorit cu adevă
rat să fiu actor. Imi plăceau repetiţi ile şi 
primele spectacole. După aceea, in timpul 
r<:prezcntaţiei, i ncepeam să urmă1·esc jo
cul celorlalţi. La terminarea Institutului 
am răr:Ias asistent. Era in 1953, cind u n  
grUip d e  actori, proaspeţi absolvenţi, m-au 
opl'i·t pe stradă şi m-au intrebat : "Nu 
vrei Să vH cu noi să facem un teatru ].a 
Baia Mare ? ". Am plecat cu ei şi am in
fiinţat un tellltru unde ne-am propus 
să apililcăm ceea ce tnvăţm;em de la 
profesorii noştri. Peste trei ani ne-am 
mutat la S&tu Mare, unde am pus bazele 
unei alte instituţii teatrale. Aici am avut 
şi primele mele satisfacţii ca regizor, 
�pectacole ca Jurnalul Annel J"rank, Ruy 
Hlas, Steaua. firii nume. 

- In plin succes .profesional, ati 
făcut un rest care 1-a. deconcertat pe 
colaboratorii dumneavuas\rl : aţi re
nunţat la postul de director, oi aţi 
inceput un lung pelerinaJ prin teatrele 
din $&l'A. Ce se lnilmplase, de fapt ? 
Ce anume a deela.npt aceastl. crlzl ln
terloari ? 

- Cel şapte ani petrecuţi la Satu Mare 
mi-au dat o stare de s];lirlt plăcutâ, de 
confort şi mulţumilre sufletească. Reuşi
sem să l:ncheg o trupă adevăJ"atA, ase
mănătoare acelor colective teatrale care 
trăiau într-un regim de comunitate, cum 
a fost mai tîrziu Livingul sau experienţa 
lui Grotovski. Locuiam in acelaşi bloc, 
uşile apartamentelor noastre nu erau 
niciodatii inchise. Toată ziua eram îm
preună. Nu aveam altA preocupare decit 
teatrul. Se discutau spectacolele, reper
trJrlul, pro�ramele - chiar conflictele fa
miliale. Nu aveam secrete nici tn profe
sie, nici in viaţa particularA. Jucam mult 
şi eram iubiţi de public In 1960, făceam 
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Doul creaţii actorlce!Jtl remarcabile : Silviu Stlnculescu (Prinţul) şi 
Constantin BIJtlreţu (Varavln) in ,.Procesul" de Suhovo-Kobilln, Tea
trul de Comedie 

parte din prima generaţie Unără de după 
război. La Bucureş1Ji începea în teatru o 
rrlişcare nouă . care s-a numit ,.reteatra
llzarea teatrului ". Se 4ezvolta un moment 
cu realizări scenice superbe, mari mon
tări ca D'ale cU"navalulul, TrOilus şl 
Cre�olda, Jocul lelelor, Richard al II-lea, 
Nepotul lui Rameau, Regele Lear, Arden 
din Feversham, Omul cel bun din Si
Ciuan. Aveam 35 d� ani. Desluşisem tai
nele meseriei de r-egizor. Ştiam bine pro
fesia de director de teatru, organizarea, 
pcdagogia. Simţeam însă nevoia acelui 
salt calitativ fără c;le care un artist all
tentic nu poate exista. Imi amintesc că 
Luci :m Pintilie mi-a spus intr-o zi "Tu 
faci cele m'li  bune spectacole realiste 
... dar mai ştii şi altceva ? "  Mă pîndea o 
stabHizare periculoasă, salariul era bun, 
în oraş devenisem o autoritate. Atunci 
m-am gindit ce este mai bine să devii 
o statuie ? sau să incerci să te auto
depăşeşti ? Exista riscul să pierd po:zliţiile 
cîştigate. să incerc nişte drumuri care să 
fie greşite. Intr-o noapte m-am hotărît 
să mă arunc în apa adîncă. A inceput 
c. perioadă grea, de mediocritate, de fră-

mîntări. Luam premii la festivaluri, dar, 
analiZindu-,mi spectacolele, constatam că 
sint cel mult corecte, că băt!!am pasul 
pe loc. Nu �eam să ies din şabloane, 
d ; n  convenţionalism şi iner�ie. Umblam 
pl'in teatrt-, montam mult şi amestecat. 
Am fost la Ploieşti , la Cluj, la Tirgu Mu
reli. Maclietb începea bine, dar după un 
sfert de ora nu mai spunea nimic .intere
sant, Vede1·e de pe pod, la !el ... Vedeam 
că ma găsesc la periieria teatrului. Mii 
pinuca un provincialism care nu depinde 
de localitatea unde iti faci profesia, ci de 
mentalitate. 

- Fiecare om trece prin asemenea 
clipe dramatice. In majoritatea cazuri
lor, este momentul decisiv, cind arUs
tul se poate plafona. Ca sll. ieşi din 
impas, cred că nu e destul si lei 
această hotărîre. Nu poţi să spui "de 
miine voi lucra altfel". 

- Nu vei putea să pui în lucrul tău 
decit atit cît eşti. Nu ajungi la căile noi 
în artă c u  ajutOT' dinafară, ci prin tilne 
insuti.  Printr-un mare efort de voinţă, 
dt: gîndire. La început, infringerile se da-
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"Ca.llgula" de Camus (Tea
trul din Gyula.) 

"Inainte de potop" de Nagy 
lstvan (Teatrul Naţional din 
Budapesta) 
"Livada cu vişini" de Cehov 
(Teatrul din Novi Sad) 

f 
\ 

Succese pe scene din străi
nătate : 
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torau faptului că am vrut să părăsesc 
schemele vechi, apelind la efecte exte
l iCJare, nu la o lectură nouă, a pieselor. 
Cred că imi lipseau experienţa de v,iaţă, 
trăirca, suferinţa; Sofocle spune, intr-un 
vers suverb : "Trăiesc din nou şi simt 
fiindcă sufăr ... " Suferinţa îţi dă sentimen
tul că exişti şi artistul trebuie să ftie, să 
existe ca om. Am trecut printr-o lungă 
periuadă de frămîntări!, de umiliri, de ra
tări... de gestaţie. A durat zece ani. Şi 
intr-o zi m-am .regăsit pe mine. cel ade
vărat. Spectacolul in care ştiu că incepu

sem să fiu altul a foot Omul care a vA.
Zl1t moartea de Eftimiu, la Teatrul din 
Tirgu lVIureş. Era în 1970. .Pe urmă am 
pus in scenă Inainte de · potop. După 
treisprezece repetiţii constatam că fac 
regie ca în trecut, cu pretenţii de tnnoire 
exterioară. Am oprit lucrul intr-Q zi de 
vineri şi am reven.it luni cu o viziune 
nouă. Am avut un week end foarte zbu
ciumat. N u-nti venea nimdc în minte. Du
minică seara am recitit textul şi am în
ţdes că probler.1atica piesei avea legă
turii cu viaţa mea. Amintiri, imagini din 
capilărie şt din tinerete m-au ajutat să 
gă�.esc tonul adevărat al spectacolului. La 
premier.l am realizat saltul calitativ pe 
care il căutam. Simţeam că ceea ce fii
ceam era TEATRU. A urmat Puterea şi 
Aclevărul, care a inaugurat Teatrul Na
ţional tirgumu reşean. La un moment dat, 

La Colocviul tinerilor regizori de la 
Birlad, cu critlcol Valentin SUvs
tru şi regizorul Dan Mlcu 

ImpreunA cu actorii Na.ţionalului 
budapestan in · timpul pregătirii 
spectacolului "Inainte de potop" 

nu ştiam cum să rezolv o scenă. M-am 
gindit atunci Ia .imaginea unui culoar . de 
tribunal, neluminat. Am stins luminile 
teatrului şi am lăsat lumina de serviciu. 
Atmosfera a devenit apăsătoarţ. Lucrurile 
mărunte dau uneori semnificaţii mari -

deşi nu este o regulă. Din aceste , expe
riente scenice am inteles că regia e pro
iectia comună a viziulllii J"'IIastre asupra 
lumii şi modul cum inregistlrezi tu, ca in
dividualitate; viaţa. Am mai spus, mi se 
pare, ca regia înseamnă o mare· experien
ta de vială. 

- lu iarna lui 1984 am urmlrlt- in
deaproape ridicarea spectacolului Pro
cesul de Suhovo-Kobilin la Teatrul de 
Comeclie. Vă mărturisesc că pentru 
mine a fost o .  mare lecţie de teatru. 
Ceea ce m-a impresionat la dumnea
voastră a fost libertatea imaginaţiei în 
compunerea semnelor teatrale. Ofereaţi 
intr-un timp scurt, in stilul spectaco
lului, mai multe variante. pc care, 
după ce le experimcnt.aţi, le abando
na�i, cluUnd altele. Dealtfel, sinteti 
din categoria rarll. a regizorilor care, 
cu colt:ctive tcllotrale diferite, încercaţi 
lecturi diferite ale aceluia.,i text. 

- ln montarea unei piese există peri
colul vulga.rizării ideilor. al tratării ilus
lrativiste pe o singură coardă. Imaginile 
('reate au nevoie de complexitatea vieţi i . 

Ciu lei a spus cindva : "E nevoie de un 
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ochi -«rău» la repetiţi i, care să-ţi spună 
Cll"Ud şi deschis ce gîndeşte, chiar dacă 
n u - 1 1  plac unde lucru ri ". Cînd nu am 
acest .,ochi" ,  i ncerc să mă dedublez, să 
f i u  eu eri ticu l .  Asta e şi  cauza că nu 
rfl min n i d udata asupra prime.: sol u � i i  a 
u nei scene. Apoi, mă i nspkă f i i nta acto
ru l u i .  Ideea de bază a spectaco l u l u i  o gă
SC'SC singur. N ·oapten, mai ales. imi vin 
cele mai bune 1 dei ; apoi le dezvolt îm
preună cu interpreţii.  Sînt fel de fel de 
oameui. .\l u cred că un regizor cu noaşt.: 
de acasa toate posibil ităţile actorilor. Am 
ob5erv::�t i n  experienţa mea ci\ u n  ac tor 
cu personaht ate poate î nnobila concl'p�ia 
unui  spectacol, P. capabi l să -i  dea nişte 
d i r.wnsiu n i  p(' care nici nu le bănuieşti.  
DP e:xc:mph ... Ş-o.rban Ionescu Îil Tarel ki n  
"' fitcut u n  rol c u  semnificaţi i mult mai 
l a rg i  decit mi -am inch ipu i t  eu Ia Incepu t. 
O ex per ienţă extraordinar:"! a fost cola
borarea cu Ttiror.sik Mari în Furtuna l U I  
Ostrovskl. la Gytir �n Ungaria. Această 
artistă, încununată cu atîtea mari premii 
i nternaţionale, este o parteneră su perbă 
in Cilut;�rea unor soluţii  noi. Merge ală
t uri de rc;�izor către propune;'ile extreme, 
f i i r.d total in opoziţie cu tipu l de actor 
dogmati·c în repetiţii .  Regizorul are un 
ro'! c:ll.trem ele i mportant in eVloluţia ac
torul ui.  El trebu i e, prin tr-o ma:euticii 
speci ală, să- i  anu leze si stemul de auto
aplrare, să-I elibereze de autocontrol. să-i 
descii tuşezt.: personali tate'i. 

- Cînd vedeţi d. interpretul este 
aproape de Imaginea doriti, deveniţi 
brusc sever şi intransigent. Observa
ţiile dumneavoastră acţionează precis 
şi dur, ca un bisturiu. Cred el stilul 
dumneavoastrA evolueazA Intre Impro
vizaţie ,1 rigoare. 

- Teatrul este matematică. Pentru ehi · 
nurile creaţiei e necesară ordinea. Dacă 
nu sint stăpînite perfect textul şi mişca
rea, SlJCCtacolul se murdăreşte şi se de
gmdeaz.!i. Uonstruit pt: piloni siguri , el 
rezistă 5--6 ani. 

- Spectacolul cu Procesul de Su
hovo-Kobilln are o semnificaţie deo
!lebl&i in cariPra dumneavoastrA. EI 
\"ii. marcheazll debutul pe o scenA 
bucureştear.A. De ce aşa de tirziu 7 

- La inceputul carierei, teatrele din 
Bucu reşti nu mi-au propus colaborări cu 
texte in care să cred, capabile să-mi dea 
certitudinea că voi realiza montări im
portante. La Comedie m-a solicitat un 
colC�::tiv care m-a inconjll't"at cu dragoste 
�i depli nă incredere, oferindu-mi toată 
libertatea de creaţie, atit ca opţiune re
pertorială, cit şi ca viziune de specta
col. Doresc să pun in scenă cu această 
trupă O scrisoare pierduti. E o piesă 
care-şi află foarte bine locul pe afişul 
Teiltrului de Comed ie. Voi incerca s-o 
tratez intr-o optică novatoare, pe linia 
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repl'ezenta(. i i lor cu O noapte Iurlunoasi\ 
şi ()'ale CIJ.rlldvalului. Am găsit citeva 
elemente pent: u spectacol sugerate de 
text. Acţiu:nea se va petrece ma�t !n
tr-Uill orăşel de provincie. Tipătescu este 
un june-pl'im. frumos ca u n frizer, cu 
dinti i  al bi şi pi'wul dat cu bri antiină, de 
care sint amorezate toate damele din 
urbe. Coana Joiţioa va fi mai matură şi  
foarte indt·ăgostită de erQu, fapt de cal'e 
acesta profit[t pentru .:t face carieră poli
tic<i. Pe Agamiţă îl  văd ca o figură de 
bufon, un diplomat ramol it de la  1 &80, 
îmbrăcat in negru, elegant, cu monoclu 
şi  :păr ondulat . La adunarea electora l ă  
nu va exista publ ic. E l  se găseşte afară, 
dar personajele acţi onează de parcă ar fi 
,prezent i.n sală. 

- In aprecierile critke ale specta
colelor dumneavoastră. se vorbeşte 
clc!.eorl despre capacitatea de a aduna 
direc�lile opuse ale unei epoci teatrale 
t•clecUce intr-o sintezl superioarl, cea. 
" ,.J"calismului grotesc ·· . 

- 1�-am u rmărit n iciodată să descifrez 
sensu r i le unui  text în acest sens. Nu ştiu 
dacă la mine grotescul este hotărîtor. Nu 
cred că este forma mea de expTes.ie. 
Poate acu m cîţiva ani era o mare laudă 
să rec·unoşti montarea după directorul de 
scenă. Reprezentaţiile m�Je au fiecare 
viata şi pmpri ul ei stil teatral. Astă�i u n  
regizor merge p c  drumuri mu lt mai des
chise, Llvada cu vişlnl a lui Brook nu 
seamiină cu Carmen montată de Brook. 

- Sînteţi foarte ataşat de mai tine
rii dumneavoastrA colegi ele breaslA. 
la t)erioada cind aţi fost director ad
Junct al teatrului din Tirgu Mureş. 
i-aţi Invitat să monteze pe regizorii 
atunr.l aflaţi la inceputul carierei, azr 
nume reprpzcntatlvr : Alexa Vlsarlon, 
Dan �llcu, �llrcea Marin, Nicolae Scar
lat. Cum aprecla�i regla. tinllrA '1 

- M-am intilnit cu foarte mulţi regi
:t.ori străini, le-am văzut spectacolele. Prin 
comparatie, remarc dinamismul intelec
tual al tinerilor noştri reglzc,ri. Au o 
matw-itaJte filozofică in gindire. Am ob
servat asta la Visarlon şi la Micu, cind 
lucrau la Tirgu Mureş şi aveau atunci 
două:t.ECi şi ceva de ani Am stat de 
vorbă cu Tocilescu. Ti admir risipa de 
fal!ltezie şi Ideile indrAznete. La, Teatrul 
Madl:lar de Stat clln C1uj-NI8lp00a am 
incercat şi am reuşit, împreună cu colec
t ivul, să imprimăm o atitudine deschisă 
pentru NOU in teatru', trupa venind ast
fel in întîmpinarea stilului personal şi 
foarte original ai lui Awreliu Mal!lea, care 
a realizat aici cîteva montări remarca
bile La generaţia mai tinără, aceea a lui 
D:ablja, Hadji-Culea, Măniulţiu, GaiJgoţiu, 
Tom.pa Gabor, Dembi.nskl, Frunză, Ale
xmtdru Darle, Szabo Agnes, apreciez li
bertatea Interioară, puterea de invenţie 
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Gheorghe Harag in cAutarea .. Llvezil cu vl
�tinl" .•. 

-teatrală. Am sentimentul că fac front co
mun cu el impotriva şablownelor şi a 
eanvenţionalismelor. 

Alâturi de l'apacita.tea de creaUe ex
cepţionalA, generozitatea şi nobleţea de 
caracter a omului fac din el un maes
tru iubit �ti pre�ult. Personalitate po
larizantă, Gheorghe llarag are in tea
tru numeroşi dblcipoll şi spirite înru
dite printre actori, scenografi, regizori, 
critici, dramaturrl. Atras de venirea 
unor elemente valoroase in teatrul de 
la Tirgu Mureş, de climatul care s-a 
Instaurat, Gheorghe Harag s-a intors 
in acest colectiv unde a incheiat re
cent pregAtirea spectacolului Livada 
cu vişinl. Entuziasmul sAu este la fel 
de Irezistibil şi de mollpsl{()r. 
Fidel profesiunii sale de credinţă, 
de o viaţA, continuă sA uimească prin 

fo1·�ă, tinereţe şi asplra�ia de a se 
reînnoi mereu. 

- Deşi uşor apăsat de ani, mă simt in 
forma. Sînt însă pindit de nelinişte. Tre
buie să risc. să caut mereu. Am creat în 
mine această permanentă nevoie de NOU. 
E groaznic cmd ştii că o scenă nu-ti iese 
aşa cum vrei. Cele mai teribile senti
mente din lume sînt. primul cind tre
b�le �ă te duct Ia repeti ţie,

' 
al doilea, 

cmd nu trebuie să te duci. Nu o dată am 
avut in viaţă momente de plafonare, 
cînd simţeam că m1-am epuizat resursele. 
Un fapt e definitiv hotărît : cît voi iu
cra ca regizor, vOi căuta drumuri nebătă
torite, chiar dacă risc să pierd din !auri. 

Convorbire realizată de 
Ludmila PATLANJOGLU 
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Zilele t recute, m-am în
crucişat pe stradă cu Lcu
poldina Bălănuţă. Am sa
lutat-o zgomotos şi vesel, 
ca de obicei, dar ea nu 
m i-a răgpuns. Mergea spre 
teatru, ginditoare, concen
trată, închisă în ea însiişi, 
total absentă faţii de cei 
elin jur. Nu m-am supiirat, 
nici nu m-am mirat, o 
ştiu de prea multă vreme 
şi o iubesc prea mult ca 
să nu înţeleg că se afla, 
în clipa aceea, în cu totul 
altă parte, în lumea unui 
nou personaj ... Se îndrepta 
rătre teatru cu mersul ei 
frumos, ca ele regină . . .  Şi 
mi-am amintit ... Merge ca 
Bette Davis, spuneam noi, 
e mult ele atunci, eram a
proape absolvenţi şi eram 
prieteni şi toţi eram in
clrăgostiţi de ea.  Cum se 
in timpla adesea, ne întîl
neam undeva, la şosea, in 
casa imensă şi primitoare 
a unui mare sculptor, în 
atelierul căruia, uriaş cit 
un hangar, cîntam, dan
sam, născoceam intreceri, 
jocuri, puneam la cale 
farse ... tinereţe ! 

Odată, cotrobăind prin 
cotloanele pline de taine 
ale im ensului atelier, Iani, 
Ion Cojar de astăzi, a gă
sit un surogat de puşcă, 
o armă cu aer comprimat· 
şi o pungă plină cu alice 
de plumb. Şi, în vreme ce 
se dansa (Domenico Mo
clugno povestea ceva trist 
despre un om în frac), in 
vreme ce eu priveam nos

talgic la sticluţa cu rom 
,.Jamaica" încă nedesfiicu

tă şi la perechea ei, aşe
zate pe o masă de stejar 
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VIRGIL MUNTEANU 

Cum am urît-o eu 
cinci minute pe Poldy 1 

. . . 
.. 

sub fereastra mare rit  un 
ecran panoramic, lan i, 
t•inător nemărturisit, zbu
rrltăcea cu plumbii armei 
cu aer comprimat fel ele 
fel de obiecte îngrămăclite 
pe miile ele poliţe elin ate
lier. Polcly a fost cu ideea. 
In seara aceea, Poldy era 

_ fermecătoare. Avea o ro
chie nouă, albastru des
chis, care o făcea şi mai 
suplă, avea părul lung, ne
ted, lucios, pieptdnat pe 
spate şi avea o pereche de 
sandale cu toc-cui care ii 
punea şi mai mult în evi
denţă mersul graţios, ca al 
neasemuitei Bette Davis. 
Numai poşeta, poşeta de 
care nu se despărţea, era 
peste măsură de burdu
şită. Nu se potrivea, zi
ceam noi, o poşetă dol
dora de cine ştie cîte ni
micuri inutile. eleganţei şi 
graţiei subtile a unei atît 
de frumoase fete. Poldy 
rîdea. 

Poldy a fost cu ideea. 
Concurs ele tir cu 71remii. 
Cine nimereşte are dreptul 
la un păhărel de rom 
Din grădină, Poldy a a
dunat o basma de mere 
căzute timpuriu, pe care 
le-a atirnat cu sfoară de 
rama unui şevalet. S-a 
mai tras in mere, ne-a 
explicat ea, vedeţi Schil!er. 
Tot ea a stabilit distanţa, 
ordinea de concurs, tim
pul de ochire. Ea dirija 
totul, cocoţată pe masa de 
stejar, lfngă cele două sti
cluţe de rom şi păhărelul 
cit un degetar. Modugno 
cinta pentru nimeni ceva 
cu bună-ziua, tristeţe, 
prietenă a melancoliei me
le, noi trăgeam, pe rînd, 

alcituri, clar elin ce in ce 
mai aproape ele ţintă, pînă 
cinci, in .�curtă vre m e, n i 
meni nu mai rata lovitura 
şi prima sticlă de rom s-a 
golit prematur. Oclată cli
băcită tehnica ele tragere, 
totul clet•enise prea sim
plu. Şi atunci, tot l'olcly 
a fost cu ideea. Schimbăm 
regulamentul. Daţi-mi ar
ma. Ne aflăm unclct•a, in 
Arizona. Sau în Nebraska. 
Jur-imprejur, numai s tfnci 
golaşe. Eu sînt un şerif. 
zise Polcly, stringind bia
ta armă, cu patul lipit de 
şold. Trei bandiţi mii în
conjoară, stau ascu nşi 
dupd stinci, nu ştiu unde. 
Sint incolţit, clar nu mi-e 
teamă ! Şi Poldy avea fn 
clipa aceea chipu l  set>er, 
încordat, calm şi hotărît 
al unui şerif. Ascult cel 
mai mic zgomot, un foşnet. 
Toţi o urmăream fasci
naţi. Polcly se rotea incet 
pe tocurile-cui, cu arma 
lipită de şold, dar noi o 
t-•edeam lncălţată în ctsme 
cu pinteni şi parcă ve
deam lucinclu-i pe piept 
steaua de şerif... Totul' 
pare mort, şuierif Poldy, 
şi totuşi ei sînt atct, fi 
simt. Nu mi-e frică, dar 
nu vreau să-mi scape nici 
unul... Poldy era cu spa
tele la şevalet... Totul e 
cine trage primul ! Ful
gerător, Poldy-şeriful se 
răsuci şi, cu arma ltpit4 
ele şold, trase fării sii o
chească. Arma pocni sec, 
plumbul porni şi... a doua 
sticlă de rom, cea neîn
cepută, ultimul trofeu se
prefăcu fn ţăndări ! 

� 
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Carnet A .  T. M. 

In seria acţiunilor A.T.M. dedicate 
Anului Internaţional al Tineretului, o 
man·ifestare de un interes aparte a con
stituit-o organizarea - la Iaşi, i·n zilele 
de 20 şi 21 martie - a unei microsta
giuni de spectacole ale Teatrului pentru 
copii şi •tineret din localitate (reprezen
taţii ce aveau drept principal.i specta
tori - pe lîngă săldle arhipline de co
pii - un grup de membri, din Bucu
reşti şi din Iaşi, ai .secţiei de critică 
.cJramatică a A.T.M.), microstagiune fn
cununată de un simpozion pe tema 
"Teatr.ul - univers de cunoaştere" mij
loc de educaţie şi formare a generaţiilor 
tinere .in spiritul marilor valori uma
niste". 

Gazdele au prezentat o selecţie va
riată şi reprezentativă de spectacole (in 
număr de şase), ce ilustra cu clari·ta:te 
momentul actual al evoluţiei acestui 
teatru, cu .performanţele lui, dar şi cu 
inerentele-i ezltăr·i, selecţie ce a permis 
celor care au intervenit in discuţiile 
simpo1Jionului să certifice maturizarea 
artistică a colectivu1ui ieşean, cristaMza
rea unui stil al său de expresie teatrală 
(in montările cele mai izbuti·te) , in · care 
păpuşa coexistă armonios cu prezenţa 
actorului in scenă, intr-o imag(ine sin
cretică impiinită prin muzică, dJalns şi 
mobilitate deosebită a decorului. 

Fereastra cu poveşti (de Ion Agachi 
·şi Constalntin Brehnescu) , Magazinul cu 
jucArii (de Al. T. Popescu), Prislea cel 
voinie şi merele de aur (ad!llptare de Con
stantin Brehnescu după Petre Ispirescu), 
Mary Popplns (versiune liberă de Silvia 
Kerim după Pamela Travels), Vacan'ă 
-cu extratereştri (de Cicerone Sbanţu),  
AventurA in codru (versiune scenică de 
Despina .Pernevan, după Pavel Gu'ym) 

.sint ti-tluri care atestă o varietate re
pertor:ială remarcabilă, unitară prin ca
litatea suportului literar ales, varietate 
·care vizează satisfacerea exigenţe1or mai 

t�-turor zonelor de vîrstă ale publicului 
tmăr, de Jl8 preşcolari la elevi şi stu
d.enţi (ba chiar, nu o dată, ii delectează 
ŞI pe adulţi), oferindu-le corespondenţe 
�trale cit mai apropiate de preocupă
rrle lor cotidiene, cu intenţia (nedisi
mulată" dar nu şi didactică) de a în
druma, de a modela conştiinţele in for
mare. 

Toate spectacolele numite mai sus sint 
sem1_1ate - la capitolele regie şi scena
grafie - de o echipă bine .sudată de 
creatori : reg.izorlii Constantin Brehnescu 
şi Natalia Dănăilă, împreună cu scena
grata Marfa Axentzi. Faptul nu trebuie 
m teles ca o tendinţă de izolare de 
"protecţion'ism " •teatral (pe scena ieşeană 
au

. 
lucr�t

. 
şi alţi regizor.i şi scenografi, 

există ŞI m prezent proiecte de colabo
rare) , ci �s�e •. poa�, doar

_ 
o coincidenţă, 

c&;re . explica msă, m buna măsură" con
stituirea acelui profil aparte - amintit 
mereu de �artioipanţii la simpozion -
al Teatrului pentru copii şi tineret din 
IR.:Si. 

. 
Profil la stabi;Jirea căruia a con

tnbuit - de-a Jungul anilor - şi ta
len!ul

. 
u�or actori exersaţi in egală mă

su�a m mterpretărHe "pe viu " şi in mi
illrul•rea păpuşilor, intre ei remarcindu-se 
cu osebire Cristina Anca Ciubotaru Si
mo�� Agachi, Nina Dimitr:i.u, E�iJ.ia 
PrăJmaru, Doina Iarcuczewicz Liviu 
Smintînică, Ion Agachi, Tomiţă

' 
Hogea. 

Dar nu numai ei. 
Cît despre parti c ' panti, alături de in

tre� colectivul teatrului" la reuşita sim
poziOnului de la l•aşi au contri buit prof. 
l?n Toboşaru (coordonatorul discutiilor) 
şt prof. Ileana Berlogea, Mircea Radu 
Iacoban (di-rectorul mai "virstnicului " 
Teatru Naţional "Vasile Alecsandri ") ,  
Radu Boroianu (directorul adjunct al 
:reatrului "Ţăndărică ", rudă apropiată 
mstituţiei ieşene) , Ana Toboşaru (direc
tor al A.T.M.) ,  dramaturgul Theodor Mă
nescu, criticii dramatici Margareta Băr
bută, Natalia Stancu, Liana Cojooax:u, 
Ştefan Oprea, Constantin Paiu şi sub
semnatul. 

Dinu KIVU 

Vraja s-a clest rămat. Şe
riful s-a pulverizat, şi noi, 
muţi de uimire şi ele in
rlignare, priveam cum se 
intinde pata ele rom, prin
tre cioburi, pe masa de 
stejar de sub ferea.�tra cît 
un ecran panoram i-c. 

Simţeam cum creşte în 
noi ura. Şerif nenorocit, 
n-aveai decît să spargi 
fereastra, n-aveai decit să 
faci ţăndări nasul unei 
statui, n-aveai decit să 

găureşti pielea rreunuia 
dintre noi, cu neîndem!na
rea ta blestemată, nu .wi 
distrugi trofeul, unicul şi 
ultimul trofeu ! O uram 
pe Polcly. O uram cu atît 
mai mult cu cit ea rîdea, 
rîdea nestih>ilit, rîdea ca 
o nebună ! Eu căutam 
vop.�ele să-i 111 înjesc rochia, 
!ani umbla după o pere
che de foarfeci să-i taie 
părul, şi ea rîdea. A ris 
aşa, preţ ele cinci minute, 

şi noi am urit-o cinci mi
nu!e in şir, uitînd cel sin
tem îndrăgostiţi d-: ea, 
hărăzind-o celor mai cum
plite cazne, izgonind-o 
pentru totdeauna elin ini
mile noastre, am urît-o 

_pînă cînd Polcly, printre 
lacrimi de ris, a dibuit 
hidos-burduşita poşetă ele 
care nu se despărţea şi a 
scos din ea a treia sticlă 
de ront "Janwica". 

25 

https://biblioteca-digitala.ro



Dragoş PâsLaru inSlPlra încredere, in 
aria inocenţei, valenţă umană pe care 
arta se încăpăţînează să o salveze, in 
vreme ce (sau de vreme ce) viaţa nu 
încetează să o ridieuHzeze, inaccesibilă 
cum e, ca strugurii cei acri. într-o lume 
în care omul, s-a spus de atîtea ori, e 
născut dintr-o vină,. inocenta, pa.�ăre 
rară, zboară pe alte ce�uri . Ne uită�n 
la ea de departe şi ne pare sau nu ne 
pare rău că n-o putem ajung�. Ridicu
lizăm pentru a ascunde una sau alta. 
Dar inocenta trece prin ridicol cu penele 
la fel de albe ca ale lui Alioşa Karama
zov. Adică la fel de provizoriu albe. 

In interiorul runui talent cu detectabil 
multe alte posibilităţi de etalare a sen
sibilităţii specifice, Dragoş Pâslaru pare 
a fi fost .,destinat" personajelor sale de 
fizionomia al cărei beneficiar este şi a 
cărei victimă -poate deveni . Pentru că 
supraldcitarea ei e tot atît de primej
dioasă ca acee'l a glasului. Vizu.alul şi au
ditivu:l nu pot precurnpăni un ul a.�uura 
celuilalt fără a se păgubi. in condiţiile 
în ·care este conceput astăzi la noi un 
spectacol de teatru. 

Fără îndoială, teatrul şi încă mai mult 
filmul sînt legitimate să exploateze ceea 
ce s-ar numi la nevoie cu un cuvint 
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Anul infr·ma/io:ral 
al tineretului 

Pasărea rară. 

a inocen tei . . .  

"expresivitatea " fizică a actorului. ŞI: 
unul şi celălalt au avut dreptate să ob
serve că pe fizionomia de eboşă a lui 
Dragoş Pâslaru şi pe mişcările sale 
hieratice sau dizarmonice se a.şază bine 
îndărătnicia taciturnă, timiditatea rn 
d ispută cu agresivitatea, violenta .repri
mată, ascem, fanatismul latent. Doar că 
le-au circumscris, paradoxal deci adevă
rat, fie unei toleranţe, fie une!l intran
sigenţe care,. amîndouă, îşi clamează, fşi 
arborează nevinovăţia. Psihologic, corect. 
Şi foarte la îndemină. In date fizice care 
i-.an· fi permis (şi continuă să-i :pemtită} 
să joace "duri ", actorul şi regizorii cu 
care a lucrat au preferat să compună un 
personaj, dacă nu chiiar vulnerabil, in 
orice caz expus. Ca şi frumosul ,  inocenta 
şi intransigenta nu evoluează. Dimpo
trivă, se degmdează sau/şi pier. Stingă
eia juvenilă expune nu nwnal la ridicol, 
iar lipsa de maleabilltate nu duce doar 
la gafe. Ele sînt surse de umilinţă şi in
fringeri şi personajul lui Dragoş Pâslaru 
e deocamdată foarte trist, in această 
silnică .ucenicie, in această ireversibi:Iă 
iniţiere intru pierderea de sine, intru 
sacrificarea unei eventuale inocente o.ri
ginare. Imperfectă şi fragilă" inocenta e 
doar un punct in suspensie pe drumul 
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Jefl din .,Jocul de-a vacanţa" de 
MihaU Sebastian, cu Catrlnel Pa
raschlvescu 

cunoaşterii. Uneori dispreţu ită de-a drep
tul. alteori admirată în treacăt, cu doar 
t"ariseică nostalgie, ea nu reţine atenţia 
pentru că, pe ci t de i-remed-iabil vinovat 
pe atit de narcisist, omul îşi iubeşte vi
novăţia. De aceea, poate, chiar şi in 
marile ·sale partiturJ, inoce-nta cîntă vi
oara a doua. In Romeo şi Julieta ca şi 
in Othello, adevăratul personaj princi
pal este, dacă nu maleficul, atunci de
ghizarea sa, hazardul" cel puţin tot atît 
de ostil puri tă tii. 

Iată deci şi o raţiune practică pentru 
un actor de a nu se specializa in per
sonaje eterice. dacă nu intenţionează să 
se specializeze în roluri secundar�. Fi
reşte, .pandantul inocenţei, intransigenta, 
e hamletiană, dar Hamlet se joacă atit 
de rar Iar Cidul deloc. 

Chiar dacă stooul de inocenţi ar fi 
inepuizabil, nu asta e problema. Pe dru 
mul pînă la Don Quijote mai sînt mulţi 
paşi de făcut. Exerciţii de stil pentru 
actor, de gimnastică intelectuală pentru 
public. Pentru că in'duioşarea se declan
şează aproape la fel de automat ca şi 
rîsul şi, odată automatismul format, dez
văţul, se ştie, e muncă de Sisif. Leacu
rile de înduioşare pot f·i bUnde, adică 
de la Alioşa Karamazov se poate trece 
la un, să zicem, Raskolni·kov, iar de la 
Jeff la Gelu Ruscanu. Dar pot fi şi vio
lente : de ce nu un Iago ? Cu aceeaşi 
fizionomie, altfel pusă in pagJnă. Sau -
de ce nu ? - un Scapin. Pentru descre
ţirea frunţii şi ,.derigidizarea " mişcării. 
Avem cu toţii nevoie de rniŞcaJre şi de 
aer curat. 

Dan MICOLESCU 

Allturi de Ş&efan Sileanu Interpre
tind pe Aliota din "Karamazovll" 

Cu Anda Caropol In .,Noi, subsem
natli" de Al. Gbl'!lman 
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PIESA ORIGINALĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

Mirela Cioabă ş i  Ilie Gheorghe 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

PL\ZN ICUL DE 
Lll DEPOZITUl.. 
DE N ISIP 
�e D. R. Popescu 

Data premierei : 11 ianuarie 1985. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA-STEGARU. 

Distribuţia : MIRELA CIOABA 
(Dora) ; ILIE GHEORGHE (Hari
ton) ; IANCU GOANŢA (Hardlam
bie). 

Relative sînt celebrele legi ale acţiuni i  
d ramatice ! In piesa asupra căreia ne-am 
opt·it, se află In scenă de la bun început 
o puşcă, şi  cu pw;;ca se va troge - şi 
incit de mai multe ori -, dar nu împu.')
cături le vor duce mai departe acţiunea 'i i 
nici nu vor clarifica c i ne ştie ce dram[t . . .  
Dc•sig m·, acest lucru e d e  natur[t să-l 
d c•zami'"tiWascCt n iţel pe Cehov ! 

1\m fi t!•n !.aţi sit sedem că d i n  alt:·t 
pade va ţîşni  "glonţul dramatic", numai 
că nu va ţîşni deloc, ci drama, reală de
altminteri, se va naşte prin acumulăt·i 
lente, va creşte Incet dar implacabil, ca 
o mtştere adevlirată, ad ică a ceva viu. 
�i mai precis, nu o naştere, ci dou<-t re-· 
nasteri. Doi oameni se nasc din nou, re-
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nasc ca oameni morali şi virtuoşi. Doi .. 
oameni, un bărbat şi o femeie, se treze�c 
faţă in faţă, in imensitatea mirifică a 
Deltei. Aproape jumătate din piesă, b;ir
batul şi  femeia işi oferă reciproc şi cu 
asupra de măsură biografii fictive, joacit 
teatru, joacă - deseori - "tare" , pen
tru a se impresiona care pe care. Repli
cile curg, vorbele se ridică trufaşe in 
aerul inţeleptei Delte. Ea s-ar putea să 
se numească Dora, s-ar putea să fie 
tînără călugăriţă suedeză cu asccndenţă 
olteană ( 1), dacă nu e cumva vînzătoare 
de răcoritoare, s-ar putea să fie o imorală 

femeie electrică" ,  dar parcă e fată cum
�ecade. El s-ar putea să fie un simplu 
paznic, s-ar putea să fie un matur băr
bat blazat şi cumsecade, dacâ, Ia fel de 
bine, n-ar fi un ucigaş din gelozie. Sau . . .  

Cei doi se incriminează reciproc, atacă, 
se retrag, obosesc, lşl dau tircoale, Intr
un fel de preludiu de rut... verbal. Incet, 
Incet, printre frazele biografiilor inven

tate se insinuează cite un cuvint adevărat 

apoi mai multe, isteţimea vorbei superfi

ciale face loc patosului, sincerităţii. Pe 

nesimţite, Dora şi Hariton Işi dezvăluie 
identităţile funciare, de năpăstuiţi ai 

vieţii, autoexilaţi pe pămîntul friabil ,  

dar regenerator a l  Deltei. I n  povestea de 

dragoste infiripată intre cei dOi LnteiWine, 
de clJata aceasta pe n�teptate, moartea. 
Grav atinsă de boală, Dora este salvati• 
de la moarte, printr-un efort care-i va 

ruiJna viaţa, de către Harlton, oaare-şi 

ex.piază astfel pătootul uciderii UlllUi  
om. Uriaşă, vie, misterioasă, Delta este 
martoră acestei poveşti omeneşti. Dar este 
mult mai mult. Este un cadru-personaj : 

Delta - triunghi cu cite o latură pentru 

fiecare dintre stările prin care trec per
sonajele : ispăşire, purificare, regăsire. 

Referitor la tehnica de construcţie a 
piesei, aş spune că ea se confonnează 

modelului cosmic (al Deltel) : drama se 

naşte printr-o aglutinare, pritn aluviUlllile 
sentimentelor care-i animă pe eroi. 

Fără doar şi poate, o sarcină dificilă 

penrtru regie şi pentru interpreti . Fiindcă 
la suprafaţa piesei nu există lovituri "ca 
la teatru" ,  situaţii-limită, întîmplări ne
aşteptate, ci drama este insinuată in 

replici, urr1eori sufocată in verbiaj. Ade
văratele stări ale person.ajelor trebuiau 
intuite, apoi orinduite Intr-un crescendo. 

Dacă personajele mistiflcă, sm-ci:na lui 
Mihai Manolescu em de a de-mistifica 
actele eroilor, de a deconspira spectato-

rilor - cu mă�ură şi in creştere - jocul 
dintre esenţa !)i aparenţa personajelor. 
Decantate de către regizor, nucleele dra
matice capătă o relevanţă puternică, pot 
fi desprinse şi apoi orinduite astfel cu
noaşterea, dragostea, convieţuirea, lupta, 

sacrificiul şi moartea. 

Cu obiectivitate, regizorul luminează 
aceste teme pe rind, fără a defavoriza 
vreuna dintre ele. Astfel, spectacolul ca

pătă bogăţie şi măreţia unui fenomen 
complex, viabil. Poate că s-ar mai fi putut 
renunţa la unele replici de la inceput -

pe infin ita temă a lui "intre a fi şi a 
avea" - da1· este remarcabil că specta
colul rămîne coerent şi logic. 

Paznicul de la depozitul de nisip se 

constituie intr-o frumoasă demonstraţie 
de pe1·tinenţă regizorală şi intr-un tur 

de forţă actoricesc. In rolul Do�ei, tînăra 
actriţă Mirela Cioabă pune in lumină 

un talent excepţional, în care sensibili
tatea şi forţa de întruchipare se compli

nesc neobosit, de la un capăt la altul al 
spectacolului. Adevăratul recital al actri
ţei începe după prima treime a piesei,. 
cind tonalitatea dureros-patetică precede
delirul şi febra Imbolnăvirii. Trecerile

de la luciditate la delir, revenirea şi că

derea în halucinaţii cosmotice (cum ar 
spune Blaga) sint mostre de actorie de

cea mai bună calitate. Registrele vocale
se diversifică chiar în cadrul aceleiaşi 

perioade (fraze). 

La .premieră, Ilie Gheorghe in rolul. lui. 

Hariton mi s-a părut uşor crispat, rf'ţinut, 

accentuînd curios unele cuvinte. Revil

zind s;:>ectaoolul, constat .că ,pe csonajul a 
devenit mai suplu, mai atent, mai cald. 
mai adevărat. Mă bucură această putere 
de re-creare permanentă a rolului care 

certifică profesionalismul recunoscut al 
lui Ilie Gheorghe. 

Să rem.a11c şi probitatea cu care lRIIlcu 
Goanţă creionează un personaj episodle. 

O delti'1 frumoasă realizează scenogra

ful Viorel Penişoară-Stegaru ; remarca

bilă, plasticitatea decorului, dar aş fi 
tentat să cred câ o doză de mister cos

mic nu i-ar fi prisosit. 

Maestrul de lumini Vadim Leviru;.:hi,. 
prin clarobscururile pe care le naşte arta 
sa, ne-a incintat - ca de aîtea ori. 

Patrel BERCEANU 
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CLASICI I ROMÂNI PE SCENĂ 

Alexandru Repan - o prezenţă 
elegantă şi sobră 

Actualul spectacol de la Teatrul 
"Nottan:t" este de fapt o reluare a 
montării realizate de acelaşi per
former, Alexandru Repan (în compa
nii\ scenografului Sică Rusescu), în urmă 
cu şapte ani, montare care îşi apropiase 
w ta de spectacole încă din timpul seriei 
i ritialt-. Şi uacă astăzi, totuşi, nu scriu 
despre Craii lui Repan· la rubrica .,re
prezentaţia nr ... " (ar fi fost a 1 01-a), 
l u�wl nu se întîmplă numai pentru că 
atunci ,  la vremea potrivită, nu am avut 
o�azia să s.criu, ci şi pentru cii am avut 
cl.in nou :sen timentul ca particip la un 
eveniment cu l tural (aniversarn in acest 
an şi cer..tt:narul naşterii scrÎltorului) şi 
artistic, un evemment care merită să fie 
d iscutat. ca atare. 

Cutezhd să s�mncze aproape în între
gime sp�clacolul (scenariu l  - mai bine 
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TEATRUL ,.NOTTARA" 

CKL\11 
UECHE 

DE CURTE!\ 

de Mateiu 1. Carag iale 

Data premierei : 6 aprilie 1985. 
Spectacol realizat de ALEXAN

DRU REPAN. Scenogralia : SICA 
RUSESCU. 

zis. "decu paJ · ·  din cartea lui Maleiu, re
g i a  şi i n terpretarea) , Alexandru Repan 
şi  -a asumat o responsabil itate impovără
tnare. Ciici tagma "mateini lor'· este dm
presiun;.;nt.ă (şi în creştere se pare), tiar u 
astfel cit• i n trt:!pl'indere era evident că va 
sus�ita cun truverse inevitabile. Ceea ce 
s-a şi i ntimplat. In �roni'al "pr.i mei pre
mi ere" (tlacd. se poate spune aşa). unul 
d intre condeiele cele mai autorizate in 
materie, Hadu Albala, formula obiecţii 
intemeiate privitoare la înţelegerea cu
tărui pasaj din text (mergind cu miQu
tia - sau pedanteJ'ia - pînă la descifra
rea unor sintagme) . La .,noua premieră" 
(horriblle dlctu, cer din nou scuze), un 
alt distins critic, Al. Paleologu, acordîn
du-i stima sa lui Repan, folosea prile
jul pentru a redeschide unul dintre qo
sarele i nterpretărilor mafeine, despre 
aşa-:dsul caracter "poematic" al romanu
lui,  pe care-I contestă, reclamindu-1 pu 
t·i tatea sa de roman social (şi intrînd in 
polemică, imPlicit, printre alţii, cu Ro
rnulus Vulpescu). Şi aşa mai departe, cym 
este şi firesc. 

lnsă cred că i nteresează mai puţin, 
acum, toate aceste dispute. (dealtfel, deloc 
lipsite de finete şi avind - de fiecare 
partt: - îndreptăţirHe lor). Ca un de
taliu anecdotic, semnalez că, prin 19.!)5. 
lucrînd eu însumi la o cercetare des"Qre 
Mateiu 1 .  Caragiale. am numărat - î n  
bibliografia completă consaorată autoru
l u i  pÎilii in acel moment - nu m�i putin 
de . . . 1 !.7 dl' nume, mai mu l t  sau mai 
puţin ilu.�tre, de la Saint-Simon la Barbey 
cl'Aurevilly, 1nvocate de diverşi comenţa
lori pentru a explica descendenta literară 
n lui  Mateiu 1. Caragiale ; ceea ce nu 
m-a impiedicat să-I consider, cum îl con-
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sider şi astăzi, drept unul dintre cei mai · 

original i scl"'iitori ai literaturii u n ive,r
sale. 

I nteresează în schimb foarte m u l t  fap
tul artistic care se produce pe scenă, prin 
intermediul persoanei aceluiaşi Alexandru 
Repan. Fapt artistic pe care. incontesta
bil, publicul i l  validează cu insuile�ire. 
Succesul acestui spectacol porneşte mai 
întîi de l a  "decupaju l " (cum spuneam) 
inteligent pe care Repan a şti u t  sii-1 facă 
in textul Crailor.... ferindu -sc de tenta
ţ ia versiunii exhaustive (şi aşa, specta
colul durează două ore, fără pa uză ; dar 
două ore petrecute "cu sufletul la  gură ", 
cum rareori se întîmplă in producţiile de 
ver:itabil suspans) . Apoi, actorul Repan 
degajă, din p rezenţa sa elegantă şi sobră, 
din tonalităţile sale învăluitoare. ca acel 

vals unduitor şi trist " evocat de autor, 
din privirea sa cu o luminozitate �pe
cială. din su.rîsul său discret, uşor obosit, 
din toate detali'ile comportamentului  său 
scenic. acea inefabi lă magie, care - sin
gura - putea să ech i val �ze. sub refl�c
toare, mag.ia înaltă a l i terei lui Mateiu, 
\Taja ei i nconiundabi lă. Alexandru , Re
pan şi-a propus u n  miracol, şi il reuşe�_te. 
căci d i n  cuv1r.tul lui  se infiripă siluetele 
rugaH·. desenate in peniţă subţire sau, 
din contră, violent colorate, ale lui  Pa
ş.adia, Pa.ntazi, Pirgu, ale Penei Corcod.uşa 
şi Sultanei Neg01anu (ce păcat că s-a vă
zu t n�voit sii renunţe la Raşetica Nach
manson) şi - mai presus de toate - a 
autorului însuşi. 

La premiera de acum şapte an i, tre(:erea 
lui RPpan prin scenă mi-I amintea mai 
ales pe Paşadia ; astăzi, i ntrevăd în ea 
mai mult umbra lui P8111tazi, şi preslmt în 
spatele ei şi cel de "al patrulea hagialîc",  
la cal"e se referă şi actoru l. in cele cite:va 
fraze pe care le-a risipit i n  programul de 
sală . . .  

Dinu KIVU 

OMUL 
CU MÎRŢOilGil 
de G.. Ciprian 
pe douii scene 

• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Omul cu mirtoaga estP, inainte de toa
te, o inteligentă şi superioară prelucra
re a unei scheme de vodevil. "Triun-

ghiul " '  dasic Chi rică-A na-N ic:h ita, al că
rui df•stin ocupi1 o bună partp d i n  in
triga piPsd, n u  mai Pste tratat cu lejc
ritatea spl•cificf1 vod!'v il ulu i , ci est!' pro
blernatizat in sprij i nul i d d i  ciP martiraj 
al pl'rsonaj u l u i  prin cipa l . Simplificind 
l ucrurill', pic·sa Omul f U  mirtoaga 
estP a u n u i  singur personaj, Chiricii, a
cest păgubos de gen i-u, transformat din 
nf'VOi cir demonstraţie, in martir t�ium
fătm·. GPorgl' Ciprian propune prin Chi
ricfl u n  id c•al pol<'mic de umanitati' . Po
l!'mic şi in ncPeaşi mf1sură utopic, pen
tru că eroul lu i Ciprian Pste un fpl de 
Iov, rnodPrn, care suportă ceea ce nu 
p�atc· fi suportat, fi1ră ca u m i l inţei!' să-i 
şt1rbească omf'nia blaj ină ce-l aurpo)pază. 
In colpcţia de umilinţe şi u ltragii cu care 
autorul probează forţa morală a eroului 
'>ăU n u  ex istă l im itf'. Nu Pste vorba nu
mai de adu lterul brutal al soţiei lui 
C!1iricii, Ana, care il părăseşte pentru 
h 1mera i ubiri i lui Nichita, nici de tră
darea celui  mai bu n prietPn al sflU. ace
Iaşi Nichita, ci şi dl' toată ddilarea ace
Pa de personaje secundare, de la Pro
prietflreasa casPi la Inspectorul gl'neral,  
avind rostul de a împinge I a  ultimele 
consecinţe martiraj ul lui Chirie-ii. C1·e-

Data premierei : 21 martie 1985. 
Regla : MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia : TEODOR TH. CIUPE. 
Distribuţia : ANTON TAUF (Chi

riei) ; PETRE BACIOIU (Varlam) ; 
MARIUS BODOCHI (Alexandru 
Nlc:hlta) ; MIRIAM CUiiBUŞ (Ana) ; 
EUGEN NAGY (Inspectorul gene
ral) ; GELU BOGDAN IVAŞCU 
(Omul cu idei rşi Delegatul) ; OC
TAVIAN COSMUŢA (StApinul ca
lului) ; ION MARIAN (Provincia
lul) ; MARJA MUNTEANU (Flra) ; 
MELANIA URSU (Proprietăreasa 
casei) ; ION TUDORICA (Directo-
rul şcolii) ; VICTOR NICOLAE 
(Ajutorul de arhivar) ; GHEOR
GHE JURCA (Un aprod, Un sluj
baş) ; VERA MARGINEANU (Q 
femeie bAtrinA). 

dinţa l ui intr-o cauză pierdut;i , ch iar 
dadi est<' Yorba de şansC'lc unu i cal de 
'":urse depreciat, răminP, i n  ciuda aspec
tului com ic al ch('stiunii ,  foarte drama
tidi. G!'o··gp Ci prian ne i n vită să citim 
mai adînc 1:arabola sta torn icil'i in pro
pri i i!' <T!'d mţe, pc care o figureazii ad1 i
va1·ul Chiricf1 şi calul sf1u Faraon, pen
tru a de-;luşi inţPIPsurih• unei dram<' a 
devoţ i u n i i .  Prin l ucid itatea cu care i"?i 
asumă toate i nconven iPnt<'lc so2iale şi 
mora !P ale cJ'Pd inţ<'i sah•, Chirică de\· ine 
un ft'l de sfint. Poate mai tirziu dPcîl 
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Petre Blcioiu, Mela.nia Ursu, Maria Munteanu şi Anton Taur 

s-ar fi cuven it JWntt·u a asigura sinw
tria compoziţiei, autorul sugerează cu 
discreţie o beatifkare a eroului său, că
ruia, în ipostaza fi na lii de învi ngător, i 
se atribuie în su�it·i profcticC' . Cu adPvă
rat nou in piesa lui Ciprian C'ste ames
tecul insepat·abil intrc rid iC'ol şi sublim, 
intre comtc �i d ramatic, i n  structura 
personajului principal, parcă anume al
cătuit pentru a i lustra idcea că de la 
sublim la ridicol nu e dC'cit un singur 
pas. AcE'sta este şi procesul esenţial pe 
care il trăieşte Chirică în (:iesa lui Geor
ge Ciprian : o C'Voluţie netă de la ridi
col la sublim. Spre paguba ci, piesa este 
plină de episoade absut·d-pitoreşti cola
terale, uneori pur şi simplu gratuite. O 
scenă nu l ipsită de semnificaţii in con
text, cum este aceea a lnspectorului gP
neral, se lungeşte peste măsură doar dc• 
plăcPrea jocului, de plăcerea "epată rii 
bu•·ghezului ' · ,  ce va deveni atotcuprin
zătoare in Capul de răţoi. 

In decorul "rebusiLstic" al lui Teodor 
Th. Ciupe (in centrul scenei, o groapă 
cu nisip cu o simbolistică difuză, in fun
dal, o platformă pe carP sint izolate u
neori personajele), Mihai Măniuţiu rea
lizează un spectacol ce refuză comenta
riul personal asupra textului, preferînd 
accentuarea ideilor p:! secvenţe şi pe 
personaje, astfel incit unele scene sint 
investite cu semnificaţii  suplimentarc. 
altei<' rămînînd la mesajul originar ; la 
fel ca şi personajele, d i n tre care unPlc• 
dobindesc spmnificaţii noi, twaşteptate, 
in timp ce altele sint păstrate in accep
ţia tradiţională. Este remarcabilă opera-
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ţiunca de rPstructurare filigranatf1 ,  mai 
exact de potC'nţare a sl'tnnificaţi ilor u
nor pl'rsonaj<' ale piC'sC'i, incPpind ('ll 
Ch ir ică şi  sfit·şind cu un personaj sP
c·undar cnm ar fi Pro\· i ncialul · dar 
tran sformat<i in procl'dt•u, soluţia '

atribu� 

iri i df' s<'nsuri  u nor pPrsonaje riscf1 sf1 
tran-.fol'ln<' �ipPctacolul intr-o paradă dC' 
subtilitati' a t·eorgan izitrii tipologice. 

Lucrat·ea rPgizorului SP cXPtTitft in 
primul rind asupra pprsonajului  princi
pal, care devinP (dC'sigur, !l i  prin distri
buirea "neconformistă" a lui Anton 
Tauf) un fel de filosof blaJ in şi taci
turn, carP işi consumă dramPle in lin iş
te, acompaniat mereu de un block-fltit1P, 
ca un fachir indian. M ihai Măniuţiu 
este exact şi penetrant in lectum per
spicace pe oare o dă raportului dintre 
Chirică �i Nichita. Nichita devine un 
termen inalienabil al demonstraţiei. I n 
timp ce Chirică estP de un altruism ab
solut, fi ind cu religiozitate cel ce li In
ţelege şi  ii iubPşte pe alţii, suprimindu-şl 
sinele, Nichita este de un egocentrism 
absolut, jerfindu-i pe alţii din adoraţie 
pentru sinc. Scena oglindirii nevrotice a 
lui Nichita in capacul tabacherei este, 
din această pPt'spcC'tivă, cit se poate de 
elocventă. Anton 'l'auf, pentru care in
tilnirea cu rolul lui Chirică parc a fi 
inceputul untii alt drum, este aproape 
placid, interiorizat pină la ştergerea ori
cărui relief. un geniu al lipsl'i dc per
sonalitate in sensul zgomotos al terme
nului, dar devastat lăuntric de drame 
<�le căror proporţii le ţine doar pentru 
-;ine. Un exf'elPnt final, in care regizo-
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t·ul accC'n tueazii itinC'rariul l u i  Chirică 
de la ridicol la sublim, il si tuează pe 

ac·psta in i postaza unui martiraj, ipostază pe 
care el o refuză cu [nţelepciune şi modestie. 
Holul Anei este insă păstrat in datele tra
d iţionale, şi Miriam Cuibuş, in prima !-.a 
apariţie concludentă pe scena dujcană, 
r,•u<;;c-;;te mai bine in tonurile pi'Ovoca
toare dedt in elanurile patetice, cind n u  
poate' C'enzura totdeauna efectele  stri
dC'ntP. Intact a rămas ş i rolul devotatu
lui Varlam, prieten la bi ne şi la  rfm 
al lui Chiri ci1, nostim şi comun in inter
pr('tal'('a lui Pet1·e Băcioiu, ca dealtfel ş i 
A l ('xandru Nichita, rol in care Marius 
Bocloch i pune distincţie şi dezinvolturil, 
dar mai puţină forţă. 

Foarte atent au fost cliiboratc regizo
ral dteva personaje secundare (Inspec
torul general, Provincialul, Omul cu 
idei, Aj utorul de arh ivar, Directorul 
şcolii), ce se disting prin cal itatea cari
<'aturii, apariţii bizare prin intermediul 
n'irora re.�:izorul apropie textul lui Cipri
an de sensibilitatea critică actuală, care 
il pune in contact cu plăsmuirile absur
de' ale lui Urmuz. In acest sens, cea mai 
('Ondudentă apariţie este aceea a lui 
GC'lu Bogdan Ivaşcu In Omul cu idei , 
rol pe ra1·e actorul il joaC'ă intr-o mo
b i l itate frenetică, de un haz enorm . Vic
tor Nicolae (Ajutorul de arhivar) işi con
It'cţionează şi el un portret nostim, care' 
il scoate d in inerţia anterioarclor sa)p 
apa riţi i .  Ion Marian este savuros in tur is
tul d i n prov incie, C'are C'olrqioneaz<'• cu
riozităţi şi minuni, iar F:ugr·n Nagy �1' 
străduieşte să a i bă umor in I nspPctorlJI 
general. Iar Ion Tudorică este remal'Cia
bil in caricatura Di rectorul u i  şcol i i .  TrP
buie spus că o bună parte din aerul 
"urmuzia n "  cu carp sint inVC'sti tC' pt>r
sonajPie enumerati' m a i  sus (ca dealtfel 
şi Chiriei• insuşi, care intră in scrnă C'
ch i pat cu o colecţie de obiecte bizare, 
între care şi un burlan) este de naturii 
scenografică, ele fiind expresive' in pri
mul rind prin costume. MC'Ian ia Ursu 
are aplomb in genul "cucoanf'i " de peri
ferie in scurta sa apariţie. Maria Mun
teanu C'ste exactă intr-un spaţiu realist, 
în rolul servitoarf'i de la ţară, carr dr
vine orflŞPancă. 

Spectacolul are şi inadvertenţe stilis
tice. Dacă o parte dintr<' pC'rsonaje sint 
a trase spre comicul absm·d, spre carica
tura funambulescă (vezi Omul cu idei), 
.altele rămîn Intr-un sistem ds:- referinţă 
realist şi ilustrativ (Proprietara casei, 
Fira ş.a.). Un prolog cu o ceată de copii 
agresivi riimine suspendat între semnifi
caţii incerte. Cu toate acestea. spectaco
l ul este antrenant şi nu l ipsit de meri te 
în evaluarea din pC'rspC'ctivă modernă a 
dramaturgiei lui G. Ciprian. 
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Mircea GHIŢULESCU 

• TEATRUL NAŢIONAL 
,.VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

Data premierei : 2 aprilie 1985. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra

fia : ANDREEA IOVANESCU. 
Distribuţia : DIONISIE VITCU 

(Chiriei) ; PETRU CIUBOTARU 
(Varlam) ; DAN WERNER (Ale
xandru Nichita) ; VIOLE'l'A PO
PESCU (Ana) ; ADRIAN TUCA 
(Inspectorul general) ; PUIU VASI-
LIU (Omul cu Idei) ; F'LORIN 
MIRCEA (StApinul calului) ; 
GHEORGHE MARINCA (Provincia
lul, Un slujbaş) ; GEORGE MA
COVEI (Proprietarul casei) ; VIR
GJLIU COSTIN (Directorul şcolii) ; 
CONSTAN',J'A LERCA (Fira) ; GE
Ll.i ZAHARIA (Un delegat) ; AN
TOANETA GLODEANU (0 lemele 
sArmani : VALERIU BOBU (Un 
aprod) ; şi copiii OZANA ŞTEFANA 
CIUBOTARU, DRAGOŞ LERCA. 

Aproape şaizeci de ani  au trecut de la 
premiera cu Omul cu ndrţoaga, piesă ce 
a cunoscut o frumoasă carieră în pe
rinada mterbelică, nu numai la noi dar 
şi peste hotare ; s-a bucurat, pe deasu
pra, şi de aprecierile mai mult decît fa
vorabile ale - in alte dăţi - atit de exi
gentului G. Călinescu : doar spzctatorul 
superfici:J.l, spune criticul în Istoria li
teraturii române, consideră Omul cu mir
toaga drept o comedie, piesa fiind de fapt 
un ,,mister". Şi, chiar dacă .,privită cu 
lupa, comedia Omul cu mirţoaga este u n  
mozaic d e  toate varietăţile teatrale cîte 
au putut i ntra in exper.ienţa unui actctr 
( I bsen, Strindberg, Pirandello) ", piesa, 
adaugă G. Călinescu, "rămîne de un ef�ct 
extraordinar " căci "sudura pietricelelor 
este ( ... ) trainică". Cum apare, astăzi, 
Omul cu mîrţoaga ? Am recitit-o după 
ce am văzut spectacolul Naţionalului ie
şean, .iar impresia pe care m i-o sugerase 
l't!prelen taţia s-a conf.irmat şi la lectură 
trecerea anilor a lăsat urme, ridurile pie
�ei se văd cu ochiul liber. E curios că 
G. Călinescu. atît de dispus să detecteze 
posibilele i nfluenţe .. nu a i nsistat asupra 
prcenţei, evidente, a elemen telor care 
amintesc de teatrul "de bulevard " dintre 
cele două războaie ; prezenţă care este, 
dealtfel, şi f i :·ească şi explicabilă Ci
prirtn s-a format şi s-a afirmat ca actor 
i ntr-un mediu teatral de neimaginat in 
af'lra ,.l.Julevardului ", ial' Omul cu mir
ţo.lga releva, dintr-o dată, un bun mese
riaş, oonstruind abil intriga, minuind 
dezinvolt replica şi capabil să anticipeze 
şi să provoace reacţiile publicu lui. Că 
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Violeta Popescu, Da�� Werner şi Dionisie Vltcu 

"bun mesu.iaş " implică îndeobşte, şi e 
anume fecunditate, că Ciprian nu numai 
că nu a Iost un autor fecund dar n.ici 
măcar nu a reuşit să se apropie de SI,IC
cesul primei sale piese - asta e o altă (şi 
nu prea limpede) poveste. Scot din dis
cuţi�. Iireşte, Capul de răţoi, piesă in
clasabilă, strălucitoare pl"in vervă şi in
teligenţd, a cărei modernitate a fost con
vingator confirmată de acea memorabilă 
montare de la Teatrul de Comedie şi 
care, totuşi, nu a deschis apetitul regi
zorilor de a valorifica, intr-un spirit in
noitor, Omul cu mirţoaga sau de-a drep
tul uitatele Un lup mincat de oale şi Nae 
N icolae (pe aceasta din urmă Ciprian 
com;iderind ·O cea mai bună piesă a sa) . 
Meriti'i amintit şi modul in care al'torul 
coJmentează (in cartea de amintiri r11 ar
bhezianul titlu Miscăricl şi mîzgălici) 
spectac0lul de la Paris cu Omul cu mir
toaga realizat ne Georges Pitoeff ne
mulţumit de regie, nemulţumit de unii 
interpreţi (prea reci, fără. umor), nemul
t-umit  de deroruri (sărăC'ăcioase şi -Hli
zate), Ciprian îşi îngădui să dea c,leva 
sugestii lui Pitoeff, mai ales in sPnsul 
accentuării notei .,realiste ", la f'are 
,.maestrul " replică ,.Ah, non ! Ca r'est 
clu boulevard ! ". Drept urmare, �on{'hide 
dezolat Cipriap, "din pricina goanei nupă 
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nou, spectacolul a ieşit un soi de talmeş
halr�es, un amestec straniu de melodra
mă, vodevil şi comedie sentimenta!lă !" 
Nu ştiu cum va fi arătat spectacolul lui 
Piloeff (pe care in alt loc dramaturgul 
il califică, fără alte explicaţii, drept 
.,suprarealist ") , dar ne putem face o idee 
despre felul cum autorul îşi gîndea piesa 
(nu doar ca autor ci şi ca regizor po
tenţial) din observaţiile sale şi mai ales 
din ră&punsul ilutat al lui Pitoeff. Nici 
propunet·ea lansată de un critic literar 
al'Um două decenid (atunci cind se reedi
taseră scrierile lui Ciprian), anume de a 
scoate Omul cu mirţoaga de sub tutela 
interpretării reaListe şi stanislavskiene şi 
de :1 incerca fie o viziune brechtiană, mi
zind pe efectul de distanţare, fie una 
care să imbine pateticul cu grotescul, in 
spiritul "noului teatru", nu p!l["e să fi 
avut ecou. Una peste alta, s-ar zice că 
pe cind Capul de rlţoi e aptă să stimu
leze iniţiativele regizorilor, Omul cu mir
toaga e condamnată să le perpetueze 
inerUile. Reţeta e simplă şi infaHlbilă : 
realism în prima parte. ceva mai multă 
p\)Czie in a doua, la care se adaugă, in 
actul ultim, un dram de grotesc şi, după 
gust şi după posibilităţile actorilor. ceva 
curicatură. Cum replicile sint, nu o dată, 
de efect sigur, cum istoria lui ChiricA e 
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şi amuzantă şi - in plan fantasmatic -
plauzibilă, cum happy-eond-ul e, desigur, 
reconfortant, a nu avea succes de public 
inseamnă pur şi sj.mplu a fi urmăr:it de 
ghinion. 

De g:hin.ion, nici Dan Stoica nu are a 
se plinge. Regizorul şi-a luat măsurile de 
prevedere, n-a for�at nimic. spectacolul se 
desfă�oară Iât•ă surprize. Dar nu şi fără 

.stingăcli şl inadvertenţe. Printre gazetele 
aflate pe masa lui Chlrică şi care n ridi
culizE'ază pe Pharaon al V -lea identificăm 
cu uimire un exemplar din ... "Moftul ro
mfln "  ( ?) .  Cind vine să ceară chir.ia şi 
-după ce Chirică il serveşte - conform 
�biceiului pămîntului - cu ,.ceva dulce", 
Proprietarul este pus de regizor să-şi in
funde literalmente toate buzunarele cu 
prăjituri (la insisten�ele lui Chirică, ce 
a:r unnări, vezi bine, să-i cîştige bună
vointa). Directorul şcoli-i execută un pas 
u€ defilare pe cit de ţeapăn pe atit de 
fără sens ; delegaţii care îl omagiază pe 

Chir.ică par descinşi, după figuri. costu
me şi pălării, din Naşul lui Coppol� Iar 
vale�ii (in i ndicaţiile de scenă ale auto
rului "doi zăplani îmbrăcaţi in haine 
mşii, cu nasturi de metal") poartă li- .  
vrele rămase probabil de la vreo mon
tare a unei piese de Molh!re (deşi nici 

acolo - dar, in fine ... ) .  Scenografia, pre
vizibllă, e fără personalitate. Oarecum mai 

unitar in prima lui jumătate, in cea de-a 

doua sf.)edacolul e de fapt o suită de 

schE'ciuri, condimentate de �rag-uri de o 

calitate, Rdest'a, indoit-lnică şi cu mo

mt,nte de pura melodramă. E drept însă 

d majoritatea interpretilor menţin o 

anume sobrietate a interpretării, nelăsin
du-se tenta�! cie soluţii facile. E prea pu
ţin şi prea neconclulent. 

Al. CALINESCU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIP..GU MUREŞ 

INTRIGA ŞI IUB IRE 

Data premierei : 7 aprilie 1985. 
Regia : K.INCSES ELEMER. Sce

nografia : ROMULUS FENEŞ. 
Distribuţia : CONSTANTIN DOL

JAN (von Walter) ; VLAD RADES
CU (Ferdlnand) ; DAN CIOBANU 
(von Kalb) ; CRISTINA PAR
DANSCHI (Lady MiUord) ; COR
NEL RAILEANU (Wurm) ; AUREL 
ŞTEF ANESCU (Miller) ; LIVIA 
DOLJAN (Soţia lui Mlller) ; MO
NICA RISTEA (Lulse) ; DOINA 
PREDA (Sopble). 

Dragostea şi gelozia lui Ferdinand sint 
de proporţiile orbirii lui Othello, cwplw 
Luise-Ferdinand are pUII'.itatea cuplului 
Romeo-JuJieta şi este, ca şi acesta supus 
fatalităţii, există şi un Iago burghez, care 

se numeşte Wurm, tncit IntrigA şi iubire 
pare un conglomerat shakesperean con
taminat de elanurile sociale specifice lui 
Schiller, ca reprezP.ntant tipic pentru 
mişcarea "Sturm und Drang" . Replicile 
şi simţămintele piesei sint cu adevărat 
"furtunoase" şi "avînta te" , ideologia 
rousseau-istă a egalităţii dintre oameni 
este ilustrată conştiincios prin situarea 
conflictului in zona afectivităţii, unde 
inegalitatea socială dintre doi îndrăgos
tiţi apare in toată absurditate&. Cursivi
tatea receptării tragediei este, spre final, 
tulburată de inabilităţi de construcţie 
(Schiller scria IntrigA şi iubire la virsta 
de 25 ele ani), cum ar fi şi acea obsti
naţie a Luisei in a-i mărturisi lui  Ferdi
nand farsa josnică a scrisorii de dragoste 
catre mareşalul van Kalb. Este un fel 
de a face tragedie cu tot dinadinsul 
d intr-o simplă neînţelegere, dar frenezia 
versului şi nobleţea soluţiilor sint valori 
artistice indiscutabile. 

In spectacolul său de la secţia română 
a Teatr·ului Naţional din Tirgu Mureş, 
regizorul Klncses Elemer a redus consis
tent textul, propunindu-şi ca obiectiv 
principal .,să arate" un Schiller pe gustul 
timpului nostru. In acest scop, a purifi
cat in mare parte textul de efectele re
torice, dar ceea ce a obţinut prin conden

sarea scenariului a pU5 la loc prim proce
deele teatrale, astfel că spectacolul său 
este captivant la modul, am spune, co-
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mercial. Oricum, Kincses Elemer vrea 
să demonstreze, impotriva unor păreri 
curente, că Schiller nu ne poate plictisi, 
şi nu ezită să folosească tn sprijinul 
acestei teze orice mijloace. Spectacolul 
este unul de efecte retorice, de la deco
rul în stil de operă cu sugestii de gran
doare .pînă la patetismul actoricesc, al că
rui campion rămme (pr.i.n natura parti
turii) Vlad Rădescu, interpretul lui Fer
dinand. Este păstrată intactă fim1alitatea 
sooială a intrigi!, nu n umai în planul cen
tral .aD. destinului celor doi tineri, ci şi 
in planul auxiliar reprezentat de Lady 
Milford, care va QPla pentru o exigenţă 
liberă şi demnă, renuntind JJa situaţia 
confOI'ItabiJă da.r precară de mtreţi.nută a 
prinţU'lui. Un final indecis, luaJg, cu prea. 
multe replici rostite in agonje, ca în mon
tările de operă, în care protagoniştii mo r 
cîntind, dezechilibrează un spectacol no
t:ibil prin energi.a şi operatlvitra.tea con
structiei. Idee:1. regizorului de a-şi pune 
eroii să poarte o::-hela!I'i ni s-a părut, însă, 
copil&.:-ească, oricare ar fi argumentele 
sr.le, oricît ar fi de clar pentru toată 1u� 
mea că i ubirea lui  Ferdi nand si a Luisei 
este o mi10pie so�Ja>lă. Actorii,  cind au 
fost bine distribuiţi , au jucat cu profesio
nali.sm si oasiune. Vlad Riidescu in Fer
dinand shakespearizează in stilul şcolii  
engleze, dar o face foarte bine .. Frazarea 
netă şi expresivă, mobilitatea, cutezanta 
si naivitatea juvenilă, aureolate de in
transigenţă romantică pe care o .pune ac
torul in m işcare şi rostire (minus unele 

precipitări şi impurităţi de dicţie) fac o 
creaţie remarcabilă. Mai puţin plauzibilă 
a fost Monica Ristea in rolul Luisei. Poate 
că nu are nici prezenţa scenică aşteptată. 

Este b!ajină, credulă, îndrăgostită, dar 
cu totul lipsită de incandescenţă tragică. 
Constantin Doljan se mişcă lejer tn rolul 

lui vo.n Walter, nici el ferit î;nsă de 
efecte retorice (hohote, poze etc.). Cu 
excepţia unor momente de joc exterior, 

Cristina Pardanschi interpretează nervos, 

cu temperament, rolul Lady-ei Milford. 
Aurel Ştefănescu este exact (cu ttnguiri 

inoportune in final) tn rolul muzicianu
lui Miller, iar Dan Ciobanu compune 
cu un umor aparte un ramolit inofensiv 

in von Kalb. O bună compoziţie (cind 
obsecvios, cind malefic, cind periculos, 

cînd laş) realizează Cornel Rălleanu tn 

intriga.ntul Wurm. O echilpă de interpreti 

de valoare, cu unele erori de distribui.a'e, 
dintre care cea mai vizibilă rămine 

Monica Ristea in Luise. Prin capacitatea 
de a imagina acţiuni scenice menite să 
dea un suport teatral textului (scena 
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Monica. Ristea şi Vlad Rli.descu 

lectidi lui vo.n Walter rămtne un 
elocvent exemplu de dinamism), Kincses 
Elemer restituie un Schlller pasionant şi 
-turabil. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

DEŞTEPTilREil 
PRIMilUEIII 
de Frank Wedekind 

Deşteptarea primăverii, I n  VIZIUnea 
dramaturgului, este dorinţa adolescenţei 
de a-şi căpăta conştiinţa de sine, �i. a-

https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : 1'7 februade 
1985. 

Regia : CRISTINA IOVJŢA. Tra
ducerea : SIMION DANILA. 

Distribuţia : MIOARA lf·RIM 
(WL•ndla) ; BOGDAN GHEORGHIU 
(Melchior) ; CRISTIAN ROTARU 
(Morib:) ; ADI CARAULEA N U  
(Hănschen Rllow, Un profesor) : 
OARMEN TANASE (Doamna Ga
bor) ; ADA GARŢOMAN (Doamna 
Bergmann) ; PUŞA DARlE (IIse) ; 
MARINA ŞTEFANACRE (Martba, 
servlt.oarea) ; CONSTANTIN FLO
REA (Domnul maseat, Un profe
sor) ; ADRIAN PADURARU (Dom
nul Gabor, Emst, Un profesor). 

ceasta, in hăţişul prej udecăţilor, labu
urilor şi somaţiilor punitive emise d!' 
ceea ce psihanaliza numeşte i ncon�tientul 
colectiv. "Conflictul şi tragedia se nasc 
in această piesă d i n  ciocnirea dramaticei 
dintre natura umană şi convenţiile so
ciale" afirnnă caietul-program al spec
tacolului. 

Textul abundă in subtilităţi analitice, 
in n uante şi gradualităţi apte sa declan
şeze un labirint de sugestii şi de jJ;)Sibi
le interpretări : totul depinde d"' pasiu
nea "arheologică" cu care regizOI"Ul -
c·rezînd patPtic in text - intrep1 in de re
constitui rea acelui climat şi statut psiho
logic pretinse de ,.cioburile " de ipcteze 
şi teze aflate, din belşug, in piesă. Acel 
regizor este Cristina Ioviţă, pătimaşă şi 
gravă partizană a aceBtel opere "prote
zate" , in substanţa el tdewtlcă, de con
cepţia scientistă numită psihanaliză. 

Insuşi faptul opţiunii  pentru un ase
menea text atestă că regizoarca are vo
caţia asumării unor mari dificultăţi �i 
riscuri greu de depăşit din punct de ve
dere artistic. Căci montarea presupunE' 
nu numai ridicarea pe scenă a relaţiilor, 
conflictelor şi, prin ele, a unor acuzatoare 
semne de intrebarE', ci, concomitent, şi 
provocarea interesului, in public, faţă dE' 
acele probleme şi iJntrebări, deoarece in zi
lele noastre taina şi faptul procreări i  nu mai 
constituie - aşa cum se întîmpla in pie
sa lui Wcdekind - proprietatea Şi drep
tul "societăţii de adulţi"  şi, deci, nu mai 
terorizează promoţiile de adolescenţi. 

Deci, ceea ce acum multe decenii con
stituia un prilej de mistificare a reailt1-
ţii, un miraj interzis şi un pretext de 
PXercitm·e a "sfintelor" convenţii sociale, 
azi apare a fi de simplitatea poveştii cu 
.,oul lui Columb " .  Din acest punct de 
\"edere, lipseşte motivaţia socială a mon
tării piesei. 

Iar Cristina Ioviţă nici nu ironizează, 
nici nu pcrsiflează textul lui Wedekind ; 
ea porneşte in a cerceta abisul ce se 

naşte în puber d i n  starea de puritate ab
solută, in care preceptele morale nu s-au 
cristali:�:at încă, atunci cînd acea stare 
este subminată simultan şi de propriile 
senzaţii şi pulsiuni cărora . nu le ştie. �x
plicaţia, şi de normele soc1�le care li In
terzic şi  răspunsul şi soluţ1a. 

Neexistînd nici un fel de repre1.iu�e, 
i nterdicţie ori indiferenţă in . s��sul cPtOr 
spust- mai sus, care să sensibilize:�:e pu
blicul la partea ant-cdotică, la povtstca 
propriu-zisă a piesei, singurul "obiect:: 
dC' interes este spectacolul deturnăru 
stării de puritate a adolt;scentul�i :.pre 
�tări psihice morbide, dev1ate, alienante. 

Scenografia spectacolului a imaginat 
toată tl18gedia ca desfăşw.indu-se � �u
prafaţa unui grHaj printre ale cărui sem
duri străbat din cînd in cind, de undev� 
din 

'
adincuri vergile de lumină ale unui 

tărîm la fel
' 

de fascinant - in compt-n
saţi(' - ca şi cel al libidoului ; pentru 
personajele adolescente, '!loar�e� 

" 
pa:e 

mai lesne de realizat, de "unplimt , d�c1t 
rostul şi scopul pulsaţiilor ce-i frl�o
nează ii înspăimîntă şi-i abandonează m
hibitiilor. Aceste momente au seninătatea 
18.ffiellinţătoare a fatallităţil dezarmat ac
ceptate. 

Două forme, insolite ca prez!'nţă şi 
funcţionar!' - o piramid

_
ă şi . u

_
n cilindru 

acoperit de o calotă em1sfenca
. -:- au � 

abia perceptibilă mişcare de nd1carc ŞI 
coborîre prin două trape lat<;r�le ale 
scenei. Mişcarea aceasta, Pr<'chva şi rc
tl·actilă o consider a fi conotaţie - in 
planul 

'
figurării scenografice ş_i . în . cel

_ 
al 

percepţiei vizuale - la apanţ1a �; �t!".: 
gerea tulburărilor puberale, CUJ"IOZităţh 
şi fabulărilor ingenue şi dezorientate ale 
ti.nel'lilor faţă de impasul alterna�iv�i : e
ros ori thanatos. Intre adolescenţi ŞI cele 
două obiecte se creează o tensiune aproa
pe halucinatorie : spaimele,_ �entaţia ane
antizării surescitarea, febnlitatea, dez
nădejde� . defularea p�in c��in�e t�i1ite 
de puberi işi regăsesc zadărmc1a 111 miste
rul şi agresivitatea faptului şi ritmului ri
dicării şi coboririi acelor obiectP .

. Pr�n 
acest cuplu de elemente scenogrnf1ce m 
spectacol se instituie cl'l mai inalt n i  ,·el 
de figurare a "spaţiului psihic " "nivel 
de gradul trei ".  

I n  ordine coboritoare, al  doilea n ivel 
de figurare scenografică este cel real izat 
de amintitul podiş-grilaj : necotlropit 
de obiectele de rpcuzită, acestea aflin
du-se în adîncimile unor trape mereu 
deschise şi  închise ; obligate să se aple
ce mult din şale, cel mai adesea să in
genuncheze pentru a-şi lua obiectt-le de 
care au nevoie, personajele adulte ">int 
obligate să renunţe la severa verticalitate 
şi să producă o intimizare a preLenţei 
lor, ceea ce ii tulbură şi mai mult pe 
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pubPri. Absenţa recuzitei permite �i o 
iron ie ridiculizatoare faţă dt> "societat,•a 
adulţilor", C'are, in aberan tt>le ci prt>ten
ţii ,  ignoră că obiectul in jurul căruia sint 
rostite sentin ţei<' la adrE'sa adolesC't•nţilnr 
este un inwns pat aflat in mijlocul f izic 
al sc·f'nl'i şi in C'<'ntrul moral a l  tra�;,•u iPi. 

I n  f im•, pri mul n i vPI de figurare il  
constitu ie costumelf' (care f'xprimă, ,·u v 
strălucitoarp conciziP, toate daLPie sol':alt 
ale traged iei : uniformPle de şcoali:l aiP 
tinci'i lor, vestimentaţia pă1·inţilor, mame 
şi taţi, au in ele un greţos iz de uni
formă cazonă, de neindulcit eu toat!' arti
fici ile mondene practieate d<' fpmel). 

Am luat in d iscuţie cele tl·ei n i veltiri 
dP figura1·e In o1·d ine eoboritoart•, in•·<>r
cind, prin aceasta, să respect p1·iorităţi '1' 
hotărlte dP regizoa1·e in montarea t<'xtu
lui,  dar să şi sublin iez inalta d i f icult.att• 
pc care regizoarPa lnsăşi şi-a propus să 
o depăşească in montarea ae<'stui tex t. 

Chiar indif<'rent fiind faţă llt• t<'md r<'
l!izorală, cel<' două elemente scPnograCicC' 
desc1·ise mai sus, a căror simbolic.'! con
ţine int•·ucitva sPnsul întrrgului spPC'L<l
col, tt• obligă si't rPcunoşti eutczan�a şi  
impo•·tanţa n•alizăi'Î i reg i zorale SPmn&te 
de C ri stina Ioviţă. 

Ceea C<' tulbură şi  bruiază, pc aioruri, 
"r<>torka " spcetacolului <>'it<' inversunata 
dorinţă a regizoarei de a-şi dUl P piuă 
la presupusa ultimă conseeinţa pl't• m • <;f'll' 
tragcd il' i carP, şi aşa eum este, a pari' 
pentru noi, r•pi d<> azi ,  aproapP cit> n C'
f'onceput. 

Cit<>va din tn• momC'ntPie C'UtrPmurăto
rul u i  impas in earf' alunN'[t personajPh · 
adoksecntc sint indkitt• - şi de nPdeslu
şit  - prin tri m i teri la tragedia oed ipia n[l, 
(rdaţ!a doamna Gabor-fiul ei), sau prir� 
ut i l i zar('a unor simboluri - să le mu:�im 
, d e  rang patru " - earC' riimin pentru 

�pectator obscure : in seena intilnirii  di n -
tre I J iin.,chf'n ş i u n  C'OII'g a l  său, pri mul 
se tolăm")LP sub un ciorehin(' dP stru
gur<'. N umai cunoaşt<'l'ca dC' eătrc public 
a gestu rilor şi r itualurilor lubric·<' d i!l 
perioada po�telenhtic[a ar fi făcut posi
bi l ea ac·east5. seC'ni'l să fi<' înţeleasă J rppt 
alunecare a tînărulu i IHinschen spre 

Yiciu �i  dC'sfriu. In l i psa unor a5lfel de 
cunoştinţe i n iţiatice, scena este deruta u t  
de inexpn'sivă. Dar dacă, in anume •no
m<'nk - ca acesta de mai su� -. elwia 

e!)te eorn plieată, in altPI<' (eonsiliul pro

fesora l )  mnstrucţia este s imphst;:i , cal·i

caturală şi ruptă de eontcxt. 

Dineolo de acest mod de a d uee "pma 

in pinzele albe" proprii le sale pri nci p i i  

extratcxtuale, rcgizoa•·ea izbuteşte s ă  r e a

l izeze un spectacol de vervă polemică şi 

demonsbrotivă in care se păstrează in-
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taote febri litate i maginativă, temeritatea 
şi dezarmanta voluptate a teoretizării 
proprii climatului din I.A.T.C. 

Toate acPstP datP, ca şi fervoarcoa de a 
contracta, de a converti toate elementele 
l iteran• la act•<'aşl diateză, dest-mneaz:a 
spc·!'tacolul Deşteptarea... c·a fiind incă 
studPnţ<'sc•. 

Cristina Ioviţă dovedeşte o reală pi'O
funzime in ceiTl'tarea, in anal iza textului 
d •·amatic. ElocVl'nţa teoretică, in acl.'st 
spt'elacol, ii struneşte, dar se şi 5UbstituiP 
intuiţiilor şi spontaneităţi i. Oare cum vor 
Ii cdf'laltt• mont.-'iri ale sale ? 

P1·in acest SJ)('ctaeol. trupa ieşeana dco 
lu Sun•ava se dovpdeştc a fi , ind iscutabi l, 
strălueitoa•·e. M ioara Urim (WPncila ) fa"
C'ineazit prin dez i n voltura cu care expr i
mă, sono1· !ii vizibil,  Cf'le mai nt>aştl'platf' 
vibra ţ i i  af!''C'tiw. Bogdan Gheorghiu (Mei
chior) al'f' un calm , o cumpătare şi  o si
gm·a n ţă de s ine cco d<'notă capacitatea d<' 
a-şi inţt>lege partitura in dat<'lf' sall' di
namice şi care il feresc· de poza. CJ•Jstian 
notaru (Mori tz) a avut rolul cf'l rnai grf.'U, 
cu accentt> periculoas<' d<' l i rism in )Jarti
tu•·ă. A izbutit să fie pm ş i  sim plu emo
ţ ionant, obligindu-te să-i urm[areşti fiPearP 
cuvint rostit, fiPC'arc' pas coboritor fii' 
treptP!I' d ispP!'ării  şi resem nări i .  Adi Ca
raulea.nu (Hănschen Rilow ; Un profesor) 
pare a-şi fi găsit eehipa in 1 are să-'li 
dezvolte> ca l ităţilE' semnalate l'U pnkiul 
eC'Iol'laltl' spPI'taeole. Ada GiriOlllU'l 
(doamna APrgmann ) ai'C' o incred l l, ilă şti .. 
i n \ :"1 de a simula n f'ff'l'il'itt> aer IUPntil l· i ,  
d ar, d i n c·olo de aeeste virtuţi pant.omi
m i cl', ca pacitatPa S'l de a "suspcond.1 tur.
pul ",  adic{t d<' a transforma rosw·E'a, PX
p i'Ps ia �i tăC'ert'a in tensiuni  nelir:ti!$l itoarc 
şi coroz ivl', o dcostinl'ază ro!UI'IIor df' 
eompoz i ţ iP. An•<'aŞi  v irtute o <.I.JV<'dl'�tP 

şi  Constantin flo·coa, a cărui d 1 băcie in 
a-şi construi mlurilc cu răecaiă, cu d is
tanţare, il hărăzeşte şi commediei dell'a.rte, 
'ii teatrului br<>chtian. Carmen Tănasc 
şi Adrian Păduraru, d i n  pricina d ificul
tă\ii de a juca rolul unor prea măture 
persoane, au avut mai puţine şanse de 

a sP evidPnţ ia in ac<>st spectaeol . Puşa 

Daric (Ils••) i zbutcştf', int•·-un rol ndc, sit 
real izeze o fiinţă umaată nevrozată şi in
stinctiv iritatii de statutul �ău social jal

n ic. 

MarinJa. Ştefanache (Martha), oontwin
du-şi personajul ca pe o adolescenta gre
oaie, resemnată in faţa destiillului, a pă
rut a fi  şi incomodată şi incomodă f&ţă 
dP un anumco ritm ce se năştea in dPsf;i.
']Urat·C'a conft·untărilm· d i n tre j.JCrsonajco. 

Paul Cornel CRITIC 
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TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

UN LOC ORIGINAL 
�e Csurka lstvan 

Data premierei 10 mai 1985. 
Regia : VARGA VILMOS. Deco-

rul şi costumele : ADRIAN A 
GRAND. 

Distribuţia : SZABO LAJOS (Re-
1izorul SZENTMIKLOSI J()ZSEF 
(Szerdebelyi) ; KISS TORtK IL
DIKO (Cuscra 1) ; H·ALASI 
ERZS€BET (Cuscra Il) ; HAJ
DU GtZA (Cuscrul 1) ; BE
l.t.NYI FERENC (Cuscrul ll) ; FA
BIAN ENIKO (Logodnica) ; LA.sz
LO ATI'ILA (Logodnicul) ; GABOR 
J0ZSEF (Boroczker) : ACS TIBOR 
(Directorul de producţie) ; G. BA
THO IDA (ProprietAreasa casei) : 
MELEG VILMOS (Proprietarul ca
sei) ; K0R0SI CSABA (Asisten
tul) ; FEKETE KAROLY (Operato
rul) ; BORSOS BARNA (Mecanicul 
de cameră). 

Un loc original de Csurka Istvan, cu
noscut autor budapcstan, este u n  eseu 
care se rPferă atit la chinurile procesu
lui de creaţie, <'It şi la relaţia dificilă, 
contrad ictorie dintre actori şi  regizori. 
Jn aparf'nţă avem dP-a face cu un con
flict intr<' �encraţii un mai virstnic re
gizor de film, cu un stil de lucru mcş
teşugăresc, va fi  inlocuit de asisten tul 
său, tînăr, rntuziast, Pnergic, plin de 
idei, preferat de interprPţi şi acceptat 
şi de un abil producător. Treptat se• 
dPzvăluie n u  numai nevoia actorilor de 
a şti de ce ş i  pentru ce lucrează, ci şi 
rela�iile lot· cu rej:!izorul : dreptul dC' a 
decid€ in CC'Pa ce priveşte propria crea
ţ iP, refuzul de a fi s i mple i nstrumente', 
sau, d i n  contră, supuncrea oarbă. Dile
ma rămine deschisă, d<'oarece tinărui a
sistC'nt este partizanul unei conlucrări 
loialf' doar atîta timp cit se aflii in con
flict cn bătrînul său confrate, devenind, 
la rindul său autoritar ş i  categoric in 
momentul d�d preia răspunderea unui 
film. 

Prcsăratft cu i ntim plftri obişnuitP d i n
tr-o zi dP filmarC', c·u incurcături in j u
rul casC'i inchi riat<' - "locul original" 
despre care l i  se vorbeşte tot timpul 

proprietarilor, uluiţi  de noua lor condi
ţie de gazde ale unor artişti -, acţiunea 

SC' desfăşoară alert, d iscuţiile cstt'ticC' in

terferindu-sc• c·u banal it[lţilc eotidiene şi 
cu vorbe de duh. 

Lâazlo Atilla, Hajdu Geza, Kils Tclrek Udlk6 şi Szentmlk16si Jozsef 
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Sesizind cu fi neţe �i valoan·a, d a r  �i  
cap('anele piesei, regizorul Varga Vii
mos s-a fei'iit să pună un accent prea 
apăsat pe discuţiile specializate, sublini
ind elementPlc cu putere de gencraliza
n·. Fără să Pxagcrcze, el a lăsat vizibile 
şi datele piton·şti a h• locului �i a l e  în
tîmplărilor (un tra\"l'l ing, apa ra tul dP 
filmat), echipa cu toţi componcnţi i  ci  -

d i rPctorul de producţii', j ucat cu i ronicit 
d istanţa1·e de căt1·e Acs Tibor, operato
rul plictisit, care incep<' sit tricotC'ze i n  
aşteptarea fi lmări i (FeketP Kâroly), i n 
tcT\'Pnţiile hazlii � i  i n totdeauna in con
tratimp ale proprietarilor dPVPniţ i  bufc
ticri  de ocazif' (Batho Ida şi MPlPg Vi l
moo.;). Avind in VPdPre transformării<' 
făcute pentru filmarpa U nf'i n un ţi,  sn·
nografa Adriana G rand a a�czat �i doi 
pPrC'ţi transparC'nţi,  in spalPle c[t rora se 
văd din cind i n  cînd SC!'Ill'lP de afară, 
ca n işte proi('cţ i i dPformatP �i  su pradi
mensionate. 

Areste pf'tf' de culoare nu sint î nsă 
dC'cit suportul tcnsionatului conflict d i n
tre Vf'dPta trupei, i nterpreta Cusf'rci I 
d i n  film, jucati1 cu susţi n u tă ardl'rf' lă
untrică de Kiss Ttirek lld iktl, şi Rf'gizo
rul virstn ic, l"cal izat cu fine n uan \P de 
cătrP Szabo Lajos. Conflictul lor PStf' de 
principiU şi n u  pP!'sonal, l'Xpresic a pro
blemelor relaţiPi actor-rPgizor m•Yoia 
arzătoare a celui  d i n tî i  de a fi rf'cunos
cut ca un creator şi a celu i dP-al doilea 
de a-şi afi rma autor i tatea. 

I n cetul cu incPtul se a lătură poz i ţ iei 
susţinutp de actr·iţă ş i  C'Pilalţi i n terpn·ţ i ,  
caracterizaţi prin d i ferenţicri tcmpl·ra
mentalc Şi profPsion alP de către Halasi 
Erzsebet (Cuscra Il), llajdu Gcza (Cus
crul 1) şi Betenyi Ferenc (Cuscrul Il). 
Actori i  cer cu încăpăţînare revenirea pc 
platoul de filmare a tînărului asistent de 
regie Szerdehelyi, inlăturat cu abilitate 
de către bătdnul regizor. Sosirea la lo-

eul de filmare a l u i  BoroczkPr, d i i·crlo
r·ul casl'i de filnw, n ume l'Vocat pînă a
tu n c i  ca u n sprij in catego1·ic al bătl"inu
lui regizor, pare a arunca zarur·iJP dl' 
partea acestuia ; dar directorul este 
pr('a abil ca să nu inţeleagfi că rpaducc
rea lui  Szerdehclyi înseamnă l"l'U'iita fil
m u l u i  pmgra rnat pPn tru un ft>st ival ; ast
fPI, scon tata victorie a b;Hrinului  se 
transform(! in infringere. 

In prezcntar·l'a lui Horticzkcr, personaj 
U'jor satir·izat, se vădeş te rnit i Pstria dra
maturgului, an·pa a regizm·ului specta
colului ,  Varga Vilmos, şi a in tei'prPtulu i 
Giibor Joz�ef, actor cu realii pt·pstan�ii, 
capabil să trcacit cu UŞUI'inţă df' la con
d iţia u n u i  pen.onaj rid icul izat la acPl'U 
a u n u i  om sigur· de d. 

Pa rtpa a II-a a spectacolului an• u n  
ritm alert, viu ; tinărul Szerdehelyi (ju
cat cu j uven il entuziasm de către Szent
miklosi J6zsef) conduce cu dezi111voltură 
activitatea ech i pei. I nd icaţiilP lui sint 
prccisl', actorii, bucuro�� i ,  i ntrf1 in roluri, 
dar... şi  acest dar reprezi n tă cheia piP
sci : n ici tînărul, odalii dt•vpn it stiipin 
pp si tuaţ il', regizor "pl i n ", nu mai poatP 
fi prea amabil  cu i n terpreţi i ,  noua �a 
con d iţie obligin du-1 s[t fiP autoritar . Fi
n a lul, in bun[t parte i nch is, cu rcv('n i r i  
l a  rdaţia i n iţială, c u  plccarPa nostal,.:i
că a bătl"in u lui,  nu t•stt• o "inch idere·· 
existenţială, ci "profPsionalit " .  raportu
ri!<' tcnsiona ll' d i n trP actori �i rPgizor i  
ţ i n î n d  d e  înstr'ii procpsul dP crl'aţit• i n  
arta spectacolului . 

Ffu·[t a fi o piPsă "mare'·, lucrd
rPa lu i c,urka J stvan dezvăluie ·  mulk 
a d t>v[u·ui·i dcspn• ceea ce se p,•trPn· 
d i nrolo dP corti nfr , spl'l;tacol ul p:.Is în 
scenfi de Varga Vilmos relicfind cu fine
ţe f'f'f'a ce este general valabil şi ome
m•sc i n  viaţa crPatorilor scenei. 

Ileana BERWGEA 

MUSICAL 

TEATRUL "ION CREANGA" 

MUZICilNŢII VESELI 
de Oimitar Dimitrov 
d upa Fratii Grimm 
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După Mary Popplns, un spectacol mu
zical de ingeni!oasă fantezie şi graţie ar
tistică, trupa acestui teatru pentru copii 
are ins!)iraţia să includă in repertoriu o 
lucrare ceva mai pretenţioasă din punc
tul de veder� al partiturii, jucată - după 
cum ne informează o notiţă ddn pt"ogra
mul-alliş al spectacolului - pe multe 
scene- din Europa şi Japonia, de prove
nienţă bul�ră : Muzica.n$11 veseli de 
Dimităr Dimitrov, după fraţii Gr�mm, cu 
muzica de Aleksandr Vladigherov. Mu
zica îndeosebi, a recoltat numeroase d.is
tinc�ii pentru compozitorul bulgar, după 
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O mişcare expresivi, dinamică ... 

Data premierei : 23 aprilie 1985. 
Regia : CORNEL TODEA. Sceno

grafia : ELENA SIMIRAD-MUN
TEANU. Coregrafia : SERGIU AN
GHEL. 

Distribuţia : CICERONE IONES
CU (Marco-Migarul) ; BORIS PE
TROFF (Hero-Ciţelul) ; ANCA 
ZAMFIRESCU (Galus-Cocoşul) ; 
ALEXANDRINA IIALIC (Aifons
Motanul) ; MONICA ROMAN (Sti
pina Migarulul) ; DOREA BENEA 
(Stăpînul Ciţelulul) ; RAzVAN 
ŞTEFANESCU (Cipetenia tilhari
lor) ; MARCELA ANDREI (Crîş
mlriţa) ; CONSTA·NTIN FUGAŞIN 
(SC81Ddal) ; MWIAI CONSTANTI
NESCU (ChiorUl) ; MARIUS TOMA 
(Umbra) ; PAULA FRUNZETTI 
(Lulu). 

cum 8:flărn din aceeaşi notiţă, şi, adău
găm noi, pe bună dreptate, pentru că 
p?rtea cea mai spectaculoasă şi originală 
e în partitură, partitură care depăşeşte 
cu mult simpla ilustrare de agrement şi 
devine ceva foarte apropiat - de drama
turgia muzicală. Cu ritm şi linie melo
dică, fi.reşte, dar ma:i ales cu un tim]?ru 
anume şi cu un conţinut de expr;mare 
anume care o fac preponderentă şi d_au 
spectacolului alura unei desfăşurări dra
matice mai ample, mai ambiţioase şi mai 
dificile decit fn text. Şi decît in poveste. 

Povestea fraţilor Grimm, intitulată Cîn
tăreţii din Brcmen, nu abundă fn p�ri
peţii şi nu rivalizează prin tîlc cu alte 
celebre poveşti dramatizate şi scenarizate, 

ca Albă-ca-zăpada, Hansel şi Gretel, Fru
moasa adormiti sau mereu înduioşătoarea 
Ccnuşăreasă. "A fost IOdată un om. şi 
omul ăsta avea un măgar". începe ea. şi 
pe firul unei expuneri simple ni se re
latează cum patrupedul ia temerara 
hotărîre de a se duce la Bremen şi a se 
face "muzicant al oraşului ", pentru că 
stăpînul nu mai avea de gind să strice 
pe el bunăiate de nutret. acum, cin<! i 
se "impuţinaseră puterile ", după ce "ani 
şi ani tot cărase la moară saci cu grăun
te". Pe drum, urechiatul mai întîlneşte 
"fraţi intru destin" , şi-i converteşte la 
ideea lui - un căţel, un cocoş şi un mo
tan. O colibă in pădure le dă sălaş ("e 
un cuib de hoţi ", care nu mai îndrăznesc 
să se întoarcă pe locurile stăpînite acum 
de făpturi cu ghiare, cu colţi şi măciucl 
în copite) ; simţindu-se foarte bine aici, 
îşi aştern liniştite pentru restul zilelor, 
'lemaiambiţionînd să ajungă la Bremen. 
Tîlc limpede şl simplu, pe care textul au
torului bulgar îl îmbogăţeşte şi cu ideea 
rn.inunatei puteri pe care o dă, în sufe
rinţă, unirea forţelor, şi cu aceea a su
hlimului devotament pe care-I nutresc 
pentru bunurile oamenilor fiintele care 
i-au slujit o viaţă, cu răbdare şi credin
ţă. Tîlharii pradă casa stăpînei măgaru
lui şi a stăpînului căţelului. dar ele, făp
turile oropsite care şi-eu luat lumea-n 
cap, cind regăsesc, in .,crişma" hoţilor, 
obiecfel� furate, decid să se întoarcă Qin 
acest 'cuib călduţ. Aşa, privite prin ţesă
tun textului, firele sint simple, împle
tite pe antiteze care vorbesc de la sine. 
Ingeniozitatea şi atractivitate& poveştii e 
in muzică - acolo se impletesc sonQri
tăţi sensibile şi grave, se înfruntă tonuri 

41 https://biblioteca-digitala.ro



şi accente diverse, stările protagoniştilor 
iau proporţii ,  alegorie dobîndeşte rezo
nante filozofice, uneori parcă şi f\ne alu
zii contemporane. Zicem .,parcă ", pentru 
cii avem totuşi o îndoială . . .  inregistra
rea magnetică "cu orchestra Radf.odifu
ziunii din Sofia dirijată de compozitor " 
nu ne-a permis să distingem intotdeauna 
prea bine textul cîntecelor adaptat de 
Cornel Todea şi Boris Petroff ; audiţia e 
stinjen ită de volumul sonor al benzii. 

In general, spectacolul e gindit cu un 
spor de amploare de regizorul Cornel To
dt:a. El compune inspi.rat grupui'i - con
trastante - in special in ceea ce-i pri
\'cştc pe tilhari şi animal�le. creează o 
mişcare expresivă, dinamicii, la care îşi 
aduce o substanţială contribuţie coregra
fia lui Serc-!u Anghel. Dansul tîlharilor, 
de pildă. din tabloul cîrciumii, e un mo
ment d!'! virtuozitate pe care-I interpre
tează cu apreciabilă artă Răzvar. Ştefă
nescu, Marcela Andrei, Constantin Fuga
şin.  Mihai Constantinescu, Marius Toma 
şi Paula li'runzetti. Nu de putine ori, în
dtaţi uc joc, copiii intervin cu exclamatil 

şi indemnuri din sală, ceea ce înseamnă 
că ">pectacolul îi prinde şi-i antrenează. 
Dar de.:orul, schiţat de Elena Simirad
Munteanu, are ceva ce n -are spectaco
lul - o undă de poezie şi fantezie gra
ţioasă, şi e inexplicabil cum aripiJe aces
tei virtuţi nu bat şi asupra protagoniş
tilor din "regnul animal ".  stingheri şi 
stin.ieniP cte multe ori cind sint imprtună. 
Boris Petroff (Hel'o-Căţelul) şi  Alexan
drina Halic (Alfons-Motanul) compun cu 
dezinvoltură personajele lor, dind fiecă
rui gest o rezonanţă şi o semnificaţie. 
Cicen.ne Ionescu (Marco-Măgarul) şi 
Anca Zamfirescu (Galus -Cocoşul) evo
luează în date corecte, neparticularizate 
incl:i intr-o imagine care să se fixeze. 

"Muzicanţii veseli"  de la "Ion Creangă " 
sint veseli, intr-adevăr, şi expansivi. dar 
mai au de suit o linie pe portativul ex
presivităţii pentru a f1i in ton cu inge
nioasele note, care zburdA in sferele pri
măvii ratice ale muzicii. 

Constantin P ARASCHIVESCU 

reprezenta/ia nr . . . .  reprezenta/ia nr . . . .  

... t33 

CllLIGULil 

dE lliLert Camus 
Teatrul Naţional 
d in Bucureşti 

19  mal 1985 
Respectind o nescrisă 

obligaţie profesională, a
ceastă montare, ce face 
cinste Naţionalului bucu
reştean, şi-a sporit valoa
rea odată cu trecerea 
timpului. Cei ce revăd 
spectacolul lui Horea Po
pescu, aflat ln al cincilea 
an de la premieră, vor 
inregistra fără ln
doială - acest lucru cu 
satisfacţie, avind posibili
tatea să-1 reconsiderc şi 
din perspectiva intenţiilor 
autorilor lui (ale căror 
mărturii de creaţie au 
apărut in paginile revis
tei "Teatrul "). 

Spectacolul, conceput 
sub semnul preciziei şi al 
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rigorii, păstrează intactă 
pro<;ppţimea textului scris 
ln urmă cu patru decenii. 
Pusă in valoare de o 
bună iluminare, sc�nogra
fia este ireproşabilă, con
fprind - aşa cum a in-
tenţionat Paul Bort-
novschi coerenţă şi  
tensiune plastică Intregu
lui, insinuind sl'ntimen
tul neliniştitor al unei 
I'Xperienţe absUI'dE', sortite 
eşecului. Muzica lui 
Adrian Enescu (pregnantă 
şi prin prezenţa d iscretă 
a pt>rsonajului mut, dntă
reţul - ipotetică identi
tate lirică a lmpăratului 
sflşiat de propria-i natură 
duală) insuflă, cu intensi
tatea ei obsedantă, stra
nf'itatea necesară acestei 
drame existenţialiste. Ac
torii, Intr-un desăvirşit 
spirit de echipă, respectă 
jaloanelc metaforelor an
tinomice in care a fost 
gindită reprezentaţia, ca 
un hieratic ritual al de
mlstlficlrii : teatrul in 
teatru, lumea ca teatru. 
Măştile (şi costumele) sint 
la fel de expresiv reali
zate (purtate), dictlnd 

dPopotrivă aluzia tipolo
gică şi simbolistica dis
tanţării. Astfel, grupul 
patricienilor nl'mulţumiţi 
(Constantin Dinulescu, 
Victor Moldovan , Iulian 
Necşulescu, George Oan
cea, Dan Ivănescu, Andrei 
Ionescu, Alfred Demetriu, 
Emil Murcşan) se agită 
steril, autodf'finindu-şi la
şitatea, nimicnicia. Scipio 
Gabriel Oseciuc păstrează 
puritatea tinărului naiv. 
Gheorghe Cozorici - Heli
con, diabolic bufon, se 
detaşl'ază In continuare 
prin agilitate şi inteli
genţa frazării. In scepti
cul Cherea, Radu Beligan 
impune ml'sajul potrivit 
căruia omul cinstit tre
buie să se opună aberan
ţelor abuzive, stupidităţii 
agresive. Temperamen
tala, fermecătoarea Ceso
nie a Silviei Popovici şi-a 
depăşit condiţia de posibil 
alter-ego al protagonistu
lui măcinat de un rău 
iremediabil, asumlndu-şi 
rolul de martor conştient, 
dar pasiv, al unor atro
cităţi la care consimte 
dintr-o obscură devoţiune. 
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Aşa cum şi-a propus, 
Ovidiu I u l i u  Moldovan nu 
a incetat să-şi d!'săvir
şcască speetaculos pt>rfor
manţa. As<'rneni unui alt 
Sisif, 1'1 SI' avintă in aven
tura cunoaşterii ; neagra 
sa l ucid i tate' rim<'ază eu 
sPn i n a  sC'te de absolut a 
i nsulu i dC' gen iu dC'zgustal 
de iraţionalilatea lum i i. 
l ntre derm•nţf1 şi i ntransi
genţă, intre forţă şi vu!
nl'ralJil itatC', el nuanţeaza, 
mC'reu surprinzător, intr-o 
sfişietoare d isimulan.•. Ar·
zind etapi'IC', avansind de 
la i postaza sol itarului l a  
cea a solidarului revol
tat, personaj ul se 

. 
Ppu i

ZPază in dureroasa JnC'pr
care dP a supravieţui 
intr-un u n i vers vidat de 
valori. ... AprC'cieril<' sint 
prea palide, aplauwle nid
dn d suficiPnte ... 

Irina COROIU 

• • •  192 

PLOŞNITL\ 
�e Maia�ovs�i 

Teatrul Naţional 
din Bucureşti 

1 2  apri lie 1985 

Copleşitoarea impresie a 
incursiunli in timp s-a dli
luat, reprezentati& alune
cind de la condiţia de eve
niment la cea de prestaţie 
de rutinA. TEATRUL NU 
E O OGLINDA CARE 
REFLECTA, CI O LUPA 
CARE MĂREŞTE ... Nu 
trebude ignorat acest ade
văr, pentru că orice ne
glijenţă, orice inadverten
ţă, greşeală de dicţie sau 
lipsă de entuziasm capătă 
proporţii şi mai mari in
tr-o montare monumentală 
ca aceasta, dezechilibrin
d-o la impactul cu publi
cul : alegoria riscă să nu 
mai impresioneze cu ace
eaşi forţă mobilizatoa
re pe care i-o impusese 
dublul statut de farsă 

grandioasă şi spectacol 
agitatoric. Aproximativ la 
aceeaşi cotă se păstrează 
doar două scene : cea a 
l ecţiei de dans in bara
ca mu ncitmilor şi cea a 
nunţii in frizeria familiei 
de parveniti Renaissance. 
Dem Rădulescu eVIOluează 
cu acelaşi haz nebun (de 
verificat efect la pu
blic). mentinind dimen
siunile eroului său deopo
trivă detestabil şi simpa
tic. Gheorghe Dinică, 
amestecind î n  proporţie 
constantă ingred:iJentele 
care compun acel formida
bil prototip al .,linguşl
torului  iscusit". se multu 
meste doar cu aplauzele 
la '"scenă deschisă. nemai
apărînd la final. Draga 
Ol teanu-Matei a devenit o 
griJuLie mamă, cedind ro
lul fiicei Florinei Cercei. 
care este, bineinţeles, o 
nostimă, nurlie mireasă. 
In distribuţie s-au produs 
insă şi alte fluctuaţii, al
ternăm şi inloculri, care 
au perturbat omogeni
tatea spectacolului, dimi
nuind aplombul iniţial, ex
cepţional. Trec prin scenă 
Silvia Năstase, Ion Marl
nescu, Mircea Albulescu, 
Victor Moldovan, Mihai 
Mălaimare. Aim�e Iaco
bescu, Cristina Deleanu. 
Deşi unii actori, chiar din 
planul Il, se mai strădu
iesc să susţină intactă 
Imaginea de la premieră. 
S-ar putea, deci. .. 

1. e. 
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ACEŞTI 
INGERI TRIŞTI 

D.R. Popescu 
Teatrul "Nottara" 

10 apri lie 1985 
,,Eroii se rmşcă, ascul

tă - sint mai liberi pe 

scenă d�cit intr-o pagma 
de poo.�:a şi deci mai ade
văt·a�i. deşi poate uneori 
mai săraci în aparentă ·' . . .  
Cei doi protagonişti ai 
spectacolului lui Mircea 
Cornişteanu indreptăţesc 
notaţiile autorului despre 
avantajele incontestabile 
ale teatrului. Personajele 
interpretate de Horaţiu 
Malaele şi Dana Dogaru -
.iată, şi după 1 00 de repre
zentatii - continuă să 
aibă o pregnantă ieşită din 
comun. Concreteţea tulbu
rătoal:'l' conferită de actori 
prLntr-o dăruire totală 
(constant şi consecvent 
respectată) . acest palpit a)
conti ngentului (reuşit la 
sala Studio· in condiţiile 
unei relaţii aproape ne
mijlocite cu publicul) fa
cilitează accederea spre 
simbol, convertil·ea faptu
lui banal in fapt semnifi
cativ. Jocul lot· stă sub 
semnul totalei sincerităţi. 
Timp de patru ore şi maii. 
bine. Ea !ace eforturi să-şi 
stăpînească Jacrimile care 
o gituie, iar Ei arborează 
ostentativ i.ronia absolută, 
un sol de exhibiţionism, 
un fel de clovnerie non
conformistă, cu risul în
gheţat pe buzele ce rostesc 
sarcastice acuzaţii. Natura 
compoziţiilor, departe de 
a fi facilă, presupune o 
stare de tensiune perma
nentă. SensibiHtătl ·rănite, 
aceşti tineri care se visea
ză ingeri încearcă să sfi-
deze capcana destinului, 
Silvia - fiinţă suspicioasă, 
retractilă, Ion - Ins de
zorientat, obsedat de ra
portul reversibil dintre 
responsabilitate şi culpa-
bilitate, amindoi folosin
du-şi imaginatia drept 
eschivă in faţa realului, şi 
apelind citeodată chiar la 
trivial, ca fQI"Jllă de grab
nică dezinhibare ... EgaLi cu 
ei înşişi, Valentin Teodo
siu şi Constantin Gurită. 
Şarjînd pe alocuJ"i, Ion 
Slmlnie se menţine in ge
nere kl Hmltele reuşitei 
caricaturi pe care o rea
lizase. Fără strălucire, Do
rin Varga şi Elena Bog ... 
Dar poezia continuă să-şi 
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m bă locul în atmosfera 
dem.ă. laolaltă cu prozais
mui ce ţine de viziunea 
tragic-grotescă a textuil.ui. 
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ROMEO ŞI 
JULIETil Ll1 
SFIRŞIT DE 
NOIEMBRIE 

1. c. 

d� Jan Ot�ena�ek 
Teatrul "Bulandra" 

6 mal 1 985 
Dreptul (de ce nu, poate 

chiar datoria) ca la orice 
v1rstă (fie ea şi a treia) să 
încerci. fi'lră prejudecata 
ridicoluluj, fl\ră meschină
ria complexelor, să oon
verteşti banalul prozaism 
cotidian în optimistă poe
zie. Acest mesaj cald şi 
uman îl transmite piesa 

Muzica 
la 

Teatrul Mic 

Sub un titlu incitant (şi 
amuzant !) - "Marile ani
versări mu2licale ale Tea
trului Mic " -, Iosif Sava 
oontlnJUă., în sala de spec
tacol, demers"Jl de cunoaş
tere artistică întreprins 
vreme îndelungată în fata 
camerelor de luat vederi 
ale posturilor de te levi
ziune. Experienţa emisiu
nilor in dilrect - ,,pe viu ", 
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lui Jan Otl!enă§ek, scriitor 
cehoslovac reputat pentru 
deosebita delicateţe 'cu 
C'are a ştiut să se apro
pie de sufletul omenesc. 
Transpunerea scenică a 
textului, tradus cu limpe
zime de Jcan G rosu, işi 
păstrează prospeţimea şi 
la cel de al o sutălea spec
tacol (cifră de reprezenta
t i i  atinsă după un susţinut 
maraton prin iarna destul 
de vitregă a acestei neîn
chei'lte inr::ă stagiuni) . Re
citalurile actoriceşti, cu a
curateţe conduse de Vale
riu Moisescu, oontinuă să 
facă deLiciul publi-::ului de 
virste diferite... Explpzie 
de vitali tate. de o debor
dantă şi molipsitoare 
bună-dispoziţie, Tamara 
Buciuceanu, inepuizabilă in 
mvf'nţia comică (avind şi 
atuul intermezzo-urilor vo
cale), păşeşte ferm spre 
culminaţia dramatică a 
degradantei lzbuoniri ego
istf'. Cu gesturi mici de ti
midă şi priviri disperate 
de căprioară rănită, cu .in
finită sensibilitate şi dure
roasă cerebralitate, Gina 
Patrichi compune cu finete 
introspectivă acest rol pen
tru care a acceptat să se 
uriţeasc.ă, pentru a face 
mai luminoasă, mai preg
nantă faţa ascunsă, a g�-

cum se mai spune - se 
dovedeşte şi de astă dată 
(ca şi, mai demult, in ca
zul ciclului "Beethoven " 
desfăşurat la Ateneu, cu 
concursul profesoarei uni
versitare Zoe Dumitrescu
Buşulenga, sau in cazul 
ciclului de iniţiere muzi
cală organizat la Tootrul 
,,Ţil.ndărică ") extrem de 
folositoare atît pentru con
ducătorul programului, cît 
şi p�ntru colaboratorii săi 
ocazionali, fie ei interpreti 
sau comentatori. capabili 
să stîrnească şi să păstreze 
vreme de două ceasuri, 
fără întrerupere, interesul 
unui public foarte nume
ros. Iar generoasa ospitall-

ncrozi tă�ii personajului. 
Expresie a bonomiei ab
solute, Petre Gheorghiu 
incintă, învăluit într-o 
ghiduşă jovialitate de o 
tandră, condescendentă 
r;:omprehensiune. Necesare
le pete de culoare în con
ilict nu au încetat să le 
men�ină şi cetlalţi inter
preti. Membrii familiei 
Ion Cocieru - un neînţe
lo::gător. şi aprig fiu, Lucia 
Mara - plingăreaţă şi 
obtuză fiică, Aurel Ciora
nu - ginerele apatic şi 
totuşi ceva mai caritabil, 
Aurel!iJa Sot·cscu - impul
�iva noră, afectată pînă la 
cinism. Apoi, �rupul bătrî
nilor jucătoi'Ii de biliard 
Mircea Başta - entuzias
tul propagator al tinereţii 
prin autosugestie, George 
Oprina - masivul opozant 
pcrsiflant, N. Luchian Bo
tez - fragilul necomballiv, 
Simion Nctea - firavul 
neresemnat. Şi. convingă
tor ca de obicei, robust, 
Mihai Mereută. Suprasoli 
cită, Rodica Suciu ş i  Mi
hni Vasile Boghlţă. Deco
rul lu'i Mihll,.l Mădescll, 
plurifunctional şi multi
sugestiv, este manevrat in 
continuare cu eleganţli . . .  

1. c. 

tate a Teatrului Mic se 
vede astfei pe deplin răs
plătită pentru riscul asu
mat ; căci, orice s-ar sQu
ne, pin!i la consumarea 
celei dintii dintre "Serile 
Bach", asupra reuşitei unei 
asemen�a manifestărt p!a
na o anume neincredere, 
provocată de cîteva intre
bări fireşti : ce caută a.cest 
amalJ;Iam de conferinţa şi 
concert pe scena unui 
teatru ? teatrul este doar 
locul spectacolului, nu ? [n 
ce măsură o astfel de 
combinaţie poate fi spec
tacol ? 

Ei bine, iată că - s-a 
dovedit - spectacol poate 
fi, alei, nu numai recitarea 
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SE CH ESTRil TII 
DIN 

llLTONLl 

Preocupată din nou in ul1ima. vreme -
<.lupă o perioad<i de mai mică exigenţă, 
�onsemnată şi in spaţiul acestei ru
brici - de valoarea repertoriului, redac
ţia de teatru radiofonic inscrie in pro
gram titluri din dramaturgia universală, 
.clasică şi contemporană, ce reprezintă 
repere pentru un autor, o perioadă, o arie 
�ulturală naţională. 

· 

Intre aceste oferte demne de reţinut se 
numără şi Scchestraţii din Altona de Jcan 
Paul Sartre, in regia Anei Negreanu. 

Cunoscut mai mult cititorilor decit 
·spectatorilor români, teatrul lui Sartre, 
-dincolo de valori şi de ,.semne ale virs
tei "  reflectă - dintr-un anume unghi,  
printr-o anume optică - un moment im
portant din existpnţa societăţii cont<'m
porane : anii de după cel de-al doilea 
Tăzboi mondial, cu conştiinţe sfişiate şi 
suflete rănite, ani in cat·e răvăşitorul fla
gel nu a devenit fncă istoric, in care vi-

nile n u  apucaseră a fi Ispăşite, şi uneori 
nici stabilite, toate. 

Lucid, neiertător, profund dramatic a
semenea piesei, este tonul imprimat rr:on
tării radiofonice de către regie şi inter
pretare. Demonstraţia e trasată riguros, 
cu o1aritate, ipotezele, ideile, punctele de 
vedere, argumentele se imbogăţ�sc mereu, 
se nasc unele din altele sau se ivesc sur
prinzător, se adaugă, se impletesc se ra
mifică, 

_
fără a tulbura însă linia ' amplft, 

nuanţata, dar ferm conturată, a con
strucţiei. 
. Remarcabile sint, in ceea ce privC'-;;te 
mterprctarea, armonizarea vocilor (şi a 
celor Lnterioare) şi a rltmurUor, impresia 
de dialog pret]larient, chiar şi nerostit, 
intre personaje, legăturile care-i unesc, 
cu feroci tate .. ·aproape, sufocant chiar 
cînd aceste legături se numesc ' ură sau 
dezbinare.· Rolurile intrepretate de Geor
ge Constanti�, '-:aleria Seciu, Leopold i n a  
Bălănuţă, Ştefan Iordaohe ş i  Nicolae Ili
escru constituie, fieai.re; U:n moment artistic 
distinct, dar mai 'importantă decit această' 
performanţă actoricească individuală este 
crearea unui personaj colectiv definit cu 
pregnanţă, a unui destin unic, in care 
fiecare existenţă işi are sunetul ei pro
priu şi valoarea ei, argumente diferite dar 
convergente ln susţinerea unei idei asupra 
lUmii, asupra oamenilor, asupra devenirii 
lor. 

Cristina DUMITRESCU 

atit de discretă, dar atit de 
sensibilă şi di! profttnrlii, 

.oferi tă de două mari ac
triţe ale teatrului-gazdă şi 

.ale teatrului românesc in 
:ansamblul său : Leopol
·diha Bălănută şi Valeria 
:Seciu ; spectacol poate fi 
nu numai sobra evolu tie 
intcrpretalivă, la cel mai 
inalt nivel de cooo�entrare 
·şi de vibraţie emoţionaiă, 
a unui artist de talia t>ia

nistului Dan Grlgore, a 
mai tînărului său coleg, 
violoncelistul Marin Caza
cu, sau chiar a două din
tre mezinele şcolii noastre 
muzicale. studente încă 
mezzosoprana Ruxandra 
.Donose (acompaniată la 

pian, cu obişnuita-i măies
trie, de către Martha Jflja) 
şi violonista Amelia !Vii 
halcea : spectacol poate fi 
si comentariul criticilor 
iosif Sava, Alfred Hoff
m:m, Sm3randa Oteanu, 
Dumitru Avakian asupra 
operei unui compozitor de 
forţa şi plenitudinea lui 
Bach, asupra semnifica
tiilor ei eterne şi asupra 
inte-rpretărhl ei actuale. 

atunci cind observaţiile 
personale, sincere şi pă
trunse de convingere, se 

Spontaneitatea - calita
tea care caracter::izează, 
dealtfel, în cel mai inalt 
grad acest gen de manifes
tări -, improvizaţia inspi
rată (controlată de fapt 
de Iosif Sava cu o sigu
ranţă de regizor încerc�t) 
par să fi cucerit pe depliq 
publicul. Gferindu-i un 
spectacol plin de neprevă
zut, in care reculegerea al
terna cu polemica şi vorba 
de duh cu meditaţia gravă. 
Un spectacol de idei, 
demn de a omagia tricen
tcnarul naşterii lui Johann 
Sebastian Bach. înlănţuie într-un dialog 

spontan, deschis, în 
ideile se ciocnesc 
scăpărînd noi idei. 

care 
liber, 

L. V . 
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DUMITRU PALAOE 

Dumitru Palade a debutat la TPatrul 
Municipal din Ploieşti, in perioada d irec
ioraiului lui Toma Caragiu, şi a r·ămas 
credincios acestei instituţii, unde a in
tilnit o atmosferă stimulatoare. "Am 
parcurs drumul UlllUi om care urcă un 
munte, trecind prin anotimpuri - prin 
iarnă ca şi prin primăvară. Astăzi m un
cesc alătur i de tineri şi mai  puţin tineri, 
colegi buni, intr-o colaboran• care ne 
îngăduie tuturor să ne punem in valoare 
posibilităţile, şi păstrez recunoştinţa a
celora care m-au îndrumat şi ajutat in 
anii inceputurilor ". In intf'rvalul cf'lor 
30 de ani, a i nterpretat peste o sută de 
roluri, prilntre oare Silvio (Slugi I

.
a 

doi stăpîni de 6oldoni) ; Moruzov (Va
novaţi firi viniL de Ostrovski) ; Sylves
tre (Vicleniile lui Scapin) şi rolul ti
tular din piesa George Dand in df' Mo
liere ; lpistatul şi, altă dată, Pampon 
(D'ale carnavalului de 1. L. Caragiale) ; 
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Capulet (Romeo şi Julieta de Sh:rkc
speare) ; Pylade (Andromaca de Raci ne) ; 
Căpi,tanu l  Spaven.to (Be,.toldo la Curte 
de M. Dursi) ; Colenatti (Reţeta Makro
poulos de Karel Capek) ; Aune (Stilpii 
socletiţll de I bsen) ; Viceregele Portu
galiei (Tragedia spanioli de Thomas 
Kyd) ; Pletro Gralla şi Nicola (în două 
montări d iferite - Aci veneţlan de Carnii 
Petrescu) ; Ionel (Tache, Ianke şi Ca
dir de V. I. Popa) ; C i ocîlteu (lndril.z
neala de Gh. V lad) ; N. D. Cocea (Adio. 
Majestate ! de AI. Voitin) ; Aristodem 
(Diogene, ciinele de Dumitr·u Solomon) ; 
Horea (Urme pe zăpadă de Paul Everac) : 
P.apuc A treia ţeapă de Mar,i n Sorescu) ş.a. 
In Fest ivalu l national �Cî n tarea Rom{m i ei" 
i s-au decer·nart douf1 pre m i i  de i n terpre
tare ; dP asemenea, a fost distins la Gala 
J"('ci taluri lor· dramatic0 de la Bac;iu. A 
a j.)i irut P<' gcnNicC'lc mai multor filme : 
Străzile au amintiri,  Rietul Ioanide, Pe
trolul, aurul şi ardelen ii, Un echipaJ 
pcnh·u Singapore, pr0cum �i in spr·ialuJ 
TV Lumini şi umbre. Actor cu deose
bi t;:'! forţă de interiorizar·e, impresionant 
prin capacitatea de mlădlere potrivit cu 
ppr·sonajul, c·u un t i mbnr a parte• al voei i ,  
el a dăruit fiecăru ia dintre personajele 
interlpretate un fond de autenticitate 
umană, de serio7.itate, de maturitate pro
fpsionaUL 

"Al[1luri  dl' eolPg i i  d i n  d istribu ţ i a  la 
1\loartca u n u i  artist de• Hor ia Lovinescu, 

sub condlliCer·ea tinerel şi talentatei re
gizoare Ludmi la Szekely-Anton şi a sce
nografului Constantin Russu, pregăte� ro
lul Manole Crudu. Im·prc, ca şi eroul 
mPu, o PXperi c•n ţă dP l'iiscrucc. Putpr·
n ic, flămînd de viaţă, temperament san
gvin. creator absorbit de arta sa, sculp
toi'UI Manole Crudu s-a concentrat asu
pra opC'rPi ,  i s-a consaC'r'at e x dusiv, indt 
pan• cf1 nu i-au mai rămas di�pon ibili
tăţi suflete�ti pPntru c·ei d i n j u r· : PJ.:O
cf'ntrismul crC'atm·ului ar0 uneori la el 
chi�r chipul egoismului,  al indiferentei 
faţă dP CPi apropiaţi - f i i i  sili,  ff'me i a  
carP 1-a iubit. Abia in amurgul vieţi i ,  
bolnav, sil it  să-şi i ntrP r·upă luerul, Ma
nolc descoperă că an• nevoie de oamen i,  
de COillUJllioare. Acum începe pentru el 
u n  nou drum anevoios al cunoaşterii -
in sfera om0nescului simplu şi a trăiri
lor cscn ţiaiP. In clipe)(' de dPrută, de 
spaimă, prin care tn•ce, cînd realitatPEI 
i se inf[lţişează ln forme stranii  şi tul
burătoa rf', i se parc că n u  mai găseşte 
n ici  un punct de sprijin. Urmeazf1, clşti
g.ate cu un efort altcurn istovitor decit 
loviturile cu dalta in piatră, echilibrarea, 
inseninarea. Umanizarea, in fond.  Nu 
prea imi place să teorctizez şi aş vr0a 
să inchei aci, spunind că acf'st rol -
fie-mi ingăduită comparaţia - este ca un 
bloc de marmură de Carrara, d in care 
se poate dezghioca o capodoperă - sau 
nimic". 
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SEBASTIAN 
PAPAIANI 

Sebastian Papa iani  ş i-a inn·put activi
latra la Tnt tru l  ciP Stat d i n  S ib i u , u nclc• 

a debu tat cu rolul  Rihc ·U\ <i d i n  comP d i a  
Băieţii V<'S<'li  de I f. X icolaidP, in rPgi a  
l u i  Radu Stanca, ş i  unde s-a afirmat 
<lc·indalit, graţie unPi  ctweri toan· spon
taneitiiţi,  jocul u i  �iiu colorat, p l i n  dc ·  
fantezie, de Vl'J"\"i\. Din tr!' rolu ri le i n tl'r
prE>tate pe SPena s i bianft , mai notrt m : Ha
sara b (Croitorii CPi mari din \' alahia 
de Al.  Popescu) Costache (Costache şi 
viaţa interioară tiC' Paul F:n•rac·) Cloten 
(Cymbcline de Shak<'sppa r<'). La Teatrul 
G iuleşti, unde s-a transferat in 1 972 a 
wcat in Răzbunarea suflcrului 'd<' 
V. I. Popa (Pompierul I I ) ; Liola d<' Pi
ran d<'llO (rolul titular) ; Steaua fără nume 
de Mihail Sebastian (Mirolu) ; Opinia pa
blid de Aurel Baranga (Chitlaru) : Haina 
<:u două feţe de S. Stratiev (Ki rilov) ; 
Milionarul sărac de Tudor PopC'sc·u (Sur
du) ş.a. Comed ia ci twma togt·aficft mmâ
nc•ască li dator<'ază o figurft <'mbll'ma
tică - flăcăul hitru, năzdrăvan ş i  cum
s('cade, in stare dP boacăne, dar şi de o 
in!in ită tandreţe. Cel<' peste cincizeei dP 
film<' In care a apărut i-au construit o 
popularitate care ar fi putut, la un mo
ment dat, să-I sufocE'. Dacă nu şi-ar fi 
p;lstrat umorul... Stilul lui in terpr<'tativ 
se întemeiază pe autenticitatE', naturaiP
ţc, exuberanţă - calităţi pe car<' i le 
va !!Olicita din plin viito•·ui său rol, Fi
garo din BArbierul din Sevilla de BPau
marchaiiS (regla, Dfnu cemescu) . 

"La Inceput m-am gindit la acest rol 
fără prea mult optimism, şi doar datorită 
lui Dinu Ccrnescu am ajuns in pPrioada 
.. serioasă.. a repC'tiţiilor. In BArbierul ••• 

Fîgaro, s-ar păr{'a că trăieşt{' o părticică 
din viaţa autorului, viaţă destul de a
venturoasă : cutreieră lumea, schimbă di
ligcnţele, işi bagă nasul fn fel de fel de 
treburi : e isteţ, indrăzneţ şi amator de 
intrigi complicatP, ironic p[nă Ia auto
ironie, gata de gllceavă şi mereu pe bUZI' 
cu o vorbă de duh care s-o stingă. Minu

indu-şi lattellgenţa oa pe o Boretă, Figaro 
Il ţine la r{'spect pe gentilom ş i-1 batjo
coreşte pe burghez, spre deliciul asisten
ţei şi fără a-şi neglija vreodată propriul 
intC'res. Faptul că-şi pune multiplele ta
lente In slujba lui Almaviva, ajutlndu-1 
să ajungă la aleasa inimii lui şi să-i joace 
un renghl nesuferltu:lui tutore, e In , con
sonanţă cu propriile lui impulsuri şi pc 
deasupra Il amuză, căci e o sfidare la a
dresa autorităţii rigide şi a moralei con
venţionale. In această etapă a agitatei lui 
existenţe, veselul bărbier mai e, deocam-
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dată, W1 petrecăreţ pe cont ,propriu ; o 
in partitura lui nu se fac lncă auzite 
accentele carP �vor cutremura BastiJia ... 
Preluind o parti' dintre funcţiile valetului 
din com{'dia clasică (de m ijlocitor Intre L lndrăgostiţi,  de născocitor de qul pro 
quo-url), Flgaro e lnsă firul de nisip 
care-i slăbeşte articulaţiile prea �trlnse, 
schimblndu-i centrul de greutate. Idila 
dintre ingenuă şi junele-prim trece In 
plan secund ; cel ce captează atenţia e 
Intruchiparea spiritului liber, dezinvolt. 
Nimeni nu. se supără cu a devărat, pentru 
că obrăznicia lui are haz şi  pentru că ştie 
să mintă frumos. Are darul de a fi cata-
lizator de iniţiative, de a mina acţiunile 
către bappy-end. Abia mai tirziu ne va 
pune el pe ginduri... 

AŞa il văd deocamdată pe Figaro. A
jutat de buna dispoziţie de lucru a lui 
Dinu Cernescu, ambiţionat de prPa pu
ţin buna publicitate a spectacolelor de 
plnă acum cu această piesă, Incerc să 
susţin personajul In datele de mai sus. 
Dar multe se pot schimba In timpul lu-
crulul.. . "  

Maria MARIN 
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Elena 
. 

ŞI  

Întoarcerea 

Actiunea piesei se petrece în 
1943 - 23 august 1944. 

IONEL POPESCU 

perioada noiembrie 

Dr. DAN 
PANAITESCU (poliţist) 
BATRINA 
MATILDA (fiica Bătrînei) 
GHEORGHE IONESCU 
SUZANA (fiica Bătrînei) 
OVIDIU (fiul Suzanei) 
VICTORIA (prietena lui Ovidiu) 
COCOŞ (poliţist) 
EUGENIA (fiica Bătrinei) 
COMISARUL 

P R O L O G  

piesă 

Ionel, a,şezat pe o banci, priveşte nerăbdător In toate părţile. Se ridici. 
Din stînga, se apropie dr. Dan. Surprins, Ionel se intoarce cu spatele, Jăsind 
impresia că-şi leagă şireturile. 

DR. DAN Bună ziua, nea Ionele, ce-ai 
păţit ? 

faceţi ? Nu v-am văzut de un car de 
vreme. 

IONEL : Bună ziua. (!şi string miinile.) 
Nimic, domnule doctor, şireturHe ... din 
ce în ce mai proaste. (Se aşază.) 

:PR. DAN : ... Astea sînt vremurile ! 
IONEL : Mda... Dumneavoastră ce mai 

48 

DR. DAN : Mulţumesc, c u  bolnavii...  Iz
bucnesc tot felul de boli , care ne dau 
de furcă ... bolnavi, cu miile ... In fine ... 
Dumneata cum o mai duci ? Am vă
zut că al destulli clientelă. 
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Nicolae Roşu 

Mariei 
în două părfl 

IONEL : Oamenii au in toate vremurile 
nevoie de haine şi, cum eu lucrez mm 
ieftin decit alţii, vin la mine. Am ieşit 
să iau puţin aer. MA i.năbuş uneori. . .  
aburul de la călcat şi fumul de căr
buni mA macinA incetul cu incetul. 

DR. DAN : Dacă nu V·rei să treci in fa
bricii ... 

IONEL : Fiecare face ce-a învăţat şi cum 
s-a obişnuit. Mi-ar fi greu s-o iau de 
la capAt. 

DR. DAN Ai şi dumneata dreptate. 
Apropo... mat. ai nevoie de degetare ? 
Te plingeat intr-un timp că nu găseşti. 
Am g4sit .eu prin Giuleştt. (Ionel se 
schtmb4 la faţ4.) 

IONEL : Degetare, ziceţi ? 
DR. DAN (zimbind) : Da. Hai, nea Ionele, 

sintem oameni in toată firea. 
IONEL : Da� da. Dar sA ştiţi că n-am ne

vole decit pentru arătător. 
DR. DAN : Nu şttam că există pentru 

fiecare deget. 
IONEL : Sigur că da. PentTU celelalte am. 
DR. DAN : O să le aduc să-ţi alegi ... E in 

regulă ? 
IONEL : In regulA. Dumneavoastră ? 
DR. DAN : Da. Şi eu am fost surprins 

cind mi-au spus cu cine trebuie să mă 
intilnesc. Sincer, mă bucur. 

IONEL : Mă puteaţi căuta acasă, nu era 
nici o problemA. 

DR. DAN : E mai bine aşa, pentru ince
put... E o intiln:ire "inttmplătoare" ,  
nu ? 

IONEL : Sigur. 
DR. DAN : Tovarăşii te roagă să găzdu

ieşti pe cineva din conducere... pinii. 
vor găsi alt loc. 

IONEL : Casa pe care o foloseau am vin
dut-o .. . nevastă-mea, cu toanele ei . 

DR. DAN Ştiu. Tot atelierul rămîne cea 
mai bună ascunzătoare. 

IONEL : Nu se poate. Uite, şi eu fug de 
cicăleala muier'.illor. 

DR. DAN : Nu există altă soluţie, pentru 
moment, şi tovarăşul este muncitor, 
tipograf, a trecut prin destule mo
mente grele. Cred că se poate descurca 
cu trei femei, cit de cicălltoare ar fi 
ele. Asta, pentru două-trei să.ptămtni... 

IONEL : Nu ştiu, zău, ce să spun, e mi• 
zerie, ai văzut şi dumneata ... 

DR. DAN : Le-am explicat. Tovarăşul zi
cea că te cunoaşte, că el te-a conv.ins 
să intri în partid. Ştie şi croitorie. Le 
spui celor din casă că ţi-al găsit un 
ajutor ... pe cineva cu care ai făcut 
armata. 

IONEL : Gheorghe ? !  Gheorghe Ionescu, 
nu ? 

(DT. Dan aprobă. Dtn stînga scenei a
pare Panaitescu, beat, fredonind o melo
die, Se imptedică şi este catapultat fntre 
ce.i doi.) 

PANAITESCU (ghiduş) : V-am prins ! 
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PARTEA 1 

Tabloul 1 

Cameră mare cu mobilier desperecheat 
�i vechi. Pe pereţi, in rame subţiri de 
lemn, fotografii de familie. Central, o fo
tografie mare, reprezentînd chipul unui 
tînăr care seamănd. cu Ovidiu. 1n dreapta 
camerei, o uşă mică, ce duce spre atelier, 
iar în stînga, uşa care dă in curte. 1ncă
perea este slab luminată. Bătrîna pico
teşte in fotoliu. Matilda se plimbă gindi
toare, pieptănîndu-se. Din cînd in cînd, 
oftează. 

BATRINA : Ce stai ? Vezi de focul ăla, 
că mi-e frig ! N-auzi ? 

MATILDA Ah, mamă ! De ce nu m-ai 
lăsat să plec cu Tudor ? ! Pe el măcar 
il iubeam. 

BATRINA : Nu ţi-ai cunoscut niciodată 
interesul. 

MATILDA : Ba da. Tudor era deştept, 
avea bani, era asoc:i•atul lui Andre
escu... Ah, Andreiasca, aia patroanl 1 
Se scula la ora noul, douA ore sta la 
oglindi. Două ore 1 Se pAlmuia sin
gură, uite aşa . . .  

BATRINA : Opreşte-te, o să-ţl zdrunclnl 
creierii ! 

MATILDA Pentru ten, lnţelegi ? La 
unşpe intra in atelier. Avea un capot, 
numai flori ! N-am să-I uit nJICiodată. 
Şi începea cu observaţ!Lle... Ce viaţA 
ducea ! (Resemnat4.) ViaţA... m-am 
luat după dumneata. "Ia-1 pe bta, 
ciştlgl bine şl-1 om cuminte." M-am 
ales cu coşmella asta amAritA. ŞH 
adună pe toţi, să le gătesc, să le dau 
să mănince. Doamne, Doamne, ce-am 
a.luns ! Ah, mamă ... 

BATRINA Ia terminA, vine băiatul şi 
n-are ce minca ! El... n-a incasat ni
mic ? Nici acum, de sărbători, cind fşl 
scot clienţii hainele ? 

MATILDA : Altceva nu ştii să mal in
trebi şi dumneata ? ! Bani şi mincare, 
atîta ştiţi. 

(Intră precipitat Gheorghe, cu o hatn4 
pe braţ.) 

GHEORGHE : Mă scuzaţi, coană-mare că 
vă deranjez, nu putea să nu deschidă. 

MATILDA : Treci aiCi. (It oferă un scaun 
cu un pidof' mai scurt.) 

GHEORGHE : Se temea să nu fie de la 
fise. Aşa e Intotdeauna inainte de săr-

lSO 

bători. vin să-şi ia  partea . . .  toţi au ne
voie . . . (face semnul banilor, scaunul se 
clatină) trebuie să dai, altfel nu te 
lasă in pace. 

MATILDA Sigur, după ce adună pe 
cine vrei. şi nu vrei la uşa mea .. . 
(Spontan.) Ce bani ? Ce bani să mai 
dea '! (Se uită pe gaura cheii.) 

BATRINA Ce-ţi veni ? Ginerele meu e 
băiat deştept, ştie ce face. 

MATILDA : O să aibă motive să ascundă 
din bani, pentru Maria. 

(Gheorghe o urmăreşte cu privirea. 
Intră Ionel. Matilda se ridică, speriată.) 

IONEL (trecîndu-şi miinile) : Sărut-mîi
nile, mamă, te-ai trezit ? Aha ! Ce 
cald e aici ! (Gheorghe se retrage, Io
nel se apleacă spre Bătrînă.) Adinea
ari a venit Panaitescu, in civil. Tre
buie să-i termin repede costumul, să 
văd ce vrea. Aţi auzit ce spunea ? 
(Pentru sine.) Şi, asta, de cind m-a 
văzut cu doctorul. 

BATRINA : Ci.ne ? 
IONEL : Panaitescu. M-a intrebat de 

Maria, că a fost colegă cu fata lui. 
MA TILDA : Iar ala ? Eu muncesc, şi tu . . .  
IONEL : Vezi, ma.mă ? Nu l-am trimis 

nlelodată un ban, a luat-o soră-ta, a 
lAsat-o la oamenii Ala... Sint zeee ani 
de cind n-am mal văzut-o, $1 mereu, 
mereu, ochi scoşi 1 Ştiţi cite am pe 
cap : llltlpozite, asigurlmi, lwnlnA, nu 
mal am să-I trimit şi el. DacA. aveam 
un atelier in centru, era altceva. 

BATRINA : Al văzut - Rlstea ? I-a 
trebul.t firmă mare !n centru, şi pot
tim cA a dat faliment 1 

IONEL : Ala e un escroc, mamă, nu croi
tor. Toacă banii la cărţi. Cit am lu
crat la el, nu mă plătea cu lunile. 

BATRINA : Şi la alţii ai pilţlt la tel, 
dar... lasă, Ionele, lasă, cA &itel eşti 
stiiiPin. Matlldo, fA-ne dte-o calea ... 
lnsă cu Gheorghe este ceva ... cA prea 
s-ascunde de toţi, Panattescu din ca
uza lui o veni... 

IONEL : N-avea de unde sA ştie cil e la 
noi. (B4trina lnclin4 capul. Ionel, 
enervat.) Dumneata nu vezi ce vre
muri sint, nu-ţi ajunge un băiat pier
dut in rAzboi şi Suzana nAucltă In 
bAtaie ? 

BATRINA : ArzA-1-ar focu' ! Mal bine imi 
luau mie zilele. Am mal avut neca
zuri cu HolbAu, să nu dăm Iar de 
belea. 

MA TILDA : Sigur c!Am. 
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IONEL : Pentru ce '! Un lucrător, şi-a
tita tot. Cînd a fost cu Maria s-a fă
cut cum ati vrut, deşi m-a durut, am 
cedat de la mi ne, hai . .. Acum, am şi 
eu dreptul la un cuvînt in casa asta. 

MATILDA Cît ne costă pe noi. nu pui 
la socoteală. 

IONEL : Nu ne costă nimic. Munceşte 
..ca şi mine. Singur n-o mai scoteam 
la cap . . .  

BATRINA Lasă, !unele, că fata nici nu 
era copilul dumitale (IoneL aprobă 
fără convingere), şi tot noi am văzut 
de ea. Acolo e pe mîini bune. Odată 
ce au luat-o ei, nu trebuie să-ţi faci 
griji.  (Matilda ii serveşte cu cafea. 
Intră Suzana ;aşază nişte traiste po
nosite pe masă.) Dă-.i şi ei . 

IONEL Matilda, te rog (arată spre ate
Lier), e obosit, de �u.i-dimineaţă... De 
mîncare avem ceva ? 

SUZANA : Lasă, lălişoară, lasă ... (Ia cana 
din mina Matildei, o pune pe palmă 
şi intră afectată în atelier.) 

BATRINA (Matildei) : Du-,i şi lui dift 
ce-a adus în trailste. (Lut IoneL.) Acum 
n-ai de ce te văita, te ajută Matilda, 
iar Gheorghe pare un om muncitor. 

IONEL : Cîte angarale am eu pe cap ! 
SUZANA (reintră) I-a plăcut cafeaua. 

(Intră brusc Ovidiu.) 

OVIDIU Bonsoar, scumpelor ! A . . .  
scumpule ! Am venit cu Moş Ajunul 
(Cîntă.) "Am venit şi noi o dată, la 
mulţi ani cu sănătate . . .  " "Ne daţi, ori 
nu ne daţi ?" 

IONEL : Te rog. Mamă, eu am de lucru. 
Matilda, să-i dai omului ceva de min
care. Noi, ca noi·, dar el ... 

OVIDIU : Cum mA vezi pe mine, pleci ? 
Te duel la gheţArle, cum dracu' pu
teţi lucra in frigul Ala ? 

IONEL : Pe unde umbli tu e cald ? 
OVI-DIU : Mal cald... SA-i spui lui Meş

terlcA sA nu mă mat prelucreze. Nu 
ţine. Şi zi-i aşa, te grAbeşti ? Te-oi fi 
supArat că nu vreau sA invAţ croito
rie. Nu vreau, şi gata ! (Imită un per
sonaj fn stare de ebrietate.) A... par
don, patronul. "Să trăieşti, patroane, 
ceva bani, pentru un ţol ".  (Serios.) 
Ti-am cintat şi collndul, dA ceva. Fii 
atent, dacA-! descoperă pe Meşterlcâ, 
li tU de urit la m1Jtitica. Panaltescu 
m-a luat la sigur : "Cum se descurcă 
noul ucenic ? "  Au1li, "ucenic" 1 (Ride.) 
N-ai voie sA gA.zduleşti oameni urmă
riţi de poUţle. 

IONEL : ŞI... dacA ar fi aşa, te-ai gîndit 
la vinovAtia lui şi la ce l se repro
şează ? După ce te gîndeşti, mal dis
cutAm. SA presupunem cA m s-ar gAsi 
ceva. Crezi cA o duce prea bine alei ? 
Du-te tu şi denunţA-1, sau l-ai şi spus 
lui Panattescu ? 

OVIDIU Da... i-am spus că ţi-ai luat 
ucenic... un. . .  un. . .  o statie ! (Rîde.) 
Chiar ai luat-o in serios ? Mai glu
meşte omul ! 

IONEL N-am luat-o în nici un fel, cu 
lucrurile astea nu se glumeşte. Ovi
diule, ţine minte ce-ţi spun : nu eşti 
făcut pentru băiat de prăvălie. Invaţă 
o meserie ca lumea ! 

BATRINA Ionele, Iasă băiatul in pace. 
Avem cu ce-l ţine. Nu merită să mun
cească pe nimica, să fie, ca dumneata, 

om de rînd. 
IONEL : Asta o ştiu. 
BATRINA Măcar e mai liber. 
OVIDIU Mă angajez, nu-ţi face pro-

bleme. Patronul meu o să dea în cu
rînd faliment. 

BATRINA : Poţi să stai acasă. 
OVIDIU Dacă n-o să mă duc voluntar 

pe front. 
BATRINA : Nu, asta nu ! Vrei să te ne

noroceşti, sau să mori ca Illuţă, ne
vinovat ? 

IONEL : Deocamdată fă ce ţi-am spus. 
OVIDIU Am să accept propunerea lui 

Meşterică. Prea mă bate la cap cu 
atelierele lui. 

BATRINA : Tu al talent, să nu te anga
jezi la atellere. Eşti altfel croit. 

SUZANA : Seamănă cu mine. (Iese din 
cameră.) 

IONEL : Mamă, spune-i dumneata lui 
Ovidiu . . .  

OVIDIU : Patroane, sînt major . . .  
BATRINA : Ascultă-1... 
OVIDIU : Zi-i, patroane ! 
IONEL : Mamă, Ovidiu ... Gheorghe mi-a 

fost ca un frate pe timpul rAzboiului, 
nu-l pot lăsa în drum. 

OVIDIU : Dar de ce se ascunde ? 1 
BATRINA : Da, da, de ce se ascunde ? 
IONEL : A fAcut puşcArie, atunci fn '33, 

ştii şl dumneata, cu greva. 
BATRINA : Ştiu, maicA, ştiu ... 
IONEL : El. la tipografia unde lucra, s-a 

intimplat ceva. Nici el nu ştie ce a
nume. Au arestat pe cfţlva şi 1-au 
căutat şi pe el. Fă.cind puşcArle la 
politici, el e primul suspect... fi gA
sesc el ceva, siH dea clţlva ani sau 
sA-1 bage in lagăr, chiar nev:l.novat. 

BATRINA : Şi asta o sA-1 · urmărească 
toatA viata 

IONEL : Ei, o sA plece in altA parte, unde 
nu-l ştie nimeni. Mal stă douA-trei 
săptămîni... Nu-l pot da afară. 

BATRINA : Dumneata eşti om bun ! La
să-1 sA stea ,nu ne face nici un rAu. 

IONEL : Să nu mai bată Ovidiu toba, 
aude... cineva. MamA, să-i atragL a
tentia şi Suzanei sA-şi ţlnA gura. 

BATRINA : Am să-i zic. 
OVIDIU : Patroane, m-al convins. De azi 

incolo, mormint ! 
IONEL : Bine, sA fie aşa cum zici tu, 

dar lui Panaltescu ce l-ai spus ? 
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OVIDIU : Nimic ! Nu l-am văzut de 
vreo lună, a fost o glumă, te rog să 
mă cre�. 

IONEL : �cultă sfatul lui Gheorghe ... 
Lasă-1 pe pălărier. 

BATRINA (lui Ionel) : Ai fi putut şi 
dumneata să-1 ajuţi... Să vorbeşti cu 
clientul de la teatru, să-1 angajeze. 
Păcat de el, că are voce frumoasă. 
Maică-sa - fără noroc, şi el - tot 
fără. Că şi mă-sa ... Uite la Maria Tă
nase, are vocea ei . 

IONEL : Şi n-a pătimit destul Suzana ? 
Croitoria ce are ? (Iese nervos.) 

SUZANA (care intră împreună cu Ma
tilda) : De ce s-o fi supărat ? 

BATRINA Afurisiţii... mi-au distrus 
fata. Mai bine o omorau de tot. 

MATILDA (înspăimîntată) : Mamă ! 
BATRIN A Aici . . .  am un of mare. 
MATILDA Are dreptate Ionel. Ai vrea 

să le cinte Suzana, Doamne-iartă-mă, 
goală, ălora, prostiile lor ? Şi pentru 
cine, mamă, să mai cinte azi ? Pentru 
tata din groapă, pentru Iliuţă ? Auzi, 
să cinte ! 

SUZANA : Vă cint. vă cint, ce vreţi vă 
cint. (Cîntă.) Bine... nu mai cint. 

OVIDIU Cel mai des acum se cîntă 
"Achtung, Alarm !",  e la modă. (imită 
şueratul produs de alarmă şi intonea
ză frînturi dintr-un marş funebru -
eventual Prohodul. Sirene anunţă a
larma, toţi ascultă înmărmuriţi. Se 
rotesc fără rost prin camerif, neştiind 
ce să facă.) Nu vă speriaţi, staţi li
niştite.. .  Tot la Plo1eşti se duc. Ne 
ocolesc, ne ocolesc, pînă ne obişnuim 
şi-apoi, bum ! 

MATILDA (arunci! cu un mosor cu aţă 
spre el) : Incetează, nebunule ! 

OVIDIU : Tac, na că tac ! 
SUZANA : Ovidiu mamă, uite ce ţi-am 

adus. (Scoate o sticld cu b4uturd, brîn
ză etc. Către Mattlda.) Dă-le şi lor. 
(Mattlda aşază pe o farfurie din cele 
aduse de Suzana. Ovidiu bea direct 
din sticl4.) 

OVIDIU : Hal, du-te, nu-ţi fie frică ! 
MATILDA : Nu. Stau să se termine. Nu-i 

nici o grabă ! 
OVIDIU : V -am spus că se duc la Plo

ieşti, acolo-i petrolul şi.. .  Ori aici, ori 
dincolo, tot aia-1 ! (Sirenele anunţ4 
încetarea alarmei.) Vedeţi c-am avut 
dreptate ? Du-te, că mor oamenii de 
foame ! 

Tabloul 2 

OVIDIU (tare, spre Suzana care are pe 
braţ o haină) : Ia che�mă-1 pe pa
tron. Patronul, am spus, sau auzi nu
mai ce vrei ? (Suzana intră în atelier. 
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Reapare însoţită de Ionel.) 
IONEL : Ce înseamnă, domnule, asta, am 

de lucru ! 
OVIDIU : Treci acolo, lîngă mamaia. 

(Ionel se aşază pe braţul fotoliului.) 
Aşa... ( Bătrînei.) Dumneata să taci ! 

BATRINA (zîmbeşte, arătînd spre farfu
ria din mîna Matildei) : Uite, Ionel, 
să-i dai omului. 

(Ionel ia farfuria.) 

OVIDIU : Staţi jos ! Patroane, să nu le
şini. M-am dus după treabă la o cir
ciumă ... şi cu cine mă intilnesc ? Ei, 
ei, nimeni nu ghiceşte ? ... Cu bărbatul 
Eugeniei. Nu mă credeţi ? S-au împă
cat, oamenii, acum vreo trei ani, şi 
Eugenia s-a intors la el. Aţi auzit 
bine. Eugenia e in Bucureşti. V-a 
spus, doar, mama că i-a văzut îm
preună in Bucureşti şi, nimic 1 Nu 
v-a dus tărtăcuţa. Patroane, te-a pă
pat degeaba de bani. 

SUZANA : l-am trimis şi eu Mariei, 
prin Eugenia, cîte zece lei,. 

IONEL : N-am dat nici un ban. 
OVIDIU : Nu cred. Am văzut-o pe Eu

genia, dimineaţa, cind (Matildei.) nu 
te superi, dormiţi buştean toate, şi-1 
păpa de bani ,.Stăpîne" ... Inchipui
ţi-vă ce mi-a spus tăntălăul despre 
Maria : Eugenia a �lntema.t-o la un 
sanatoriu, ceva pentru orfani, din Ar
deal, şi-a lAsat-o acolo. Mi-a zis că 
are o vară măritată cu un doctor, dar 
nu ştie nimic de înfiere. 

IONEL : Au infiat-o. Le-am trimis eu 
acordul ! 

OVIDIU : Nu cred... Tăntălăul mi-a spus 
că Eugenia i-a declarat părinţii dece
daţi, fata a acceptat şi gata ... Acum un 
an s-au certat din nou. A rămas ea in 
case, iar el bate cfrolumile. Asta e 
tot, patroane. Imi pare rău de bani, 
că pentru Maria a fost mai bine. Nu 
prea avea ce învăţa de la Eugenia. 

IONEL : Eu am de lucru. (Iese, cl4ti
nîndu-se.) 

MATILDA : Bravo, şi-a rămas ea in 
case ! 

OVIDIU : Fata deşteaptă 1 
SUZANA (mîngtind haina) : Mie mJ-ar 

fi plăcut acolo, era mai aproape de 
restorant. 

MATILDA : Ai văzut, mamă, ce ne-a 
făcut Eugenia ? Ii ia de atiţia ani 
bani şi nici măcar nu-i a lui. 

OVIDIU : Fată deşteaptă ! 
tia asta fn cap, să scApaţi de fată. 
Eugenia mAcar a salvat-o, cii de-aici 
a plecat cu un picior In groapă. N-am 
inteles de ce-aţi gonit-o pe Marja, 
ce-aţi avut cu ea ? 

SUZANA : S-a fmbolniivdt, Ovidiu, erai 
mic, ce ştii tu ? 1 

OVIDIU : Ai inceput să auzi ? Şi mai 
lasă haina aia, eli o toceşti 1 (Suzana, 
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speŢi�tă, aşază haina in dulap,) L-aţi 
amag1t pe patron să n-o mai aducă 
inapoi . (Bătrînet.) Te-ai repezit şi ai 
trecut coşmeliile astea pe numele lui. 
,.Cine să plătească l umina, apa, impo
zitul, asigurările, pe sănătatea mea . .. ?" 
Cafea ? A rămas de la friţi cafea ? 

BATRIN A Matilda, dă-i băiatului să 
mrmi-nce ! 

()VIDIU Patronul nu mănîncă ? Ciugu
leşte cu "amăritul " d i n  resturi ? 

-suzANA Nu-s resturi. E de la jupinul, 
pentru sufletul lui don' Costăchescu. 

MATILDA Eh, Eugen:ia, Eugenia . . .  Eu 
n-am o pereche de pantofi ! Nimic ! 

BATRINA Păi salba şi casa din Crîn
gului le-ai mincat... 

MATILDA Ah, mamă, ce mai aruncam 
cu bani in stinga şi-n dreapta... Dar, 
după aia, am tras toată viaţa la şta
f i r. 

BATRINA Ce să-ţi spun, te-ai omorit ! 
SUZANA Cine a mai murit ? 
DVI DIUi : Nimeni, sau... ciine \Ştie ? pe 

front mor cu miile. 
SUZANA : Numai morţi... 
MATILDA Fir-ar a dracului de croito

rie, ţi-am spus eu că-i dă bani ? N-o 
lua ea fără să aibă un ciştlg, iar dum
neata ştiai şi-ai tăcut. 

BATRINA : Vroiai să m unceşti. pentru o 
străinA, bolnavă de oftică ? Avem de 
crescut băiatul. El ne-a mai rămas. 

OVIDIU : Băieţelul... (Matildei.) Şi-apoi, 
mata eşti o doamnă, cum să creşti un 
copil făcut de a:Lta ? Ce pretenţie 
dom'le 1 Colac peste pupăză, s-a mai 
şi îmbolnăvit. De curiozitate, a stat 
:vreuna d.tntre voi cel puţin o oră, 
1arna, dincolo, unde o culcaţi pe Ma
ria ? 

'BATRINA : Ionel n-a mai zis nimic Iar 
Eugenia n-a mai adus-o. 

' 

OVIDIU : Crezi că pe ea a interesat-o 
Maria ? Banii ! A trimis-o la sanato
riu sau in-ternat, ce dracu' o fi, şi-a 
lăsat-o acolo. Aţi ţinut cu dinţii de 
patron, că dacA închidea şandramaua 
şi pleca de alei, deschidea ochii şi vă 
lAsa baltă. Aşa... 1-aţt prostit cum aţi 
vrut. 

BATRINA : SA-ţi fie ruşine ! Fetele cer 
zestre, şl la cine crezi că avea să ţină 
mai mult, la tine sau la fii-sa ? Doc
torll1e costă mal mult decit erei!; tu. 
Pentru tine am fAcut-o. 

OVIDIU De ce pentru mine ? Eu o Iu
beam pe Maria ca pe-o soră. Era o 
fetiţA blindA, bunA. Pentru bani aţi 
făcut-o, a..c;ta v-a Interesat. 

'SUZANA : Tu eşti mai breaz ? 
OVIDIU : Am s-o caut pînă am s-o gă

sesc. Acum sint sigur că trăieşte. Ma
ria trăieşte 1 (0 ta în braţe pe Su
zana, o roteşte, U dil drumul ; Suzana 
cade, se 'l'idtc4 spe'l'iat4. Ovidiu îşi ia 
haina şf tese fn fugii pe uşa ma'l'e.) 

Pa, scumpelor ! 
(Ala'l'mă aeriană. Zgomote specifice 

unui bombardament. Panică.) 

Tabloul 3 

Atelie'l' de croitorie. Gheorghe Ionescu 
şi Ionel lucrează. 

GHEORGHE (scoate o hîrtie din buzu
nar) : Trebuie s-o punem în haină ... 
O să vină doctorul s-o la. 

IONEL (o pune in căptuşeală, după care 
coase haina) : N-o să dea nimeni de 
ea . . .  

GHEORGHE : Merge . . .  Ziceai de mani
feste. Care-i folosul pe care ni-l a
duc ? In momentul de faţă ele sint 
o armă, eficace, dacă o fol�sim cum 
trebuie... răspîndind cît mai multe, i i  
facem să ne simtă la fiecare pas, şi 
asta-! cartea pe care o s-o jucăm 
acum : panica in rindul lor. Mai ales 
că nemţii nu mai au incredere in po
tilţie, şi cit se ceartă ei, noi cîştigăm 
timp. 

IONEL (a'l'ată spre haină) : Mi-a adus-o 
un puşti... de-abia-l mljea mustaţa. 

GHEORGHE : Tinerii au un curaj fan
tastic ! Cel de la tipografie, de multe 
ori fac manifeste chiar sub nasul po
litiei... Sper că nu ţl-a fost teamă ? 

IONEL : Eh, nu-l prima oară... Zici de 
teamă ? Teamă ? ! De ee ? C-am să 
mor ? E vreme de război, moartea 
bate la toate uşile. E adevărat, am 
eu o ... 

GHEORGHE : Iar, nea Ionele ? Iar ? 
IONEL : Da. Teama de neincredere, care 

nu ne-a ocolit nici pe noi. 
GHEORGHE : Eu am incredere şi in 

dumneata şi... chiar in familia asta 
ciudată a dumltale. Crezi că riscam, 
dacA nu era aşa ? Sînt vremuri grele, 
de luptă, nu poţi rămîne indiferent. 
A fi Indiferent e ca şi cind n-ai fi de 
partea noastră. 

IONEL : Nu-i cazul meu... Vreau să în
ţeleg şl eu : de ce am fost suspectat ? 

GHEORGHE : Pentru o problemă seri
oasă, sA ştii. 

IONEL : Serioasă ? S-a uitat însă acti
vitatea mea de mai bine de douăzeci 
de ani. 

GHEORGHE : Nu s-a uitat ! 
IONEL : Nu-mi venea să-mi cred ure

chilor !... M-au tratat ca pe un bor
faş, m-au intrebat şi cit am primit. 

GHEORGHE : Schimbînd rolurile, dum
neata ce-ai fi intrebat : ce-au servit 
la micul dejun ? 
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lONEL Hm.. .  Nu aşa s-a pus problema. 
GHEORGHE Dar cum ? 
IONEL : Ei mă cunoşteau mai de mult . . .  

La fiecare colţ de stradă, mă putea 
aştepta glonţul sau lagărul. 

GHEORGHE : Trebuie să înţelegi... Ai 
ascuns doi oameni care au dispărut. 
Dumneata n-ai fi făcut cercetări ? 

IONEL : N-ai fost in pielea mea. Cîte 
întrebări, ce coşmar. . .  oamenii ală
turi de care am luptat să se poarte 
aşa cu mine ? Atunci poliţia ? 

GHEORGHE Nu se poate merge numai 
pe incredere. 

IONEL Ştiu ,dar asta s-a întîmplat după 
ce-i avertizasem cu privire la Teodo
rescu, cu mult timp inainte de a fi 
descoperit, şi nu m-au crezut. Noroc 
că s-a trădat singur. 

GHEORGHE : Altfel se făcea o greşeală, 
vrei să spui. 

IONEL : Ce simplu . . .  greşeală ! 
GHEORGHE Nu trebuia să te superi. Se 

fac şi greşel-i, pentru că sîntem încon
juraţi din toate părţile de duşmani 
versaţi, şi ei exploatează totul : frica, 
indoiala, dragostea. Da, da...  folosesc 
toate mijloacele. Dar am d�scutat toate 
astea cind ai intrat in partid. 

IONEL : Fste adevărat, însă, reţine că au 
trecut doi ani, pînă în primăvară, cind 
am fost căutat din nou. Doi an.i. in 
care nu ştiam ce să mai cred. Mă sim
ţeam tot timpul spionat. Aşteptam să 
fiu din nou luat la întrebări. 

GHEORGHE : A dispărut legătura. 

IONEL : Nu cred să fie vorba numai des
pre asta. 

GHEORGHE : Nu se ştia nimic despre cei 
doi. Abia in noiembrie trecut am 
restabilit contactul cu ei. Dacă nu re
zistau la torturi, se afla cine i-a as
cuns şi cădeai şi dumneata. Ştii ce 
urma... Sî-nt pricepuţi, bAieţl:i, şi nu 
sint blinzi deloc. 

IONEL : Ştiu, dar aş fi rezistat. .. cred că 
aş fl rezistat. (lntr4 Suzana, care le 
aduce cafea.) Mulţumim, Suzana. 

GHEORGHE : Mulţumesc. (Suzana, la 
aemnul lut Ionel, iese.) Ne-am aprins . . .  
si nu se audA. (Ionel neag4.) Asta e, 
nea Ionele. Duşmanul are la îndemînă 
toate mijloacele. Totul este impotriva 
noastră. Dar, nu ne vor distruge pen
tru că nu se poate. Nimeni nu mai 
poate opri istoria in loc. Pot să întîr
zie, cu o lună, cu zece ; cu doi, cu 
cinci ani, realizarea idealului nostru, 
dar atit ! Pentru că noi avem o cauză 
şi avem dreptul la o viaţă omenească . 
Vom reuşi pînă la urmă să scăpăm de 
război, de exploatare, de sărAole, in
trebarea e dacă toţi ai noştri înţeleg 
acest ideal ! 

IONEL : De ce nu ? Altfel... nu văd de 
ce-ar fi intrat In mişcare. 
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GHEORGHE Ehe... Mai sînt şi dintre-
cel care au indoieli. 

IONEL : Mai sînt... Totuşi, trebuie să le 
arătăm ... 

GHEORGHE : De acord. Dar cum ? Ce le 
oferim noi ? Conştiinţa lor de comu
nişti, o teorie, ceva din experienţa so
vlet.lcă şl cam atit. 

IONEL : Nu-i puţin lucru. 
GHEORGHE : A . . .  da : şi luptă ... luptă şt 

nesiguranţă. E posibil ca unii să nu 
reziste ? 

IONEL : Da. 
GHEORGHE : Alţil merg cu noi pur şi 

simplu pentru siguranţa lor, pentru 
ipoteza că învingem. Ce crezi că fac 
ăştia în caz de pericol ? Mai sint şi cei 
de teapa lui Teodorescu, iscoade plă
tite. Iată de ce trebuie înlăturat orice
risc. Făcute anchete, cum zici dum
neata. 

IONEL : Adică eu, fără nici o vină, cînd 
am fost suspectat, vroiai să ies in stra
dă să aplaud lipsa de incredere ? 

GHEORGHE Nu, dar noi sintem in ile
galitate, ce dracu' ! Nu trebuie să ne 
pierdem în fleacuri . Lasă şi mata or
golit:l deoparte. Deşi şi acum mai sint 
dintre cei care nu-s pe deplin lămu
rit!  cu privire la dumneata. 

IONEL : Le-am spus adevărul ! 
GHEORGHE : Al fost văzut cu Pana:itescu 

şi cu Ioniţă de la SiguranţA. 
IONEL : Panaltescu... răspunsul e foaTte 

simplu : om din cartier, ne cunoaştem, 
şi-apoi e de-al nostru, din popor. 
Dacă-1 evitam, era mai grav, Eu aş11 
cred. Cu loniţă, le-am explicat. Cunoş
tea situaţia tovarăşul Gavrilă, care 
mi-a spus clar : "Acceptă-! propune-
rea ! u  

GHEORGHE : Ce fel de propunere ? 

IONEL : Ii Interesau legionarii şi ml-a 
cerut să-i dau voie să observe din ate
lier mişcărHe de la Holbău. (Rtdic4 
perdeaua.) Se vede totul. Ghinionul 
meu a fost că tovarăşul Gavrilă a mu
rit la Văcăreşti. 

GHEORGHE : A fost asasinat ... Nu mai 
ştia nimen'i. ? 

IONEL : Ba da, încă doi, dar au dispărut 
şi ei. De fapt, de la IonitA am aflat 
despre Teodorescu. Mi-a spus că şi-a 
pierdut moşia la cărţi şi, in lipsă de 
altceva, urma să fie "băgat pe gf.t'' 
comuniştilor. Le-am spus... Nici n-au 
vrut să audă ! 

GHEORGHE : Siguranţa l-a pregătit 
foarte bine. L-a trimis in locul unui 
tovarăş din Moldova, care fusese ares
tat pe drum. 

IONEL : Cu Ioniţă am rupt legătura. 

GHEORGHE : Şi eu, dacă aş fi fost in 
locul celor doi..., ca să fiu cinstit cu 
dumneata pinA la capăt, nu ştiu cum 
aş fi procedat. 
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ION EL Te cred. Am rămas î nsă a i CJ  cu 
o rană . (Se aud bdtdi în uşa de la in
r ra re. I onel aşazd haina pe manechtn. 
Riclică perdeaua.) 

VOCEA VICTORIEI Bună ziua, domnu' 
maislt·u. Doamnele sînt acasă '! 

IONEL Da. Intraţi pe dincolo. 
VOCEA V I CTORIEI : Dumneavoastră ce 

mai faceţi ? 
IONEL : Cu munca, Victoriţo, cu munca. 
VOCEA VICTORIEI Spor la treabă ! 
IONEL Mulţumesc. (Lui Gheorghe.) 

Prietena lui Ovidiu . O paparudă ! 
,GHEORGHE (prudent) : Se poate auzi ? 

(Ionel neagă.) Să ştii cit şi eu am tre
cut prin destule necazuri . Multă vre
me, unii  mă priveau cu neincredere 
pentru că fusesem categorisit ca na
t ionalist ingust. Cît p-aei să mă ex
.cludă d i n  partid. Şi  pentru ce ? Pen
tru că nu eram de acord cu ildeile ve
n i te de sus . . .  că România este stat im
perialist, format, auzi şi dumneata, 
prin "anexarea de teritorii străine" 
Românul din mine nu putea accepta 
i nd icaţi i le care ce1·eau, n i ci mai mult 
nici maL puţin, decit destrămarea 
României mari. Norocul meu că n u  
eram singurul. 

lONEL Ehe, puţini străini pot înţelege 
ce a însemnat pentru noi, românii, că 
eram din Muntenia, Banat, Moldova 
ori din Ardeal, unirea din 1918 ! 

GH EORGHE : Şi, asta, pentru că numai 
noi am simţit durerea pentru băieţii 
cAzuţl pe Jiu, pe Olt, la Mărăşeşti, la 
Oi.tuz ; altora le era foarte uşor să dea 
directive şl indicaţii. Atunci s-au in
depărtat unii prieteni de noi, şi ne va 
fi greu sA ni-1 alAturăm din nou. Apoi, 
nea Ionele, a venit lnch:isoarea. 

IONEL : N-ai fost totuşi ocolit, ca mine. 
GHEORGHE : Ba da. In inchisoare, pen

tru unU nici nu existam. Aşa li se in
dlcase. Puteam renunţa la luptă ? ! 
Nu ! Acolo am cunoscut şl tineri 
aproape copil, Aveau a tita forţA, ati-ta 
dlrzenle şl credinţă tn vJctorie, Incit 
eu, om trecut prin v'.laţă, nu puteam 
să dau inapoi, nu-1 puteam lAsa sin
guri. Tinereţea şi credi·nţa lor s-au do
vedit a fi mal tarl decit mulţi dintre 
nol. Tot atunci am mat inţeles ceva 
foarte important : nu trebuie aruncate 
pe seama par·tldulul fapte, tdeli: ale 
unor străini, chiar comun�ti tiind, 
eaTe nu lnţeleg reaJ!itAţlle noastre. 
Pricepi ? 1 Asta-! Intr-adevAr experi
enţA care ne va ajuta sA evităm multe 
greşeli in viitor ... 

IONEL : TTebule sA le lnlăturăm, mai ales 
cind e vorba de oameni. 

GHEORGHE : Indeosebi de cel care luptă 
alături... Toţi am avut momente grele, 
dar trec. Greul adevArat acum Incepe. 
Va trebuJ să atragem toate forţele na
ţionale, pentru că izb!nda o vom ciş-

tiga numai cu arma in mînă. 
IONEL : Chiar vezi posibil aşa ceva ? 
GHEORGHE : Nu în această clipă, dar 

momentul n u  este departe. Un an, doi. 
IONEL Şi.  .. vom invinge singuri ? 
G HEORGHE N-avem de ales ! Singura 

noastră şansă ca să redevenim ce am 
fost este să fim toţi ca unul, şi cu gîn
dul şi cu fapta ! Frontul se apropie. 
Şi, cu cit se apropie, cu atît vin mai 
mulţi lingă noi. O să realizăm ce 
ne-am propus frontul muncitoresc şi 
apoi cel naţional... Incep să înţeleagă. 
Cam tîrziu, dar tot e bine. 

IONEL : Să nu uităm armata . .. 
GHEORGHE : Armata ? ! E a noastră, nu 

poate sta împotrivă. Vom crea detaşa
mente de muncitori înarmate. In fond, 
va fi începutul revoluţiei noastre, şi 
chiar dacă ne vom elibera cu un ceas 
mai devreme, va trebui ca noi, ro
mânii,  s-o facem cu propriile forţe. 

IONEL (priveşte pe geam) : Poliţistul, 
uitasem de el ! (Gheorghe iese.) 

PANAITESCU (intrînd) : Salut ! (Işi 
string miinile.) 

IONEL Să trăiţi, poftiţi, e gata, vă aş
teptam. (Panaitescu ta loc, apoi se ri
dtcd, işi dezbrac4 mantaua şi vestonul. 
Priveşte suspicios în toate părţile. Io
nel ridică precaut bustul manechinu
lui, ia o sticl4 pe care o aşazd trium
fător pe masd.) Am o ţuiculiţă... (li 
toarnd în pahar.) Serviţi, domnule Pa
naltescu 1 Vă rog să vă simţiţi ca la 
dumneavoastră aCBflA. 

PANAITESCU (bea, tşt toarnă singur) 
Dumneata nu bei ? 

IONEL : Fir-ar si fie, domnule, am atita 
de lucru şi n-am şi eu \U1 ajutor ! Ve
deţi şi dumneavoastră cA toată lumea 
se grăbeşte de sărbători. 

PANAITESCU : Da, e greu. In sAnltatea 
dumitale. să trlieşti 1 Paştele mă-si de 
viaţă, dom'le 1 Trebuie să .te conside�i 
fericit. In sănătatea dumltale. (Toarnă 
din nou.) Hoţi, dom'le, pungaşl ! Aştia 
da, pungaşl. Pe nimica ne vind. ŞI 
eu... colea, un neisprăvit, asta am a
juns 1 Ştii dumneata ce-i politica ? 
Nu ? Nici eu nu mai şt:iu... Dar te in
vidiez, ţi-am mal spus. CA bJata mama, 
din spAlat m-a ţinut prin şcoli. Mai 
bine mA făcea croitor. 

IONEL : Maică-mea, fie-1 ţArina uşoarl, 
m-a aruncat fn lume de copil, unşpe 
ani aveam. Parcă o aud : te dau la 
ero!.torie, maml, bogat n-ajungi� dar 
nicl mur-itor de foame. Şi de eşti cin
stit, nu te injurA nimeni. 

PANAITESCU : Cinste ? Unde mai e, 
dom'le ? S-o fi prirpăşit la 'mneata. 

IONEL : s-a-u mai făcut ceva avansări ? 

PANAITESCU : Da' de unde... asta-t 
avansarea mea. (Mingiie sticla.) Au 
vindut ţara, dom'le, cf.nd turcilor, cind 
nemţllor... A-mpărţlt-o fiecare cum a 
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vrut. Paştele mă-si de viaţă ! Dum
neata eşti omul meu. Nu mă feresc. Pe 
la Holbău ce mai e ? Am auzit că a 
făcut ce-a făcut şi 1-a adus şi pe cel 
mare acasă. 

IONEL : Da, de vreo lună. Numai che
, furi pînă noaptea tirziu, cu nemţii. 

PANAITESCU : Zi-i aşa ! Nu mă las, ori 
puşcăria, ori in linia-ntîi... 

IONEL : Ar merita. Ce s-a întîmplat, că 
s-au cam inmultit raziile ? 

PANAITESCU Sst . . .  ceva cu comuniştii. 
Dom'le, nu mă bag ... Să tii atent. In 
fine . . .  Cu ce-am greşit, dom'le ? Dum
neata mă cunoşti... Adică, mă feliciţi . . .  
cind cu rebeliunea . . .  prind cîteva căpe
tenii, fac ordine, vorba aia şi. . ,  mi-am 
tăiat craca ! De-atîţia ani, tot înapoi, 
ca racul. Aia care au stat cu miinile 
ln sin sint şefi. (Pipăie insistent haina 
de pe manechin. Ionel se schimbă la 
faţă, il ia pe Panaitescu de braţ, îl 
aşează pe scaun, ii întinde paharul.) 
Frumos material, dom'le !... Intelegi ? 
Sînt legat de miini şi de picioare, sa
lariu de mizerie.. . Paştele mă-si de 
viaţă ! Va să zică, il inch'id pe un 
amărît că ia şi el, tot de la cine are, 
acolo, un geamantan, o piine, ca s-o 
ducă de pe o zi pe alta, şi ăştia, că 
ne fură tot, dom'le, cară tot... Dom'le, 
dar ai o ţuicullţă, curată doctorle ! 

IONEL : Aveţi dreptate. Gata ! Ia să ve
dem cum vine. (1! îmbracă.) Perfect ! 
Uitaţi, vine perfect. 

PANAITESCU (arattl spre umăr) : Parcă 
puţin aici, nu ţi se pare ? 

IONEL : Eee, păi staţi drept. Aşa, uite ce 
bine vine. Pe sănătatea mea ! S-o 
purtati sănătos. 

PANAITESCU (nu e convins, ridică din 
umeri, se priveşte) : Mersi... cit mă 
costă ? 

IONEL : Sîntem prieteni, se poate ? 
PANAITESCU : Dom'le, noroc cu dum

neata ! Cu salariul meu... Mersi. Ne
vastă-mea cind să treacă ? 

IONEL : Dacă nu e grabă. după sA.rbă
torl. 

PANAITESCU : Bine, cind poţi, Incă o 
dată, iţi mulţumesc. Mai trec eu. (Pri
veşte cu jind spre sticltl.) Dom'le, dar 
ai o ţuică, curată doctorle 1 

IONEL : Mai serviţi un păhărel ! 

(Poliţistul goleşte paharul şi, cu un 
echtlibru precar, vrea să plece. Ionel ii 
arattl vestonul şi mantaua şi il ajută să 
se îmbrace. 1l conduce spre ieşire.) 

PANAITESCU : Mai trec eu, să trăieşti ! 
(Iese.) 

IONEL : Să trăiţi, să trăiţi, vă aştept. 
(Pune la loc sticla şi paharul. 1şi pri
veşte ceasul. Intră Gheorghe.) Cre
deam că nu mai pleacă. 

DR. DAN (intrînd) : Bună seara ! Vorbă-

reţ, poliţistul ăsta al dumi tale, mi-a 
dat emoţii. (Cei doi răspund la salut.)• 

IONEL S-a apropiat de haină, a pipă
it-o ... m-au trecut fiorii. 

GHEORGHE : Trebuia s-o punem in altă 
parte. Ce mai zicea ? 

IONEL Mai nimica. Bea şi injură. S-a 
apucat rău de băutură. 

DR. DAN : A venit ? 
IONEL : Da. E in... (Arată spre haină.) 
DR. DAN Ai fost atent ? Nu l-a urmă-

rit cineva ? 
GHEORGHE Doctore, fără probleme. 
IONEL Aici e vad mare, unul intră, 

altul iese. 
DR. DAN Nu te supăra, şi mata . . .  
IONEL : Nu. dar zic. 
DR. DAN : Cu nepotul ăsta al dumitale, 

mă gindesc să nu . . .  
GHEORGHE : Nici vorbă ! Are un fond 

bun. E puţin cam răsfăţat, dar lăsaţi-! 
incet in seama ml'a, o să se dea pe 
brazdă. Nu uita să vorbeşti cu Alexa 
la Griviţa. l-am zis puş1liului şi vrea 
să se angajeze. 

DR. DAN : Chiar au nevoie de un om la 
birouri. Mîine mă văd cu ei. 

GHEORGHE : Spune-i să lucreze cu tact, 
la inceput să-i dea sarcini mai uşoare, 
să nu se sperie. 

DR. DAN : Tinerii nu se sperie aşa de 
uşor, Lor le place riscul, vor sA intre 
de la Inceput in foc. 

GHEORGHE (întristat) : Şi băiatul meu 
e la fel, dar e mai bine aşa. Pentru 
Ovidiu... trecerea il poate deruta. 

IONEL :. Ehe, la anii lui, eu munceam pe 
rupte. 
DR. DAN : Nu poţi şti ce ascunde .I'n el. 
In sfîrşit, o să le spun. Ce-i, nea Ionele ? 
IONEL : Necazul meu vechi : fata. 
DR. DAN : O avea şi copii. 
IONEL : Mai ştii ? Dar ei U plăcea car

tea. Cind mi-a adus Eugenia ultima 
sct.Usoare, era studentA. 

DR. DAN : InseamnA c-a terminat. 
GHEORGHE. : Curaj, nea Ionele, mai 

avem puţin şi-o să tragem un chef de 
pominA. 

IONEL : Da... Mă gindesc şi la nenoro
citul ăsta de Panaitescu. Taică-su -
muncitor, maică-sa - ,muncitoare, cin
stit e, anticomunist nu cred să. fie . . .  
Nu credeţi c-ar trebui atras cAtre noi ? 

DR. DAN : DupA Intilnirea noastră din 
parc se poartă altfel. 

IONEL : Am obser.vat şi eu. Insă nu se 
ştie cind ne poate .fi de folos. 

DR. DAN : Nu e Silngurul care trebuie 
atras. 

GHEORGHE : Unit ne ajută fAră să-şi 
dea seama ... Ne preseazA tnsă eveni
mentele, nu putem risca. Şi avem ne
voie de toţi ai noştri. 

DR. DAN : Inclusiv de dumneata. Impor
tant este să nu nl-1 faeem duşman. 

GHEORGHE : DacA-i aşa cum spui dum-
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neata, vine singur. Trebuie să fim 
precauţi, să nu ne facă vreo boacănă 
cînd nu ne aşteptăm. 

DR. DAN E cea mai bună soluţie. (la 
haina, o ptpăte.) Nu se simte nîmic. 

-GHEORGHE : Fără teamă ! 

(La un semn al lui Gheorghe, Ionel iese 
.în faţa atelierului pentru a se asigura că 
nu sînt supravegheaţt.) 

DR. DAN : Cit veţi sta aici, s-a hotărît 
ca nea Ionel să nu se mai ocupe de 
manifeste. E mai bine aşa... Curind vă 
veţi muta. 

rGHEORGHE : M-am obişnuit aici. 
DR. DAN : O să aveţi condiţi;l mai bune. 

In vila unui avocat, care-i plecat pen
tru mai mult timp, Nu vă va deranja 
nimeni. Diseară ne vedem la casa din 
Regală. Pe la zece jumate. Intraţi prin 
bar. 

-GHEORGHE : Bine. Pentru săptămîna 
viitoare s-a fixat ? 

DR. DAN : Nu s-a hotărît încă nimic. 
Tovarăşul Dobre vă roagă să vă gîn
diţi la tot ce aţi discutat. Peste zece 
zile vă aşteaptă ... 

-GHEORGHE : A reuşit să-i conV:ingă ? 
DR. DAN : Cred că da. Vor să ... 

ştie mai concret nişte lucruri care încă 
nu 1i se pot spune. (Reintră Ionel.) 
Tovarăşul Dobre zicea că trebuie bă
tut fierul cit e cald, să nu se răzgin
dească. 

G H EORGHE : Mda . . .  Spune-i că aş vrea 
să ne vedem pe marţea sau vinerea 
viitoare. 

DR. DAN : Perfect. Totul e in ordine, nea 
Ionele ? 

IONEL : Nu-l nimeni. (1şi iau rămas bun. 
Ionel îl conduce.) Cu bine, domnule 
doctor. Vă mulţwnesc, mai poftiti. 

GHEORGHE Spune-mi, te rog, de ce 
ti-ai dat fata ? 

IONEL : Matilda şi mai ales soacră-mea 
n-o puteau suferi. S-a şi îmbolnăvit. 
Eugenia avea alte condiţii şi e altfel 
de om. Apoi a fost intimplarea cu 
Suzana. Holbău mă ameninţase încă 
de prin '32, cind au inceput legionarii 
.să scoată capul : "Bolşevicule, îţi vine 
şi ţle rindul, dar mai intii fiică-ti ".  
Fata crescuSe măr'kid. Teama, boala 
ei m-au convins s-o dau Eugeniei. Au 
plecat împreună la nişte rude în Ar
deal. De acolo, Eugenia mi-a scris 
prun '35-'36 că boala fetei s-a agravat 
şi că a i-nternat-o intr-un sanatoriu, in 
care lucra un doctor . .. căsătorit cu o 
verişoară a lui bărbatu-su. l-am trimis 
toţi banii pe care îi mai aveam, dar 
n-au fost îndeajuns. Atunci, mi-a scris 
că doctorul şi nevastă-sa s-au ataşat 
de fată şi vor s-o înfieze. Negăsind o 
altă soluţie, am acceptat. Ce vroiai să 

fac ? Medicamentele erau scumpe, ba
nii mei nu ajungeau. 

GHEORGHE : Ştiu, nea Io.nele !. .. 
IONEL : Ei, şi familia asta s-a angajat 

c-o dă la facultate... ea se simţea 
bine ... A moştenit boala de la maică-sa. 
Dumneata ai cunoscut-o. 

GHEORGHE : Stăteaţi pe Cringulu'i·, par
că ... 

IONEL : Da ... A murit de plămîni. Am 
trimis-o şi pe ea la sanatoriu, dar 
n-am avut bani ca s-o fac bine şi 
n-am vrut s-o am pe conştiinţă şi pe 
Maria, ca pe maică-sa, De-aia am 
dat-o. Cred că mă înţelegi. 

GHEORGHE : Da, şi acum ? 
IONEL : Nu mai ştiu nimic. De cind cu 

Dictatul, n-am mai primit n:iX:i o veste. 
Ultima scrisoare am primit-o pe la 
începutul lui '40. Era studentă şi feri
cită. Imi scria d a cunoscut un băiat 
din Baia Mare, dar ce m-a bucurat 
cel mai mult - că era sănătoasă. 

· 

GHEORGHE : O să treacă şi războiul 
şi-ai s-o vezi. 

IONEL : Am mal pus nişte bani deoparte, 
să-i trimit. Să vină ea i-ncoace, că eu .. .  

GHEORGHE : Holbău te-a mai deranjat ? 
IONEL : Tot timpul. E u� om foarte rău. 

La inceput mă duşmănea c-am cum
părat inaintea lui locşorul ăsta de vie 
de lîngă casă, şi de-atunci, tot aşa. 
Mai tirziu, a trimis pe unul la mine, 
să mă inscriu la legionari. l-am spus : 
"Domnule, eu sînt meseriaş, nu fac 
politică !" S-a înrăit şi mai tare impo
triva mea. 

GHEORGHE : Sînt oameni care duşmă
nesc toată viaţa, cu sau fără motiv. 
Am cunoscut şi eu din ăştia ... 

IONEL : Da. La rebeliune 1-au arestat, 
dar a scăpat uşor, .pentru că are un 
văr mare ştab la prefectură. Cînd s-a 
intors, mai să mă omoare. Noroc cu 
Panaitescu ... Era convins că eu l-am 
denunţat. 

GHEORGHE : Trebuie să fii foarte atent. 
IONEL Mai ales fiu-său cel mare se 

ţine cam mult după mine in ultima 
vreme. Il văd mereu prin locurile in 
care mă duc eu. 

GHEORGHE : Cu atit mai mult ! 
IONEL Nu mi-ai spus nimic despre fa

milia dumitale. Trebuie să ai copil 
mari. 

GHEORGHE : Da ... e vina mea că nu 
ţi-am vorbit niciodată. 

IONEL : Scuză-mă ... 
GHEORGHE : Nu-i nimic. Trebuia să-ţi 

spun. Să nu crezi că m-ascund, dar 
s-a intimplat ceva ... 

IONEL : Poliţia ? 
GHEORGHE : 1-a hărţuit destul şi poli

ţia şi Siguranţa. Dar nu-:i asta. Pe bă
iatul cel mare, pe Gigel, l-am văzut 
acum trei luni. Mi I-au adus tova
răşii... după nouă ani. Nouă ani, nea 
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Ionele ! In '34, la proces, era de-o 
şchioapă. Cît am stat inchis, visam nu
mai ochii lui, ca două mărgele verzi, 
scăldaţi în lacrimi, şi ţipătul lui la 
auzul sentinţei , Pe cel mic nu 1-a pu
tut aduce la proces, n-avea decit doi 
anişori. Cînd s-a născut, era ca un ţi
gănuş, cu feţişoara măslinie, plină de 
puf, şi ochişorii ca tăciunele. 

IONEL : Şi soţia ? 
GHEORGHE : Soţia mea ? Peste casa 

noastră a căzut o bombă, din greşeală. 
Nu-i era destinată. N-a mai rămas 
decît leagănul copiilor ... ca un străjer 
singuratic. Străjer al durerii... Gi.gel a 
albit, e alb complet. La 17 ani are pă
rul ca neaua. El era la şcoală. Mi-a 
povestit ce a simţit cînd s-a întors, 
bucuros că luase o notă mare, şi a gă
sit un morman de ruine... ruine sub 
care se aflau mama şi frăţiorul lui. 
(Ionel toarnă băutură într-un pahar 
pe care i-Z intinde lui Gheorghe.) Nu 
ştie cînd a albit atunci, sau mai tir
ziu ? Cînd a căzut un avion ameri
can, unul din cele care a aruncat 
bomba - zicea el -, a luat toporul, 
a alergat acolo şi a sfărîmat tot ce 
mai rămăsese ... A văzut ochii deschişi 
ai pilotului. Crede că el 1-a omorit... 
(Tăcere grea, dureroasă.) 

IONEL : De unde mai ai puterea să 
lupţi ? 

GHEORGHE (parcă trezit) : Ce-ar trebui 
să fac ? ... Necazuri... dureri mai mari 
sau mai mici ai avut şi dumneata, şi 
multi de-ai noştri, şi n-au cedat. M-aş 
mai putea uita eu in och:ii lui Glgel ? 
Tovarăşii au fost nevoiţi să-i spună 
totul despre mine. M-a implorat, cu 
bărbia tremurind de durere, să fac 
totul, să lupt ca să n u  se mai intimple 
niciodată ... să nu mai fie mame şi co
pii care mor nevinovaţi". 

Tablou l 4 

Camera din tabloul 1. In scenă, Ma
tiZda, Suzana, Bătrîna, Victoria. 

MATILDA : M-am sacrificat pentru ma
gazinul ăsta. Noi nu sintem ca alţii, 
profitori. 

VICTORIA : Da, doamnă. Toată lumea 
vă admiră. Şi nea Tudorică spunea ... 
Ce vă mai laudă nea Tudorică ... 

MATILDA Care Tudorică ? 
VICTORIA : Găzarul, ăla de vinde gaz la 

benzinărie. 
SUZANA : Cel care clipeşte din ochiul 

sting, aşa ? 
MATILDA (;ignită) : Ala ? 
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VICTORIA z:cea .,Nea Ionel e om " .. 

Ştiţi, nea Tudurică e sărac, dar il sti
mează pe domnu' maistru. 

MATILDA : Aha ! Cu sănătatea cum o· 
mai duci, Victoriţo '! 

VICTORIA : Bine, doamnă, urmez trata
ment. După sărbători intru in sp ta! ,  
dacă Ovidiu o s ă  fie d e  acord. A ie=1il 
o doctorle nouă, dar e tace scU '11!Jii . 

MATILDA : Nu mai spune ! Cost'\ m u t t ., 
SUZANA : Dacă vrei, i t i  dau şi eu 25 de· 

lei, ii ţineam pentru băiat. 
VICTORIA Mă descurc eu, mai cu pPn

sla, mai . . .  (Priveşte surprinsă la Su
zana, care se ridică brusc, mătură, 
adună gunoiul, îl ia în mînă şi- 1  a
runcă afară.) 

SUZANA : Sint obosită, Victoriţo, tare· 
obosită. Toată ziua car lăzi . Alelalte· 
stă, nu face nimic, mde, cu âia . .. Şi e· 
o apăra.ite in pivniţă ! Vai ce mă mai 
dor picioarele ! Stau cu picioarele in· 
apă rece toată ziua. Nu mai pot... 
Dacă zic ceva, taci, Suzişoară, taci !' 
(Spontan.) Da' ce căciullţă frumoasă 
ai ! Tu ai impletit-o ? (I-o smulge şi O' 
încearcă fericită.) 

VICTORIA : Nu, o vecină, mai scoate un 
ban. Eu nu obişnu'iiesc. 

BATRINA : Suzi, dă-! fetei căciula ! 
SUZANA : Ce-am fAcut, lăldşoară, ce-am 

făcut ? C-aşa-mi face şi la restorant r 
(Aruncă Victoriei căciultţa.) Toţi cu 
gura pe mine... (Plinge.) Eu aduc
bani... de azi-dimineaţă de la patru ... 

MATILDA : E hA.rmălaie in capul ei. 
SUZANA : Hărmălaie ? E la vecinu', îşi 

mărită fata ! l-auzi ! Iar o să vină po
liţia. 

MATILDA : Ca alaltăderl . . .  Ce s-a mai 
speriat Ionel ! A crezut că-I caută pe ... 

VICTORIA Pe domnul lucrător ? 
BATRINA : A fost o glumă, nu ştii tu. 

(Rîde silit. Victoria zlmbeşte. Suzana 
se porneşte pe rîs ; rîd toate.) Ovidiu 
se poartă bine, nu ? 

VICTORIA : Da, doamnă. 
SUZANA Eu i-am zis : "OvJdiitu, să n-o 

baţi, e păcat, de-abia se ţine pe pi
cioare. Il dai una şi moare" . Dar el e 
blind, nici cind bea nu este ca don' 
Costăchescu. fie-i ţărîna uşoară. 

VICTORIA : Da, doamnă ... 
SUZANA : Don'Costăchescu, fostul nostru 

şef. Avea jupînu' i-ncredere în el. . .  
Atunci m-a mutat de la  bar la car
manjlerie. Era rău şi mă bătea ... Ve
nea Manda, nevastă-sa, toată numai 
aur, şi la miini, şi la git, şi-n gură 
.. Ei, fetiţo, el îţi dă să mănînci, de la 
el al pîinea. Şi mie-mi scapă cite una. 
Cind bea. să te fereşti" . Auzi, păi el 
bea tot timpul. MA trimitea la beci 
după sticle şi venea după mine. Se 
poate aşa ceva ? "Don' Costăchescu, 
am copil, e ruşine !" VidorHo. Victo
riţo, şi atunci iar mă pocnea ! (Plinge.)  
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MATILDA : Ol, nu mai uită ... 
VICTORIA : Zău, doamnă, a.,a era ? 
SUZANA : l-am zis : .,Nu mai da, don' 

Costăchescu, nu vezi că ai placă la 
cap !" Noi n-avem placă la cap, să-ţi 
spună lălica. Mîine, poimîine te ia Al 
de sus şi nu iei mai mult de doi me
tri",  Nu mă credea. Şi mă pocneaa ! 
(Plinge.) Ţii minte, lălişoară, atunci 
am surzit. După aia m-a pus să cint. 
De ce să cint ce vrea el ? Auzi, să mă 

dezbrace ! Şi ce m-a bătut ! 
BATRINA : Of, of, uite-aşa ne innebu

neşte in fiecare zi, Vjctoriţo ! 
SUZANA : Şi j upinu' tot pe mine m-a 

mutat. Uite cum am ajuns. M-a făcut 
nebună. Auzi, sint eu nebună ? Dat· 
nici eu nu le mai cint. 

VICTORIA : Vai, doamnă, se poate ? ! 
SUZANA : M-am dus, Victoriţo, cind a 

murit don' Costăchescu. Pe morţi, de 
ce să fiu supărată ? Nici nu mi-e frică 
de morţi. (Ride.) Lu' lălica i-e fl'lilcă de 
morţi. 

MATILDA : Poate iU dau una ... 
SUZANA :  Coşciugul n-avea nici doi me

tri. L-am plîns săracu' ; că rău mai 
era ! Cum o fi putut fi aşa de rău '! ! 
M-a bătut... şi mai avea şi cămaşă 
verde cu diagonală ! 

VICTORIA : Vai, doamnă ... 
SUZANA Manda, nevastă-sa : "Nu mai 

plinge, fetito, că tu l-ai blestemat" 
"Eu, doamnă ? Eu i-am spus că nu 
ia mai mult de doi metri, şi nici dum
neata n-ai să iei ".  Ce doi metri ? Că 
era mică şi grasă... Ca un pepene . . .  
Uite, aşa avea nişte ţîţe ! (0 pipăie pe 
Victoria.) Aoleo, tu n-ai ţiţe ? Ba ai ! 
Dar ea, cît capul tău le avea ! N-am 
spălat-o eu cînd a mui"it ? Tot pe 
mine m-a trim's jupinu', că n-avea 
cine. Un metru j umate, ce doi. Oameni 
răi ! 

BATRINA Şi ce faci de sărbători, Vic
toriţo ? 

VICTORIA Să vedem ce spune Ovidiu. 
A plecat de mult ? 

SUZANA : Vine el... Ia mai dă-mi că
ci ulita ! (Se admiră în oglindă.) 

BATRINA : Te dau afară ! (Suzana îi 
înapoiază Victoriei caciuliţa. Intra 
Ovtdtu.) 

OVIDIU Bonsoar ! Aveţi musafil">i ? Ce 
cauţi alei ? 

VICTORIA : Ovidiu, te rog ! 
OVIDIU : Nu primesc vizite la ora asta. 
MATILDA Lasă fata în pace, a venit 

la mine. 
BATRIN A Ai plecat fără să mănînci. 

MatiJda, pune-i să mănînce ! 
OVIDIU Nu mi-e foame. Dar unde-i 

patronul ? (Cele trei ridică din umeri.) 
Nu ştiţi ? V-a scăpat din colivie şl nu 
ştiţi nimic, cum aşa ? 

BATRINA O fi după fumituri. 
I)UZANA Don' Costăchescu avea o co-

livle cu un papagal. Toată ziua : "Heil, 
heil !" ... "Hei!, heil !" 

MATILDA : S-o fi dus la Vasile, are de 
scos ni.şte lucru de la el, că aseară a 
fost şi nu era gata. Să mai ai incre
dere in lucrătorii de azi ! 

SUZANA : Aşa zice şi jupinu', că-s mai 
răi ca turcii. 

OVIDIU Ce să-i faci '! ! Şi tu, veve-
riţo ? 

VICTORIA : Tocmai le povesteam doam
nelor că mă internez in spital ... 

OVIDIU ln spital ? Mai sint locuri şi 
pentru tine ? 

VICTORIA Mai sint, Ov.idiu, pentru că 
am strins şi eu un ban. Plec după 
Anul nou, dacâ mă laşi. 

OVIDIU : Eşti liberă. Pe friţotei i-ai in
trebat, sau nu mai au nevoie de tine ? 

VICTORIA : Nu plec fără să-ţi cer voie, 
Oviduleţ... (Il mingiie, Ovidiu o res
pinge.) 

SUZANA : Du-te, Victoriţo ... 
MATILDA : Nu te mal milogi atîta, n-ai 

şi tu puţină mindrie i n  tine, ce 
dracu' ! 

BATRINA (Matildei) Mai taci şi tu ! 
MATILDA : Să tac, să tac ! Toată viaţa 

am tăcut, mamă. Dumneata ai zăcut 
in fotoliul ăsta şi eu am tăcut. Pof
tim, c-am imbătrinit tăcînd, şi Euge
nia ne-a escrocat atîţia ani, ani de 
bir, şi asta pentru că n-ai vrut dum
neata. Da, da, dumneata n-ai vrut-o 
;le Maria, pentru domnul... 

OVIDIU : Pentru mine ? Iar începeţi '! 
N-aveţi dreptul să mai pomeniţi de 
Maria. Aveţi remuşcări, nu ? (Către 
Vtctoriţa.) Şi tu, drăguţă, mde, eşti 
cam de-o seamă cu Maria. Ai fi i n  
stare să-mi porţi de grijă, să-mi faci 
clătite cu miere, să. . .  (lşi aranjează 
părul.) Maria imi aranja cărarea, mă 
Pi'eptăna, aşa, cu freză ... Ciţi ani avea 
cînd a plecat ? Cam paisprezece, nu ? 
Exact virsta la care te pregăteşti să 
intri in viaţă - şi ea ? ! Se pregătea 
de moarte. Din cauza voastră. 

MATILDA Eşti nebun ! 
BATRIN A Poftim, că trăieşte, casele 

sînt trecute pe numele lui tac-su. 
OVIDIU : Nu-ţi fie teamă, n-are ea ne

voie de şandramalele-astea. Cum iţi 
spuneam, sînt anii cind orice fiinţă 
umană, normalăăă... Ia pune-1 pe ră
posatu' să-i cînte. (Suzana pune a 
placă de patefon : o veche melodie 
romaneasca ; priveşte aparatul, exta
ziată.) . . . Cînd orice Finţă umană cu
noaşte primii fiori ai dragostei, răsar 
primele semne de tandreţe, aşa, ca 
nişte ghiocei nevinovaţi... (alege ci
teva fire albe din părul Suzanei) .. . şi 
ea e nevinovată. Mi-e milă de tine . .. 
(0 sărută pe frunte pe Suzana.) 

SUZANA Ov.idiu .. .  (Zîmbeşte neîncreză
tor.) 
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OVIDIU : Uite-te bine la ea, a fost ca o 
zînă, şi ce glas a avut ! Dar ... a păcă
lit-o un nemernic şi am ieşit eu. (O 
mfngite.) Maria desena harta ţării le
gată la ochi (cu o cretă desenează 
conturul ţării pe peretele din fundal), 
apoi rîdea. Se bucura cind ii uimea 
pe cei din jur şi o mai desena o dată ... 
toată, nu ca acum, cu riuri, cu munţi... 
Cîţi tineri ştiu să deseneze harta ţării 
lor, legaţi la och'L ? Asta e ca un pui 
de sentiment, dragostea asta, !(:are 
creşte odată cu viaţa... o treaptă mai 
sus... aşa... pînă ajungi să simţi că 
zbori ... Apropo, tu in patul cui ai zbu
rat la paisprezece ani ? 

VICTORIA : Dar m-a luat in căsătorie . . .  
OVIDIU : Ai fost căsătorită ? Eşti slabă 

de caracter sau precoce, naiba să te 
ia. Eu nu mă însor, poate păcăleşti 
vreun neamţ, Succese depline ! 

VICTORIA : Ovidiu, dar m-a:i iubit... 
OVIDIU : Ce incult pot să f<iu, să te iu

besc şi să nu ştiu ... Hai, pa, că te aş
teaptă mătuşa ! 

( Suzana it dă haina şi o conduce.) 

VICTORIA (plîngînd) : Bine, Ovidiu, la 
revedere... Sărut-mina, doamnelor, săr
bători fericite ! 

BATRINA, MATILDA : Mulţumim ase
menea, sărbători fericite. 

OVIDIU : Hai, pa, spune-i lu'i Panaitescu 
că totu-i .în ordine. E după colţ, 

(Victoria, condusă de Matilda şi Suza
na, pleacă.) 

SUZANA (intră, speriată) : Au oprit-o pe 
Victoriţa, e iar razie. 

OVIDIU : Ce facem cu Meşterică ? In 
beci, repede ! (Dispare fn atelier, i se 
aude vocea, slab.) Meşterică., scularea, 
razie ! 

MATILDA Dăm de dracu' dacă-1 gă
seşte. 

SUZANA : Să ştergem... (Şterge desenul 
făcut de Ovidiu.) 

BATRINA : Şi Ionel, tocmai acum şi-a 
găsit să lipsească ! 

OVIDIU (revine) : Dacă l-aţi pierdut din 
ochi ? !  

(Se aud bătăi în uşa atelierului, Su
zana merge să deschidă.) 

VOCEA SUZANEI Cine-i acolo, bre, la 
ora asta ? 

VOCEA LUI COCOŞ : Deschide ! Poliţia ! 
(Apare în cameră Cocoş. Panaitescu 
controlează atelierul.) A fost cineva 
la voi ? 

BATRINA N-a fost nimeni, maică ... 
Cine să vină la noi, la ora asta ? 
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OVIDIU Drăguţa care a plecat, alta mar 
frumoasă n-avern, dacă de-astea c.'iu
taţi. 

COCOŞ : Gura, că te pocnesc ! (Lui Pa
nattescu care intră împreună cu Su
zana.) N-ai găsit nimic ? (Femeile se 
privesc speriate.) 

PANAITESCU Nim.:IC. 
OVIDIU De ce să mă pocneşti. d ""lmn' 

şef ? 
COCOŞ : Pentru că eşti ob•·aznic.. . S·I 

căutăm peste tot ! (Le împinge pe fe
mei într-un colt, Suzana se zbate.)' 
Stai acolo ! (Lui Ovidiu.) Tu să stai 
aici şi să nu vă mişcaţi 1 (Cei doi po
liţişti arunct! diverse obiecte prin ca
merd, cduttnd.) Nilmic ! (Matilda agită 
mîna dreaptd, ardtind spre podea.} 

OVIDIU :·  V-am spus că nu-i nimeni la 
noi. 

SUZANA Se poate, domnu' Panaitescu, 
tocmai dumneavoastră ? ! 

PANAITESCU Nu se fn,timplă nimic, 
Suzana. E ordin, am intrat la toţi. 
(Către Cocoş.) ŢI-am spus, hai să 
mergem. 

COCOŞ : Nu ! Mai aveţi vreo cameră ? 
(Matildei.) Ce tot dai din mină ? 

OVIDIU : Are un tic 1 
BATRINA Ovidiu, ia cheliia şi du-i şi 

dincolo, să vadă că noi sintem oameni 
cinstiţi. 

(Ovidiu tese, însoţit de cet doi. Ma
tilda, într-un colţ al camerei, plînge.) 

SUZANA (pune palma la gură) S-a ui
tat... s-a uitat ! 

BATRINA : Sst... (Tare.) Lasă să se uite. 
maică. 

MA TILDA : Sigur, să se uitte. Unde o fl 
intirziat Ionel ? 

(Revin poliţiştii şt Ovidiu.) 

PANAITESCU La revedere. 

(Ies. Matilda izbucneşte într-un plins 
nervos.) 

SUZANA : Era tras preşul, s-a uitat, bre, 
mamă, ... am îngheţat ! 

BATRINA (îşi face semnul crucii, bate în 
lemn) Bine c-a trecut, dacă-1 găsea, 
vai de capul nostru ! 

OVIDIU (dtn uşă) : Noapte bună, Meşte
ri,că ! Are noroc Meşterică, şi noi la 
fel. Dacă vedeau preşul... Cap de sti
cleţi, ce m.ai ! 

SUZANA : Uite ce-au făcut a'ilci ! Ce oa
meni, doamne ! 

OVIDIU : Am scăpat. Au intrat la Hol
bău. V-aţi supărat cA i-am făcut vint 
ăleia, şi uite ce inspi11at am fost... (Sint 
adunate lucrurile. Mattldei.) Hai, gata, 
s-a terminat. Nu mai plînge ... 
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MATILDA : Mă simt tare obosită. (Se 
aşază pe un scaun şi-şi şterge lacri
mile.) Ce-o fi cu Ionel ? (Se ridică, se 
îndreaptă spre aparatul de radio.) Nici 
radioul nu mai merge ... 

oVIDIU : Cată sub pernă şi-ai să vezi 
de ce nu mai merge. Săracu' patronul, 
nici la radio n-are voie să asculte ! 
Vă e frică să nu vă scape ? 

MATILDA Mă uit la tine . . .  
OVIDIU Şi-ţi vine să I"Uzi,, nu-i aşa ? 

(Face o piruetă, Suzana aplaudă.) Ca 
la revistă, nu ? 

Tabloul 5 

Pe masa de croit din atelier doarme 
Gheorghe. Coboară, se uită la ceas. Bă
taie discretă fn uşă. Deschide. Intră 
dr. Dan. 

GHEORGHE : Bună seara, doctore, cre
deam că nu mai vii. A fost razie. 

DR. DAN : PA.i, am aşteptat să se înde
părteze, şi a trebuit să găsim altă 
casă. A dispărut Roşianu. E posibil să 
fi' fost arestat. Nu puteam risca, mai 
ales că pa.rlticilpă şi tovarăşul Dobre. 

GHEORGHE : A intervenit ceva ? 
DR. DAN : Aşa cred... Să mergem, e 

tîrziu ! 
GHEORGHE Nea Ionel a plecat spre 

seară să ia materialele de la tovarăşul 
Andrei şi nu s-a intors. 

DR. DAN : N-a ajuns. Materialele le-am 
luat eu. 

GHEORGHE : Probabil a observat că-i 
urmArit şi a renunţat. Trebuia să se 
întoarcă. 

DR. DAN : Sau s-o fi dus direct acolo. 
Mă grăbesc să ajung inaintea lui, să 
nu cadă in mina poliţiei. 

GHEORGHE : Du-te ! Las un bilet şi vj:n 
şi eu. 

(Intuneric, a pot se luminează treptat. 
In acelaşi timp se deschid uşa dinspre 
cameră şt cea dinspre stradă ; apar Ovi
diu şi Gheorghe.) 

OVIDIU : Ce faci, Meşterică ? Uite că 
patronul n-a mai venit. .. 

GHEORGHE : Am fost prin imprejurimi, 
la o bere, dar nu l-am văzut. La criş
ma din colt nu erau decît citiva in
tirziati. 

OVIDIU : Nu mă interesează pe unde 
umbld mata, eu zic că trebuie să te 
muti. Nu vreau să te avem pe conşti
intă. Cu razia, era cit p-aei ! Hai, ia-ţi 
lucrurile, că te conduc. 

GHEORGHE : Mai bine caută-1 pe nea 
Ionel. Eu mă descurc şi singur. Sper 
că . o  să urmezi intocmai cele ce am 
discutat. O să-ţi spună meşterul 
Alexa ce ai de făcut. 

OVIDIU : Bine. Nu trebuie să mă prelu
crezi atîta. Ştiu şi de ce trebuie să 
mă duc acolo, şi ce voi face. 

GHEORGHE : Vreau totuşi să-mi asculţi 
sfatul, chiar aşa deştept cum te crezi 
tu. 

OVIDIU : Hai, Meşterică, am o vizuină. 
pe cinste, nu te găseşte nici naiba 
acolo ! In orice caz, e mai cald ca-n 
,.baia asta de aburi ". (Tremură uşor.) 
Pînă mă imbrac, îţi iei lucrurile. 

GHEORGHE : Mat intii ascultă : in ce-o 
să faci, nu trebuie să te aprinzi. Orice 
treabă trebuie s-o rumegi cu mintea 
ta scinteietoare, pentru că n-ai voie 
să greşeşti. O greşeală te poate costa 
viaţa sau libertatea. 

OVIDIU : Inchipuieşte-ţi că o ştiu şi pe
asta. Crezi că eu am crescut in pă
dure ? Am avut şi eu colegi utecişti, 
unii sint in puşcărie. 

GHEORGHE : Mda ... Ştii - nu ştii, tre
buie să te previn. Tovarăşii, aflind că 
te-am trimis eu, or să creadă că ai 
experienţă... sau... n-au timp de tine. 

OVIDIU Gata, acum m-ai şi prevenit. 
GHEORGHE : Incli ceva nimeni nu 

trebuie să ştie. Pentru moment, nici 
măcar despre faptul că lucrezi la ate
liere. Trebuie să fii acelaşi, chiar faţă 
de ai tăi... Menţine relaţiile cu pălă
rierul, nu se ştie cind ne poate fi de 
folos. 

OVIDIU De acord. Acum, să ne grăbim r 

(Dispare pe uşiţă, in timp ce Gheor
ghe îşi stringe lucrurile. Reapare.) Să 
mergem ! 

GHEORGHE : Nu-i nevoie să mă conduci. 
Mă descurc mai bine s'ingur. Am unde 
să mă duc . . .  Cind vine nea Ionel, spu
ne-i că-1 voi căuta eu (Ies.) 

OVIDIU : Binee . . .  La revedere, şi succes r 

(Intuneric.) 

SUZANA (intră, se apropie timid de 
masă) : Domnule, domnule. .. (Ovidiu 
se ridică.) Tu erai ? Unde e domnul ? 

OVIDIU : A plecat. (Intră Bătrîna şi Ma
tilda. Se aud bătăi puternice in poar
tă.) Staţi cuminţi, mă duc eu ! (Iese.) 

BATRINA Unde o fi Ionel ? 
SUZANA (privind pe geam) 

bre, mamă. 

A nins, 
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(Apare Ovidiu, palid, împingînd-o in 
faţtl pe Eugenia.) 

OVIDIU Intră, Eugenia, intră... Scum-
pelor...  patronul - chix, a avut un 
accident şi a ră-po-sat ! 

EUGENIA : L-au dus la morgă ... 
SUZANA Bine-al venit, Eugenia. A, ră-

pasatul ? I med iat, Ovidiu, imediat 1 
(Aduce din camera altlturattl patefo
nul. Cinti! aceeaşi melodie. Moment 
de derutd. Suzana zîmbeşte nevinovat, 
sesizeazd că s-a intimplat ceva grav 
şi izbucneşte in plîns. Aparatul conti
nut! sd cinte tare.) 

PARTEA a 1 1-a 

Tabloul 6 

Birou sdrac de poliţie de cartier. La 
masă, Comisarul. Intră poliţistul Cocoş, 
salutînd cu palma făcută căuş. 

COMISARUL Noroc ! (Priveşte insistent 
spre mina lui Cocoş şi izbucneşte în 
rîs. Cocoş se uită mirat cînd spre Co
misar, cînd spre mina sa dreaptă.) Măi 
Cocoş, ţie ţi-a rămas mîna adusă după 
sticlă, mă . .. 

COCOŞ Nu, să trăiţi, reumat:smul, don' 
comisar . . . 

COMISARUL Reumatism, pe dracu' 
Hai, dacă au venit, adu-le înăuntru. 

(Cocoş iese, lăsînd uşa deschisd. !şi fac 
apariţia in scenă Bdtrîna - speriată, 
plînsă ; Matilda - demnă, ofensată ; Su
zana - îndărătnică, împinsă de la spate 
de politist, vrea să iasă, poliţistul o ţine 
strins de braţ. Mineca rochiţei, cîrpită, se 
rupe. Femeile sint în ţinută de doliu.) 

SUZANA Ia mî11a. ;a mina de pe mine, 
n-auzi ? 

COCOŞ Taci,  fă, că-ţi ard una ! (li dă 
drumul din strinsoare.) 

SUZANA Să trăiţi, don' comisar ! (!şi 
împleteşte cozile.) Domnul poliţist 
vrea să abuzeze de mine ... (Arată spre 
braţul învineţit.) Uitaţi ce mi-a făcut ! 

COMISARUL : Te înşeli, femeie ! 

SUZANA : Nu, don' comisar (plinge tare, 
dintr-odată), că aşa a inceput şi don' 
Costăchescu, Dumnezeu să-1 ierte ! că 
rău mai era ! Las' că ştiu eu ce ştiu. 
Pe mine nu mă duce ... 
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(Bdtrîna şi Matilda se privesc pe furiş.) 

COMISARUL N-auzi, femeie, să lnce
tezi ? 

SUZANA (uimită) Ce să fac ? 
COMISARUL (către poliţist) Ce-are, 

domnule, asta, e nebună ? (Poliţistul 
confirmd discret.) 

COMISARUL (către Matilda şi Bătrînă) 
Ştiţi de ce v-am chemat ? (Femeile 
tac.) Să-mi spuneţi unde s-a ascun!l 
criminalul ! 

SUZANA (îndîrjită) Sîntem femei cin
stite. La noi in casă nu intră bărbaţi. 
Ce... şi dumneavoastră ? Nu se vine 
in toiul nopţii în casă de femei vă
duve. Percheziţie.. .  să facă noaptea 
percheziţie . .. parcă am fi la . . .  Pe fri
gul ăsta, ne-a luat aşa ... 

COMISARUL : Potoleşte-te odată ! (Către 
Bătrînă şi Matilda.) Sînteţi suspectate 
că aţi tăinuit un criminal. Unde se 
află ? (Scurtă pauzd.) Dacă nu spu
neţi, ocna vă mănîncă ! 

(Suzana vrea să-şi tragă ciorapii. Poli
ţistul Cocoş nu-şi dă bine seama de in
tenţia ei şi o bruschează.) 

SUZANA : Vedeţi, domnule comisar, zi
ceţi că nu are nimic cu mine... vezi, 
lălişoară ? Mai devreme m-a făcut ne
bună. Aşa păţesc mereu . . .  (Plinge.) 

COMISARUL (se enerveazd, face semn 
politistului să se îndepărteze de Su
zana) : Cocoş 1 

COCOŞ : Am înţeles ! (Trece ling4 uşă.) 
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SUZANA (işt scuipă in sin şi se repede 
in partea cealaltă a fncăperii) Ptiu ... 
piei, drace ! 

COMISARUL Ei, spuneţi sau nu unde 
e ?  Sau vreţi să trec la măsuri ? (Fe
meile tac. Către Matilda.) Dumneata, 
cucoană, vrei să ne spui unde a ple
cat ? 

MATILDA Cine ? 

COMISARUL (ţipă) : Cum, cine ? Crimi
nalul pe care l-aţi ascuns ! 

MATILDA : Domnul poliţist a fost la 
noi... nu a gAsit pe nimeni. Sintem 
femei văduve, sArace, ce să caute un 
criminal la noi ? ! Nu ştiu cine ar pu
tea să ne faci atîta rău ... Sîntem oa
meni respectabili. Intrebati dumnea
voastră oamenii din cartier. Căutaţi 
în altA parte criminali. 

SUZANA : Pe front, don' comisar... Pe 
Iliuţă al nostru, acolo I-au omorît. 

COMISARUL : Aşa ? ! (Face un semn 
poliţistului.) Adu pramatia incoa' ! 

(Poliţistul Cocoş iese şi se înapoiază 
îmbrincindu-l inainte pe Ovidiu, a cărui 
figură exprimă ură şi Indirjire. B4iatul 
poartă semnele unor lovituri, are cămaşa 
murdară. li urmează poltţistul Panai
tescu. "suzana se repede la Ovidiu, poli
ţistul Cocoş o imbrinceşte puternic ; a
ceasta cade. La un semn al Comisarului, 
băiatul este scos imediat din încăpere. 
Iese şi poliţistul.) 

COMISARUL : El, spuneţi unde e ? 
BATRINA Domnule comisar, nu ne pră

păd!�! copilul 1 E tot ce ne-a mai ră
mas ! (lşi şterge o lacrimă.) E un copil 
nevf.novat ! (Plfnge, la fel Suzana.) Vă 
rog . . . (Matilda se schimbă la faţă şi 
alunecă de-a lungul peretelui, leşină. 
Bătrîna şi Suzana încearcă să o ridice, 
le ajută Comisarul, vădit enervat de 
situaţie. Matilda e aşezată pe un foto
liu. Suzana îngenunchează lîngă ea, o 
mingiie uşor, caută să o trezească, are 
o comportare de copil speriat. Bătrîna 
începe să jelească, la inceput îndbuşit, 
apoi disperată.) Matlldo, Matildo . . .  
draga mea... Matildaaa ! . . . Doamne, 
ce-mh mai dai, ce necaz ! . . .  că te-ai 
dus, Ionele ... te-al dus şi tu . . .  unde-am 
ajuns ... nu vll să ne vezi . . . (Jeleşte.) 

(Comisarul, nervos, iese din încăpere. 
Revine însoţit de Cocoş. Matilda e stro
pit4 cu apă. lşi revine. Bătrîna face o 
mişcare greşită, alunecă. din pricina apei 
de pe jos şi cade. Se vaită de picior. Po
liţiştii o ajută să se r.l.dice, nu poate sta 
fn picioare nesusţinută.) 

COMISARUL : Sînteţi libere. (Femeile 
părăsesc tncăperea ajutate de Cocoş, 

care se reintoarce.) Măi Cocoş, numai 
cu prostii imi veniţi ! Băiatul a ciri
pit ceva ? 

COCOŞ (incurcat) Nu scoate o vorbă, 
pramatia ! L-am supus la toate ,.pro
bele" (Gesturi care semnifică proce
deele aplicate ; rinjeşte.) O ţine - nu. 
şi nu ... că n-au ascuns pe nimeni, că 
n-are nici o legătură cu comuniştii, 
exact ce v-a spus şi dumneavoastră. 

PANAITESCU (care tocmai a intrat) 
Ne pierdem vremea, domnule comi
sar. V-am raportat că e o informaţie 
eronată. E sectorul meu, e curat, să 
trăiţi !, răposatul (încet) era omul nos
tru. La razia din decembrie, am co
trobăit peste tot şi n-am găsit nimic. 

COCOŞ Asta, aşa e. 

COMISARUL Sigur ? 

PANAITESCU Sigur, domn' comisar, 
şi-apo.: cine ar fi rezistat în balamuc 
cu femeile alea ? ... Răposatul e cel care 
ne-a ajutat atunci, cu Holbău, legio
narul, nepotul lui... (arată cu degetul 
spre tavan) la rebeliune. 

COMISARUL : Atunci cind era să zbu
răm amîndoi... Şi ce legătură ... ? 

PANAITESCU Cred că Holbău nu e 
străin de moartea lui. 

COMISARUL : Cwn ? Eşti nebun, iar 
vrei s-o încurcăm ? Nu vreau să aud 
nimic, nimic, înţelegi ? ! 

PANAITESCU Nu ... nu ... să vedeţi, un 
agent de-al meu se afla întîmplător 
in staţia de tramvai, unde a murit 
croitorul. Zicea că s-a apropiat o ma
şină albă, o maşină albă e in fiecare 
seară in faţa casei lui Holbău, şi unul 
din maşină 1-a lovit sau 1-a impins pe 
croitor. A căzut, s-a lovit cu capul de· 
şine, sau 1-a pocnit ăla de 1-a termi
nat. A coborit unul, 1-a cotrobăit prin 
haine şi, negAsind nimic, s-a urcat în 
maşină... şi-au plecat. Ele nu ştiu ni
mic. 

COMISARUL : Nici. dumneata nu ştii ni
mic. Ai înţeles ? 

PANAITESCU Am inteles, don' comi
sar, nu ştiu nimic, să trăiţi ! 

COMISARUL N-avem timp de compli
catii, mai ales acum, cînd se tulbură 
apele. Dacă n-ar fi fost (arată spre 
tavan) la mijloc, mai cllscutam, dar 
aşa .. . N-are sens. Atit ne-ar mai tre
bui. să intrăm iar î.n conflict cu ... Vom 
vedea mai tirziu despre ce-i vorba. 
Rămîne intre noi, clar ? 

P AN AITESCU .A veţi dreptate, să; .tră-
iţi ! 

COMISARUL (spre Cocoş) : Cine şi-a 
bătut, mă, joc de tine, cu nebunele 
astea ? 
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COCOŞ : Dom'le comisar, o agentă, a 
fost în casă la ei, cu puştiul... 

COMISARUL Ai mai văzut-o ? Ce-a 
mai zis ? 

COCOŞ : Susţine că. . .  aşa stau lucrurile. 
Probabil a simţit ceva şi s-a mutat. 
Cu puştiul.. .  

PANAITESCU : Puştiul ? Pentru un pol, 
o toarnă şi pe mă-sa. 

COMISARUL Dar ce căuta, mă, pe 
strada unde s-au răspîndit manifeste ? 
Dacă e implicat şi el ? 

PANAITESCU Nu, dom'le comisar ! 
Acolo lucrează, la un pălărier, e va
dul lui. 

COMISARUL : Mda. .. Bine. Adu-1 în
coace ! 

(Cei doi ies, intră Suzana.) 

SUZANA Mă scuzaţi, don' comisar ... 

COMISARUL Ce mai vrei ? Eşti li-
beră ! 

SUZANA (plînge) Cop'illul meu, nu plec 
fără el ! 

COMISARUL (deschide uşa) Luaţi-mi 
nebuna de pe cap ! 

SUZANA : Don' comisar, şi eu sînt tot 
om ! Eu vă cunosc pe dumneavoastră 
şi nu discut ce nu mă interesează. 

COMISARUL (uimit, inchide uşa) Ce-ai 
spus ? 

SUZANA Eu nu sint nebună. Dacă aş 
cînta. . .  Şi dumneavoastră m-aţi pus 
să vă cînt odată. (Incepe să cînte.) 
Vă amintiţi ?. . .  Cind cu doamna a
ceea blondă. . .  (Cîntă.) Vă amintiţi ? 
(Cîntă.) Vă amintiţi, nu-i aşa ? ! 

COMISARUL : Fugi, coană, de-aic.i. ! (In
tră Ovidiu, însoţit de Panaitescu.) 

SUZANA Ovidiu ! Dumnealui zice că 
nu mă cunoaşte. 

COMISARUL Tu ce î nvîrteşti, mă ? 

OVIDIU Lucr�z. domnule comisar. 

SUZANA : E copilul meu. nu face rău 
nimănui, vă rog . . .  

COMISARUL : Liberi ! Dacă te mai 
prind pe-aici, o încurci ! 

OVIDIU Bine, domnule comisar. 

SUZANA Mulţumesc ! Să vă trăiască 
frantuzoaica ! (Scoate o monedă şi o 
pune pe biroul Comisarului.) De-o 
bere, că şi dumneavoastră sînteţi a
tent cînd treceţi pe la noi. 

COMISARUL (enervat, aruncă banul) 
Ieşi ! (Suzana prinde banul, după u n  
moment d e  ezitare il pune din nou pe 
birou.) Ieşi ! Afară ! Afară ! (Suzana 
iese în fugă.) 
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Tabloul 7 

In cameră, Suzana, Bătrîna, Victoria, 
care ţine în mină nişte flori din hîrtie 
cerată. 

SUZANA : Toată lumea e bolnavă, Vic
toriţo. Nu vezi c-a innebundt lumea 
asta ? ( Deschtde aparatul de radio, 
timp în care Victoria îşi ascunde că
ciuliţa. Se transmit ştiri : .,Noul tip 
de armament a fost experimentat, iar 
rezultatele sînt apreciate ca extraordi
nare. Forţa lui de distrugere va asi
gura victoria armatei germane. Peste 
cîteva minute, vom transmite ştiri im
portante privind replierea armatelor 
germane pe frontul de răsărit.") Ce 
ţi-am zis, bre ? 

BATRINA : Inchide-! ! 

(Suzana închide aparatul.) 

VICTORIA Ovidiu şi-a luat serviciu, 
de nu-i acasă ? 

SUZANA : Da. (Bătrîna o atinge cu bas
tonul.) Da' de unde, cit trăiesc eu, 
n-are voie ! Unde ţi-e căcdullta, c-o 
aveai ? (Victoria ridică din umeri.) 
După ce-a murit don' Ionel, stam sea
ra aşa, cind - bum ! bum ! Cin' să 
fie ? Poliţia ! Şi Ovidiu - la poliţie. 
Auzi, să-mi aresteze bă·iatul ! Am 
plîns, am cintat, nu m-am lăsat. l-am 
zis o cintare şi i-a şi dat drumul ! 
l-am dat de-o bere şi, auzi, frate, n-a 
vrut ! 

VICTORIA (pujneşte în ris) : Cui ? 

SUZANA Cum, cui ? Comisarului. Ce, 
e de colea ?Păi cîţi erau acolo strlnşi, 
să-i dea toţi de-o bere, se imbăta, cu 
tot neamul lui... Nu, mămişoară ? 

BATRINA (Victoriei) : Te mal duci pe 
la mătuşa azi ? 

VICTORIA : Nu, doamnă. Ovidiu unde 
spuneţi că este ? 

BATRINA : Trebuie să vină. 

(Se aud bătăi in uşă.) 

SUZANA (merge la uşă) E deschis. 
Bine-ai venit ! Hai, incet, incet ... (In
tră Eugenia, ţinînd-o pe Mattlda de 
umeri şi mijloc. Bătrîna arată spre 
patul din cameră.) 

VICTORIA (surprinsă) : Vai, doamnă, 
n-am ştiut că vă e rău. Ce s-a intim
plat ? 

EUGENIA Bonjur, hai, dragă ! (O a
şază pe pat pe Matilda, care priveşte 
obosită in jur. Eugenia intinde mina 
Victoriei şi se recomandă.) 
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VICTORIA : Rita, logodnica lui Ovidiu. 
BATRINA (bate in lemn) : Mai vine pe 

la noi, dar pleacA ... pleacă. 
EUGENIA : Am aşteptat două ore la 

tramvai... 
SUZANA : Stai, Eugenia, stai ! 
MATILDA : Văd c-aţl aranjat. 
VICTORIA : MI-a fost dor de dumnea-

voastră. Uite, v-am adus nişte flori, 
n-am mai venit de mult şi... 

SUZANA : Al ? E sub masă. (Ia florile 
din mina Victoriei şi le aruncă in 
coşul de gunoi. Reacţii diferite.) 

BATRINA : Lasă, Vlctoriţo, aşa e ea. 
MATILDA : Mi-am mal revenit. 
BATRINA : Te faci tu bine. Mai stai, 

Victoriţo, mal stai ? 

(Suzana aşaz4 hainele Matildei, apoi îi 
aduce o can4 cu apă.) 

VICTORIA : Il aşteptam pe Ovidiu. Aţi 
fost bolnavă, doamnă ? 

MATILDA Da, Victoriţo, necazuri. 
BATRINA : De supărare. Nu-i uşor să-ţi 

pierzi bărbatul. 
EUGENIA Uite, am adus medicamente

le. (In uşă apare Ovidiu, trist.)  
OVIDIU : Ai înviat ? (O îndepărtează pe 

Victoria, care-I îmbrdţtşeazd. Mattl
dei.) Gata, te-al Intors ? Cum te 
simti ? 

MATILDA Mult mai bine. 
OVIDIU : Te îngri jeşte băiatul, nu te 

teme ! Nu sint medic, precum este 
Maria . . .  

SUZANA : Ovidiu, l-am văzut pe dom
nul Gheorghe. Cobora dintr-o maşină 
cu m.;mart. 

OVIDIU : L-ai confundat. 
VICTORIA Eu o să mă duc. Pînă ajung 

acasă... Sănătate, doamnă ! Sjirut
mina. 

OVIDIU : N-o pupi ? Pe mine m-ai pu
pat. 

VICTORIA Nu-l mai dau doamnei şi 
răceala mea. Sănă-tate multă ! (Iese.) 

BATRINA, EUGENIA Sănătate ! 

(Matilda ii face semn cu mîna.) 

OVIDIU : Pa 1 (Eugenie!.) Apropo, ţi-a 
mai scris Maria ? Unde ziceai că 
este ? 

. 

EUGENIA : Şi tu eşti uituc ? V-am spus, 
la Paris. 

BATRIN A : Eugenlo mamă, vorbeşte cu 
ea, scrie-I, că e doctoriţă mare, aşa ai 
zis, nu ? 

EUGENIA : Sigur că da. 
BATRINA : Pe noi ne mai are, că tac-su 

s-a dus. 
MATILDA : N�a mincat atîţia and de 

bani. Să ne ajute şi ea ... 

!-c. 1303 

EUGENIA : Fiţi fără gnJa. Unde am 
pus-o ? (Caută prin geant4.) Am ră
tăcit-o pe undeva ... Mi-a trimis o ve
dere. 

OVIDIU : Şi cum a fost cu scrisorile pa
tronului ? Citea seara la ele, şi noi 
habar n-aveam ! (Eugentei.) Zlol. că 
nu-s scrise de tine ? 

EUGENIA : Cum, de mine ? Un ziar de 
ieri nu aveţi ? 

SUZANA : Ce ? (Se apleacă.) Vai, dragă, 
ce furou frumos ai 1 Ia să-1 văd ! 

EUGENIA : Un ziar de ieri ţi-am cerut, 
şi lasă-mi fusta [.n pace. 

SUZANA (scoate un ziar) : Uite-1, nu te 
mai supăra şi tu ! 

EUGENIA (citeşte ; Ovidiu şt Suzana 
privesc peste umărul ei) : Uliite, citiţi : 
,. ... s-a distins dr. Maria Popescu, tî
năra româncă ... " Ei ? Fata nu mai 
ştie nimic de voi. Nici măcar de Io
nel nu i-am scris. Parisul e ocupat. 
Deocamdată, nu poate veni. InsA o să 
vedeţi că totul are să fie bine, o să 
aibă gr.l�â de voi ... 

MATILDA : Iar mă doare ! Şi n-am ri
dicat niciodată greutăţi. 

(Ovidiu tese.) 

EUGENIA : Iti revii. Doctorul o să vină 
să te vadă. 

MATILDA Doctorul lui Ionel, că de 
altii nu avem bani. 

EUGENIA Pină vine Ma·ria, e foarte 
bun. Ai aici medicamentele. (Suzanei.) 
Tu să nu · umbli la ele ! 

SUZANA : Doamne fereşte ! 
EUGENIA : Eu i-am scris Mariei că o 

aşteptaţi să vină. 
BATRINA De s-ar termina şi războiul 

ăsta, ar veni şi Maria. 
SUZANA : Sigur se termină. A auzit j u

pinu' la radio. Vine americanii şi en
glezii şi ne scapă. 

OVIDIU : Altă treabă n-au ! Nu ne sca
pă nimeni, dacă nu ne scăpăm noi. 

MATILDA : Ovidiu, calci şi tu pe ur
mele lui Ionel, fie-i ţărîna uşoară ! 
El spunea că ruşii-s mai aproape... că 
ei or să-i alunge pe nemţi, că noi n-o 
să stăm cu miinile în sîn. 

BATRINA : Ruşii sint bolşevJ.cii, nu ? 
Am auzit că ei trăiesc, aşa, Wlii cu 
alţii, femeile cu bărbaţii la un loc ... 
(Bate în lemn, face semnul crucii.) 

OVIDIU : Mă mir că n-aţi auzit că mă
nîncă şi oameni. Uite-aşa, hap, hap ! 

SUZANA : Ţi-e foame, Ovidiu ? 
OVIDIU : Nu. Să nu vă mai aud că adu

ceţi vorba despre Meşterlcă in faţa 
Victoriei, Clar ? 

SUZANA (încurcată) : Bine, Ovidiu, nu 
mi-am dat seama, gura asta ... 
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OVIDIU : Stai acolo 1 Ruşii sint şi ei tot 
oameni. Numai că voi nu ştiţi de ce 
i-au invadat nemţii. Au făcut ce n-a 
făcut nimeni pînă acum. I-au obligat 
pe unii să nu mai trăiască pe spina
rea altora. I-au făcut pe toţi oamenii 
egali. 

SUZANA : Cum ar fi că eu aş fi egală 
cu j upînu' ? Aşa, n u ? 

OVIDIU : Aproape aşa. 
SUZANA Păcat c-a murit don' Costă

chescu. N-ar mai avea curaj sll. mă 
mai trimită la beci, l-aş trimite eu pe 
el. Da ... chiar de n-o fi aşa, cînd le-oi 
spune de Maria la restorant, să ve
dem, mă mai pune să le car lăzile ? 
Eugenia imi, dă furou!, nu-i aşa ? 

EUGENIA : Sigur că da. 
SUZANA Victoria, căciuliţa ... 
OVIDIU Şi te angajează doamnă de 

onoare la palat ... 
BATRINA Ovidiu, nu ţi-e ruşine ? E 

maică-ta. Cind o veni Maria, o să-mi 
vindece şi mie piciorul, doar am aju
tat-o atîţia ani. 

OVIDIU Care, atîţia ani ? Şi, dacă a 
ajutat-o cineva, acela e patronul. (Ob
servă că Matilda a adormit.) Pst ! 
(Părăsesc incăperea. Intuneric. Văită
turi uşoare care se amplifică odată cu 
aprinderea unei lumini slabe. In ca
meră, Matilda e singură. Se trezeşte, 
aprinde veioza.) 

MATILDA : Of, of !  Nu e nimeni ? O, 
ce vise urite, ce vise ! Parcă m-a mai 
lăsat durerea. Unde-or fi plecat cu 
toţii ? (Caută ceasul.) E de-abia patru. 
(Bea apă.) Ce vise ! Bine că s-au li
niştit nebunii. Ia să vedem, totuşi... 
poate nu e chiar aşa. (Se ridică, caută 
printre hirtii.) Unde-o fi ? Nu se 
poate, trebuie să aibă pus diagnosti
cul. (Priveşte la medicamente.) Nu 
scrie nimic... prostii ! (Ia mai multe 
pastile, aruncă sticluţa, se aşază pe 
pat, respiră greu. Işi desface rochia, 
se priveşte îngrozită.) Doamne, doam
ne, cit am slăbit ! (Se ridică, se în
dreaptă către oglinzi, desprinde una 
mai mică, o aşază lîngă veioză şt se 
priveşte. Schimbă poziţia oglinzii, faţa 
i se schimonoseşte de durere, frică. 
'fipă, apoi hohoteşte in plins. Leşină. 
Apare Suzana, somnoroasă, sumar fm
brăcată. La vederea Matildei, se dă 
un pas inapoi şt fuge fn camera din 
care a venit.) 

SUZANA : Mămişoară, mămişoară, lă
lica ! (Revine, se apleacă asupra Ma
tildei. Apare Bătrîna, spri;inindu-se 
fn baston, o împinge uşor pe Suzana. 
Se apleacă amîndouă asupra Matildei. 
O ascultă cu urechea, o pipăie.) E 
caldă, n-a... (0 iau de ;os şi o aşază 
in pat.) Lălişoară, scumpă Wişoară ... 
Ce-a slăbit, bre 1 (Intuneric.) 
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(Aceeaşi cameră. Ovidiu, Bătrîna, Eu
genia. Matilda se vaftă uşor în somn. Cei 
trei o privesc speriaţi. Se aud bătăi in . 
uşă. Eugenia se duce să deschidă, reve
nind însoţită de dr. Dan.) 

DR. DAN : Bună dimineaţa ! (Dă mîna 
cu Ovidiu, i se răspunde la salut.) 
Cum se simte ? 

EUGENIA : Au găsit-o pe jos, leşinată. 
A luat din pastilele de-aici. (Ii arată 
sticluţa.) 

DR. DAN : Cam multe ! E bine că doar
me. Cum o mai duci, tinere ? 

OVIDIU : Aşa şi-aşa, domnule doctor. 
EUGENIA : V-am explicat, e o situaţie · 

destul de grea. Pe mama o doare pi-
ciorul. (Dr. Dan palpează piciorul · 
Bătrinei, care este infăşurat in cîrpe.) 

BATRINA Lăsaţi, eu sint bătrînă ! 
DR. DAN Nu aveţi nimic, mamă-mare. 

Lăsaţi piciorul liber şi faceţi masaj e · 
şi mişcare,multă mişcare. O simplă 
intindere musculară... Muşchiul puţin 
atrofiat, şi cam atit. .. 

EUGENIA : Nici riu mai ştiu ce trebuia 
să fac. 

DR. DAN : Nu mai aveţi pe nimen.il ? 
OVIDIU Aici, nu. Dar avem şi noi o ·  

rudă, poate aţi auzit, Maria Popescu, 
doctoriţă. 

DR. DAN Cum să nu, dr. Maria Po
pescu 1 Am auzit . . .  Nu cumva e fata 
lui nea Ionel ? 

(Ovidiu scrie un btleţel.) 

EUGENI A : Da ... da. O să vA explic eu. 
T·rebuia să sosească, şi sintem intr-o · 
situaţie... Bineinţeles, nu ştie despre · 
necazurHQe noastre. 

DR. DAN : Este un om deosebit, şi 
foarte tînll.ră. Ce surpriză ! Bietul nea · 
Ionel... Pînă vine, o sll. fac tot ce-mi 
stă in puteri. (Matildei, care s-a tre
zit.) Cum vă simţiţi ? 

MATILDA : Mai bine, mulţumesc. 
DR. DAN : V-a fost rău ? la să vedem ... 

(O consultă.) 
MATILDA : Au... alei mă doare. 
DR. DAN : SA luaţi medicamentele după · 

prescripţia pe care v-am făcut-o. Nu · 
ca aseară. Da ? 

MA TILDA : Da.. . Am avut un vis urit. 
DR. DAN : Am să mai vjn. A veţi şi te

lefonul meu. T·inere, dacA e ceva, mă 
cauţi ! (Il !la deoparte pe Ovtdtu. Dis
cută cu voce scăzută.) Chl·ar in noap
tea asta pleci in Moldova, unde vei 
lua legătura cu trei oameni. Sint pe · 
listă. In plic (i-l fnminează) ai toate · 
instrucţiunile. După ce le memorezi, _ 

le arzi. Meşterică spunea că poţi vin
de şi nişte pll.lării. Un alibi perfect. . 
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Le spui doar parola, pe care te rog 
s-o reţii exact. In rest, ştiu ei ce să 
facă. După ce-ţi vinzi păJ.Ariile, te in
torci. De la MeştericA ... salutirt şi pli
cul ăsta. 

.OVIDIU : Spuneţl-i să nu se mai deran
jeze, acum ne descurcăm ! Vă rog 
să-i daţi acest bileţel, este o rugă
minte ... să rezolve repede ... 

DR. DAN : Bine. Cind te întorci, mă 
cauti. (Tare.) La revedere, multă să
nătate ! (1 se rd.spunde, dr. Dan iese 
însoţit de Eugenia.) 

Tabloul 8 

Aceeaşi camer4. Mai curată. Au dtspă
·rut oglfnztle, geamurile sînt acoperite cu 
.araperli groase. In cameră, Ovidiu şi 
Matilda. 

. QVIDIU : Nu ştiu de ce te fereşti de 
luminA. Măcar azi... (Trage draperitle.) 
Vezi, e mai bine aşa. (Mattlda fşi fe
reşte ochii.) Se cunoaşte că am lip
sit eu. Hai, fii curajoasă ! Ce v-a ve
nit, frate ? Unde sint ogl'i'nzile ? 

· MATILDA Nu mal pot să sufăr nici 
oamenii. nici lumina. Nu vezi cum 
am slăbit ? Credeţi că nu ştiu ce am ?  
Imi schimbaţi cutiile de la doctorii. 
(Plinge.) Inţelege odată, ştiu ce am, 
ştiu ce-mi daţi ! Droguri. Şi o v:isez 
pe Maria că mă ia de mină, că zbor 
cu ea. Mă amăgesc că totul are să 
fie bine. Dar cînd incep durerile, 
mi-aduc aminte de nenorocita asta de 
viaţă. Ce-am făcut ? Nimic ! Nimic ! 
Şi tu ai fost un golan, poate ţi-a ve
nit acum m'intea la cap ... Şi mama ? !  
O mincinoasA, o urăsc, ea m-a dis
trus 1 Ea m-a făcut să n-am bArbat 
el un rob încuiat intr-o magherniţĂ. 
pe beci, ca să vă ţină pe voi. Şl eu, 
ce-am fost ? 

-oVIDIU : Te rog, nu mai pUnge ! (O cu
prinde dup4 umeri.) 

'MATILDA : Lasă-mă ! Tu nu . . . te fereşti 
de mine ? 

·OVIDIU : Nu. Te fnţeleg. Şi mie crezi că 
nu-mi era silă de voir şi de mine ? 
Dar nu aveam puterea să fac ceva. 
Linişteşte-te. ce ciştlgi dacă te ener
vezi ? Acum citeva zHe arătai mai 
bine... Nu se ştie nimic precis cu boa
la ta, crede-mă. Depinde mult de tine. 
ŞI, orice ar fi, de ce să te ch'Lnuieştl 
atita ? 

'MATILDA : Inţelege că nu mai suport ! 
<OVIDIU : Nu vrei să trăieşti, n-al pen

tru ce. N-ai făcut nimic toată viaţa, 
şi-acum te-ai speriat de moute, de 
singurătate, de sădcie ... Nu mai aveţi 

oaia de muls. Uite-aşa ţi-a trecut via
ţa, fără rost, şi-acum regreţi. Asta e 
adevărata ta boală. Şi bolnavă dacă 
al fJ, trăieşte fiecare clipă care ţi-a ră
mas, bucură-te de ele ca de nişte ne
stemate ! Dar tu nu ai pe nimeni drag, 
n-ai nimic. Pentru tine, totul era 
"magazinul" şi fasoanele de mare pa
troană. V-aţi prăbuşit şi voi, şi co
\Cioaba. Cu Maria... spU'Ile-mi acum, 
cînd zici că priveşti. spre moarte, pe 
Maria ce-ai făcut să o salvezi ? Ce 
vrei să facă lumea asta pentru tine, 
cind mor mii şi mii de oameni in  
război ? 

MATILDA Taci, te rog i 
OVIDIU Ce vrei să facă doctoraşul 

ăsta ? 
MATILDA : Taci, nu mă omorl ! Taci, 

taci 1 
OVIDIU : Voi v-aţi omorLt singure, cu 

răutatea şi prostia voastră. Afu incer
cat bucuria de a face bine cuiva, fără 
răsplată ? Aţi mucegăit, n-aţi trăit . 
Banul, cit mai mulţi bani, şi fala ... 
ŢI-ai făcut inventarul şi n-ai nimic 
în traistă... mucegai. Atit eşti de să
racă !... Săracă sufleteşte, nu-i vorbă 
că nici... dacă nu-miJ luam eu slujbă 
şi nu ne ajuta Meşterică, mureaţi de 
foame. 

MATILDA Ne-a ajutat Gheorghe ? 
OVIDIU Dar cine crezi ? 

MATILDA : N-a mai venit pe-aici. Cre
deam că a uitat ce-am făcut pentru 
el. Doamne, şi eu care eram pornită 
impotriva lui ! Atunci, cu percheziţia, 
era cît pe aici să-1 dau de gol. Nu 
ştiu ce mă apucase. Il uram, il pri
veam ca pe un duşman intrat fără 
vo:ia mea in casă. Era şi o pornire im
potriva lui Ionel, care-I asculta or
beşte. (Ovidiu ascultă uimit.) Atunci 
eram hotArită să-1 denunţ, însA. poli
ţistul ăla de era cu Panaiteseu nu 
şi-a dat seama şi m-a repezit. Mi-am 
revenit şi mi-am dat seama ce pros
tle era să fac ... 

OVIDIU : Deci iată motivul pentru care 
gesticulai .. .  Ce timpenie ! 

MATILDA : Da, dar n:OC:i acum nu-mi 
dau seama ce s-a intimplat atunci cu 
mine ... eram alta. 

OVIDIU : Bine că nu s-a intimplat ni
mic ... însă pentru ce i-aţi dat a mun
cit cu virf şi indesat. El nu v-a uitat. 

MATILDA : E om mai .cu minte decit 
tine, tu nu vezi ce-i un război, să 
n-ai ce minca, să fugi printre bom
be, să-ţi moară copiii, cum ·i-au mu
r'.ilt mamei ! Am suferit destul, nu te 
teme, şi el a înţeles asta. 

OVIDIU : Ce să mai zic ? Parcă am fi 
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intr-o poveste urită, şi vine zina cea 
bună... se prăbuşeşte palatul zgripţu
roalcei, al zgripţuroalcel ăsteia bă
trîne, iar noi, ne prefacem, în sfîr
şit, in oameni. (Priveşte în jur insis
tent.) Tot n-am înţeles de ce aţi 
scos oglinzile ? 

MATILDA : Nu le puteam suferi. 
OVIDIU : De ce ? OgLinzile se scot nu

mai cînd moare cineva. 
MATILDA : Sint ca moartă, nu vezi ? 
OVIDIU Iar incepi ? Nu eşti tu cea care 

moare. Acum arăţi aşa cum eşti pe 
dinăuntru. Sau ... ai dreptate ... moare o 
lume roasă de falsuri, întoarsă în 
oglinzile patronului, şi dacă ai sim
ţit asta, e bine... Patronul a plecat, 
dar v-a lăsat oglinzile, să vă vedeţi 
aşa cum sînteţi. 

MATILDA : Să ne vedem !  Of, şi ne-a 
lăsat fără un ban. 

OVIDIU : Dar ce vroiaţi ? Să fure, să 
escrocheze pentru voi ? A trăit pentru 
muncă sau pentru oamen11 in nici un 
caz pentru el. Ştii doar mai bine cit 
muncea. Sint sute şi sute de oameni 
care poartă hainele cusute de el, sute 
de oameni care au pentru ce ii mul
ţumi, pe care nu i-a înşelat, cărora 
le-a dăruit un lucru trainic şi utll, 
dar, mai ales, frumos ... Ambalajul, în
velişul cu care se prezintă unii în 
faţa altora ... Care-i ajută să aibă mai 
multă încredere in ei. 

MATILDA (uimită) : Ce te-a apucat ? 
Tocmai tu îl lauzi pe Ionel ? 

OVIDIU Incep să-I înţeleg, deşi cam 
tîrziu. A fost puternic, dacă a rezistat 
atîta printre voi. Eu, unul, nu mă 
simt vinovat cu nimic ... Avea o cauză 
pentru care a luptat. Dar a rezistat şi 
pentru Maria... Poate şi de milă. 

MATILDA : Da, pentru Maria, poţi să 
ştii ce i-a lăsat ? 

OVIDIU Ha, ha, ha ! Asta babei i-a 
trecut prin cap. Voi sînteţi mai nevi
novate. Afară de regrete, să ştii că 
n-a lăsat nimic patronul. Ascultă-mă 
pe mine ! Maria e singura lui avere. 
Sînteţi n emaipomenite ! Va să zică. 
aşa, i-a lăsat MBil'iei milionul, şi ea 
are să-I împartă cu voi. 

MATILDA : Ce putea ieşi dintr-un be
ţiv şi o femeie nebună ? ! 

OVIDIU : Eu ! Şi sint genial. (Apare 
Bătrîna, sprt;inindu-se fn baston.) 

BĂTRT�A : Să trAieşti, Ovidiu, al venit ? 
OVIDIU : Vorbeam de lup, şi lupoaica -

la uşă ! Ai inceput să mergi. Ai vă
zut că se poate ? Că n-ai nimic ? 

BĂTRINA Da, Ovidiu. Ce se-aude ? 
Vine cu trenul sau cu avionul ? 

OVIDIU : Cu trenul. O intîmpină Euge
nia, o să fie la lume ... Nu vine numai 
ea. Vă daţi seama ce succes a avut, 
dacă i s-a anunţat venirea la radio ? 
(Matndei.) Vezi ? Cum ai auzit de 
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Maria, te-ai imbujorat ! 
MATILDA : Dacă mă gindesc bine, ai 

dreptate. Intr-un fel, tot o să mă aju
te. Ar trebui să mănînc ceva. 

(Bătăi in uşă.) 

BĂTRINA Suzi ! 

(Apare Suzana, curat îm brăcată. Mer
ge să deschidă. Intră dr. Dan.) 

DR. DAN : Bună zi·ua ! Toată familia. 
prezentă ! Ştiţi, probabil, dacă nu, vă 
anunţ eu mîine soseşte domnişoara 
doctor. 

OVIDIU : Nu vedeţi că ne pregătim ? 
DR .DAN : Cum se mai simte pacienta 

noastră ? (O consultă.) Merge mai 
bine ? Cu piciorul cum merge, mamA
mare ? 

BĂTRINA Mă plimb prin ;'casă toată 
ziua. Pun sîngele in mişcare. Dacii 
am avut zile, am avut ... 

(De afară se aude, din ce în ce mai 
puternic, larma produsă de trecerea unor 
grupuri de oameni. Femeile, curioase, se 
pregătesc să iasă. Ovidiu pare grăbit. 
Dr. Dan îl retine.) 

DR. DAN : Duceţi-vă, duceţi-vă, eu mai 
stau cu tînărul. 

BATRINA : Ovidiu, sA cumperi flori 
pentru Maria ! Un buchet frwnos, di
chisit, de la florărie. 

OVIDIU : In sfîrşit, o idee bună ! 

(Bătrîna şi Matilda ies.) 

DR. DAN (lui Ovidiu) : Dacă mti uit 
bine, tinere, observ că te-al schimbat, 
te-ai mal inviorat. 

OVIDIU : Mi-a cam lipsit curajul, dom
nule doctor. 

DR. DAN : Nu sint de acord. MeştericA 
mi-a povestit... Trebuie să recunosc 
că m-am inşelat asupra dumitale. 
Pentru mine, eşti o surpriză foarte 
plăcută. MaL ales acum, in Moldova, 
ai făcut o treabă pe cinste ! 

OVIDIU : Cum să Vă explic ? Mi-am gă
sit drwnul. Nu ştiu de ce, dar fac 
totul cu plăcere. 

DR. DAN : E normal. 
OVIDIU : l-am zis şi lui MeşterlcA. Dacă 

nu mă luau atunci, după moartea pa
tronului, dnd am rAspindit manifeste, 
poate nu alegeam drwnul ăsta. Deşi 
ştiam că este un lucru foarte impor
tant, l-am făcut in j:lacA. Am fost 
bătut, interogat, şi-am rezistat. Am 
fost mai mulţi şi cred că de asta am 
scăpat mai uşor. Nu ştiu... poate in
timplarea aceea m-a conV'.ins d. tre
buie să lupt, să continui ceea ce a 
inceput patronul, să-1 înlocuiesc . . .  dacA 
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vreţi. Ura şi spalma pe care o ve
deam in ochii celor care m-a1.1 bătut 
m-au convii)s el această lume trebuie 
schimbată cu una mai bună, mai 
dreaptă. l-am dat dreptate lui Meşte
rică, pe care nu l-am inţ�les cind 
imi vorbea de mersul lştoriei, de ne
cesitatea înlăturării lor, şi mai ales 
că, luptind uniţi, vom putea cîştiga, 
( Dr. Dan U pune mina pe um4r.) Deci, 
dumneavoastră ştiaţi mai de mulL 
oricum, o-aveam voie să spun nimă
nui. 

DR. DAN : Meşterică e tare mindru de 
dumneata. de faptul că i-ai confirmat 
aşteptările. 

OVIDIU Stima e reciprocă. (Trist.) Se 
intoarce Maria şi eu trebuie să-i spun 
că patronul nu mal este. Că-n toţi 
anii ăştia a aşteptat-o, s-a gindit la 
ea, c-am rămas numai eu, şi-am pur
tat-o in suflet tot timpul ca pe-o lu
mină. (Deodată fnveseltt.) Ştiţi că 
m-am apucat de pictură ? 

DR. DAN : Dumneata ? Eram convins cA 
muzica te torturează. 

OVIDIU N-am divorţat de muzică. (lşi 
trece mina peste coardele unei man
doline agăţate in cui.) Cind eram co
pil, Mariei ii plăcea cum desenam. 
Sper sA-şi amintească, i-am pregătit 
un portret. Ab:La l-am terminat. Nu
mai eu ştiu cum şi de unde am făcut 
rost de vopsele. Mîine, cind vine, il 
vedeţi. E acolo, sub pat. 

DR. DAN : Deci, pot să vin să-1 văd. 
OVIDIU : Invitat de onoare ... DacA aveţi 

timp, il puteţi privi şi-acum, dar să 
nu vă vadă nimeni. Mă duc să iau 
un buchet de flori... pe urmă, mă aş
teaptă tovarăşU. Am înţeles el e şi 
Meşterică prin apropiere. La revedere, 
pe miine ! 

(Iese. Intră Eugenia.) 

EUGENIA : Parcă-ar fi o vijelie... Bună 
ziua, domnule doctor. 

DR. DAN : Bună ziua. Tocmai plecam. 
Doamna MatUda e mai bine. 

EUGENIA : Şi-a mal revenit... Ce spe
ranţe ne daţi ? 

DR. DAN : V-am eXJplicat că nu e vorba 
de-o boală. La ea este doar spaima. 
In momentul dispariţiei soţului, a fă
cut un şoc... S-a vAzut fără nici un 
sprij'in... O să-şi revină, dar trebuie 
ajutată ... 

EUGENIA : Am multă incredere in dum
neavoastrA. A1te şanse n-avem. 

DR. DAN : Trebuie doar să-i redaţi in
crederea in ea. Este cel mai bun 
leac.. .  Ehe, o să ia sfîrşit acest răz
boi, şi vom putea servi mai bine me
dicina, oamenii. 

EUGENIA : Cine ştie cind s-o termina, 
domnule doctor... In oraş e forfotă 
mare. Pe la Prefectură, Şcoala de răz
boi, nu se poate trece. A trebuit să 
ocolesc. Totul anunţă ceva, numai să 
fie bine. 

DR. DAN : Aveţi dreptate. Trebwe să fie 
bine. Apropo, ştiaţi că tlnărul s-a 
apucat de pictură ? 

EUGENIA : Nu. 
DR. DAN : 1-a făcut domnişoarei doctor 

un portret. Vreţi să ne uităm la . el ?  
Să vedem daci-i seamănă, mai ales 
că, după cite am înţeles, nu s-au vă
zut de mulţi ani. Ne uităm ? 

EUGENIA (absentă) : Da, desigur. 
DR. DAN (scoate tabloul, îl agaţă de pe

rete cu fata spre public. Reprezintă 
o copilă plutind printre nori. De o 
parte, soarele, de cealaltă, luna. Cei 
doi privesc cu atenţie tabloul. Se 
aude din ce in ce mai tare cintecul : 
.. Marie, Marie, 1 Să-mi spui Mai-ie, 1 
Cum este sub glie 1 De sint păsări 
cintătoare, 1 De e lună, de e soare, 1 
De sint flori şi iarbă verde, / Cin' 
le-aurle, cin' le vede ? ... " ) .  

EUGENIA (ţipă uşor) : Ce asemănare ! 
( lşi acoperă ochii. Plinge.) 

DR. DAN : Are talent... Luna, soarele, 
zina bună a vieţii, probabil. (Intră 
brusc Ov.idiu, respirind greu, răviişit. 
In mină are un buchet de flori. La 
vederea tabloului, rămîne descumpă
nit .Cîntecul continuă : ,.Şi să-mi spui 
Mărie, 1 De-s flori multe pe cîmple, 1 
Care eşti din toate, care, 1 Să te-adun 
la clngătoare, 1 Să te ţin la inimi oară, 1 
SA te iau la mine-n casă, 1 Şi să te 
pun la fereastră. 1 Să imi lumini zi� 
lele 1 Şi să-mi ţii speranţele 1 Să imi 
mingii nopţile / Şi să-mi săruţi vi
sele, 1 Mărle, Mărie ... " ) .  

OVIDIU (parcă trezit din vis) : Ştii pen
tru cine sint ? ! (Pune florile in faţa 
tabloului. Realizînd că Eugenia plîn
ge, se aruncă în braţele acesteia.) De 
·ce ne-ai minţit ? Cite speranţe spul
berate ... 

EUGENIA : Iartă-mă ! Ce era să vă 
spun ? Atîţia ani, nu v-aţi interesat 
deloc, nici măcar din curiozitate. Tu 
ce-ai fi făcut, în locul meu ? Taică-su 
credea, trăia din speranţe ... Nici nu-ţi 
dai seama cît mă chinuiam să mint. 
Numai pentru el am făcut-o ! 

OVIDIU : Ne-ai minţit de frică. 
EUGENIA : De cine, frică ? N-aveam 

altă soluţie. Eraţi într-o situaţie . . .  
V-am dat şi vouă o speranţă, asta 
v-am dat. 

OVIDIU : Avea dreptate Matilda. Trebu
ia să dai ceva pentru banii patronu
lui, şi i-ai plătit cu speranţa ... de fri
că . . .  
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EUGENIA Frică ? De tine, de voi, de 
babă ? 

OVIDIU : Da. E familia ta, mama ta, 
care ţi-a dat viaţă. 

EUGENIA : Ei, şi ? O cunoşti, le cunoşti 
la fel de bine ca şi mine. De Ionel, 
care era un om cu "0" mare, mi-a 
părut rău. A trebuit să-i spun. Acum 
e liniştit, e lîngă Maria. Hai, nu mai 
plinge, eşti bărbat ! Şi eu am suferit 
destul. Vin nebunele, să nu le spui 
nimic, te rog... De unde ai aflat ? 

OVIDIU (spre dr. Dan) : De la Meşte
rică. . .  Răspunsul la biletul de atunci. 
(Eugeniei.) Tu nu-l cunoşti. Mi-a po
vestit totul. Cum ai lăsat-o in sana
toriu, cwn a infiat-o doctorul acela . . .  

EUGENIA : Doctorul a ingrijit-o ca pe 
copilul lui. 

OVIDIU : Ştiu ... Ai mai văzut-o ? 
EUGENIA După '40, nu. Nu mai eşti un 

copil, înţelegi mai bine lucrurile as
tea. Of, de ce mă priveşti aşa ? !  M-am 
chinuit destul ! Fetei ii mergea bine, 
era studentă, tînără, frumoasă, iubită, 
Sngrijită de oamenii aceia, şi aeo
dată... Doamne ! boala i-a revenit şi 
mai aprigă, şi n-au mai avut ce să-1 
facă. S-a prăpădit cu un an inaintea 
lui taică-su. Inţelege că nu puteam 
proceda altfel. A trebuit s-o las la ei. 
Era foarte bolnavă, sanatoriul acela 
era singura şansă. Dacă aş fi prevă
zut, in '40 o luam cu mine inapoi...  
Nu ştiam ce să vă mai spun. Noroc 
cu potriveala aia de nume. 

DR. DAN (il cuprinde pe Ovidiu după 
umeri) Imi pare rău. Aşa arăta ? 

OVIDIU : Aşa mi-o amintesc eu. 

(Intră Suzana, speriată.) 

SUZANA (către dr. Dan) Domnule doc
tor, vă caută ... 

(Apare Panaitescu, cu două puşti pe 
umăr.) 

DR. DAN Bine. Lăsaţi-ne singuri. 

(Ies Eugenia, Ovidiu şi SKzana.) 

SUZANA (din uşă) : Nu ne arestaţi din 
nou ? 

PANAITF.SCU Nu, nici vorbă ! Bună 
seara. domnule doctor. Bănuiam că vă 
găsesc aki. 

VOCEA SUZANEI Nu ne arestează, 
bre, mămişoară, ne-am speriat de
geaba. 

DR. DAN (dă mîna cu Panaitescu. Rece) : 
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Şi de unde pînă unde, bănuiaţi că mă 
găsi ti.? 

PANAITESCU : Ştiu tot ce se întîmplă 
In sectorul meu. 

DR. DAN : Şi... aveaţi aşa mare nevoie 
de mine ? 

PANAITESCU Da şi nu. Am presupus 
că dwnneavoastrA aveţi nevoie de 
astea. (Arată puştile.) 

DR. DAN : Sînteţi sigur ? Nu cumva vă 
înşelaţi ? 

PANAI'I1ESCU (glumeţ) : Nu mâ inşel 
eu aşa uşor. 

DR. DAN Deci, m-aţi urmărit straşnic. 
PANAIT.ESCU Mai degrabă, păzit. 
DR. DAN : Şi-acum ? ! Ati trădat intere

sele poliţiei ? Bravo ! 
PANAITESCU : N-am trădat nici un in

teres. De trei lunt nu mai sint in poli
ţie. M-au dat afară. Mi s-a satisfăcut 
o mare dorinţă ... 

DR. DAN InseamnA că aţi avut nişte 
interese serioase, de vă bucuraţi aşa. 

PANAITESCU Hm... Nu mai puteam 
suporta vinzarea . . .  şi altele. Vedeţi ? . . . 
Noi avem ceva comun, domnule doc
tor, dragostea faţă de ţara asta fru
moasă şi năpăstuită. Am păstrat ar
mele pentru o asemenea zi... Ştiam 
câ o sâ vină. 

DR. DAN V-aţi gindit bine. Avem ne
voie de ele... Poate şi de dumneata. 

PANAITESCU La dispoziţia dumnea-
voastră, domnule şef ! 

DR. DAN : Nu-s obişnuit cu termeni din 
ăştia. Cum v-aţi dat seama ? 

PANAITESCU (ridic4 din umeri) : Me
ser:ia... asta este meseria mea. Aţi lu
crat la nea Ionel, săracu', atitea haine 
cit nici regele nu are; şi eu nu v-am 
văzut, în vreo cinci ani, decît in douA 
costume. Cind s-or limpezi apele, vin 
eu să vă spun şi cine l-a omorit pe 
nea Ionel. 

DR. DAN : Cum, omorit ? 

PANAITESCU Da, da. 

(Intră Gheorghe Ionescu, împreun4 cu 
Ovidiu. Pe braţul stîng poartă banderolă 
tricoloră.) 

GHEORGHE (lui Ovidiu) : Nu ştiam ce 
s-a intimplat, unde·ai dispărut. (Dă 
mîna cu dr. Dan şi cu Panaitescu.) 
S-a intimplat ceva ? (lntr4 şi femewe.) 

DR. DAN : Nimic. Plecăm imediat. 
SUZANA : Unde să plece băiatul ? Nu 

se duce niciunde ! 

BATRINA : Lasll-1 Suzana, ştie domnul 
Gheorghe ce face ! 
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O V I DI U  Nu pot; nu pot, nu mai pot ! 
(Priveşte la tablou.) Am vrut să mă 
găsească copilul cel bun pe car!�l ştia 
ea. lat-o pe Maria, s-a intors! · 

(Femeile privesc uimite tabloul. Suza
na împrăştie florile in faţa tabloului.) 

G HEORGHE : Hai, băiete, pentru tine 
u m  ven i t. Doctore, să ai oamenii pre
gătiţi. Dacă o să fie nevoie, vă tri mit 
un camion. 

DR. DAN : Sint pregătiţi. De-abda aş
teaptă să intre in luptă. 

GHEORGHE (lui Ovtdi'U) Ascultă-mă 
gîndeşte-te că printre oameni se am{ 
şi Maria. Ea ar fi sjgur cu nni. Astăzi, 
de 23 August, e ziua întoarcerii, a in
toarcerii adevărate. (Se uită la ceCUl.) 
Să mergem, timpul nu aşteaptă ! (Pa
nattescu It (nmtneazif lui Ovidiu o ar
mii, doctorului Dan, pe cealaltă · se 
privesc citeva secunde, apoi, hotdriţt, 
părăsesc incăperea. Scena se intuneca 
treptat, rămînînd luminat doar ta
bloul. Pe fondul unui cintec revolu
ţionar, impuşcptu;.i care se amplifică.) 

CORTINA 

Carnet A.T.M. 
Poate că niciodatA sentimentul de fa

miUe - de familie mare, zgomotoasă in 
bucuria de a se regAsi impreunA, in or
goliul ei de a-şi celebra eroii ,(de un 
an, de o viaţA . . .  ), generoasă in Intenţia 
ei mă.rturisită de a-şi rAsplAti cu demni
tate fruntaşii - poate niciodată zic 
acest spirit de satisfacţie com�nă şi 

(UŞ'08ră) eX811.tare festivă nu se degajă 
atit de profund" de contaminant in ma
nifestăr:Lle asociaţiEll noastre, ca in ziua 
- devenită .tratllţlonalA in inceput de 
primăvară - decemării 'premiilor A.T.M. 
SărlbAtoarea anualA a celor ce muncesc 
speră şi trăiesc pe şi prin scenă a fost 
la Ifei de emoti011.81111tA ca intotdeauna. 

Fiecare ddntre ,.premianţi "  meritA cu
vinte a,parte,. de felicitare şi de consa
crare ; ele le-au şi fost adresate de către 
cei care au l'nmirntt diplomele (Dina 
Cocea, Ion Toboş:aru, Natalia Stancu, 
Margarella BkbuţA, Valentin Sllvestru) 
şi, nu mA indoiesc, se vor înmulţi in 
scrisul comenlflatordlor, in ziilele ce ur
meazA ,,.post festum". Chiar dacA stau 
(şi imi stau !) J.ingA inimA, nu astfel de 
cuvinte de oma�u constituie obiectul 
însernnAII'Iii de faţA, şi ea, la rlndu-i in 
mod fatal lirnl!ItartA şi limitativA. Mi-am 
propus sA insist citeva eli� asupra lau
reaţllor a douA caJtegoril speciale de pre
mii : cele .,speciale" propriu-zise (Octa
vian Cotescu, Sorana Coroamă şi Eilena 
Deleanu), şi cele speciale prin ca·racterul 
.Jor de ,.premierA" in palmaresurUe 
A.T ..M., atribuite pentru pantomimA (M!.
�ai Mă.Lamlare şi Radu Gheorghe) . Mo
tivul acestei. opţiuni (subiectivA, desigur) 
este simplu : mi se pare cA ele iiJ.,us
treazA cel mai bine sistemul de �ire 
care guverneazA in momentul actual ac
tivitatea AT.M., prin doi din parame
trii el cei mai impiOrtanţi. Şi anume, ne-

vnile simultane, şi la fel de imperioase. 
de traditie şi de inovaţie. 

Cei trei ,.speciali "• fiecare dintre ei 
o. personaldtate multiilaterală, .pot fi con
Sideraţi .,capi de serie". Nu pentru că 
pfnA la ei n-w mai fi existat - să zi
cem - actorul excepţional asociat cu 
profesorul CU weasA !'lOCaţie pedagogică 
(vezi Nottara, de pildă) ; nu pentru că 
nu s-ar mai !i declinat pinA acum şi la 
feminin substantivul ,,regirror" (1nsă.şi 
�reolata de astă2li este ucenica şi dis
Cipola adevărate! ,.deschizAtoare de dru
muri " in materie la noi in ţarA, Ma
rietta Sa.dova) ; nu pentru că 'analele 
teatrului românesc n-ar mai consemna 
vreo altă probA de longevitate directo
ria!A, in care persoana să primeze me
reu funcţiei (şi o evocâm automat pe 
Lucia Sturdza Bulan.dra). Nu pentru 
toate aceste motive. ci pentru că ei cei 
trei, stnt astAzi modelele vii a 'ceea 
ce i.nseamnă şi trebuie săi fie un 
om de teatru. Atit, despre "ceii din 
aredpag'' ; restul se inţelege de mult 

Cit despre .,noii veniţi " - aici 'de
monstraţia este mai uşoarA. Poate n 
paradoxal că pantomima � una dintre 
cele mai vechi forme de expresie tea
trală. - i.şl aflA abia astAzi tnt1il lau
reat! in cadrul unei Asociaţii a oame
nilor de teatru. Este doar in a-pMenţA, 
cAci tocmai .penil;ru cA este veche" pan
tom!ima are darul şi rostUl de 

' 
a ne 

obliga sA o reinventăm mereu" redesco
perindu-ne. Cei doi o fac mai ales me
•d.iotlnd 8SUipr8 condiţiei artistului, ceea 
ce, in sine, este tuiLburAtor. Şi mai tul
burAtor este faptul cA ei au curajul să 
d�schidA din nou graniţele, să cocheteze 
dtn nou cu necunoscutul cu imprevizi-
bilul. 

' 

Ce-ar mal fi de spus ? CA premiile 
A.T.M. �e-iiu reamintit faptul că primă
vara dămuie - şi trebuie să dAinuie -
întotdeauna in teatrul românesc. 

Dinu KIVU 
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Rodica 

rolului secundar 

Tapalagă " 

I n  Domnişoara Cucu 

O actriţă <:e întruneşte toate calitătile necesare 
fermeditx:>arei protagoniste a Stelei ... , 

· 
a acceptat 

rolul i ngrat al Domnişoarei Cucu, ridicolul personaJ 
de olan doi. conferindu-i o nebănu i tă strălucire. Sin
tetizînd substanta acestei piese cu vag i z  :::�hovian, 
regîndindu-i  "em n i ficatiile de trist-i comedie. actri ta 
a reuşit performanţa de a muta centt·ul de intf'res 
aBI\.Ilpra erolnei secundare, care, astfel, dintr-o. dată, 
devine i mportantă entitate psihologică cu pondere 
cramatkă Pentru că D'Jmni$oara Cucu este o vir
tuală Mona - aşa ar n arătat foart::! curînd si fru
mo<\s:l necunosC'ută dacă ar fi acceptat să rămînă in 
on�cura u rb•' in care ac::eleratnl de Sinaia de obicei 
nid nu opreşte. Ea este asememi oricărui·a di ntre cei 
82-Hl d<:> cetăţen i care duc o existenţă cenuşie. o vi a\[1 
:'!nostă şi me'!C'hină. cu in�v itabi l ·! nnchi hzări .. fi\rii 
idealuri şi  fără pcrspectiv·e. Este d intre acei mul1. i 
care şi-au pierdu t  ryînă şi capacitatea de a visa ; fie 
chiar la nevăzute �tele sau iluzori i concer.t�. Fervoa
rea ru tinei . :1  manliJ 1r ş i  tabieturilor reprezi ntă u n  
fals, am:i g i tor colac de salvare. o inconştient:! fo1·mr1 
de nu �DHpărare împotriv.1 su focantt>i monot·mii de zi 
cu :?Ji... Fără să recurgă la trucurile unei timpurii 
imbi\trîn iri şi fără să se teamă de dificultăţile comp_o
ziţiei "sufleteşti ", Rodlca Tapalagă se prezi ntă în 
postura unei înC"ă tiner� profesoarc care pe drept tu
vint ::-e con� ideră persoana "cea mai bine" din tirg

. Cochetăriile (doar vag d�suete) o prind foarte bint>, 
dri\rălăşeni ile abia încep să frizeze rid icolu l .  stupi
ditii.ţi le de înăcritl\ provinc ială alternează cu uim i ri 
de candidă fecioară, e autoritară şi totuşi n�putin
cir·:�să. agas:mtă pîn� la exasperare. dar d� o a gresi 
v!tate înduioşătoare. Intî!nire3 cu Mona îi tJ·ezeşle 
" nostalgia unei alte vieti " şi o tdd�1ză dr�pt învete
nată vlsătoare ce practică la rîndu-l voluptatea incM
cării aberantelor regulamente. Dincolo de aparente. 
DomnişoarR Cucu nu pare

' 
a . fi o egoistă străinei ii 

oferă cel mni convingător argument ca să nu se abl!n
doneze unei vieţi ter_ne pentru car� nu a fost făcută. 
iar pe ell'vele �i incea!'că să le fereas.::ă d;'! tentaţ;ile 
1 1 nC'i lumi f:�scinante. dar cu de�amăe:iri mai mari. 
Cmio1'.să din cale afară şi vigi !e!'ltă peste măsură, 
Domnisoara Cucu se dovedeşte a avea totuşi un suflet 
bL�n.  ne!)_ervertit. Şi meritul revelării acestei nobl�ti 
pe scara valc•rilor morale şi mai ales estetice îl are 
desigur lnte11preta Rodica Tapalagă, care iZbuteşte 
exact ceea ce Carnii Petrescu ap recia la Sebastian ca 
fi�nd .,suava caricatură " colorată de ,.Ironică tD,n-
dr�ţe" . . .  Irina COROIU 
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Moscova 

• ALEKSANDRA 
ZASLA VSKAIA 

Paradoxuri le 
. 

une1 
stagiun i  

actoriceşti 
De fapt, i n  ultimul timp nici  teatreh· 

moscovite, nici cele d i n  Len ingrad nu �(· 
pot pllngP dP ind iferenta publ iculu i . Da r 
desigur nu toate succl'Sl'!l' si nt la feL Şi 
dacă spl'Ctacoldc ofilit<', l i psite de sti l , 
ciP origi nal i tate sP hucu•·ă, l'U toate a<'l''
tca, de afluenţa publiculu i, asta nu in
s<'amnă decit că Sl'tPa de i magi n i  teatrale 
care caracterizează cele mai diverse stra
turi ale spectatoril01·, nu trebuie să devi
n;"i un criteriu dl' valoare pf'nt•·u unii  
critici prea ingăduitori. S-ar putPa spune 
că staglunea trecută a aipa.rţimut mal cu
rind actorilor, dPcit J'f'gizorilor sau dra
maturgilor. Iar acest lucru este de natu
ră sti ne neli niştească. Deşi, dintr-un a
nume punct de vedere, asemenea perioa
de sint fl'noment> pe deplin fireşti in 
viaţa teatrului. F.le pot fi considerate ca 
un timp al  acumulării, care de obicei 
precede apariţia unor noi forme şi direc
ţii artistice. Dealtfel, nici cei mai severi 
critici nu neagă importanţa spectacolelor 
semnate in ultimul timp de regizori ca 
&. Tovstonogov, Mark Zaharov şi Lev 
Doclln. 

Cred că cititorul român ar fi interesat 
sA afle la ce au lucrat aceşti maeştri şi 
de ce spectacolele lor au intrat In rezo
nanţă cu lumea teatrului sovietic. 

După cum se ştie, Gheorghii  Tovstono
gov conduce de mai mult tim p  unul din
tre cele mai bune colective - Teatrul 
Mare Dramatic "Gorkl " din Leningrad. 
StJlul său reglzare1 se distinge prtn te
meinicia analizei psihologice, prin preci
zia diseclrii fenomenelor sociale, prm 

exprimarea explicită a u nei atitud ini  ri
vicP. Cele mai mari succese le-a dobin
d i t  cu mont;iri ll' clasicilor Gogol, Dosto
ievsk i , Ostrovski, Cehov, Gorki. N i  se 
parP deci fi•·esc faptul că şi de astă dată 
s-a adresat creaţiei u n u i  important dra
maturg rus d i n  sel'olul trecut : Suhovo
Kobllin. Paradoxal este însă faptul că 
TOV'$tonogov a mont.a.t tragiC'Oiffiedia. l ui 
Suhovo-Kobil in  Moartea lui Tarelkin sub 
formă dP oper<i .  F.ste o operă, o opera
farsă pentru un teatru dramatic . 

Piesa l u i  Suhovo-Kobilin Pste povestea 
sumbră a desti nulu i unui umil funcţio
nar care şi-a insu.,it principiile sistemu
lui b irocratic  'ii se st1·ăduieşte d i n  toate 
puterile să-i folosească regulile in scopul 
afirmării sale sociale intr-o societa
tr intPf!lciată pP opr ima're şi mnstrîngei'P. 
Au <' X Jstat in teatrPle rusP'iti VPrsiuni  
scenil'l' <'Xtraord inare ale  acr·stei piese. 
Dar versiunf'a lui Tovstonogov PStc fără 
îndoială originală . Mu zica lui AlPksandr 
Kolke•· face s;i "răsune " conţin utul sub
textului, accentuează caracte•·ul fanta.>
magoric al în tîmplăr i lor spPctacolul se 
desfAşoară la limita dintre vis şi realita
te, visul şi n•alitatea sînt atit de ameste
cate' incit n ici nu pot fi precis diferenţi
ate. 

E interesa nt de subliniat faptul că pe 
scena teatrului dramatic opera nu numai 
că nu-şi pierde prerogativele genului, dar 
doblndeşte şi ceea ce vedem atit de rar 
pe scenele teatrelor muzicale. Relaţiile 
dintre personaje capătă veridicitate psi
hologică, ceea ce, alături de emoţlonalita
tea specifică reprezentaţie! muzicale, con
f<•ră valoare noului spectacol semnat de 
Tovstonogov. Trebuie să mai adăugăm că 
actorii trupei dovedesc in Moartea lui 
Tarelkln o înaltă cultură muzicală (deşi, 
desigur, nu pos<'dă voci de operă). Suc
cesul spectacolului este determinat şi de 
măiestria extraord inară a interpretului 
rolului titular : Valerii Ivcenko (Tarel
kin). Dar important rămine faptul că s-a 
izbutit un spectacol de o deosebită fru
museţe, percutant, expresiv. 

Mai există un motiv care a determinat 
aprecierea pozitivă a criticii. In Moartea 

.r.:. lui Tarelkin, regizoru l  foloseşte tradiţiile 
·-.;vode''ilului, aşa cum se juca la sflrşitul 

.secalulul flreout, re-CreeazA aşa-numitul 
"stil petersburghez" (desiguf, , nu Intr-o 
formă arhaică) al reprezentaţiilor muZi
cale. Reprezentaţii cu un prbfund carac· 
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lnokentii Smoktunovski in "Domnii GolovliOV"' de Sa.Itikov-Scedrin. 
la. M.H.A.T. 

tcr demo<"ratic, ('arr nu Prau doar Vl'sl' l • · .  
C'i aveau ') i  un nwsaj dramat ic sau ch iar 
satiric. 

E adevărat, a mai existat o expericnţii 
a combinării elementului dramatic cu cel 
de oper<'i : opera-rock lunona de Aleksei 
Rlbnikov după piesa lui A. VoznPsenski 
la Teatrul Comsomoluli.Ji Leninist din 
Moscova. Dar acolo regizorul Mark Za
harov nu s-a inspirat din tradiţiile ve
chiului vodevil, ci din estetica musicalu
lui contemporan. De aici şi diferenţele -
de esenţă şi de stil - Intre cele două 
spectacole. 

După turneele triumfale de la Londra 
şi Paris, părea de la sine inţeles că Mark 
Zaharov o să abordeze din nou genul 
muzical. lnşellnd aşteptările spectatorilor 
şi dezminţind prognozele criticilor, el a 
montat Tragedia optimisti de Vs. Viş
nevski. A montat-o ştiind ce loc mai o
cupă lncă In memorie legendarul spec
tacol pus de Aleksandr Tairov la Teatrul 
de Cameră, cu Alisa Koonen In rolul 
principal. 

Spectacolul de acum cu Tragedia opti
misti nu seamănă cu montarea lui Ta!
rov, şi probabil cu nici o altă montare. 
In spectacolul lui Zaharov, Comisarul 
este o fată tlnără cu rochie albă şi um
brelă cu dantele. O fostă elevă de pen
sion, o domnişoară, a cărei neadecvare 
la realitAţ.tJe vieţii pare evidentA. Pre
zenţa unui asemenea Comisar (interpre
tat de una dintre cele mai interesante 
actriţe sovietice - Ina Ciurikova) pe 

vasul dl' război este pel'fect absurdă şi  
in  răspăr cu starea de spirit amaJrhică a 
marinarilor dl' pc vapor. Această tratare 
neobişnuită a unui rol atit de cunoscut 
are temeiurile ei : printre primele femei 
revoluţionare erau multe fete provenite 
din familii de intelectuali, care au Intrat 
in mişcare direct de pe băncile facultăţii. 
Ele s-au maturizat odată cu revoluţia şi 
devotamentul lor !aţă de ideiJe lui Lenin 
s-a verificat In condiţii aspre, in situaţii
limită, aidoma celor descrise In piesa lui 
Vs. Vişnevski. 

Altfel decit de obilceJ e şl Căpetenia din 
spectacolul lui Zaharov (interpretat de 
asemeni de un cunoscut actor de teatru 
şi de film : Alcksei Leonov). Aparent e 
un om bun, tandru, politicos. Puterea lui 
malefică, cinismul apar doar prin com
paraţ.ie şi in opoziţie faţă de Comls.aa-. E 
o luptă impresionantă care se desfăşoară 
sub ochii noştri, şi balanţa ar fi perfect 
echilibrată, dacă n-ar exista dirzenia ero
ică a aceste! fete tragile, omvingerlle şi 
capacitatea ei de sacrificiu. 

Acest spectacol n-a fost acceptat in u
nanimitate, unii preferind lectura tradi
ţională, romantico-eroică, a piesei lui 
Vişnevski. Dealtfel, puternica tradiţie ro
mantică a teatrului sovietic lşi are una 
dintre surse tocmai in spectacolul lui 
Tairov. Deşi Tragedia optimistă a mai 
fost pusA de mulţi regizori importanţi. 
iar rolul Comisarului a mai fost jucat de 

(continwzre 14 pagiM 81) 

75 

https://biblioteca-digitala.ro



Cu 

regizorul american 

Jon Jory 

despre 

• promovarea dramaturgiei tinere 
• flexibilitatea actorului 

• priorita(ea autorului de text 

• tendinţe actuale în teatrul 
american 

o convorbire realizc: tă de 
Paul Tutungiu 

16 

Cu Jon Jory, , .creierul mişcării 
artistice şi promotorul activităţii 
de valorificare a operelor tinerilor 
dramaturgi americani" (aşa ·u de
finea un pliant care însoţea trupa 
teatrului din Louisville). m-am in
tilnit, ca să mă exprim aşa, ,.in 
fugă", în holul hotelului ,.lntercon
tinental" din Bucureşti ; peste 30 
de minute era aşteptat, intr-o vi
zită oficială, la Institutul de 
artă teotrală şi cinematografi
că, dacă nu mă înşel, chiar 
la sala Casandra, unde urma să şi 
vadă un spectacol studenţesc. Ve
nit pentru numai o săptifmînă în 
România, Jon Jory era presat de 
timp, avînd un program destul de 
încărcat, inclusiv deplasări la tea
trele din provincie. 

De 16 ani director al Teatrului 
Actorilor din Loutsville, Jon Jory a 
semnat atei peste 70 de producţii 
teatrale, între care se numără şi 
Trei surori, Cyrano de Bergerac, 
Hedda Gabler. Este de asemenea 
autorul unor spectacole prezenta
te pe Broadway şi off Broadway. 

Cu Teatrul Actorilor din Loui.!
vme, a efectuat turnee la .Suda
pesta, Atena, Dubltn, Haifa, Ieru
salim, Tel Aviv, Sofia, Belgrad, 
Sidney, Pearth şi Toronto. Jon Jory 
a fost distins, de-a lungu l anilor, 
cu premttle The James N. Vau
ghan Memorial Award, The Ken
tucky Arts Comission's Mflner 
Award, precum şi cu premiile Tony 
şt al Asociaţiei teatrale america
ne, pentru servicii aduse teatrului. 

- Iertaţi-mă, dar timpul pe care-I 
avem la dispoziţie mă obltgă să intru 
,.brusc" in subiect : ce v-a atras c4-
tre profesia de regizor ? 

- Vă răspund la fel de abrupt : pro
vin dintr-o familie de actori, mama şi 
tatăl meu au fost actori de teatru şi de 
film. DacA sint doi actori tntr-o fami
lie, e cazul să vină şi un regirror. Pro
babil că de aceea m-am născut eu. Ade
vărul este că am manifestat permanent 
şi interes pen·t.ru· scris. Am studiat nu 
nwnai regla şi aclorta, el şi dramaturgia, 
spre a putea deveni autor de piese. 

- Ce vă socotiţi in prlmul rind : 
scriitor sau re(Jizor ? 

- Bineinţeles, regizor. Munca şi stu
diile mele de scriitor m-au ajutat st'l co-
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laborez, in spectacole, alături de al�i 
dramaturgi. 

- Cind aţi Inceput să puneţi in 
scenă piese de teatru ? 

- La virsta de 13 ani. Tatăl meu or
ganiza un fel de turnee cu piesele pe 
.care chiar el le regizase şi pe care "le 
introducea" in diferite teatre din regiu
ne. Dar la turneu participau puţini ac
tori, numai cei care deţineau roluri 
principale. Cu multă vreme inainte, cine
va pleca la teatrul unde treb'.lia să aoa
ră trupa in turneu, şi acolo, cu perso
nalul local, erau pregătite rolurile se
cundare. Cind sosea tatăl meu, cei an
gajaţi pentru roluri secundare trebuiau 
să fie gata de spectacol. Această trea
bă am inceput s-o organizez eu, incepind 
din 1954. Dar cariera mea de regizor 
a inceput propriu-zis in vremea liceu
lui şi in timpul serviciului militar, in 
cadrul unui teatru organizat nd-hoc in 
armatA. La virsta de 46 de ani, am o ac
tivitate de două decenii in regla pro
fesionisti. 

- Cum este azi, din punctul dum
neavoastră de vedere, teatrul ameri
can ? 

- Teatrul american este in mod fun
damental un teatru realist. Eu mă simt 
la mine acasă in operele realiste. 

- Cum vil simţiţi in dramaturgta 
lui Tennessee Williams ? 

- N-am pus nimic in scenă de acest 
important autor. M-au pasionat in spe
cial clasicii - Shakespeare, Goldoni, 

Ceho'!' ; am montat, desigur, şi texte noi, 
ale unor debutanţl, aceste din urmă ml
zanscene solicitindu-ml şi vocaţia de 
dramaturg. Prin dramaturg la .noi nu se 
1ntelege autorul de piese, el un om cu 
�per.ientA in critica Utemră şi  de secre
tartat Jl.terar. Cred că imblnikld in activ!• 
tatea mea profe8La de regizor cu aceea 
de 11ecretar literar, mi-am creat o poziţie 
'in lumea teatrală americaln11.. 

- Se spune că teatrul dtn Loutsvtlle, 
al cifrui director artisttc sfnteţi, fn
seamnif mult pentru destinul tineri
lor. 

- Mal ales pentru destinul tinerilor 
dr'lmaturgl. Primim, anual, cam trei mii 
de manuscrise din toată America de 
Nord. Foarte puţine dintre acec;tea sint 
i'inlsate pentru a fj puse in scenA. Adevă
rul este că noi cAutAm să depistăm in 
-primul rinc;J talentele : , lucrăm cu aceşti 

virtuali autori de teatru cam doi-trei ani, 
după care ii lansăm cu cite o piesă. 
aceasta poate fi o "mini piesă", care nu 
durează in spectacol mai mult de 15-20 
de minute, sau poate fi o piesă de un 
singur act, care durează, să spunem, o 
oră. Intr-o stagiune lansăm 30-40 de 
creatori de texte dramatice. Intenţionăm 
să contribuim la apariţia unei noi gene
ratii de dramaturgi americani. 

- De cind funcţionează teatrul 
dumneavoastrif ? 

- De 20 de ani. Lucrez aici de 16 ani, 
dar activitatea de promovare a drama
turgie! tinere am inceput-o cie zece ani. 
Experimentul nostru se bucură de suc
ces in America. 

- Aţi primit şi un premiu pentru 
aceastif nobilă activitate ... 

- Intr-adevăr... Cîţiva debutanti pe 
scena noastră au obţinut premiul Pulitzer, 
cel mai important premi.u artistic ame
rican. In Statele Unite mai sint două 
scene care lanseazA tineri, dar noi 
s!ntem singurul teatru de dramaturgie 
tînără situat in inima ţării. Publicul 
din intreaga ţară ne urmăreşte cu inte
res, deoarece noi ţinem pasul cu noile 
curente. 

- Citeva cuvinte despre trupă ... 

- Nu este numeroasă. Avem aproxi-
mativ 20 de actori, cărora, in funcţie de 
nevoile unei premiere, li se adaugă şi 
alţil din afară. 

- Vif intocmiţi din timp reperto.
ritle ? 

- Bugetul nostr� n� permite să pro
gramăm trei sau patru clasici ai dra
maturgie! universale anual şi, de ase
menea, mai multe piese a căror faimă 
le asigură audienţă, dar majoritatea 
pieselor pe care le punem in scenă o con
stituie noile creaţii ale tinerilor. 

- Cum munceşte actorul în teatrul 
dumneavoastră ? 

- Majoritatea timpului, actorul este 
in repetiţie şi cu regizorul, şl cu autorul. 
Actorii noştri trebuie să fie destul de 
receptivi şi de maleabili, pentru că 
Ideile nu vin numai de la regizor ; ei 
trebuie să inţeleagă şi psihologia auto
rului ; implicaţi in spectacol, atit regi
zorul cit şi actorul trebuie sâ mai cede
ze cite ceva ; dar aceasta nu se poa� 
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realiza fără o bunA cunoaştere recl• 
procă. 

Trebuie să subliniez că în teatrul nos
tru deciziile fi nale asupra felului cum 
trebuie să se facă ceva se află in mîna 
autorului. Atunci cind apar divergenţe de 
opinie intre scriitor şi regizor, situaţia se 
rezolvă imaginîndu-ne o convorbire între 
rege şi primul său consilier. Regizorul 
încearcă să-1 convingă pe autor de ne
cesitatea unei anume imagini scenice. 
Dar, dacă autorul nu este de acord, re
gizorul îi va respecta opinia. Aşa stau 
lucrurile la noi. Uneori, dmmaturgului 
ii place foarte mult ceea ce face regi
zorul, al leori regizorul se întoarce către 
autor şi il întreabă .,Să facem aşa, sau 
nu ? Putem să punem un accent deose
bit pe cutare personaj ? "  Dacă autorul 
incuviinţează, regizorul îşi execută pro
punerea. 

- Şi dacă dramaturgul nu mai 
există ? 

- Majoritatea pieselor de teatru puse 
In scenă la Louisvllle aparţin unor au
tori in viaţă. 

- In Europa, unii directori de sce
nă de azi au simţit nevoia să aducă 
în spectacol un personaj pe care scrii
torul nu l-a avut în text. 

- Asta se poate intimpla şi la noi, 
dacă ,.primul sfetnic" il convinge pe 
,.rege ... Crezul nostru este că dramatur
gul se pricepe mai bine la piesa lui 
decit oricine altcineva ; dacă regizorul 
are atitea idei novatoare, n-are decit 
să scrie el însuşi o piesă. Dar va fl o 
altă piesă. 

· 

- Ce mijloace şi modalităţi sce
nice folosiţi îndeosebi ? 

- E greu de răspuns, in cazul tea
trului nostru, totul depinde de actor. 

- Spre ce tinde dramaturgia de 
azi In America ? 

- Ar fi două tendinţe majore : prima, 
o intoarcere la un fel de teatru politic, 
implicind critica unor aspecte din socie
tatea americană, poziţia americanilor ca 
supraputere in lume. E o dramaturgie 
acută, bazată pe mult material docu
mentar. A doua tendinţă foarte Impor
tantă este aceea a reflectării vieţii in 
America, în instituţiile americane, exa
minată pentru întîia oară din punctul de 
vedere al femeii. Este un fapt constatat 
el cel puţin jumătate din dramaturgi! 
de azi al Statelor Unite sint femei. 

'18 

- Intotdeauna s-a considerat că po
ziţia femeii o îndreptăţeşte să scrie 
despre familie. Femeile scriitoare s-au 
despărţit intrucitva de această veche 
idee, şi ele se manifestă acum punind 
in valoare un fond critic privind in
treaga societate. Probabil că, în acest 
moment, literatura este mai i mportantă 
decît faptul cotidian, căci viaţa populaţiei 
continuă in mare parte aşa cum se des
făşura şi in anii '50. Dar - ceea nu ce 
se intimpla înainte - dacă te urei in 
tramvai sau in autobuz şi te uiţi la ceea 
ce citesc oamenii, observi că o mare 
parte din această literatură poartă sem
nături feminine. 

- Ce impresie v-a făcut actorul 
român ? 

- In şase zile petrecute in România, 
am văzut şase sau şapte spectacole. Mos
tra a fost prea mică, irelevantă. Dar pot 
spune totuşi că aveţi un mare număr de 
actori puternici, devotaţi punctului de 
vedere al regizorului. Admir talentul lor 
enorm, găsesc foarte interesantă mode
larea psihologică a personaj ului. Am 
a·sistat şi la repetiţii şi în legătură cu 
aceasta aş vrea să adaug ceva. Am vă
zut, de pildă, regizorul arătindu�le ac
torilor cum ar trebui să spună o replică 
şi în general ce gestică ar trebui să aibă 
şi care să fie ritmul. Tn Statele Unite, 
un regizor n-ar da astfel de recomandAri 
decît, cel mult, dacă ar avea de-a face 
cu un tinăr foarte neexperimentat. Dacă 
eşti vechi prieten cu actorul, al putea 
eventual să-i spui : ,.Hai să-ţi arăt cum 
aş vedea eu rolul ! " Totuşi aceasta este 
o Imixtiune în cariera lui, in personali
tatea lui. 

Atmosfera creatoare a repetlţiilor este 
diferită la dumneavoastrA. M-am uitat la 
expresia din ochii actorilor, atunci cind 
regizorii le arătau cum trebuie să evo
lueze : !!!l bine, actqrll erau foarte dornici 
să realizeze ceea ce le spunea regizorul, 
intotdeauna spuneau "da, da", şi dupA: 
aceea chiar aşa Incercau să execute ro
lul. Dacă acelaşi regizor .ar fi avut de-a 
face cu actori americani, ar fl observat 
la inceput un fel de răceală in ochii lor, 
un timp ascuns de dellberare in forul 
interior, şi după aceea aceşti actori s-ar 
fi holărit dacă să execute sau nu pro
punerea regizorului. Eu nu spun că e rău 
ce se intîmplă la dumneavoastrA : soco
teec ci e vorba de o diferenlţă de specific 
cultural. 

Există apoi şi o altA diferenţă : obser
vatiile pe . care regizorii le fac actorilor 

(continuare ·cn pag. B6) 
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Deşi problemele tehnice şi economice 
ale scenografiei au fost intrevăzute de 
-creator Incă din faza concepţiei, iar 
după aceea ele şi-au gâsit soluţiile tn 
proiect, execuţia este faza In care aceste 
probleme apar in prim-plan, căpătind 
astfel o lnsemnătate deosebită. 

Americanii W. Oren Parker şi Har
vey K. Smith scriu in tratatul lor de 
"Scenografie despre execuţie : "Construc
ţia decorului 'poate părea la prima ve
dere nejustificat de costisitoare şi inutil 
de complicată. Aceasta datorită, mai 
ales, exigenţelor teatrului. 1n prlmul rlnd, 
decorul trebuie să fie in structura sa 
pliant şi uşor, pentru a putea fi lesne 
manevrat pe scenă şi transportat fără 
dificultăţi dintr-un loc intr-altul ; in al 
doilea rind, trebuie să fie Clalpa!bil să 
acopere suprafeţe de proporţii mari, nt>
<:esare fie din motive scenografice, fie 
din motive de mascare ; din această 
cauză mari suprafeţe de decor trebuie 
prevăzute cu minimum de structură şi 
maximum de portabilitate (posibilitate 
<le pliere) ; şi, tn sfîrşit, pentru că sce
nografia este efemeră, construcţia sa tre
buie să fie economică. " 

Exigenţele teatrului de repertoriu, de 
tip european, sint lneă şi mai mari decit 
.ale teatrului de spectacol, de tip ame
rican. Teatrul de repertoriu presupune 
.zilnic transportarea şi manevrarea deco
rudlor astfel că rezistenţa lor In timp 
ţ�r trebui să atingă patru-cinci ani 
(200-260 de spectacole), ceea ce pe noul 
continent nu se lntlmplă decit In mod 
.e2'cepţional. . .. . J>entru a răspunde aces�r ex1gen�e 
vitale este,· e\·ident, n€'voie de o tehnld 
pe măsura Iar. Problema, lnsă, nu poate 

" fj., pusă:.dear . sub• acest :ilspe.Ct. De relaţia 
<liJltlif' . teat� : şj �h!'lică d�pit?-_d miJloacele 

• DAN JITIANU 

Executia 

de expresie scenicli a spectacolului, 
adecvarea sau neadecvarea lor la epoca 
in care trăim. Aspectul "tradiţional" al 
spectacolelor noastre lşi are originea In 
tehnica invechitA pe care o folosim ab
senţa tehnicii moderne a devenit o frină 
In Innoirea mijloacelor de expresie 
scenică. 

Scenograful ceh Josef Svoboda, promo
torul in teatru al sistPmelor tehnice 
Lanterna Magică, Polyekran şi Dia
polyekran, vorbind despre muzică, 
spunea : "Admir ordinea ei, puritatea e1, 
acurateţea ei - aceste calităţi aş dori 
să le instaurez in scenografie. Ştiu că 
e imposibil, dar, cel puţin, vreau să tind 
către aceasta. Aş dori să elimin diletan
tismul şi să fac un teatru cu adevărat 
profesional. Scenografia inseamnă disci
plină... Timp de 25 de ani am urmărit 
un ideal : precizia, sistematizarea, per
fecţiunea şi controlul mijloacelor , de ex
presie accesibile scenografiei, chiar cind 
ele erau banale. De ce n-ar face şi epoca 
noastră din progresul tehnic ceea ce au 
făcut epQcile . tr�cute ? Mă gindesc la 
maşinăria barocului .sau la lum.ina · elec-

, .trică a ineeputului · de 8ecoL Pl'�esul 
,, tehnicii moderne aparţine teatrului· mo

dern, tot aşa cum un ascensor- . sau · o  
maşină de spălat . aparţin unei locuinţe 
moderne. " . De altfel, relaţia teatru-tehin:id. mai 
a1·e Şi alte aspecte. Ea infiuenţează direct 
calitatea şi cantitatea muncii dPpus�· ·de 
tehnicieni In pregătirea şi jucarea spec
tacolului. E firesc ca, folosind o teh,nică 
avansată care exclude efortul . fiz,c, . ,  ei 
să poată să se concentreze asupra l'atubi 
artistice a · profeaJun1l lor. Alt aspect al 
acestei relaţii este· cel economic �· · proiec
ţiile de diapozitive,. de.: exemplu, . . P9.t l.n

. ,locui , co�st�1:1cţU comP,li�a�e ş! , c���f�i-
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toare de decor. Dotarea teatrului cu un 
set de aparate de proiecţie putern ice 
presupu ne, însă, o in vestiţ ie neamortiza
bilă in termen scurt. 

Svoboda este cel ca re a creat labora
torul de scenografie de pe lingă Teatrul 
Naţional din Praga in 1957. Funcţia 
acestui laborator estC' şi astăzi, dnd sp 
n umeşte Institutul Scenografic, de a 
r-xpr-ri menta introducPrea tPhnicii noi in 
teatru. Despre aceast[t problemă Pl 
spunea : ,.Experimentul est1• o obligaţie. 
Singurul m ijloc de rPgenerare pPntru 
crC'ativitatea autentic-ii şi o acceptare vo
lun tară a riscurilor. F.l a rP o dublă va
labil itate in teatru, pl•ntru că n ici un 
artist tPatral nu a avut şi nu va avea 
posibilitatea să ineei-el' experimentul sau 
.-nefăptui nd.. intr-un oarpc·are Jaborato1· 
izolat dincolo de perimetrul scenei .. . 

Tehnica in teatru estP, evident, un in
st,·umPn t, nu un scop in sine ; Pa con
tri buie specific la realizarr-a spectacolu

lui ; simpla prezenţă a t'i nu creşte va
loatTa spectacolului, poate, cel mult, pe 
cea a spectaculosului. C itez tot din JosC'f 
Svoboda : ,.Totul depinde de cum folo
seşti tehnologia C'Urentul electric po.1te 
omori un om sau n poatP vindeca . Ace
laş i lucru se intlmplă şi in spectacolul 
teatral : elementul tC'hnic i i  poate dăuna 
sau poate fi folosit astfel incit să-1 ajute 
s;'i devină. o capodoperă. " 

Aş despărţi problema existt'nţei dota
rii tehn ice in teatru de cea a modulu i 
ei de folosire. Faptul că tehnica, cind 
există, poate fi folosită bine sau rău n u  
dim inuează adevărul concluziei c ă  lipsa 
echipamentelor tehnice adecvate consti
tuie o frină, după cum spuneam, in 
modernizarea m ijloacelor de expresie 
a spectacolului. 

Alt aspect al relaţiC'i teatru - tehnică 
vizează pregătirea de specialitate a celor 
care proiectează scenografiile ce folosesc 
ech ipamente tehnice şi a celor care co
mandă aceste echipamente,• tehnicienii .  
Pregătirea tehnică şi tehnologică a stu
denţilor scenografi este la noi deflcltară, 
oontrasttnd flagrant cu rigoarea gin

dirii organizate de tip tehnic sau 

matematic. Iar pregătirea tehnioo
artistică necesară cPlor ce minu iesc �i 

intreţ in echipamentele tehnice con!';titu il· 

şi ea o problemă delicată, ce nu şi-a 

g-.lsit  incă la noi rezolvarea cea mai  

fericită. 
Revenind la ,.lungul drum al sceno

grafiei către premieră ", ne aflăm in mo

mentul redactări i  devizului spectacolului . 

Devizul estimează cheltuielile necesare 
montării spectacolului (decor, cos
tume etc.). Proiectul predat de scenograf 

80· 

este transfonnat In cantităţi de lemn 
plnză, fier, vopsea, stofe Pte., C'are 1; 
rindul lor, se traduc In eifre - !Pi. ' Ur
mează ca devizul estimativ să fie supus 
aprobării conducerii teatrului pentru des
chiderea finanţări i . 

Decizia de finanţare are In vedere 
însă, de obicei, aprecie1·ea sumei devi� 

zului in valoare absolută ; adică deVI
zul Pste etichetat ieftin sau scump după 
cum !;Uma C'ste m ică sau mare. Se ex
clude astfel din aceast<1 aprecie1·e ter
menul Psenţial, după pf1rerea mPa al 
oricăre i decizii economice, şi anume ' efi
cienţa. Termenii de ieftin sau scump 
sint detenninaţ i, cred eu, de respectiv 
eficienţa sau lneflclea$a ln.vestiţiel pro
puse. Este l impede că In luarPa dC'cizie1 
de finanţarP, teatrul fi i nd o instituţie 
artistică, hotărltoare ar trPbui să fie 
eficienţa artisticA a spectacolului. Cum 
însă cad1·ek econom ice care aprobă de
vizul au pregătire corespunzătoare pos
tului, şi nu artistică, ar trC'bui măcar 
să le fie la indf'mlnă inţelC'gerea eficien
ţei economice a devizului. O scenografie 
nu P!';te scumpă sau iPftină in sine, ea 
se dovedeşte scumpă - chiar dacă de
vizul este mic - dnd, prin scoate1·ca 
piesei d i n  repertoriu, se casează tot, I·e
zultind even1ru1811 lemne de foc şi fier 
vech i ; şi se dovedC'şte ieftinll. cind �e 
recuperează obil'cte scenografice de va
loare pentru a fi rPfolosite. 

O altă problf'mfl economică o consti
tuie materialele din care se confccţio
nează acest!:' obiecte scenografice. Di n 
dorinţa de a reduce devizul, de multe 
ori se achizi ţionează materiale ieftine. 
adevărat, dar de proastă calitate. Acest 
material necesitii aceeaşi cantitate de 

enl'rgie şi manoperă pPntru prelucrarea 

lui ca şi un material mai scump, lnsâ 
bun. Obiectul executat din material prost 

nu va ma i putea fi refolosit după scoa

terea spectaC'olului d i n  repertoriu, dacă 

nu CUIIllVa a fOBt reparat de citeva ori 
pe parcursul jucării spectacolului, a$a
dar s-a risipit manoperă şi energie. 

NC'fiind eu singu1·u1 scenograf preocu

pat de aspectul economic al profesiunii 
mele, iată şi termenii In care scriu cei 
doi sc!'nografi americani, citaţi la Ince
putul articolului, despre latura econo
mică : .,A fi economic nu lnseamnă In 
mod necesar cumpărarea celor mai ief
tine materiale. Inseamnă aprecierea pre
ţurilor ln funcţie de exigenţele de greu
tate şi rezistenţă ale materialelor. Mai 
înseamnă folosirea economici a deeoru .. 

lui. Materialele foarte scumpe pot fi con-
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Vl'nabile clucă elementul srenic ce Sl' con
fecţioncază din ele are in spectaC'ol mai 
mult decit o funcţiune, sau dad'1 poate 
Ci rdolosit mai tirziu." 

Dl' fapt, l'XPCUţia sc!'nografiPi incepe 
de-abia dupi1 ('e s-a desC'his finanţarC'a , 
in monwntul in carl' ach iziţionar·ea ma
terialelor a luat sfirşit. Materialele pr·p
,.;,zutl' In pro iC'ct, �i i mpl icit in d1·viz, 
pol l ipsi de pe piaţă in perioada dl' 
achiziţii ; scl'nOJ::raful !'St!' nPvoit adl's·•n•·i 
. �<i procedl'7.1' la in locui r1•a lor cu altl' 

(Continuare de la pag. 75) 

multe actriţl' bunl', mie mi se pan· că 
Ciurikova ii 1•moţiont>ază la max imum pe 
spectatori, ti obligă să măsoare acel 
drum inC'redibil de lung pe eare 1-au 
parcurs oamenii odată cu revoluţia, per
mite să se vadă preţul plătit pentru 
dt·eptate şi progres sociaL La TE"atrul 
Comsomolului Len inist, Tragedia opti
misti sună foarte contemporan. 

In cu totul altă epoC'ă, in Rusia prerc
voluţionară, se desfăşoară noul spectacol 
al M.H.A.T. Domnii Golovllov de Salti
kov-Scedrin. F. unul dintre cele mai se
rioase şi impor.tllll'lte speciacQle ale stagiu
n i i  trePute. Regizorul LC'V Dod in (nu df' 
mult f'l a devenit conducătorul Teatrului 
M ic din Leningrad, de pe strada Rubins
tl'in)  şi actorii M.H.A.T. şi-au propus să 
arate că DomnU Golovllov nu se rezu
mă doar la Iuduşka, t>i sint o intreagă 
dinastie, 811 că«"el fel de a fl şi atmos
feră au determinat, au format şi au dez
voltat acest fenomen inspăimintător : 
Iuduşka Golovliov. Spectacolul propune o 
secţiune In viaţa Rusiei prerevoluţionare ; 
se urmăreşte decăderea umană pină la 
acele limite unde pentru lucidul realist 
şi nemilosul satiric Saltlkov-Sced t·in in
cepe "terra incognita", iar pentru opo
nentul lut literar, Dostoievski - ,.pAmin
tul t.AgăduJnţei" . . .  

Iuduşka este interpretat de I nokentu 
Smoktunovski, care nu se foloseşte de 
m ijloace exterioare pentru a construi 
imbecilitatea personajului ; el joacA nu 
doar un fariseu perfect, ci lnsăşi imagi
nea nimicului. Nu există In el nici un 

·-�· 1303 

materiale. Această inlocui re nu , .. ;te 
gravă atita tlm,p cit ea nu afectează i<n
t!'nţi il !' spectacolului. Sarcin i le Psl'nţiall• 
aiP sc!'nografulu i in timpul I'XPC U \ il'i 
:.înt, pe d1•-o parte, urrnf1 rirl'a cu tena
c; tate a intenţiilor precizate în proiect, 
in d uda schimbărilor de naturf1 tt>hnica, 
unl'lt> i rwr!'ntt>, şi pe d1· altă pat·te, ur
măl'lirea repetiţiilor artistice de la scenă 
in scopul aco!'ldării evoluţiei concepţiei 
regizorale cu cea a scenografiei în curs 
de realizare . 

loc pentru vreun sentiment sau un J::ind, 
n i m ic nu se n a'jtf' şi n i mic n u  moare. Cu 
un ticălos incă se mai poate lupta, dar 
cum să te lupţi cu n imicul ? Intet·preta
rea l'Ste extraordinară, puternică, fără a 
Ii indatorată VrC'unui modd. Dealtfel, in 
speetaC'ol sint multe izbinzi aetoricl'7ti ; 
univ1•t·sul montării estE" un itar, COC'rcn t, 
de ael'ea şi spectatorului i Sf' transm ite 
senzaţia de forţă, de profunzime. La a
ceastă d imensiuni' a substanţl'i filosofi<:C' 
contribuie in bună măsură şi scenografia 
lui Eduard Cocerghin. 

Un i i  aC"uzfi montarl'a de abuz de deta
lii şi l'Xees de amănunte. SpeC'taeol ul 
durează neobişnuit de mult : peste lrei 
orC'. Dar poate că noi, şi  cri tici i şi spec
tatri, pur şi simplu ne-am dezvăţat să 
mai privim spectacole sE"rioase şi impor
tan te, n<"-am obişnuit să Vt>n im la teatt·u 
şi să "lngh iţim " acţiunC'a cum am Inghi
ţi un sandviş la bufet. Sint atitea spec
tacol(' earr• nu solicită nici  d in partea ac
torilor, nici a spectatorilor mobilizare 
interioară, tE"nsiune internă - nici unii  
nici alţii n-au niei  un chef, nici  moti ve 
de Incordare. Dar trebuie să existe şi 
altfel de spectacole. Poate că sint mai 
puţin accesibile, mai puţin plăcute ochiu
lui decit cele care satisfac fără probleme 
cerinţele mediei statistice, dar ele sint 
făcute cu convingerea că "scopul artei 
este dăruirea", atit pentru cei care cre
ează, ott şi pentru cel c!\rora li se adre
sează această creaţie. 

la rombette de 
Mqdllileaa BOIANGIU 
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PERSONAdUh 
IS'TORIG 

intre document 
s i  f ict iune 

, 

Voieoodul V1taqoş 
Vomnito'tul !Boqdan * 

Heliade Rădulescu şi B. P. Hasdeu 
ca gE'n i i  tutE'lare -, f i nul amator at·hco
log Cczar Bolliac, universitarul Al.  Odo
bescu, nE'gurosu l savant Nicolae Dcnsu
şianu, alţi nenumăraţi peregrinl la 
vestigiile enigmatice ale trecutului naţi
onal, au lăsat moştcn irc veacului nostru 
o istoriografie fascinantă prin cutezanţa 
i potezelor, prin dramatismul gindirii ce 
refuză - dar nu ignoră - "spaţiile al
be" . Descoperirea de către intelectuali a 
folclorului - veritabilă m işcare socială 
a vremii lor - a avut o raţiune mai 
mult istorică decit estetică. Folosirea tra
diţiei poporan!' ca i zvor documentar era 
o mf'todi'i de lucru romantică, menită să 
suplinească lipsa dovezi lor scrise. I ncer
care adesea riscantft, dar sPducătoare, 
prin ani,  pentru fiecare genE'raţic studi
oasă. De la Pomelnicul BistriţPi ( 1407) 
pînă la cel mai r!'cent studiu de istoric 
medievală, "memoria poporană " este şi 
creatoare de ştiinţă. 

Dramde mito-poeticP ale tf'atrului nos
tru dp evocare sint beneficiarele acestei 
realităţi. Uneori mai aproape de poezie 
in paginile lor de istorie, Heliade, Odo
bescu dar mai ales Hasdeu i-au sensi
bilizai şi pe dramaturgii "piesei voievo
dale" - Mihai Eminescu, V. Voiculescu, 
Lucian Blaga fiind Pxcmple notori i.  

I ncercarea de a restructura mituri 
fundamentale românPşti sub reflectoarele 
istoriei i-a rPVelat lui Valeriu Anania li
rismul evenimentului vechi, aflat intre 
adevăr şi ficţ iune. 

Cea mai "istorică" dintre dramele sale 
mito-poetice, Steaua Zimbrului, are o ges-

• Valeriu Anania, "Steaua Zimbrului". 

taţie de pPstc un deceniu, poate din 
scrupul stilistic ; versul in teatru, azi, 
provoacă reacţii neaşteptate, căci tradi
ţ ia e covîrşitoare. Apoi, cinf' redeşteaptă 
în cuvint scen ic anii celor două "descă
lf'caturi "  al!' Tării Moldovf'i (1 352, 1 359), 
arf' in faţ�i tragE'd ia unui tf'xt dp forţ[t 
shakespeareană, căutat încă la modul ar
heologic printre manuscrisele' poetului 
naţional, drama Bogdan Dragoş. 

Imaginara cetatP de Arieş, cu persona
kl«" văzute prin pulberea vrem i i  doar de 
et!'rnul contcmplator al Luceafărului, lo
caliza un basm istoric. Curţile voievodale 
din Cuhf'a maramureşeană ale voievodu
lui apoi domnitorului Bogdan I sint, pen
tru conte-mporanul nostru scriitor, locul 
real pP. care m i tul il invăluie in ceţurile 
lui .  Nu nP propunPm sondarf'a straturi
lor legendei, ci, in temeiul izvoarelor na
rative, desluşirea "sintezei " istorice sui
genPris pP care dramaturgul a gindit-o 
cumpănind mulţimea ipotezelor. Aşadar, 
prin inefabila ţesătură m ito-poetică, sA-i 
privim pe cei doi intemeietori de ţa�ă! 
intiiaşi dată aduşi la rampa dramaturgie! 
istorice cu vigoarea cerută de faptele lor. 

Desigur, piesa traduce in limbajul tea
trului un mit fundamental, cel al "vînă
torii rituale", in cazul vtnării z imbrului 
moldav un mit etiologie, cum 1-a numit 
Dimitrie Onciul : inventat cu scopul de 
a explica un fapt dat (heraldica stemei 
şi a steagului domnesc). Valeriu Anania, 
intemeiat pc mulţimea legendelor cu su
biectul "Dragoş vtnlnd bourul ", culese 
mai ales din Bucovina ("obîrşia" statului 
moldav), de Simeon Florea Marian, işi 

aşază drama sub semnul unei credinţe 
cosmogonice : pămînturile Moldovei şl 
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oamenii  sint "păziţi de-o stPa şi fiara <'i ". 
.S_tcaua Zimbrului. Din cultul poporan al 
�unbrul

_
ui - bănuit a veni din timpuri 

unemor1ale - el scoate justificarea lirici 
.a prlmului "descălecat" (.1352) , idee l ite
rară de mare orl.

gln.aJ..Itate, pentru care 
va concentra evemmente reale şi-i va in
�esti . pe eroi cu unele date biografice 
1magmate. 

O prC'c izare sp i mpun !' . Termenul des
ciileC'at " , d1• sorginte cărturărească, 

"
estc 

adoptat de i �toriografia clasic;! . Constan
tin C:· Gi urcscu explică : "In Moldova a 
fost mtr-adevăr o descilecare, intii a lui  
Dr�goş, apoi a lui Bogdan , coborîţi a m în
doi dm MaramUJ"f'Ş, In tim p cc [n M u n
tC'':l ia inl�_m<' ierea a pJpc·at d i n  insu5 i C"U
pn nsul vutorului stat. " 

Aşadar, faptC'le piesc•i, paralel cu eP!e 
n_�rat: d� tratate!P, studi i le şi monogra
ful� 1stoncc. "Teat•·ul " aqiunii  Pstc, suc
CC'SIV, pe Valea Izei maramureşene Ia 
do'"':leniile lui . . Bogdan, la Baia (p

1
rima 

capitală a �ăru, . nenumită In text), şi, 
lingă apa . SJretuluJ, in "calea răutăţilor ".  
Bogdan ŞI Dragoş, voievozi in Maramu
reş, vasalii regelui maghiar Ludovic J 
sint chC'maţi sub arme. La graniţa d� 
vest, C84'P8tică, tătari.i .a.lmeninţau cu noi 
invazii . Anul 1 352. 

In realitatP, regf'lp porn ise' marea ex
pediţie, care va fi fatală tătarilor (aşe
zaţi In aceste părţi de un secol ! ), in 1 343, 
avindu-1 sub ascultare doar pe Dragoş. 
P>rin 13152, ţi.mJturile nord-vestlce ale vii
torului stat - ţinuturi dintre Siret şi 
munţi, cu văile Sucevei, Moldovei Bistri
ţei şi Trotuşului - devin o "ma�că" de 
apărare a regatului angevin, clrmuită de 
Dragoş. N. Iorga este lndreptăţit să 
scrie : "Moldova lui Dragoş nu era decit 
un fel de feudă militară regală ". Inteme
ierea acestei "feude" este văzută de dra
maturg la modul fabulos. 

Fiica lui Bogdan, Muşata, e dorită de 
fiul lui Dragoş, Sas. Domniţa, lnsă, e stă
ptnită de en!I!NE'i. A tJuilburat-o "ZburitD
rul "  şi se pătrunde de forţa credinţei tn 
"Steaua Zimbrului". La luptele cu tăla
rii, Dragoş şi Sas nu participaseră (ab
senţă interpretată de viteazul Bogdan 
drept trăd,are), căci, :ritădnd drumull, ei 
au hăituit şi răpus zimbrul. Poporul 
strins In jurul regelui Ludovic (regele o
nora cu persoana sa campania 1) priveş
te cu spaimA capul fiarei. Infricoşătoa
rea comuniune cosmică dintre animal şi 
stea se destramă. Dragoş a lnţeles forţa 
de sugestie a mitului şi, punind la pi
cioarele suveranului capul bourului, tăl
măceşte sensul gestului : "Cu zimbru-a
cesta-ţi dărui mai mult decit o fiară,/lţi 
dăruiesc, stăptne, o stea, un neam şi-o 
ţară." Potrivit dramaturgului, Bogdan 
eliberase ţara de tătari, Dragoş o supu
sese afil.rimlndu-1 (credea el) mLtul tute
lar 1 Primind investitura voievodală, Dra-

goş închină ţara celui căi"Uia tradiţia fol
clorică şi cronicarii i-au zis ,.Laslău ". Se 
confundase, In folclor şi in anale, Ludo
vic I cu strămoşul său, Ladislau rel 
Sfint ( 1 077-1 095) ! 

Pomelnicelt- de la Bistriţa şi Putna. 
scrise la o jumiitale de veac după eve
ni mente·, c·onsPmneazft c.loar cei doi ani de 
pftsloric ai lui Drago�. La fel � i  Grigore 
Ureche, întî i u l  cronicar. Istoriografia u l
timului VPac a "seri s "  această dom me 
i nd irect, raportind-o la PVen imentele care 
au precedat-o şi care au urmat-o. Şi to
tu�i.  Drago'i este u n u l  di n tre cei mai 
popula•·i \'Oievozi român i .  Aceasta, gra\JP 
tradiţiPi  orale, indeosebi . 

Valeriu Anan ia acordă atenţie dC"ose
bi tit in acţiune fiicPi lui Bogdan, M u)ata,. 
, .ma if'a " cPlebrPi c.l inasti i domnitoare. Ea 
sr· in soţeştr•, in d ram[t �'?i in fapt ! ), după 
peripeţii vrednice d<• veaPul Pi tulburP, 
cu CostPa, vlăstar basarab, fugit din 
M unten ia dP urgia mătu ş i i . . .  Doamna 
Clara. Deci, in credinţa scriitorului, şi 
a ic i fidc·l hrisovulu i ,  nuntirea MuşatPi cu 
Costca s-a petrecut in zilele cind apriga 
Clară hotăra destine peste voinţa so\U-· 
lui ei, Nicolaf' AIPXandru, domn intre 
1352-1364. Iar la curtea din Cîmpulungul 
muntea n, Vlaicu (nemurit de A. Davila ! )  
aştepta răbdător domnia. Aceste preci
z[tri au rostul lor. 

Pe firul istoriei, dramaturgul impărta
�eşte opinia impusă de Xenopol şi Hasdeu,. 
aceea că fi ica lui Bogdan, intemeietorul 
statului moldav independent (1359), s-a 
măritat cu un basarab. In piesA apar, la . 
vîrstă fragedă, şi vlăstarele lor, prim i i  
muşatini domnitori, Petru şi Roman. Ce · 
n-a putut preciza istoriografia plnă azi 
este originea numelu! Muşatei : este nu
mele ei de naştere, sau numele se formase 
după al soţului, numit de cronicari Cos-
tea Muşat ? 

Succesiunea la scaunul ţării e rezol-· 
vată de Valeriu Anania după necesităţile 
literare ale textului. Dragoş, Impovărat 
de remuşcări (ţinea ostateci nevinovaţi,. 
din poruncă regală), renunţă la voievodat. 
Il obligase şi fiul Sas, rlvnitor de putere . .  
Tirania noului vasal angevin ridică 
poporul, care-I cheamă pe Bogdan din 
Maramureş să ia tronul. Intre Sas şi Bog
dan 1 a domnit Bale, fiul lui Sas, spun 
analele. Dar, cum lunile lui de cirmuire 
au fost fără personalitate, era necesară, 
pentru tensiunea literară, o confruntare 
directă Intre tiran şi elibera-tor, intre Sala-. 
şi Bogdan 1. Se petrece al doilea "des
călecat", cu clştigare de noi teritorii şi 
dobindirea neatlrnării. Dragoş fusese "vo
ievod " in sensul primar al investi turii, . 
acela de cîrmuitor. Bogdan e "dom n "  
suveran. 

Structura mito-poetică a piesei este şi 
ea armonizată In final. Poporul Unjeşte 
după chipul real al zimbrului purtător de 
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Repere : <;tea, sac1·ificat de Dragoş regelui Ludo
vic. Muşata d<>sfăşoară, in atmosfera 
războinică a scuturării vasalităţii ,  stin
dardul ţării, pc care brodasc capul zim
brului. Efigia coboarii m itul tn realitatP. 
Forţa bourului, semeţia lu i in libcrta tPa 
pădmilor şi a plaiurilor sint menitP ca 
simbol pentru vitPj ia �i dcmni tatPa noi i 
ţări . 

e Valeriu Anania, Greul plimintului, 
vol. 1, seria Teatru comentat, Editura 
,.Eminescu", 1982. 

• Ştefan S. Gorovei, Dragoş şi Bogdan, 
Editura M ilitară, 1973. 

PiPsa lui Valeriu Anania PstC' i n solită 
ca tehnică dramaturgică : IPgenda c su
pusit evidenţci documPntare, fără a-şi 
pierde fascinatia l irică. Ea a pactizat isto
• · ia, imbogăţind aspPCtPIP sărace in con
ţ i n ut i nformati v  pi·int•·-o concPntrat;i u
: 11a n i zarP. 

• Constantin C. Giurescu, Istoria ro
mAnilor, vol. 1 ed. a V-a, Fundaţii, 

1 946. 
• Grigore Ureche, Letoptseţul ŢArii 

Moldovei (Ed. P. P. Panaitescu), 
E.S.P.L.A., 1958. 

• Aurelian Sacerdoţeanu, Dimitrie On
ciul, Scrieri istorice I-11, Editura 
Şti inţifică, 1 968. 

e P. P. Panaitescu, Introducere la isto
ria culturii româneşti, Editura Ştiin
ţ ifică, 1969. Ionuţ NICULESCU 

R (( ,, dmpa , 
dCUm 

50 de ani 
mai 

1935 

In ultima .lună a stagiu
nii, directorul Teatrului 
Naţional din Bucureşti, 
dramaturgul şi criticul 
Paul Prodan, reia intregul 
repertoriu Caragiale. Acum 
.,se află" că O noapte fur
iunoasi urmează să se re
prezinte a .. . suta oară ! Din 
1879 ! Iancu Brezeanu îşi 
va aminti de vremurile 
vechi cînd prelua de la 
marele Ştefan Iulian pe 
Ipingescu. • V. Eftimiu 
iar dă o... l'OV'itură (de 
această dată, pari21iană !) .  
Ziarul ,.Le Figaro" ii pu
blică in foileton romanul 
Kimonoul înstelat. Culi
sele comentează in fel şi 
cl1ip. La toamnă se reia 
lnşir'te, mirgirite. Să nu 
rămînem mai prejos ... • Se 
acordă mult rivnitele pre
mii ab Societăţii Scriito-
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rilor Români Perpessicius 
(critică), Anton Holban 
(proză) , Emil Gulian (poe
zie) . Confraţii sînt încrun
taţi. dar tac ; alegerile sint 
bune. • La Opera Română 
se repetă o capodoperă 
O noapte fur tunoasA de 
Paul Constantinescu. Cla
sicul dramaturg are pînă 
azi ( 1935) doi ideali tăl
măcillori lirici ai teatru
lui său - intiiul fusese 
Sabin Drăgoi (NApasta). • 
Monoclul lui Ion Marin 
Sadoveanu este darăşi la 
preţ... fotografic. Cărtura
rul a însoţit la Praga ex
poziţia teatrului }omănesc 

fotografii, machete, 
CQStume. Lumea incepe să 
ne cunoască trecutul şl 
prezentul teatral... • Săr
bătoare Ia Academia Ro
mână - trei "nemurotori " 
se aşază cu merit deplin 
pc rîvnitele fotolii pro
fesorul de filosofie Ioan 
Petrovici îşi citeşte dis
cursul de recepţie ; se 
confirmă alegerea lui 
N. Titulescu ca membru 
plin şi a lui Tudor Vianu 
ca membru corespondent 
• Despre Cărticica de 
seară. a lui Tudor Arghezi. 
cronicarul literar al ,.Ram
pci ", Mihail Sebastian, 
scrie cu emoţie : .,o poezie 
de iubire cosmică, fami-

lială, impăcată, fără acele 
dungi de îndoială şi neli
nişte ce tulbură de obicei 
cîntecul arghezian de dra
goste." • Primul gong al 
stagiunii de vară îl va 
bate Tănase. Luna CAri
buşului va allinia la ram
pă vedetele Silly Vasiliu, 
Lulu Savu, Virginica Po
pescu. Al. Giugaru, Gh. 
Trestian, Aurel Munteanu, 
Tii.nase. ,.Numai de n-ar 
Ii o vară ploioasă ", se în
grijorează gazeta, care dă 
cu grijă şi numărul ba
lerinelor, 60. • Cu fastul 
cuvenit, Teatrul Naţional 
este in sărblitoare. Deca
nul directorilor noştri de 
scenă, Paul Gusti, a pregA .. 
Ut spectacolul comemora� 
tiv ,.0 sută de ani de tea
tru românesc ". tn aminti
rea primului spectacol cult 
de teatru national jucat de 
elevii SocletAţll fllarmo
nlce, se reconstituie repre
zentaţia cu Fanatismul de 
Volta:ire în traducerea lui 
Heliade Rădulescu. Şi. in
tocmai ca în vremurile 
vechi, ,.rolele" sînt inter
pretate de elevi ai Conser
vatorulul 1;\ramatic. Ce 
seară de înălţare sufle
tească ! 

1. N. 
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DRAMATURGI 
ROMÂ NI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Dina Cocea 

I.  Actriţă, dramaturg. 
S-a născut la 27 noiembrie 1912, la Bu

cuTeşti, Maria Constandlna Cocea, fiică a 
scriitorului N. D. Cocea. Urmează scoala 
elementară la Institutul .,Pitar Moş" din 
Bucureşti (1919-1923), cursurile llceale la 
Institutul .,Moteanu" din Bucureşti (1923 
- 1927), apoi la liceul .,Duruy" din 
Partis, intre 1927-1930. tntre 1930 şi 
1933 este studentă la .,Ecole d'art dra
matique" din Paris. Intre 1933 şi 1934 îşi 
incepe cariera de actriţă la Theâtre de 
la Milchodlere din Paris. Urmează, ince
pind cu anul 1934, o fructuoasă şi răsună
toare carieră actoriceascA pe diverse scene 
româneşti : Teatrul .,Comedia", Teatrul 
,.Excelsior", Compania Sicli Alexandrescu, 
Teatrul Nostru, Teatrul Municipal, Tea
trul Naţional din Bucureşti, Teatrul Giu
leştl etc., jucind tn decumul acestor ani 
zeci de roluri care aveau s-o consacre 
printre actriţele de primă mărime ale tea
trului românesc. 

Artistă emerită, distinsA cu "Ordinul 
Muncii" şi cu .,Merj,tul cultural" (clasa 1), 
Dina Cocea este In prezent preşedinta 
Asociaţiei oamenilor de M1A din institu
ţiile teatrale şi muzicale (A.T.M.) . 

Debutul tn dramaturgie se produce după 
peste cinci decenii de activitate scenlcâ 
in calitate de actriţă, prin publicarea, In 
februarie 1983, a piesei in douA acte 
FamHia (in revista "Teatrul").  

' 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1983, 12 octombrie - FAMILIA, piesă 
in două acte 

Teatrul Municipal din Ploieşti. Regla 
Alexa Visarlon. Scenografia : Dona Roşu. 

la 

Cu Liana Dan Riza, Cornel Ciupercescu, 
Nicolae Urs, Bogdan Stanoevici, Raluca 
Zamfi.rescu, Eusebiu Ştefănescu, Lupu 
Buznea, Olga Dumitrescu, Radu Dumi
trescu, Ecaterina Nazare-Bîrlădeanu, Eu
genia Laza. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord 
d i n  Satu Mare ( 1984) . 

.,Familia, piesa de actualitate prin 
care artista emerttă Dina Cocea debu
tează - după cinci decenii consacrate 
scenei - în dramaturgie, este axată 
pe una dtn temele predilecte ale tea
trului, de la Sofocle la Ibsen şi pînă 
în anii noştri ; o temă care a atras 
cu predilecţie şt pe scriitorii actuali : 
problema adevărului. 

Reflecţia asupra acestet probleme se 
face intr-o ptes4 de factură psihologică, 
la nivelul şt in perimetrul unei fami
lii". (NataJlla Stancu - .,Scinteia" ,  ZZ 
decembrie 1983). 

"FamHia e o piea4 acrts4 dintr-o nece
sitate morală, continuind, intr-un fel, 
Citadela sfărimată a lut Lovinescu in 
condiţiile actuale cind ciocnirile 
care secţtonează celula socială au alte 
motivaţii şt alt4 natură -, punind 
însă tn ecuaţie aceleaşi generaţtt." 
(Valentin Sllvestru - "Romînia Ute
rar4", 42/ZO octombrie 1983). 

Alte optntt : Irina Corotu - "Luceafărul" , 
46/19 noiembrie 1983 ; Victor Parhon -

"Contemporanul ", 47/28 octombrie 1983 ; 
Ion Toboşaru - "Familia", 1 1 /1983 ; 
Octavia Tretstar - "Ateneu" , 12/1983 ; 
Corneliu Şerban - "Flamura Prahovei" ,  
22 octombrie L983 ; Mircea Ghitulescu 

- "Steaua", 1/1984 : Valeriu . Sirbu -
"Astra" 2/1984 ; Daniela Criste.o;cu -
- "VIaţa studenţească", 25/20 iunie 1984 ; 
Steltan Vastlescu - "Familia" , 7/1984. 

1984, 2 februarie - ANA-LIA (în spec
tacol-coupe cu Tentaţia de Aurel Gh. 
Ardeleanu). 
Teatrul Naţional din Timişoara. Re�tia 
Ioan Ieremia. Scenografia : Emilla Jlva
nov. Cu : Geta Iancu şi Victoria Suchioi
Codricel. 
Spectacolul s-a mal jucat la Teatrul Nati
onal d i n  Clui-Napoca (1984), cu Silvia 
Ghelan şi Melanla Ursu. 

,. ... transpare opţiunea autoarei pentru 
dezbaterea etic4, atitudinea el tran-
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şantă faţă de dezvăluirea unor adevă
ruri umane, în care sînt tmplicate eroi
nele, surorile Ana-Lia. 

SCTisă cu o tentă vădit patetică, dar, 
in acelaşi timp, cu rigoarea privirii 
lucid-scTUtătoare asupra relaţiilor in
terumane şi a crizelor de conştiinţă 
care animă eroinele într-un moment 
dificil de existenţă, piesa Dinei Cocea 
e o pledoarie curată, deschisă, pentru 
ieşirea din carapacea izolării, împo
triva fricii de adevăr" (Ion Arieşanu 
- .. România literară", 8/23 februarie 
1984). 

Alte opinii : Antoaneta C. Iordache 
"Orizont", 2 martie 1984 ; Ion Cocora -
,.Tribuna" , 9/1 martie 1984 ; Dinu Kivu 
"Contemporanul" , 27 aprilie 1984 ; C. 
Zărnescu - "Tribuna", 50/13 decembrie 
1984. 

1984, 8 iulie PARALELA 40 
Teatrul Naţional din Timişoara. Regia 
Ioan Ieremia. Scenografia : Doina Popa 
Almăjan . Cu Radu Avram, Geta Iancu, 
Ioan Haiduc, Estera Neacşu, Vladimir 
Jurăscu, Mircea Belu, Ştefan Sasu, Cris
tian Cornea, Gheorghe Stana, Horia Iones-

(urmare din pag. 78) 
in Statele Unite se fac in mod deghizat, 
şi numai intre patru ochi. 

Regizorul american caută să-1 stimu
leze pe actor prin idei, dar adeseori lasă 
exprimarea pe seama acestuia din urmă. 
Bineinţeles, ideile sint lansate astfel încît 
regizorul să poată prevedea totuşi rezul
tatul - imaginea scenică. Actorul tre
buie să aibă libertatea de a alege. Mi 
s-a părut că această regulă, la care eu 
personal ţin, funcţionează mal bine la 
dumneavoastră in ·spectaccHul Zbor deasu
pra unui cuib de cuci. 

Regizorul american stabileşte strate
gia generală, linia generală a piesei ; 
expresia concretă se află in miinile ac
torului. Această regulă prezintă desigur 
multe slăbiciuni, dar are şi părţile el 
bune. 

Ceea ce realizează regizorii la dum
neavoastră In ţară, noi, tn Statele Unite, 
nu putem realiza : un spectacol vegheat 
de o minte strălucită, cea a regizorului, 
care şi-a transfonnat ideile in mani
fest pus in scenă. 

Dar dacă mintea aceea nu este chiar 
(totdeauna) strălucită ? Adică de min11 
intii ? Eu cred că modalitatea care se 
practică pe scenele americane dă şansa 
unei arte teatrale mai complexe, pentru 
că ideilor unui regizor de nivel mediu li 
se adaugă contribuţiile coechipierilor. Noi, 
In Statele Unite, nu avem poate regi
zori mari, dar avem foarte mulţi regi
zori buni. 
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cu, Adela Raclin-Ianto, Margareta Avram. 
Alina Secuianu, Traian Buzoianu, Miron 
ŞuvAgău, Daniel Petrescu, Eugen Moţă
ţeanu, Ovidiu Grigorescu, Ana Ionescu, 
Aurora Simionică, Victoria Suchici-Codri
cel. Mihaela Murgu, George Lungoci, 
Carnii Georgescu. 

" ... scriere inspirată din actualitate" 
imediată, dar întreţesînd in canavaua 
dramatică amintirea şi ecourile în con
temporaneitate ale actului istoric de lCJ 
23 August. Lucrarea se inscrie - sti
listic şi. intr-o bună măsură, tematic -
in continuarea Familiei : modalitatea. 
predilectă de expresie este, şi aici, cea. 
realistă, iar o secţiune importantă a 
tramei este dedicată investigării rela
ţiilor ce menţin (sau, dimpotrivă, des
tramă) celula famtlială. Stmilare sint 
şi principalele date ale dezbaterii etice 
pe care o propune autoarea . . .  " (Alice 
Georgescu - "Teatrul", 9/1984). 

Alte opinii : Liana Cojocaru - "Tomis", 
iulie 1984. 
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE. 
• Familia - piesă in două acte, .. Tea
trul" ,  nr. 2/1983. 

- Aici intervine marea problemă a 
traducerilor. Am traversat o perioadă în  
care la  noi se puneau in scena riumai 
piese autohtone. Acum simţim nevoia să 
privim şi către alte orizonturi, dar avem 
probleme cu alcătuirea repertoriului. 
Dacă ar exista foarte bune traduceri de 
dramaturgie românească in engleză (mă 
gindesc, evident, la cele mai bune piese 
de teatru româneşti), vă garantez că pie
sele ar fi montate curent pe scenele 
noastre. In oraşul meu, de pildă, nu cu
nosc nici un poet sau scriitor care să 
vorbeascA româneşte. Dacă pui pe cineva 
care nu e nici poet, nici scriitor, sA .tra
ducă un text, nu al certitudinea că ţi se 
va transpune natura Intimă a piesei. 

- Ce ginduri de viitor aveţi ? 

- Să creez in teatrul american şi &ii 
mă schimb perpetuu, odată cu el. Am 
o mare iubire pentru scriitorul ameri
can, pentru istoria şi legendele ţării noas
tre. Şi sper să-mi petrec restul vieţii 
muncind la rafinarea abllitAUl pe care 
o are scriitorul american de a spune 
bine orice doreşte. Cred că va • trebui 
să revenim tn ţara dumneavoastră şi să 
studiem sistemul dumneavoastră de eâu
care In Institutul de teatru, de predare 
a regiei. Aceasta ar crea un schimb de 
experienţă necesar in enorma diferenţă 
dintre teatrul romAnesc şi cel ameri
can. 

.;_ Este interesant ceea ce spuneţi, 
şi cred ctl este o tdee 1o11rte bun4. 
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SORANA COROA MĂ 
STANCA : 

"Dansul tiner i lor 
lupt 

Experimentata regizoare Sorana Co
roarnă-Stanca îşi reconfirmă talentul de 
dramaturg în volumul de teatru apărut la 
editura " Eminescu " : o selecţie exigenta, 

-excelent pusă în valoare �e succesiunea 
pieselor prezentate într-un riguros pro
ces de decantare. Autoarea operează asu
pră-şi o severă autocenzură, lirismul nu 
răzbate decît la nivelul replicilor, con
strins de conflicte elaborate precis ; eroii 
vorbesc aproape nediferenţiat, exprimîn
du-se de predilecţie în metafore " reci ", 
mai rar plasticizante, îndeosebi revela
torii. Din obişnuinţa de a da materiali
tate abstracţiunii, şi spiritualitate, con
-cretului avind abilitatea de a conferi 
autenti�itate meditaţie!, ştiind sA simu
leze seva frustă a vieţii, autoarea reuşeşte 
.să stabilească un fluid subteran de subîn-
1elesuri care pentru cititori (virtuali spec
tatori) constituie un ferment de re
flecţie. Dinamica Interioară a eroilor, 
-concretizată într-un flux al conştiinţei, 
al memoriei mai mult sau mai puţin vo
luntare acest tip de pulverizare a ca
ractereior şi acţiunii reduse la stări de 

·meditaţie, la fel ca şi relativizarea . un
ghiului de considerare a personaJ elor 
reprezintă elemente caracteristice. No:
tatii c onvergente, configuraţii de ele
mente semnificative ce ţin de moderni
-tatea scriiturii duc la speculaţia filo
zofică. Amintirea, deopotrivă evocare 

·.şi invocare, laitmotlvul amintir.ii, apare 
·attt ca factor compoziţional, fiind mo
-torul acţiunii cvasistatice, dar şl ca per
manenţă tematică. · Dacă oamenii timpu
·rilor arhaice se considerau· dependenţi de 
·voinţa zeităţilor, omul modern este pu
-ternic influenţat de propriul său · trecut, 
·de antecedenteie care-f marchează dru
·mul in viaţă. O Intimplare oarecare, o 

:situaţie�llmittl., mai ales, pot deveni ex� 
perienţe ale cunoaşterii de sine, expe

mente c.e :pot :fi " pl"e)ungite într-o proiec-

ţie mitică atemporalitatea impunînd un 
caracter d� generalitate. Un anotimp fără 
nume. i lustrează eternul conflict între ge
neraţii, dialogul confruntării de pri�ci� pii demonstrînd că doar aparent e�usta 
divergenţe, că un sîmbure de continui
tate se păstrează totuşi. Cele trei erome 
ce poartă un unic nume gen:ric_ �rec P� 
rînd printr-un anotimp al cautanlor, ŞI 
dacă patosul indîrj i t  al Paulei I pare a 
se fi diminuat la orgolioasa, vanitoasa 
Paula II,  care a alunecat pe panta com
promisului, ardoarea va rena�te la exu: beranta, nonconformista Paula I I I, aflata 
la vîrsta cînd adolescenta îşi cere drep
tul la maturitate, pretinzînd să cunoască 
şi să j udece trecutul pentru a şti cum 
să-şi clădească viitorul. In Seară cu �an� 
sînt prezentate destinele unor oamem a1 
şantierelor : fiecare ins cu poveste� lui, 
pe care ceilalţi niciodată. nu vor aJunge 
să o cunoască pe de-a-ntregul. Bas
mul despre lupii tineri, oamenii-lup� 
care reuşiseră să ţină sub teroare pe ce1 
incapabili de voinţă şi curaj, capătă por
tanţă simbolică in contextul temei ini
ţiale : imposibilitatea de a capta exact 
complexitatea realităţii. Prin eres pasul 
în istorie fiind făcut, Veghea tinii.rul�i 
războinic nu mai surprinde ca .factura. 
Credinţa că cel indrăgit trebuie

_ să do: boare neapărat balauri ca sa poata 
ajunge la iubita sa înflăcărează imagina
ţia exaltată a eroinei, tînără j upiniţă a 
veacului trecut, care e atrasă întîi de du
ritatea zapciului urmăritor, ca apoi să 
fie cucerită, fascinatA de pandurul Vla
dimirescului, tînărul care şi-a asumat un 
ideal, aproape o identitate legendară : el 
luptă pentru dreptate şi e mindru să 
ducă mal departe flacăra revoluţiei . Ce
lelalte şase piese aparţinînd teatrului 
scurt gravitează, :intr-un fel sau ,altul , tot 
în juru l ·  rememorărllor. In Ploaia pe aco
periş, vidul creat între doi . soţi e su
gerat prin enumerarea a n situaţii de 
viaţă, în care ea s-a arătat mereu. mul
ţumită de sine, el continuînd să fie. per
manent nefericit Şt singur. Prin nostal-
gice tatonări, personajele din Podul îşi 
rememorează copilăria, timpul idilic . al 
prieteni� dintre d�l băieţL şi o fată. Dru
mul CU )Upi înfăţişează , ctM:maticu) nFOCeS 
de conştiinţă al unei femel. ce .�e _<;�nfr�n
tă cu propriile ei plăsmuiri. Şi in ���1 
din . Milano fotog.-atJat d�." -� .revine in-
, • • • •• ..., � • �. • ••• • ' • _ .. .  J -· ·1 ... 1 
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direct obsesia amintirilor, de astă dată a 
unor " surogate• · ,  autenticitatea reprodu
cerii, simbol al cunoaşteri i mediate, fiind 
pusă la îndoială. In cadrul rarefiat al 
unui ev enigmatic, piesa Muchia cuţl
tului schiţează o reeval uare a raportului  
dintre " necesitate" şi " l ibertate ",  aminti 

rea faptelor săvirşite reprezentind etalo
nul conştiinţei personale. Plasat intr-un 
spaţiu fabulos, Procesul cirtl�elor in
cearcă să convingă din perspectiva nai 
vitătii că iubirea şi credinţa pot da 
sens existenţei. Prin metamo foze re
petate, prin procedee profesionale bine 
speculate, motivul amintirilor încărcate 
de sens aspiră să ajungă la esenţializare, 
dind acestor piese o configuraţ ie anume, 
distinctă . 

Irina COROIU 

ELENA GRIGORI U :  

"Zorii teatr ului cult în 
Ţara Românească" 

Zorii teatrului cult in Ţara Româ
ne�ă" (Editura "Albatros" , 1983) este, 
in ciuda tltluJui cam poetic şi destul de 
imprecis sub raport ştiinţific, o foarte 
onorabilă cercetare a originilor drama

turgiei munteneşti. Pentru Moldova, o 
sinteză mult mai dezvoltată era a lui 
T. T. Bura.da. Valahia nu aVIU.SeSe pînă 
acum parte de un asemenea studiu. Elena 
Grigarlu s-a documentat serios, după cum 
rezultă din bibLiografia cu numeroase .re
feriai la surse de arhivă, şi şha construit 
o imagine proprie pe baza studierii da
te}or epoc.li. Am observat că aspectele 
sociologice au preocupat-o in mod siste
matic ; autoarea s-a simţit obligată să ci
tească, pentru a comenta primele mani
festări teatrale munteneşti, pînă şi car
tea de călătorii a lui S. Bellanger des.pre 
"Le Keroutza" valahi ! 

.A.ctm mod de abordare a ajutat-o şi 
pentru a realiza o cuprinzătoare silllteză. 

intruci·t trebuia si rezollve citeva proble
me de principiu. Astfel, ea avea de de
monstrat trecerea de la teatrul in limba 

greacă, şi tn general Ele la cel promovat 

de companii strAdne in vizită la Bucu

reşti, la teatrul românesc, autentic şi prin 
reprezeM.are şl prin texte. O asemenea 
eeroetare nu se putea fa:e dedt pornind 
de la o pLattonnă culturală urmârlt.ă cu 
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consecvenţă, şi nu pe baza criteriului pw· 
estetic, care, in momente de inceput cum 
era acela, nu explică mai nimic. Un ade· 
vărat istoric al fenomenului teatratl nu 
se poEIIte dezlrlrp:i de o vizi une culturali.stA. 
deoarece teatrul are, prin însăşi condiţia 
lui, un larg spectru social .  Nu �notimplă
tor, Elena GrJgoriu s-a ocupat de "Socie
tatea Filarmonică" bucureşteană, de eco
w·ile ei in pras.a. vremii, interesindu-se 
pînă şi de elemente care altui cercetător 
i-ar fi scăpat, poate (recuzita teatrului 
na�iona.'!, locaWu.J. lui, costumele utilizate� 
oritica teatrală etc.). Pe această temă, bo
găţia de informatii oferite de autoare este 
impresionantă, ea pare că şt ie tot ce se 
putea şti aslllpra obiectului de studiat. 

Meticulozi ta tea care o caracterizează se 
manifestă şi atunci cind, epuizind cadrul 
istoric, ajunge să analizeze literat!llnl. Ea 
a impărţi.t acest domeniu in două părţi, 
ocupindu-se mai intii de traduceri, cu tot 
ceea ce pretinde un astfel de studiu (de 
Ia preocupările traducătoriJor şi pinA la 
terminologia teatrală pusă in clroulaţie· 
de t'l'"adouceri) ; desigl.ll1' că - aşa cum şi 
trebuia - nici literatura dramatică origi
nală nu e lăSaJtă. deQParte, ea avind o des
tul de mare pondere in c111rte. Nu mă 
opresc acum asupra 

_
universuilui liter

_
ar 

absorbit prin tmducen (care servesc cir
cU!Latiei de modele, repetind fenomene 
ildentlfloate de Pomplliu Eliade, Di
mitrie Popovici, Paul Comea etc..). 
Procesul de creştere treptatA a orl
rtnalitiţii literare, chiar i·ntr-o epocă 
de traduceri, este acelaşi la nivelul in
tre�i Utereturl, şi in teatru nu funcţio
nează alte legi . Interesante sin t conside· 
raţiile autoarei asUJpra dramaturgiei ori
ginale a epoc:li, pe care ea o detaliază c.u 
acee3şi înclinaţie către amănu.n.tul a.rhl
văresc. E, dll!Pă cum se vede, o literatură 
a actualitiţii Imediate, o, cum bUne zice 
Elena Grigotiu, "frescă a societăţii ro
mâneşti a epocii" .  Aceas.tă materie tea
trală, aflată la llmirta dintre pamflet, co
medie populară şi document poli.tLc abia 
transfigurat, ar merita poate şi o �naliză 
aplicată, de pe poziţii st�ict �1ce. t� 
tea1:ruil românesc din Munlterua acelei 
vremi poate fi regăsk un model al tea
trului rombeae de mal tilrziu. o materie 
continuă care atunci şi-a schiţat legll1.e 
ei interioare. 

Tearllrul naţi0111Bil din Ţara RomAneascA 
a apărut, prial.tr-un hrisov, fntt;r-o sală 
bUC'I.ll'8Ştea.nă, cea de la "Cişmeaua Roşie" . 
Efectul acestui act, care exprimA sensul 
aduallat al teatrului romlneac, ca.nwte.ruJ 
lui activ, prezenţa Ylle fn domeniul social, 
nu a inceta.t nlcl ptnă azi, semn alt orga
ni.cltAţil acestui fenomen cum1llllil!l. 

Mariana BRAESCU 
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GOLDONI :  

"Tri logia 
vlleglaturli" 

Din punct de vedere structural ,  Tri-
1011& vllqlakarll (Editura "Univers" , 1982) 
-este, dupA părerea multor critici, cea mai 
vastii şi mat riguroasă construcţie teatralA 
a dramaturgului Go'ldonl . Cele trei co
medii au fost conceu>ute ca trei momente 
ale unui discurB coerent, etape ale unui 
Itinerar unic, dar, in acelaşi t imp şi ca 
piese autonome : Frenezia vileglaturli, 
Aventurlle vlleglaturll şi Intoarcerea din 
-vllqlaturl. 

I n  această trilogiP, Goldoni cuprinde 
arii tematice com plempnta i'P : aria so
cială şi cPa ind ividua lă, aria compor

tamentelor şi cea a sen timentelor. Fiecare 
d intre acPstca conţine o gamă de motive 
ca1�c si' c·om bină foartE' rafinat. 

.SupunPrea oarbă faţă de cer i nţele so
c ietăţi i burghr>zl' ii im p i ngP pP LPonardo 
şi Vittoria, fra tP 'ii sorr1, doi ti neri or
fani, să sr> ru i iH 'zl' stJ·;hlu i nd u-s<' să fara 
faţă modl'i costisitoare a v ilc>giaturii .  
Paralel , apare t ema  dragostei (Leonardo 
este indrăgootit de Giaclrnta, flioa lui 
Fi lippo, un vcneţian bogat). Atitud in<·a 
G iacintei e cea de femeie emancipată, 
care pretinde autonomie serutimentală şi 
autodctf'rm inarn Prntică şi nu dore';lte 
�ă-şi piardă indPpr>ndenţa prin c[Jsăto
rie. Atitud i nf'a lui  LPo nard o  <'Stf' u n a  
învechită, dominată de orgol i u  'i i  .1!•'
loziP. 

1n Aventurile vilegiaturii, tPmatica �o
<�iaHi a comportări i JJPI'sonajl'lnr pare sf1 
('apf'te o preponderenţă nl.'tă. Jocul de 
cărţi , cu risi pa ce o implicii, ofPrf1 amu-

zante efecte se:enice lăcomia la mincare 
se dezvăluie inb·-un' crescendo comic de 
ospeţe, obsesia de a fi In pas cu moda 
declanşează o lndlrj ită rivalitate. Co
mPntatorii critici ai acl'stor aspecte ale 
modului de viaţă burgh<'z slnt servitorii, 
un ad('vărat .,cor", programatic agresiv. 

Da1·, in acelaşi timp, Aventurile ... re
prezintă comedia in care tema erotică 
se amplifică pentru a cuprinde o gamă 
largă dP I'Xpresie (iubirea ('Opilărească 
'ii cam timpă a adolesct"nţilor Rosina şi 
'fogn i no, iu!Jirl'a patetică şi grotescă a 
Sab inei - nebuna bătrlnă căzută in 
mintl'a copiilor - pentru parazitul Fer
d inando, dragostea sănătoasă şi pudică 
a lui Paolo, fecior tn casa l u i  Leonardo, 
p('ntru Brigida (camPI'ista G iacintei). 
CPrcetatii eu subtil itate-, tl'ma işi dezvă
luie şi ch ipul, surpri nzător de modern , 
al iubi ri i imposibile e sen ti mentul 
G iadntei, logodn iea l ui Leonardo, atrasă 
i mperios şi C'h inu i tor df' GugliPlmo. Dar 
aspl'ctul soci al (contractul de logodnă 
sprnnat) sp opunP cl' ! u i  individual şi 
tri umfă . Intoarcerea din vilegiatură nu 
c·stf' altce\'a dPdt s[trbătorirea acestui 
triumf, dar intr-o atmosferă atit de in
tu ne-rată incit seamănă mai curind cu 
o infringprf'. Aspectul social, l'conomic 
suhjugă i n di vidua l u l .  Viaţa nu lasă loc 
dn:�gostC'i, in acea'Mt Ven('ţi(' n anului 
17111 , aflati• la un pas de crizft. 

CaraetPI"U i u n itar a l  Trilogiei... derivă 
'ii din lor-a l i zarea acţiun i i. 

Da1· Trilog i a  lui  Goldon i dPpăşl'şte r u  
m u l t  importanţa u nui docum('nt de 
epocii, fip c-1 oricit de docvent, de pit'>
resc şi  dl' verid ic, pPntru di dramatur
gul a 'iliut să df'zvăluie - prin admi
J"nbilele salt> pPrsonaje c·om ice deosebit 
de sePnicP - atitudini umanP u niversal 
valabi li' ; prin ac·casta, opr>ra sa se des
ehide UIH'i  c i t i ri tt>atral(' moderne. 

Violeta MANEA 
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de VALERIU MOISESCU 

In universul scenei, o existenţă Up
sitd de strălucire se confundă cu 
inexistenţa. 

In teatru a exista înseamnă a .stră
luci ! 

* 
Stelele ce apar pe firmamentul tea-

tral sînt înregistrate la cea mai mică 
pîlpîire ; dar cine stă să le mai nu
mere şi pe acelea care cad in scurtul 
vis al nopţHor de vară ? ! 

* 
Teatrul secolului XIX, transformînd 

steaua în nucleu al universului sce
nic şi componenţii ansamblului în sa
teliţi artificiati, a inoculat în actor 
mania egocentrică şi în spectator as
trolatri4. 

* 
In raport cu strălucirea, mărimea 

unei stele este o noţiune relativă. 
Privită de pe o altă .planetă, o stea 
a cărei lumină nu s-a dezvăluit pri
virii noastre se poate dovedi de pri
mă mărime, după cum alta, care îşi 
datorează strălucirea nu dimensiunii, 
ci apropierii de pămînt, poate deve
ni insignifiantă. 

Actorul de mare popularitate este 
o stea situată la un pas de pămînt. 
A-i minimaliza, din această pricină, 
strdlucirea inseamnd ,a .te situa pe o 
poziţie elitaristă, iar elitarismul -
chiar şi in teatru - este, în ultimă 
instanţă, un mod de a percepe de pe 
o altă planetd realitatea încon;urd
toare. 

* 
Teatrul de grup se aseamana 

lactee, infdţişîndu-ni-se ca un 
strălucitor ce traversează 
cereascd. 

căii 
brîu 

bolta 

El se percepe şi se impune ca un 
tot unitar, deoarece stelele care com
pun ansamblul au sau înţeleg să aibă 
aceeaşi intensitate luminoasă. 

* 
E greu de imaginat o Cale lactee 

presărată din loc in loc cu luceferi, 
pentru că intensitatea luminoasă a 
întregului poate eclipsa strdlucirea 
individuală, sau invers. 

De aceea, spectacolul de grup, în 
accepţia lui estetică, nu poate apă
rea pe scena unui teatru tradiţional, 
tributar unor vechi mentalităţi, ci in 
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teatre constituite anume in acest ' 
scop, ca Living Theatre, Bouffes du : 
Nord, sau Theatre du Soleil, unde . 

nici un actor nu are nici statut de 
vedetd, nici nume cu rezonanţă. 

* 
Teatrul de grup reprezintă în pri-

mul rînd o mentalitate şi apoi o mo
dalitate, fiind �nu numai o noţiune 
esteticd, ci şi una eticii, prin sacrifi
ciul deliberat şi conştient al sOrălu
cirii individuale în favoarea strălu
cirii colective, al strdlucirit părţii in 
favoarea întregului. 

O înţelegere superioară a teatrului 
ca artă colectivă nu neagd străluci
rea stelelor, ci le determină locul fă 
traiectoria in cadrul unei constelaţii, 
al unei colectivităţi. 

15 dec. 1976 
Nu ştiu ·cum se face, dar tee�trul 

este un domeniu în care fieCD.re se 
pricepe, şi cu atît ,mat mult orice sa
lariat al instituţiei artistice, fie cel e 
actor, regizor tehnic, sufleur, ange�;jat 
al serviciului de organizarea specta
colelor, referent literar, recuziter, ca
binieră sau pompier. Cu toţii ştiu 
into�deauna ce ar trebui să se fa,că 
şi din păcate nu se face în materie 
de . repertoriu, de distribuţii, de ;u.sta 
utilizare a cadrelor artistice, de popu
larizare a spectacolelor şi cfte şi mai 
cite. 

De aceea, de cite ori aud cd cineva 
a preluat conducerea unui teCJ.tru, 
compătimindu-l sincer pentru dificila 
misiune pe care şi-o asumă, fmi 
amintesc cuvintele pe care primul 
preşedinte al Israelului, Haim Weiz
man, le-a adresat preşedintelui ame
rican Truman, în 1948 : "Dumnea
voastră prezidaţi două sute de mili
oane de cetăţeni, tn ·timp ce eu pre
zidez două milioane de preşedinţi !"· 

5 mai 1980 

* 

Un individ fără simţul umorulut, 
gata să ia in serios cuvintele lui 
Bernard Shaw - care spunea cd. 
specialistul ştie totul despre nimic -, 
riscă să ajungd. la aberanta conclu
zie că cel ce ştie nimic despre totul 
este un spirit enciclopedic. 

3 sept. 1983 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

1944Q1985 
1948 

La Praga ia fiinţă lnstitut:oJ.l Internaţional de teatru. E ales preş'!dinte 
dmmaturgul englez J. B. Prtcstley. Ce-ar fi dacă ne-am afilia şi noi ? 

1952 
Citesc o carte de mare nobleţe sufletească : Memoriile Agathei Bâr

-�cscu "din Germania, Austria, Ungaria, America şi România", editura 
"Adevarul".  

Sint pagini deosebit de interesante privind a1·ta dramatică. Iată o 
mărturie privitoare la dcclamaţiP. : ,,Este nevoie de o rostire naturală, ome
nl'ască, fără ton declamator. Intotdeauna, în indelungata mea carier!i tea
trală, in orice limbă am jucat, chiar in scenele cele mai tragice şi de cel 
'1'lai inalt patos, cm căutat să înlătur tonul declamator, făcînd întotdeauna 
dem:e biri în ce priDeşte ronalitatea, puterea şi coloratura ... " 

E o declaraţie întru totul moderna. 

1961 
Intrebat care e secretul i:::hutiri.i unui personaj, G.  Storin ră:n1v.mle 

"Apropierea de rol, studiul necontenit, munca fără de preget, credinta 
hi·ttutoare in personaj ". 

•• 

Ti spun, printre altele. lui Jcan Vilar, aflat în turneţt la Bu cnreşti, 
cu T.N.P., că spectatorul român, chiar cel ce nu înţelege limba franceză, a 
.fust fermecat de claritatea .,.ostirii. Mă întreabă dacă pentru cei ce niu 
franceza semnificaţiile au fost (in Mercadet) de asemeni clare. Răspund 
afirmativ. "Din punctul meu de vedere - zice - e esential ca semnifica
ţiile piesei să ajungă la spectator clar, explicit, răspicat. " 

1962 
O activistă culturală, Nicoleta 'l'oia, îmi scrie că Teatrul National din 

Bucureşti, dînd un matineu Topârceanu, "unii actori s-au prezentat negli
jent., citind poeziile aflate ·în program «la pnma lectură--". 

Teatrul Naţional ne scrie că mulţumeşte corespondentei, care ,,arc 
d.reJAate", şi ne cere să vizionăm asemenea matinee "înainte de a se pro
duce, pentru a se evita criticile ulterioare".  

Ehei !... 
Din scrisoarea amicului britanic Ossia Trilling : "Dragul mPu, pre

miera Nopţii furtunoase de Caragiale în- Anglia, realizată de trupa «New 
Staners", a fost un succes. Regia lui Edwin Earl s-a bucurat de apu�ciere. 
l'ri"ltarul din Brighton ne-a dat tuturor o recepţie. Triumful cel mai mare 
1 -a  obţinut D. Coolinys, care l-a jucat pe Rică". 

* 
In stagiunea 1961-62, teatrele cehe şi slovace au reprezentat Steaua 

fii r�i nume, Siciliana .�i Gai ţele. 
Mana, la Bratislava, e o doamnă scundă şi dolofană, ce-i drept, însă, 

de c eleganţă copleşitoare. /meta Dudulear.u (la Kosice) e o bătrînă uscată, 
v.n munte de femeie, viforoasă, c:J.mplită. 

* 
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Regis Bergeron ne scrie "de ce lnseamnă Hamlet o sărbătoare fran
ceză" : traducerea, Andre Gide ; regta. şt interpretarea eroului, Jean Louis 
Harrault ; muzica : Arthur Honnegger. 

* 

Emmanuel Robles e mişcat de faptul că Montserrat se joacă rle patru 
o.ni in Romania şi trimite colectivului din Bacău (unde a a ! 'ut loC' u l t i ma 
premieră) o caldă scrisoare, transmiţindu-i "prietenia şi rec1L 11 oş t i :1 ra ·· sa. 

* 
Sint atîtea premiere pe ţară în această stagiune, incit  oricit aş călci-

tori tot nu le pot cuprmde. Bineinţeles că la Bucureşti le, văd pe toate. 
Fi icele de Sidonia Draguşamt, Oamenii inving de Al. Voitin, Pl>aţa an core
lor de 1. Stok, Bulevardul Durand de Salacrou, Orfeu in infern de Ten
nessee Wiltiams (cu Irina Răchiţear.u, Florin Piersic, Silvia Popoviei) - la 
Naţiona l ; Cred în tine de V. Korostîlio v, Copiii soarelui de Gorki, Rust i ca 
'50--'60 de Theodor Mii.nescu şi Silvia Andreescu (regizori, Liviu Ci:!lei şi  
L.uci.an Pintilie), Camera fierbinte de A. I. Ştefănescu, Costache ::;i v i a \ a  
iutet·ioară d e  Paul E·verac - l a  "IJulandra" ; Mi s e  pare romantic df! Hadu 
Cosaşu, Şvejk in al doilea rtizboi mondial de Brecht, Nuntă la Castel de 
Siiri:i Andras, Procesul de Mircea Ştefănescu (adică toate premierele) la 
'l'en t 1 ul de Comedie : De Pretore V incenzo de E. de Filippo, Emi l  şi detec
t ivi i  după E. Kăst ner, In fiecare seară de toamnă de 1. Peicev - la Tea
trHL pentru copii şi tineret ; Indrăzneala de Gheorghe Vlad ( bună comedie 
.sătească) la Teatr·ul Regional ; Flori vii de Pogodin, Oameni şi umbre de 
Ştefan Berciu, Romagnola de L. Squarzina (M. Dimiu) - la G iuleşti ; 
Uăieţii veseli de H. Nicolaide, C i ocirlia de J. Anouilh, Am fost fiul lui de 
N. Rusev, In noaptea asta nu doarme nimeni de Florian Potra - la "Notta
m " ; Minciuna are picioare lungi de E. de Ftlippo, Nu puneţi dragastea la 
inc�rcare de Basilio Locatelli, la Studioul 1nstitut ulu.i. 

In ţară însă, sint mai puţine premteTe ; iar PTintre ele, destule care 
nu spun mai nimic : Să nu ne supărăm, Singur printre duşmani, Trenul regi
mentar, Un dmc de fată, Do! medici, Ecou îndepărtat, Patru sub un acoperiş, 
Fata cu pistrui, Călătoria de nuntă, Nuntă mare, Balul flo111lor etc. 

Se ratează cîteva spectacole Shakespeare : Macbeth (Naţional Ducu
;eşti), A douăsprezec�a noapte (Craiova), Visul unei nopţi de vară (OJ'ad�>a). 

Cel mai frumos spectacol al stagiunii pare să fie Orfeu in infern la 
Naţ.ional, iar cel mai interesant, Mielul turbat de Barang.;., re-pus in scenă, 
la Teatrul Regional, de Dinu Cerne.�C"Ll. 

1966 
7'eodor Mazilu ne acordă un interviu în care propoziţiile despre I'Omic 

şi tragic mi se par relevante . "Ca şi tragicul, comicul se raportează la ideea 
desăvîrşirii condiţiei umane. Cînd dispare acest criteriu superior, acest solid 
punct de reper, comicul degenerează într-o conversaţie sptritua.lă ; raportîn
du-se la el însuşi, comtcul e penibil, lipsit de nobleţe şt de forţă ; neavind 
un cer deasupra, ironia devi11e meschină, vulgară, cornicul trece pe lîngă 
indit'id fără să-l tulbure ".  

1967 
Discuţie publică la "masa rotundă", în octombrie, "Gînduri în faţa 

rampei - la deschiderea stagiun.ii" . O conduc eu. In faţa mea, Ion Dadan, 
dtrectorv.l Teatrului de Operetă, Crin Teodorescu, regizor la "B11landra", 
Margareta Niculescu, directoarea Teatrului .,Tăndărică". 

- Vă iubesc şi vă stimez, ştiţi doar - spune Dacian, in şoaptă. Dar 
să nu-mi puneţi întrebâr! grele ... M!-ar fi fost mat uşor să cînt, zău . . .  

- Pe mine mă laşi la urmă ...;_ murmurd Crin Teodorescu. 
- Şi pe mtne - zice, şoptit, Margareta Niculescu. 
- Vorbeşte dumneata cît mai mult - mă îndeamnă regizorul şi 

pe urmei mai adăugăm şi noi cîte un cuvinţel. 
- Excelentă idee ! - aprobă Daeian. 
Ii pun, totuşi, lui prima intrebare. Dezt,oltă un expozeu simplu, plin 

de jarmec, cuvîntind melodios şi clar. 
E tot atît de aplaudat, cît şi pe scenă. 

* 
Repartitiile absol ventilor de Institut : Gabriel Sergiu Ionescu - la 

Radioteleviziune. Dumitru (Mttică) Popescu - Piatra Neamt. Eugenia (Car-
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men) Galin - Sibiu. Teodora Mazanitti - Turda.. Ilie Gheorghe - Craiova. 
Gabriel Săndulescu - Braşov. Cristina Stama.te - Arad. Sorin Postelnicu 
Bacău. Etc. 

1976 
Mă impresionează puteruic opera din Ottawa. Pare un templu modr:rn 

cu coloane de foc. Dar cind se deschide cortina, rămîn de-a dreptul uimit. 
Decorul e proiecţia u�ei uriaşe cărţi de joc, în penumbră colorată : Dama de 
pică, Pe scenă, puţine obtecte, în ceaţă, fn.tr-o dispunere savantă, asimetrică. 
E o at mosferă tulburătoare, de mister adînc. Pare o lume subpăminte•m.t ... 
Cfntăreţti - nu numai canadieni, ci şi francezi, englezi, italieni, americani 
sint buni şi mijlocii, dar ca actort au atitudini de o superbă plasttcttate. 
Aplauddm puternic, indelung. Şi, deodată, printr-o rotire, ori o glisare, .nu-mi 
dau seama, se iveşte, fulgerător, gmpul de jucători de cărţi învăluit în fum. 
Apl.audăm iar, mult, foarte m-ult, ne ridicăm în picioare. 

La pauză, in cultse, string mina regizorului şi scenografului, 
dot vechi cunoscuţi : un bărbat robust, pleşuv, cu mustata pe oală, Ottom11r 
Krej�a. Iar celălalt, blfnd, surizător, uşor povtrntt, cu miini fine : Josef Svo
boda. Entuziasmt�-lui meu, regizorul it răspunde dînd din cap, bucuros dar 
ta citurn. Scenograful îmi pune mîna-i delicată pe umăr şi zice stins : "Mul
ţ·umesc ... Am incercat ... Căutdm ... Ne străduim ... " 

1979 
M-am hotărît să fac o colecţie de opinii ale actorilor de.�pre critică şi 

critici. Sint, printre ele, multe ridicole, altele ignorante, fieroast?, obht.ze, mă
runte - "Criticii n-au criterii, sînt dezorientaţi" (un actor cu barbă, fost 
cîndva răsftlţatul cronicarilor, dar acum ... ) ; "Am încetat să mai citescc cri
tică " (o actriţă cîrnă şi foarte sigură pe ea; etc. - dar şi cite o opinie care 
scapără, vădind intuiţti adinci, inteligenţă aplicatii, aş zice o perspectivă ta
lentată asupra fenomenului, cu disoc1.aţii neaşteptate. 

Reţin, de pildă, in acest sens, e:rpresta lui Radu Beltgan din rartea sa 
Pretexte şi subtexte : .,0 gîndire critică presupune o gindire netă". 

Dtftcultatea incepe de la inacceptarea criticii de către actori - cu atit 
mai obstinată, cu cft judecata de non-valoare � mat tranşantă. 

* 
Un coleg maghiar, pe care·l  intilnesc la o reuniune internatională de 

hrcaslă, îmt spun,e că Matca lui Sorescu e considerată cea mat bună montare 
tent1·ală a televiziunii din Budape.�ta în anul 1978. 

* 
Declaraţia unut mare actor contemporan, George Constantin : "Pe m i ne 

mei interesează piesele şi rolurile în funcţie de regizorul ca.re mi le propune . 
. AI'ta noastră depinde enorm de mizanscenă, aşa că un Othello (.§ă zb.:m) 
proE t  realizat de mhte, într-o 1·egie neinspirată, mi s-ar părea nu numai 
inutil, ci chiar periculos. da! fl.ind că nu poţi monta, la intervale foarte 
m ici, in acelaşi oraş, acelaşt te:rt scris de Shakf:11peare". 

1985 
Seminar internaţional lu Moscova, pe tema Rolul social al criticii  tea

tl'ale. P1'intre cele mai interesante puncte c!e vedere, e:rpozeele coleoilor 
F•enzo Tian (Roma), Peter Selem (Zagreb), Andre Camp (Paris), Zevaep 
Ora: (!stambul), Ulf Birbaumer (Viena), Nikolai Paruşev (Sofia), T>on Ru
bin (Toronto), Petăr Mayjanovt� (Belgrad), John Elsom (Londra), Anna 
Obrazţova şi tînărul Vtacesla.v lvanos (Moscova). 

Eu n-am pregătit un referat, dar, cum se obtşnuieşte în asemenea îm
prejurări, fac comentarii pe marginea unora dintre e:rpunert, pun înt re
bdri. răspund la întrebări, intru în polemică amabilă cu o doamnă - leto
nă, mi se pare - ceea ce îmi dă posibtlitatea să schiţez, în ansamblu, ? 
OJ)inie conturată în problemă. ln concluziile finale, această opinie e reţt
nută şi subliniată ; îmi jace, evident, plăcere. 

Ne simţim foarte bine împreună. In cursul plimbărilor cu autobuzul, 
la. masă în pauzele spectacolelor şi în alte circumstante continuăm schimbul 
de ved�ri, căci atei fieca1·e c i nteresat de ceea ce fac şi gîndesc ceilalţi, 
fiecare are de .�pus ceva nou despre mişcarea teatrală din ţara Sit, iar cei 

mai mulţi sfnt oameni informaţi, serioşi, remarcabili convivi la ospăţul 
ideilor. 

93-

https://biblioteca-digitala.ro



In memorlam 

George Rafael 
C u  o scară inainte mă chemase la telefon. Firesc, c a  d e  obicei, s e  interesa 

de noutliţilc din tt>atru, de apropiata premieră. Citeva ceasuri mai tirziu, George 
Rafacl, prietenul de-o viaţă, nu mai era. L-am cunoscut, tineri fiind, in fostul 
Teatru al Armatei. Il adusese directorul nostru de atunci, Al. Finţi, ca asistent 
dP re�tif'. După numai un an, insă, i s-au încredinţat spectacole importante, ca 
regizor .,plin" . Deşi foarte tinir a reuşit si se impună repede in faţa unor 
distribuţii prestigioase, din care făceau parte mari actori ca C. Ramadan, V. Ma
ximi liiin, G. Demetru, Nineta Gusti, N. Gărdescu. Pentru că ,.Rafi " era nu nu
mai un rt'gizo1· talentat, ci şi un om de o aleasA cultură, Era meloman pasionat, 
iubito•· de literatură şi, mai presus de toate, iubea teatrul romAnesc. Pe masa 
lui ,J<, lucru se aflau aproape in permanenţă clrţile lui Caragiale .şi Creangă, 
din cm·c aproape nu era seară să nu citească măcar o pagină. Repetiţiile cu Rafi 
erau o adevărată. plăcere. Era UD profesionist de eUti. Povestea cu har şi umor, 
era in acelaş1 timp bun şi apropiat faţă de oameni. La lucru cerea disciplină, 
fărea cele mai pertinente observaţii fără să menajeze pe nimeni, de la cel mai 
tînăr actor pînă la maeştri. Dar, cel mai exigent era cu sine insuşi. După repe
tiţii  ne invita la cite o plimbare, sau la el acasă, unde continuam să vorbim 
dl'�prc PJesă sau despre rol, Modest, foarte modest, nu-i plăcea să se vorbească 
d1•sprc el. ne multe ori il certam cind refuza să dea interviuri ,.LasA, imi spu
nea, să vorbească mai intii publicul ! ". Si cu adevărat, publicul, cel mai impor
tant judecător al teatrului, a preţuit spectacolele reali;r.ute d1� George Rafael. Se 
pot uita oare Femeia iindărărtnică, Ga.iţele, Peer Gynt, Scaunele, O l'l.lll1ă la �a
ră, Adio, Cha.rlie. Cirnci romane de 131111or, Inele, cevcei, beteală, Jucătorii de căi!ţi, 
Omul care ... , Cei ş.ase, Dady X şi multe, multe altele ? 

Se spunea despre el că este dintre acei regizori ca.re deţin cheia succesu
lui .  Şi aşa era, pentru că spectacolele pe care le croia cu mare precizie, bogate in 
idei, pline de fantezie, depişeau întotdeauna suta de reprezentaţii. Credea. în tot 
ce fă1·ea, cum credea in oameni, participind cu toată fiinţa la bucuriile şi neca
zurile celodalţi, la viaţa teatrului, pe care 1-a iubit şi 1-a sluji cu barul său 
aparte, cu o înaltă conştiinţă profesională. Plecind prematur dintre noi, George 
Raracl lasă gol un loc care a fost numai al lui, un loc pc care vom incerca 
să-I umplem cu amintirea mlnunatelor clipe de bucurie pe care ni l e-a prilejuit. 

Ion PUNEA 

Octavian Gheorghiu 

A 11lecat dintre noi, p c  drumul fă•·f� intoarcere, u n  o m  care - l a  virsta-i 
aproape nonagenară - radia in jurul siu energie : profesorul dr. docent Qc
tavian Gheorghiu. Personalitate proeminente\ a istoriografiei teatrale, pedagog 
eminent, profesor de înaltă (inută, aureot1t de o muncă perseverentA şi de un 
devotament rar întîlnit in slujba mviţăruintului, el a fost pentru toţi cei ce il 
î nconjurau un exemplu rcconfortant, un simbol al in3lterabilei forţe morale, o 
minte luminată de o vastă cultură şi un ca.racter ferm. 

La. 26 de ani - după incheierea. studiilor su(lerioare la. Universitatea din 
laşi -, tînăr profesor de limba franceză, Octavian Gbeorghiu intreprinde, cu 
mari eforturi matel'iale, pregătirea examenului de doetorat in aceeaşi spec_iali
tate, in Franţa, Obtine titlul de doctor in Utere la Universitatea din Nancy, cu 
o teză deRpre opera &(�riitorului Alexandru Dumas-flul, intitulată ,.Le 'lbl'atre 
de Dumas-fils et la societe contemporaine" - lucrare vastă care a dobindit nu 
numai aprecierile elogioase ale juriului, ci şi sufragiile presei de specialitate, 
din rindurile cAreia menţionAm numele cronicarului dramatic Gerard d'Houville 
şi al cum,scutul>�i i!.toric al litl'raturii franceze Daniel Mornet. Cu toate el 
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lncontcRtabilelc sale callt�ţl il indreptiţeau si asplre la o catedră universitari, 
Octav GheorJ<hiu a continuat sl-şl indeplineascA. funcţia de proft!sor de liceu, cu 
acea probitate proverbialA şi supli judecati in aprecierea fenomenului Uterar 
care I-au Impus opiniei publice Intelectuale. 

Cariera sa unlursltari a inceput in anul 1946, cind a fost numit profesor 
de Istoria literaturii dr!imatlce la ConservatorUl de muzicA şi artA dramatică 
din Iaşi. Tran!lfl'rat aJIOI la Institutul de artA teatralA "I. L. Caraglalt." din 
Bucureşti, a continuat să-şi afirme valoarea de cercetAtor şi erudit. In domeniul 
Istoriei teatrului unlvr.rsal, rolul lni a fost acela de explorator ; intr-un spirit 
nou de lnterJJrf!tare a operei dramatice, Octav Gheorghlu a intrunit i!ltr-o 
exegezA. superioarA analiza artlstlt·i a fenomenului literar cu explicarea. social
istoricA şi cu interpretarea ideologicA a curentelor epocii. Cartea rezultată s-a 
dovedit utili nu numai studiului in Institut, el a trezit şi Interesul publicului 
preocupat de evolutia i:ltorlcă a teata ului. 

Dispariţia lui Octf$Vlan Gheorghlu lasi adinci regrete in rindurile cole
gilor, prleh!nilor şi foştilor sAI stl•.denţl, in memoria clrora amintirea profesorului 
genc·ros. sever, dar dro�pt, va rămîne neştearsl. In Istoria teatrului romAnesc, 
numele sAu va fi lniiCI'is ca al unUl Intelectual de Inalti ţinută eticA, al unul 
om dAruit cercetArii şi clrcumscrieril fenomenului teatral In va<Jta arie a cul
turii unlveasale. 

NOTE 

"Cortina" 

La chioşcuriJ,e presei, al 
doilea număr al excelen
tului magazin teatral Cor
tina, al Teatrului .. Not
tara" , modest subintitulat 
"supliment La program ul 
teatrului " .  Se configureaz:i 
personalirtatea publica�iei 
realitatea vie, creatoare, a 
acestui prestigios teatru 
tutelează un sumar cu vir
tuţi documentare. 

Aşadar, un magazin tea
tral (formulă cu tradiţie 
la noi şi pretutindeni), 
grAJnd despre viaţa in 
contemporaneitate a unui 
prestigios teatru. 

Intii, actorii. O fişă de 
creaţie George Constantin 
semnează Doina Papp. 
Alecu Popovici işi mani
festă entuziasmul pentru 
jocul lui Ştefan Radoff şi 
Ion Siminie. Marga Barbu 
mArturtseşte Oanel CătAUna 
Popescu fine ginduri de 
creaţie. Un accent aniver
sar pentru Silvia Dumi
trescu-Timid (opt stagi
uni in Micul infern) pune 
Doina Papp. La rampa re
vistei, şi Anda Caropol, 
Emil Hossu, Dody Caian, 
Nucu Păunescu ... 

"Aşa vA place istoria 
teatrului ?" întreabă San
da Diaconescu, în citeva 
secvenţe ale unui serial 
anecdotic, neferit, totuşi, 
de inconsecvenţe (numele 
de familie al lui Leonard 
este Naia ; repovestite, in
timplările Din Carnetul 
unui vecht sufleor de Ca
ragiale işi pierd fanne
cul\. Val. Săndulescu oferA 

Mircea MANCAŞ 

tiparului patetice frag
mente de juma!, iar cole
gul să·u Mircea Diaconu 
narează întîmplări liric
hazlii din proprla-1 bio
grafie. Marin Sorescu, 
cîndva redutabil parodist, 
este parodiat, la rindu-i, 
de Mircea Micu... Sandu 
Naumescu !şi aminteşte 
despre Un Richard de ne
uitat - George Vraca. 

Multe şi mărunte din 
experienţa actoricească, 
cristallzate in aforisme, 
semnează Mihnea Moises
cu, Radu Vaida, 1. Gh. Ar
cudeanu. Virgil Stoenescu 
actualizeazA un interviu 
cu Mircea ŞtefAnescu 
(1946) . Cuvinte incrucişate, 
numeroase ilustratii, o 
agreabilă paginaţie a tex
telor culese cu frumoasă 
literă sînt argumente pen
tru popularitatea , revistei. 
Un sincer salut colegial ! 

1. N. 
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M01TO : .,Un om flln\ 
memorie nu e numai un 
om fA.rll trecul E un om 
fărll criterii". 

Octavian Paler 

Dar de cînd .,cronica 
cronicii teatrale" nu .�e 
mai ocupă de .,cronica tea-
1 rală" şi se ocupă de .,Ce 
joacd actorii ? ". Asta e 
treaba lor sau a teatrelor, 
nu. a criticii, şi încă a cri
ticii tC'atrale ! E adevărat: 
� treaba lor şi a teatrelor, 
m/ată era chiar şi treaba 
secretariatelor l iterare, 
după cum nu trebuie să 
uităm cii, în acest dome
niu, ultimul cuvînt il au 
regizorii care fac clistribu
ţii le ! 

Şi totuşi . . .  Nu e oare 
şi treaba cri t icii sa ob.\er
re cum sînt folosiţi ac
torii ? Nu e ele datoria ei 
să contri buie la o cit mai 
bwză valorizarc scenică (şi 

lleci socială !) a .,potenţi.a
lului artistic" de care di.s
pune în clipa de faţă tea
trul românesc ? Si nu se 
află atunci în deplină legi
tim itate c>onica cronicii 
teatrale  supun i nd atenţiei 
criticii noastre dramatice 
nu atit problema de prin 
cipiu, cit problema practi
că a felului în care sînt 
sau nu puşi în valoare -
la adevărata lor valoa
re 1 - marii actori de azi 
ai teatrulu i  românesc, care' 
sint efecti t' competitiei pe 
plan moncJial :' 

Con t·i nşi că stringenta 
problem<i a creşteri i efi
cienţei în tregii activităţi 
teatrale nu poate fi des
părţită ele aceea a mai 
bunei folosiri a resurselor 

fiecifrui colectiv şi .fiecă

rui actor în parte, în spec
tacole de o elevată ţinută 

artistică, oferind publicu
lui satisfacţia de a-i putea 
urmări pe toţi ,.monştri i 

sacri", în roluri pe m ă
sură, produei nelu-se astfel, 

şi în teatru, o repunere a 
\'alorii in drepturile sale 

fireşti, ne-am adus aminte 

cu nostalgie de cîţiva ac-
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tori care nu .�tau, ci joa
ci!f, joacă mereu, uneori şi 
două sau trei .�pectacole 
pe zi, fn.w1 fn roluri şi fn 
montări prea puţin repre
zentative pentru posibili
tăţile de care dispun. (Fie 
că ne place sau nu, tre-
buie să recunoaştem că 
nu multe teatre se pot 
mfnclri că au pus Richard 
al I I I-lea pentru Ştefan 
Iordache, Dama cu came
lii pentru Valeria Seciu 
sau Mitică Popescu pen
tru Mitică Popescu !). 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALB 

Ce joacă 
actorii? 

Ce-ar fi, st imaţi con
fraţi, să ne aducem dintr-o 
dată aminte că sintem 
contemporani c- · acest 
mare, ru acest e.rtraordi 
11ar act or care e Marm 
Moraru ! fn ce l-am putea 
t>edea jucînrl în clipa de 
faţa .) i care sint piesele 
mrmtate - să zicem, în 
ultimele două stagiuni -
pe ntru a pun e  cum se cu
t'ine in valoare un aseme

nea actor ? 
Ce-ar fi scl ne amintim 

de marele ,.monstru sa

cru" de la "Nottara" 
mai e oare nevoie să-i spu
nem numele, cind toată 

lumea se gîndeşte la 
George Constantin ! - şi 
să ne întrebăm nu cîtă 
stră lucire a elat el piese

lor în care a jucat (lot in 
aceste clouă ultime sta

oiuni), ci cite piese s-au 
pus special pentru ca pu-

blicul să-I poată vedea pe 
George Constantin fn ma
rile roluri ale dramatur
giei naţionale şt unirersale, 
in care el ar putea să 
strălucească ? 

Să dăm o raită şt pe 
la Teatrul ele Comedie ? 
Ei bine, ne doare sufletul 
că trebuie sif-l vedem pe 
inegalabilul domn al sub
tilităţi! şt rafinamentului 
scenic, care e Mihai l'ălă
clescu, ill tot felul de ro
luri şi rolişoare, din re
prezentaţii care poate nici 
n-au pretenţia să se ret i 
ni! ,  f n  loc c a  repertoriul 
fiecărJei stagiuni .�ii fie 

gfndit, şi aici, fn fu!lcţie 
de marele actor al teatru
lui, căruia regizorii (ase
meni lui Valeriu Moisesru, 
care l-a .,t'ăzut" in Sgana
relle elin Don Juan) să-i 
propună roluri ele referin
ţif, în montări substa n 
ţiale ! 

Dacă ajunyem la Tea
trul "Bulandra", vom fi 
o bligaţi. sci ne' î n trebăm, 
la fel, nu cit  şi nu cum -
cu ce succes şi cu cite 
premii ! - ci ce anume, 
C'e roluri ele rf'.f erinţci .� i 
în spectacole ele ce cal i 
bru, au jucat Gina Patri
chi, I leana l'reclescu snu 
Victor Rebengi rLc ? 

Păstrînd proporţi.ile, s-ar 
putea ca situaţia să nu 
difere foarte m i.L l l  şi la 
alte teatre din ţară, care 
.�e mai fntîmplă scl uite, 
cîte o stagiune-două, ce 
actori au ! Cum uita une
ori şi  regizorii ! Criticii 

lnsă n-au voie să uite ! · 
Ia să vedem : oare în 

i.ureşul spectacolelor noas

l're mai mult sau mai pu

ţin .,tinereşti", mai mult 

sau mai puţin "de echipei", 

mai mult sau mai puţin 

"de generaţie", nu ne des
părţim prea uşor, prea 

repede şi prea fără nici 
un fel de responsabilitate, 
de o întreagă pleiadă ele 

mari actori, care e încă 
foarte departe ele a-şi fi 

spus ultimul ei cuvint ? 
MYOSOTIS 
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R od i ca Tapal ugă in Dorn n i şoara 

ALEKSANDRA ZASLAVSK A I A  Moscova - Para-

p. 41! 

P. 7'2 

doxuri l e  unei  slugi uni  actoriceşti p. 7:1 
Cu regizorul american JON JORY. Convorbi re rea-

l iv.ată de PAUL TUTU N G I U p. 76 

SCENOG RAFI A 

DAN J I TI A N U  Executia 

* 

IONUŢ N I C ULESCU Personajul istoric intre docu
ment şi ficţiune. Voievodul Dragoş - Dom ni
torul Bogdan 

I . N .  .. Rampa" acum 50 de ani  
A D R I A N A  POPESCU Dramaturgi români contem-

porani. Dina Cocea 

CART EA DE TEATRU 

I RI N A  CORO I U  "Dansul tineri lm· lupi" de Sorana 

p. 79 

p. 82 
p. 84 

p. 1!5 
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doni p. 1!9 
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VALERIU MOISESCU Jnsemn ă r i  contrad ictori i p.  90 
V A LENTI N SI LVESTRU J u rn a l  de cri t i c  1 944-1 91!5 p. 9 1  

I N  MEMORI AM 

I O N  PUNEA : George Rafael 
M I RCEA MANCAŞ Octavian G heorg h i u  
I .N.  - Note 

* 
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p. 94 
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