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urmareşte efectul nefast al ideologiei şi practicilor fasciste. Dramaturgul il 
observă rece, s-ar putea spune clinic, pe Bruno, un cinic profesionist al răz-

boiului, nu poate stabili cu el nici o legătură, refuzindu-i orice va'lenţă de uma
nitate. DiferH stau lucrurJ!e cu celălalt personaj, Kurt, a cărui vibraţie umană 
autorul o simte şi a cărui slăbiciune îl îndurerează, de aceea îi deplînge neputinţa 
de a-şi depăşi condiţia falsă de existenţă, de a se rupe de o conjuncturii de al 
cărei viciu este conştient, şi de a-şi impune dreptul de a fi om. Revoltei trezite 
de faptele pe care personajul le-ar fi putut preveni îi i'a locul tristeţea : căci 
e dureros că oameni prinşi în conjuncturi nefaste nu pot sau ruu ştiu să-şi salveze 
fărima de umanitate. Ceea ce s-ar fi putut, dacă ar fi avut curajul de a-şi apăra 
iubirea pentru Adina - un tandru p·<oiH de "colombă" jel'tfită lui Ares. 

Fascismului îi cade victimă şi Maria din admkabila piesă-scenariu Piticul 
din grl1dina de vară, dar, cu toate că piere fizic, eroina este moralmente învin
gătoare. Cu va.Jori de tragedie modernă, piesa reprezintă o confruntare între bine 
şi rău,. între viaţă . şi moarte. Piesa urmăreşte procesul de dezumanizare din 
cercu!·i!e burgheziei f•asciste în perioada de acută criză de la sfîrşitul celui de-al 
doilea război mondial, cînd teroarea fascistă se colorează în nuanţele desperării, 
cind făpturile subumane care deţin puterea se dezlănţuie în chip monstruos. 
Ocupîndu-se de o si·tuaţie particularizată, scriitorul dă operei sale semnificaţii 
ample, universale, atît prin abjecţia pe care o acuză cît şi prin ceea ce dez
văluie ca frumuseţe sufletească şi capacitate de a apăra condiţia umană, cu care 
-mte dator fieoa�re faţă de sline şi de ceillalţi. tn a<."'!st sens se detaşea'l.ă prin 
dimensiuni de simbol Maria, unul dintre personajele cele mai grăitoare din cîte 
există în literatura noastră dramatică. Maria este frumuseţe şi gingăşie, este 
femeia-bucurie şi lumină, purtătoarea 'puterii de a da viaţă, purtată la rîndu-i 
de conştiinţa datoriei, mandifestindu-şi tăria conştient, ca luptătoare comunistă. 
Datorită Mariei, !piesa aceasta in care se dezlănţuie Lrutalitatea torţionarilor ca
pătă accente de o sensibirJi.tate învăluitoare, poetică, un efect tonifiant. Jn aceeaşi 
ordine de preocupări, amintim de Mormintul cllllreţului avar, cu zguduitorul 
episod al celor şapte mirese care păşesc spre moarte păstrindu-şi demnitatea 
- moment cu valoare de memento. 

Prin Frunze care ard, Ion D. Sîrbu evocă impresionant aspecte dramatice 
din viaţa şi lupta minerilor din Valea Jiului, în timpul celui de-al doilea război 
mondial. Jn minele mH:irtarizate, !PUSe sub comanda unor ofiţeri, celor ce lucrează 
sub pămînt li se cere muncă peste puterile omeneşti şi supunere la ordin ; şi 
tot prin ordin sînt interzise revencJi.carea minirnelar drep.turi sau manifestarea 
celei mai mici nemulţumiri. Militarismul fascist îi terorizează, dar nu-i poate 
îngenunchea, şi sc.riitorul relevă spiritul de luptă care-d animă pe muncitori, rn 
f.runte cu comuniştii. Se detaşează chipul lui Mihai Branga, erou pilduitor. cu 
actiuni impresionante, emoţionant şi memorabiil. Şi alte personaje se impun 
prin tărie şi sobrietate : Moş Gheorghe, Aurel Florea, Ion Moga. De lupta anti
fascistă a poporului nostru este inspirată şi drama in două părţi Covor oltenesc, 
in acţiunea căreia oamenii işi revelează alcătuirea lor inconfundlabil românească. 
Eroii se dovedesc mai tari decit imprejurările, manifestindu-se acuzator prin 
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însăşi existt'n\il lor, in raport cu antiumanismul caracteristic fascismului. Ase
menea eroi smt Sandu şi Maria Criste&cu, generalul Anmei Leoneanu, admirabil 
profil de ofiţer patriot, demn, CaJtache Ursu, soldat bătrîn, precum şi Mama şi 
Sora, ce par coborîte din mit. Prin contras1;.' în chipul lui Siegfried Werther, 
ofiţer in sarviciui de informaţii al Wermacht-ulul, transpar influenţele mutl
lante ale doctrinei şi p11acticilor fa5ciste, de natură să dizolve moraliceşte perso
nalităţi nu lipsite de calităţi. In persoana lud Arthur Cristescu, procuror la tri
bunalul mHitar, scriitorul înfierează comportamentul Laş al colaboraţionistului. 
Dar, mai presus de toate şi in totul, in pilesa. Covor oltenesc (reprezentată in 
premieră la Teatrul Naţional din Craiova sub titlul SearA de t&lni) se manifestă 
impresionant spirituaJlitatea lumii româlneşti, căreia dramaturgul ii conturează 
pregnant atributele definitorii. 

Valod româneşti afirmate in concUţiile luptei anti!asciste sesizează şi 
scriitorii Vasile Rebreanu şi Mircea Zaciu 4n balada dramatică in două părţi 
Pe-o guri de rai. Jntr-·un cadru de armonie cosmică. in seninătatea pură şi 
suverană a naturii româneşti, au pătruns violenta,. arbitrarul, neomenia, Sntr-un 
cuvint, războiul, cu monstruosul său cooteg.iu de suferinţe. Reinstaura.rea ordinei 
fl�ti nu se poate face fără 1u!ptă, fără jertfe. Pe "gura de rai" care ne este 
intreaga ţară, românii luptă neinfuoioaţi, conferind noi semnificaţii tragicului. 

Marin Preda s-a apropiat de dramaturgie cu Martln Bormann, înscrisă in 
literatura română a·ntifascistă ca o collltribuţie origina1ă, elevată. Fără să intre 
în detalii Î·n legătură cu ceea ce a fost nazismul, fără referi.ri directe la Hitler 
şi la acoliţii săi, scrii<torul observă posibilitatea recrudescenţei fascismului. Intr-o 
colonie de muncă l)lasată undeva in America de Sud, lingă un posibil de identi
ficat Pabaco, la multll ami duPă infringerea miHtaJI"ă a hitlerismului, după con
damnarea iniţiatorilor şi a criminal Hor dovedi ţi, "ciuma brună " st:: arată a nu fi 
totuşi lichidată. Jn ciudatul organism al coloniei �nt implantate şi cultivate 
modalităţi de existenţă şi relaţii specifice fascismului, manifestări antiumane, 
viaţă de lagăr ; obiectivu� p�imordial al piesei lui Preda şi principalul ei efect 
sînt acelea ale unui avertisment. In Martln Bormann nu asistăm la o palpi
tantă urmărire a criminalului nazist ce s-a sustras medtartel pedepse, ci la un 
diagnostic privi.tor la faptul că nazismul, precum o cultură de microbi, poartă in 
sine pericolul proliferării. Marin Preda condamnă fascismul şi sechelcle sale, 
avertizînd asupra posibi�ei recrudescenţe şi a da ·toriei tuturor oamenilor de bine 
de a preveni şi înăbuşi asemenea manifestări. Dintre personaje se impune cu 
farmec Paulescu, gazetar şi poe1;. eroul luptă:tJOr in numele ideii de a face cunos
cut adevărul, de a demasca şi a preven·i. ln ceea ce-l pl'lliveşte pe Schiieffer, 
bănuitul Martin Bormann, dramaturgul nu insistă asupoo identificării persoanei, 
pe el H interesează fenomenul, iar ·personajul este un autentic nazist, in men
talitate şi atitudine. La Teat·rul National din Bucuresti, ulllde a fost prezentată 
in premieră, piesa a prHejui<t un spectacol convlingător. 

Fascismul, in forma sa pal\ticularizată - na.zismua. hitlerismul doctrinar 
şi practicile sale, dispreţul faţă de oameni" de instituţiile democratice, asasinatut 
ca modalitate de rezolvare a diferentelor de opinii, crima oa politică de stalt, 
antlumanlsmuJ. �tic şi dezUIIllanlzareaJ ca efect al acestuia, monstruozi
tatea represiunii organizate sint aouzate vehement in opeoo lui Alexandll'u Sever. 
Tragedia colectivă provocată de fascism, zecile de miliOiane de vieţi cu care 
omenirea a plătit greşeala c:le a fi lăsat flementa criminală să ajungă la putere, 
situatia :Cără precedent in care Hitler şi acoliţii săi au adus lumea, fascismul 
ca fenomen ideologic şi social şi sechelele sale, posibLlitatea recrudescenţe! aces
tuia şi necesitatea absolută de a eradlca acest f•lagel il preocupă in permanenţă 
pe scriitor. Alexandru Sever se consideră dator ca in creaţHle sale dram.BIIlice 
pe această temă să "demanrteze" meoan.ismul şi să descifreze împrejurările care 
au permis acapararea puterii de stat de către niste bande de asasin! ; de ase
menea, să scoată la Iveală slăbiciunea, 11psa de vLgllenţă, ir�bllltatea unor 
politicieni care ar fi fost obligaţi să impiedice Ja timp ca ceea ce incepuse cu 
rostoe:oliJ"ea unui bulgăre să se <transforme intr-o avalanşă cu consecinţe lncal
culabHe pentru istorie. El scrie pentru a arăta cum de s-a putut să se intimple 
ceea ce pare de necrezut şi totuşi s-a petrecut, scrie cu responsabilitatea contem
poranului care ştie că un nou ll'ăzbol ar fi fatal pentru clvUimţie. De aici, pie
sele sale antllfasclste, momervt de vfrt in creaţia sa prin universul dramatic 
vast, prin diversitatea şi autenticitatea personajelor, de aici forţa demascării, 
tulburătoa.rea evocare şi penetrantul avertlsmen<t concretizate in tragedia in douA 
părţi Noaptea. e pa.rohla. mea (compusă din două piese ample, legate fntre ele, 
şi totodată de sine stătătoare : Urletul şi Beciul). Cea dintii este consacrată ascen

siunii lui Hitler şi a nazismului, cea de-a doua, prăbuşiTil paranoicului dictator, 
urcuş şi cădere semănate cu crime pînă în ultima clipă . Intr-o intreprindere 
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li terar-artistică de enormă dificultate, dramaturgul român s-a angajat cu îndrăz
neală şi a izbutit să pătrundă psihologii ieşite din comun, să deznoade încurcate 
He poli ti ce, să descilcească ascunse cre1aţi\, să eLucideze ·împrejurări pe care 
istoria mai caută să le stabilească exact, să opereze cu intuiţie sccriitoricească şi 
ponderată fantezie artistică. O face prin aceste două piese care se inlănţuie in
tr-o suită dramatică de continuu şi nedezminţit interes, cacre se dteşte - cum 
se spune - cu sufletul la gură. Este de remarcat că, urmărind traiectoria politicA 
a unui sinistru dictator, instaurarea şi dezagregai"ea monstruosului isău regim, 
scriitorul nu povesteşte, nu comenteazA" ci, ca autentic dramaturg, arati .faptele 
revelatoare, care produc impactul. Urletul, spre pildă, se sfiTşeşte atunci cînd 
au iiost rezolvate pt"emlsele ; la fel şi Beciul, care Lnchele paroxistic un ciclu 
de abjecţie. Prin substanţa ei şi prin virtuţile dramatice, puternica şi solid 
structurata tragedie Noaptea e parohia mea se inscrie ca un moment excepţio
nal fin literatl11'a antifa&elsti, oa o marcantă contribuţie românea&eă in dramaturgla 
contemporană. 

Preocuparea lui Alexandru Sever pentru această temă este veche, o atestă 
piesele concepute in prima versiune incA din anul 1947. Creaţiilor sale notabile 
Il se adaugă Menajera şi Ingerul bAtrin, cea din unnă petrecindu-se in lagărul 
morţii de la Auschwitz, in 1944. Aici omenirea pare să-şi cunoască cea mai 
cruntă ipostază a existenţei sale, intr-o lume răscolită de bestialitatea fascis
mului faţă de cei decretaţi ,,rase inferioare". Organimrea nazistă impinge lumea 
inapoi către un stadiu Istoric pe care, de fapt, nici nu 1-a cunoscut vreodată ; 
cu :fiBscismul şi cu instituţiile sale, cilvllizaţla, in evoluţia el, realizează - prin 
ce dereglare ? - minima absolută din existenţa sa ; pe de o parte, produse sub
umane, antiumane - cei contaminaţi sau formaţi de fascism, pe de alta - vie-
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time, milioane de victime iată de ce oondiţia umană devine tr·aglcă.. Piesa lui 
Alexandru Sever, poate nu suficient de sigură in incheieturile sale dramatice, 
constituie in intresul său un tulburător remember : in teribilul lagăr, pnntre 
oamenii cununaţi cu moartea, se păstrează în germene solidaritatea, curajul, 
speranţa. Piesa conţine pagin-i zguduitoare, obsedante, păstrlndu-se vie in timp. 
Am observa că piesele lui Al. Sever işi aşte81Ptă o carieră scenică pe măsură. 

Din 1979 datează Monolog cu f!lţa la perete de Paul Georgescu, la rîndu-i 
un avertisment şi o rememorare a condiţiilor care au permis apariţia şi dez
voltarea monstrului fascist. Sint acuzate iresponsabilitatea şi laşitatea unora, şi 
totodată este observată acţiunea unor interese coincidente. Prind viaţă gînduri 
ale eroului antif·ascist condamnat la moarte, sint evidenţiate simbolic valorile 
pe care le-au transmis urll'llaŞilor cel ce s-au jertfit sau au fost victime ale 
fascismului, valori şi exper.ienţe pe care oamenii sint datori să nu le uilte 
"Fascismul nu e un accident. Nu e delirul unui personaj numai. Crima sistema
tică şi sadică nu s-ar fi lăţit in Europa fiilră sprijinul laşităţi!, al intereselor pie
:lişe şi ocolite, al calculelor de pe o zi pe alta şi, mai ales, al spaimei faţă de 
mase a întregii burghezii" Şi dacă an ti umanismul fascist a făcut victime, firesc, 
a ridicat şi luptătorii care să i se împotrivească. Lor, luptătorllor, precum şi 
tuturor oamenilor le este adresată piesa, pentru ca orice tentatilvă de reinviere 
a ideologiei criminale să fie inăbuşită, orice manifestare de acest tip, condamnată, 
orice acţiune,. prevenită. 

Prin paraboh dramatică Evul mediu intimplAtor (1980), Romulus Guga 
oferă cu tulburătoare evidentă diagnosticul slăbiciuni�or celor care permit zămis
lirea în conjuncturi nefaste a unor organisme potrivnice umanităţii. Rezultă, 
din metaforele şi simbolurile cu care Guga operează, o sugestie implicită, dar 
şi un îndemn ex,plicit, exprimat prin Honterius : "Aţi privit şi ati tăcut ! - spune 
el. Cîrtiţe nenorocite! Lume de cîrtiţe, de spectatori... «Noi nu ştim. noi n-am 
văzut, noi n-am auzit, noi n-am fost;. noi n-am citit, noi nu ne-am amestecat !� 
Alţii, intotdeauna alţii !" Fascismul şi fasciştii nu sint primii monştri generaţi 
şi cultivati in conjuncturi de ·i�esponsabiHtate, teamă, izolare, dar trebuie să fie 
ultimii, de aici inainte, in ipoteza recrudescenţe! punîndu-se nu numai problema 
conditiei umane, ci a înseşi soartei omenirii. De aceea, este necesar nu numai 
să fie prevenită posibilitatea ren.w;terii fascismului. el trebuie extirpat, prin 
întărirea solidarităţii, spiritului de responsabii]itate şi tăriei oamenilor. Sursa şi 
mecanismul generator trebuie "demollltate", .,·nimicite", spune Guga prin Honte
rius, care-şi transmite suma întelesurllor dintr-o viaţă pe care şi-o împlineşte 
cu sensul morţii sale : ,.Mor pentru că am inteles ( ... ) şi iubind am protestat:.: 
Mor pentru că omul nu trebuie nimkit... Injosi.t... Pentru că nu e o clrpă ou 
care să te ştergi din cînd !111 cind în isto!'lie, ci e însăşi i.stloria. Mor pentru că 
eu cred în libertatea lui,. in creaţia l·ui, în viitorul lui. Mor protestind şl rugi.n
du-vă : salvaţi-vă, oameni, mai este timp! " 

Teatrul Naţional din Bucureşti, respectiv Teatrul Mic, au pri-lejuit premie
rcle pieselor mai sus pomeni·te, prin spectacole demonstrînd o dată mai mult 
capacitatea oamenilor de teatru, ;regizori, actori, scenografi de a face să trăiască 
dramatic mari idei, de a opera cu metafore şi a i!e insufleti teatral, de a susţine 
intereSSillte dezbaJteri, de a �liCia spectatorii lin :UJiliversul operelor, de a deter
mina atitudini, adezilllni sau disocieri. Piesele au cerut actorilor dişponibilităţi 
anume şi le�u găsilt, fapt demcmstrat de oreaţii�e lui Gheorghe Visu. Heana 
Stana Ionescu, Matei Gheorghiu (Teatrui Naţiona!l), Nicolae IlieSicu, Mitică Popescu, 
Vasile Niţulescu, Leopoldina Bălănuţă, Carmen GaJ.in (Teatrul Mic). 

Se găsesc idei de orientare antifascistA şi m ()perele consacrate altor teme" 
semnate de alţi dramaturgi români; pentru toţi, fascismu[ este nu numai. .un 
moment revolut, o di0c11rină antlumam.ă şi o practică extermtnatoa.re impotriva că
reia omenirea a luptat, ci şi un potenţial pericol de care oamenii trebuie să fie 
conştienţi. Ne gindim la piese de Leonida Teodorescu şi Iosif Naghi·U, Dumitru 
Solomon, Dorel Dorian, Petru Vmtilă, Alexandru Popescu, Ionel Hrlstea, PauJ 
Ioachim şi alţii. 

Astfel dramaturgia românească an.Wlascistă a avut şl are un rol activ" 
evocind ca 'pe o necesitate istorică l·upta di,n trecut şi demonstrind cu reală forţă 
de oonvilngere că e o vitală dlad;orle cointempora:nA. aceea de a impiedica ooice 
incercare de a justifica doctrina fascismului, de a-i ascunde crimele, de a-i da 
o nouă faţă. 
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