B ILEANA BERLOGEA

Drame si satire antifasciste
din repertoriul universal
pe scenele romdnesti (1)

ncisiv, aspru, lucid, Bertolt Brecht ii obignuieste pe spectatori sid deslugeasca
Isemnificatia metaforei teatrale, in piesele sale desfisurindu-se o operatie de

n,demontare“ a mecanismulul ascensiunii fascismului, si totodati de pumere in
evidentd a sldbiciunilor acestuia; vertiginoasel afirmiri a lui Arturo Ui din
piesa omonimd, sau a lui Hitler din Svejk in al doilea rizboi mondial, i se opun,
astfel, unitatea oamenilor simpli, curajul lor de a se impotrivi fortelor intune-
ricului. Aceste trasituri au fost demonstrate convingitor si emotionant in spec-
tacolele de la Teatrul Giulesti si, respectiv, de la Teatrul de Comedie.

Alaturi de lucrarile brechtiene, adesea reprezentate pe scenele noastre in
anii '60, demascarea fascismului s-a realizat gi prin jucarea altor piese, fie re-
cente, fie intrate mai de mult in tezaurul literaturii dramatice, dar inci necu-
noscute la noi. In stagiunea 1958/1959 se monteazd la Nationalul din Cluj si la
Teatrul Armatei din Bucuresti Ultima etapf de Erich Maria Remarque, dramai
ce surprinde cu acuitate framintdrile ultimelor zile dinainte de victoria de la
9 mai 1945, incercarea desperatid de a supravietui a celor ce scapid cu greu din
inchisorile naziste, dupd cumn si cruzimea, sadismul nazistilor, in stare de orice
ca si raminad la putere. In spectacolul clujean (regia Ion Dinescu) s-a afirmat
ca o mare actritd Silvia Ghelan In rolul Annei Walter, o femeie dezorientati dar
cinstitd, in timp ce montarea buocuresteani (intitulatid Lingi Poarta Brandenburg),
realizatd intr-un ritm tensionat, sobru, dinamic, a lansat-o pe tinira regizoare
Sanda Manu.

La 6 decembrie 1960, la Tirgu Mures, Kovacs Gyorgy creeazi, in dubli
calitate de regizor si interpret principal, un mare spectacol cu Profesorul Mam-
lock de Friedrich Wolf, una dintre primele lucrdri antinaziste, scrisd in 1933,
la Paris. imediat dupid ce autorul pirisise Germania hitleristd. Povestea medi-
cului- alungat din clinica sa din motive rasiale, care se sinucide in semn de
protest chiar in fata calailor sii, a cipitat accente de autentic tragism prin pre-
zenta pe scend a neuitatulul Kovacs Gydrgy. Lohinszky Lérand l-a intruchipat
convingitor pe ziaristul Siedel, sufleteste aldturi de profesorul Mamlock, dar
incapabil sd-1 urmeze. din teamd, conformism, lagitate. Foarte buni au fost in

acel spectacol si Tarr Laszlé (dr. Carlsen), Illyés Kinga (Ruth, fiica lui Mam-
rock), Sinka Kéaraly (Ernst).

In Antigona sl cellal{i de Peter Karvas, actilunea este plasatd intr-un lagir
de exterminare, dezvdluind direct, brutal, crimele nazismului, precum si rezis-
tenta de neinfrint a oamenilor cinstiti, dintre care in prim-plan se situeazi
pldpinda Anti; ca si in mitul antic, ea are curajul si sfideze ordinul comandan-
tului si si-1 inmorminteze pe detinutul al cirui cadavru fusese lisat neingropat,
ca exemplu si avertisment, in curtea lagirului. Piesa a fost pusid in scend in
1962/63 la Arad, de citre Dan Alecsandrescu, la Baia Mare, de Petre Meglei si
Mihaj Radoslavescu, si la Teatrul Giulesti, de Mihai Dimiu. In fiecare dintre
aceste spectacole, poemul dramatic al scriitorului ceh si-a gasit altd cheie de
rezolvare, cu accente de autenticd originalitate. L.a Arad, ajutat de decorul suges-
tiv, de o mare plasticitate. al lui Sever Frentiu, reprezentind o coloani greceasca
in lanturi si inconjuratd de sirmi ghimpati, Dan Alecsandrescu a creat un spec-
tacol tensionat, biarbitesc, firid lamentatii si sentimentalisme, unitar in ceea ce
privegte interpretarea. Cu o simbolisticA mai ambitioasi — decorul sugera un
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drum marginit de stilpi-spinzuratori, ce se continuau parca la infinit, prin proiec-
tia pe lundal — montarea baimareana a accentuat caracterul poematic, implica-
tiile lirice fiind dezvoltate si de jocul f£fin, sensibil al Angelei Bereznitki in
moderna Antigonia. Exact si sigur in reliefarea sensurilor piesei, Mihai Dimiu a
valorificat in spectacolul de la Teatrul Giulesti o talentati echipi de tineri, in
frunte cu lon Vilcu, sadic si fard mild fn nazistul Krone, cu Athena Zahariade
(Anti), Sabin Figardsanu (Zaris), Paul Ioachim.

in stagiunea 1965/1966, doud spectacole bucurestene, Incident la Vichy de
Arthur Miller (Teatrul Mic, regia D. D. Neleanu) si Cazul Oppenheimer de Heinar
Kipphardt (Teatrul ,Bulandra“, regia Cornel Todea, decorurile Dan Jitianu), au
adus un suflu nou dezbaterli scenice inspirate din evenimentele celui de-al doilea
razboi mondial si ale luptei antinaziste. Credincios ascendentei literare ibseniene,
preocupat de adevarul psihologic, dar si de valoarea de generalizare a expe-
rientei individuale, receptiv la preocuparile omului contemporan, Arthur Miller
s-a aprepiat in Incident la Vichy si de dureroasele probleme legate de persecu-
tiile rasiale. Plasindu-si actiunea fin anticamera unui birou de anchetai de la
Vichy, unde sint adusi de catre politia francezi colaborationisti si de catre
patrulele militare germane oameni arestati pe stradd intimpliator, in cdutarea
celor cu acte false si a evrellor ce urmau si fie trimisi in lagire, dramaturgul
surprinde varietatea reactiilor, dilerentierea caracterelor in fata amenintarii
morilii. slabiciunile dar si forta celor ce se ridica, prin curajul si puterea lor de
sacrificiu, deasupra obisnuitului. De virste diferite, reprezentind diverse categorii
sociale, de la afaceristul Marchand la artistul boem Lebeau, de la aristocratul
austriac von Berg la un adolescent ce inci nu implinise cincisprezece ani, per-
sonajele dezvaluie, ca intr-o moralitate medievali, date fundamentale ale naturii
umane, amestecul de bine si rau, de lasitate si curaj. Trainile sint integrate in-
tr-un context istoric ce le di o valoare emotionald si ideatici cu totul deosebiti,
accentuindu-se si tendinta protestatara si demascatoare a piesei, fapt pus in
lumind de spectacolul Teatrului Mic, jucat la putind vreme dupi premiera mon-
diala. Cei doi piloni ai actiunii, von Berg, aristocratul care din motive estetice
nu admite crima, dar il salveaza, sacrificindu-se, pe omul necesar luptei de par-
tizani, $i cel salvat, Leduc, au fost interpretati cu forta si concentrare de Con-
stantin Codrescu si Ion Marinascu.

Daca Incident la Vichy reprezinti un argument artistic autoritar in favoa-
rea parabolei dramatice referitoare la momente de cotituri din istoria omenirii,
Cazul Oppenheimer a fiacut cunoscuti la noi una dintre cele mai importante
directii ale dramaturgiei contemporane, si anume teatrul documentar german,
autorul, Heinar Kipphardt, este considerat pe buna dreptate, alidturl de Peter
Weiss si de Rolf Hochhuth, ca fondator al acestuia.

Trei piese, scrise chiar in acei ani, Vicarul de Rolf Hochhuth (1963),
Cazul Oppenheimer de Heinar Kipphardt (1964) si Ancheta de Peter Weiss (1965)
au deschis drum in teatrul mondial unui nou curent, legat in bund misurid de
influenta brechtiana, dar si de eveniment. Avind ca punct de pornire o pitimaga
angajare in contemporaneitate, dorinta de a crea piese serioase, grave, capabile
sd zguduie constiintele prea linistite, spulberind iluzia gi sentimentalismul, cei
trei dramaturgi au afirmat o nouid modalitate de apropiere de realitate; in
locul fictiunii verosimile, ei aduc pe scend, bazindu-se pe documente, faptele
petrecute. Spectatorii au nu numai rolul de martori ai intimplarilor, ci devin
participanti la marele proces intentat trecutului.

Acesti autori, carora 1i s-au adiugat alt{ii, ca Tancred Dorst, Dieter Forte
— in Germania, Eric Bentley — in Statele Unite s.am.d. nu au modificat fap-
tele spre a le da o coloraturd teatrald; transfigurarea artisticA se realizeazd
prin selectia si montajul documentelor, si mai ales prin modalitatea de implicare
a spectatorilor, care determind actul de constientizare si de asumare a res-
ponsabilitatii.

Cu toate ca in montarea pieselor reprezentative pentru teatrul documentar

german — Cazul Oppenheimer (in spectacolul mentionat), Cintecul fantosei lusi-
tane de Peter Weiss (Teatrul ,Ion Vasilescu®, 1971/1972), Vicarul de Rolf Hoch-
huth (Teatrul ,,Bulandra®, 1971/1972) — s-a manifestat tendinta de a-i implica

pe spectatori nu numai intelectual, ci si emotional, aceasta nu a impietat cu
nimic asupra valorii lor demascatoare. Uneori, aceasta a fost accentuati tocmai
datoritd emotiei ; in spectacolul cu Vicarul, rolul lui Riccardo Fontana, tindrul
prelat care. in semn de protest impotriva crimelor, hotaraste si se aliature trans-
portului de detinuti catre Auschwitz si moare alidturi de enoriasii sidi, a fost
jucat cu fierbinte patos si daruire de Ion Caramitru, actorul dind eroului s3u
avint romantic si inaripin poetice. In anii '69—'70. dramelor de fictiune plasate
pe fundalul evenimentelor reale (semnate de Erich Maria Remarque, Friderich
Wolf, Peter Karvas, Arthur 'Miller), precum si unor scrieri de virf ale teatrului
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documentar german, li s-a adaugat filonul original al parabolelor dramatice con-
cepute sub semnul sarcasmului de c3tre Max Frisch si Friedrich Diirrenmatt.
Influentati si ei de Bertolt Brecht, desi nu urmaresc in mod programatic distan-
tarea lucida si afirmarea raspicata a unor idei politice, acegti doi mari autori
elvelieni au ridicat la nivel mondial dramaturgia tarii lor, abordind probleme
acute ale contemporaneitdtii ; amaraciunea 'si cinismul viziunii lor au un puter-
nic efect decapant, dizolvind iluziile confortabile si mentalitatea conformisti in
ce priveste structurile lumii occidentale. In Bledermann §i incendiatorii sau in
Andorra, unde nimic nu poate opri invazia raului, risul lui Max Frisch se trans-
form3 in cosmar. La fel si in Flziclenil de Friedrich Diirrenmatt, unde savantii
refugiali in ospiciu incearcd zadarnic sia scape de cei ce vor si le fure inven-
tiile pentru a le transforma in instrument de oprimare, refugiul transformindu-se
intr-o capcana de unde nu mai existd putinti de scapare. Aceste piese au pri-
lejuit spectacole remarcabile prin descifrarea aplicatd sensurilor operei, regizorii
si actorii izbutind si dea pregnantd adevarului personajelor. M-as opri mai cu
seama asupra montarilor realizate cu piesele lui Max Frisch de c#itre Lucian
Pintilie in stagiunea 1963/1964 si, respectiv, Adrian Lupu in 1981/1982.

Biedermann si incendlatorli (jucata cu titlul Domnul Biedermann si incen-
diatorii) la Teatrul ,Bulandra“ a fost ,rampa de lansare* a regizorului Lucian
Pintilie ; aici s-a dezviluit marea lui capacitate de a inventa semne teatrale sur-
prinziitoare, exprimind exact intentiile piesei; Incendiatorii apar ca o meta-
ford a nazismului, care a pus stipinire mai cu seami pe cei slabi. Extraordinari
au fost mai ales cei doi incendiatori, Eisenring, jucat cu zeci de nmuante de catre
Octavian Cotescu, si Schmitz, conceput ca o intruchipare a brutalititii ostenta-
tive de catre Mircea Albulescu. Cu o artid desivirsiti, regizorul a demonstrat ca
satira este cu atit mal convingitoare, cu cft personajele, chiar si cele eventual
schematice, isi sustin propriul lor adevar psihologic.

O puternici angajare emotionala caracterizeaza montarea lui Adrian Lupu
cu Andorra la Teatrul Evreiesc, lasitatea celor ce-1 trfideazi si il omoari pe
Andri fiind accentuati, prin contrast, de puritatea morald a victimej $§i de
durerea cumplitd incercatid de Barblin, jucatid cu multi poezie de Tricy Abra-
movViIcCl.

Pornind de la premiSele unei 'actiuni realiste, dar ridicindu-se la o neobis-
nuitd altitudine a semnificatiilor, Familia T6t de Orkény Istvdn a ficut de la
apari{ie si pina astazi inconjurul scenelor lumii. Jucatd pentru prima dati la
noi in tard in 1967/1968, la Tirgu Mures, intr-un spectacol interesant, cu ele-
mente tragico-grotesti. In care s-au ficut remarcati Kovacs Gyodrgy in rolul medi-
cului psihiatru si Lohinszky Lorand in Maior, reluati la Teatrul ,Nottara“ in
regia lui Valeriu Paraschiv (1977/1978), la Teatrul National din Cluj-Napoca sub
semnatura lui Harag Gyorgy (1978/1979), la Nationalul jesean (1982/1983), unde
a fost mantati de Béké S&ndor (regizor invitat din Ungaria), si 1a Teatrul Maghiar
din Timisoara (regia Magdalena Klein, 1983/1984), Familia Tét infitiseazi percu-
tant nebunia paroxisticA a nazismului, dar si fortele ce i se opuneau, asasinarea
Maiorului cipitind de fiecare datd sensurile unui protest activ.

Beneficiind de accentele distinctive gisite de fiecare director de sceni in
parte, in prim-plan s-a situat mereu Malonil, vizlunea fie cosmaresci, fie carica-
tural-grotescd a nebuniei lul ; Lohinszky Lorand a mizat mai ales pe caricaturd,
Gelu Bogdan Ivascu, la Cluj-Napoca, 1-a caracterizat printr-o rigiditate sinistri ;
spre deosebire de primii interpreti, Horatiu Miliele (Teatrul ,.Nottara“) a fngaduit
personajului chiar unele momente de blindete, urmate insi de incordiri de fiara
si izbucniri sadice. O creatie interesanti a realizat si Sergiu Tudose la lasi, pro-
punind ipoteza ci frica este sentimentul ce-l1 domini pe Maior — o fricA para-
lizanti, patologic3, cruzimea lui nefiind altceva decit frica generati de crima
si generatoare, la rindu-i, de alte crime. In unele montirl, un loc imoortant
a dobindit si Postasul, comentator al actiunii sau reprezentant al publicului
(Cluj-Napoca — Dorel Visan, Iasi — Dionisie Viscu).

Recentele spectacole cu Familia T6t si Andorra, precum si parabolele brech-
tiene. mai ales Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, demonstreazi ca
aceastd nelinistitoare tem& contemporand nu a dispidrut din atentia oamenilor
de teatru din tara noastrd ; cu fiecare reluare, se exploreazi intr-o modalitate
originaly acele valente ale operel care intri fn sfera de Interes a actualitatid,
pornindu-se totodati de la experienta acumulati si de la matura capacitate de
judecare a istoriei.

Fireste, pe afise au apirut, stagiune de stagiune, si noi titluri, reprezen-
tind datorii ale teatrului nostru fati de piese scrise cu ani fn urmé#, dar incad
nejucate, sau productli de ultimi or3, unele mplinite artistic, altele impartante
orin mesaj; impreund, ele au prilejuit angajarea oamenilor de teatru roméani
tn dezbaterea permanenti a temel antihaziste: Cel gase — de Frédéric Dard of
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Robert Hossein la Teatrul ,Nottara“ (1972/1973), lucrare consacrati eliberarii
Parisului la 23 August 1944, Da (Ultima noaple) de Gabriel Arout la Botosani,
Cu usile inchise de Jean Paul Sartre la Teatrul ,Bulandra“ (1982/1983), si mai
ales Inaintea pensiondrii de Thomas Bernhard (Teatrul Mic, 1981/1982), necru-
{ator proces intentat nazistilor de astizi. In toate aceste piese, trimiterile la cri-
mele nazismului se inscriu intr-o mai cuprinzitoare viziune asupra sensuluj exis-
tentei si duc la o concluzie privind nevoia omului de a-si asuma raspunderea
pentru propriul destin si totodats pentru destinul omenirii.

Definitoriu pentru creatiile teatrale din ultimele stagiuni (anii '80) este
si modul in care energice accente de luptd antinazistd, de demascare §i condam-
nare a ceea ce este dusmianos omului apar si in alte lucrari decit in cele inspi-
rate direct din evenimente petrecute in Germania hitlerista.

Una dintre piesele care amintesc cd ideologii care prefigurau nazismul
s-au cristalizat si pe alte meridiane este Dosarul Andersonville de Saul Levitt,
pusi in scend la Piatra Neamt (1975) si la Teatrul Mic (1976), inspiratd din-
tr-un fapt real. petrecut in Statele Unite dupid razboiul de secesiune: un fost
comandant de lagar, judecat pentru moartea a 14.000 de prizonieri, invocid in
apiararea sa .ordinul superior“. Argumentele lui Wirtz, comandantul vinovat,
anunta parci incercirile de a se disculpa ale nazistilor condamnati dupa cel de-al
doilea ridzboi mondial, iar victimele sale se regasesc in milioanele de morti
din lagarele de exterminare ale secolului nostru. Emil Mandric, regizorul spec-
tacolului de la Piatra Neamt, a demonstrat netemeinicia acestei apirari si a
acordat un ,spatiu de rezonanti“ candamnarii lui Wirtz.

Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, scrisd in 1935, a fost
cititd scenic la noi ca o amard si sugestivi parabold a infiltrarii unei mentalititi
de inspiratie fascisti. In spectacolul montat la lasi in 1975/1976 de citre Brandy
Barasch, dar mai ales in cel realizat la Teatrul Mic de citre Catilina Buzoianu
(1983/1984), aceastd idee s-a impus cu autoritate, fird s3 se apeleze la accente
forlate sau la asociatii simpliste. In spectacolul bucurestean, anumite elemente
sugereazi aspecte specifice unor tiri din America Latind, astfel tratate scenic
incit se obtin semnificatii generalizatoare ; contribuie la aceasta admirabilul decor,
dar mal ales creatille actorilor, care rellefeazi printr-o infinitate de nuante
conflictul ireductibil dintre sistemul oprimant si omul marunt si dezarmat care
rezistd prin singura putere a demnitdtii sale.

Intr-o arie tematicd inruditid se inscrie si Generoasa Fundatie de Antonio
Buero Vallejo. Jucatd la Timiscara (cu titlul Fundatia) in stagiunea 1976/1977,
in regia lui Ioan leremia, piesa si-a dezviluit forta-i demascatoare, calitate poten-
tatd, in montarea semnati de Horea Popescu (Teatrul National din Capitald,
1977/1978), datoritd unor interpreti de mare valoare si unor solutil scenografice
de autentici expresivitate. Si intr-un spectacol si in celdlalt, au fost evitate
solutiile intimiste, particularizante, punindu-se aoccentul pe implicatiile sociale si
politice. Prin aceasta, eroii nu au fost simplificati, ci, dimpotriva, imbogatiti
din punct de vedere intelectual si psihologic, urmérindu-se, mai ales in specta-
colul bucurestean, meandrele transformérilor, greutitile intimpinate de cel ce
ajunge anevoios la constiinta de luptator. Owvidiu Iuliu Moldovan, interpretul lui
Tomas, evolua intr-un mod surprinzitor ; la inceput, iluziile sale se materializad
fn decorul elegant (Paul Bortnovschi) si in purtarea amabild a celor ce-1 ser-
veau, apoi, pe masurd ce in mintea riticiti a eroului se ficea lumini, mobilele
dispareau, peretii deveneau cenusli si personalul ,generoaseli fundatii“ isi cépéata
adevirata infatisare de temniceri.

Enumerarea pieselor antinaziste din dramaturgia universald jucate pe sce-
nele noastre ar presupune incd numeroase pagini ; nu mi-am propus sd epuizez
aceastd temni, ¢l doar si prezint citeva creatil teatrale care alcAtulesc laolalti
un amar comentariu pe marginea celel mal dureroase experiente din istoria ome-
nirii — agresiunea nazisti, lagirele de exterminare gi suferintele provocate de
cel de-al doilea rizboi mondial. Existd, binefnteles, piese incid nejucate la noi,
dar cele mai importante. care dau expresie convingitoare unui mesaj umanist
si emand incredere In victoria binelui, au vézut luminile rampei, intr-o inter-
pretare regizorald si actoriceasci de naturd si# valorifice politic si moral un
potential dramatic tulburitor.
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