
• ILEANA BERLOGEA 

Drame şi satire antijasciste 
din repertoriul universal 

pe scenele româneşti (Il) 

1 ncisiv, aspru, lucid, Bertolt Brecht ii obişnuieşte pe spectatori să desLuşească 
semnificaţia metaforei teatrale, în piesele sale desfAşurlndu-se o operaţie de 
"demontare" a mec:anJsmului ascensltmM fasclsmu'lul, şi totodată de pUillere in 

evidenţă a slăbiciunilor acestuia ; veliiiglnoasei afirmări a lui Arturo Ui din 
piesa omonimă" sau a lui Hitler din Svejk în al doilea rAzboi mo011ial, i se opun, 
astfel, unitatea oamenilor simpli, curajul lor de a se împotrivi forţelor intune
ricului. Aceste trăsături au fost demonstrate convi.ngător şi emoţionant in spec
tacolele de la Teatrul Giuleşti şi, respectiv, de la Tealtrul de Comedie. 

Alături de lucrările brechtiene, adesea reQrezentate pe scenele noastre în 
anii '60, demascarea fascismului s-a realizat şi prin jucarea altor piese, fie re
cente, fie intrate mai de mult in tezaurul literaturii dramaltice, dar încă necu
noscute la noi. In stagiunea 1958/1959 se montează la Naţionalul din Cluj şi la 
Teatrul Armatei din Bucureşti Ultima etapA de Erich Maria Remarque, dramă 
ce surprinde cu acuitate frămîntările ul·timelor zile dinainte de victoria de la 
9 mai 1945, încercarea desperată de a supravieţui a celor ce scapă cu greu din 
inchisori·le naziste, după C'IJ!m şi cruzimea, sadismul n.a.z.iştilor, în stare de orice 
ca să rămînă la putere. In spectacolul clujean (regia Ion Dinescu) s-a afinnat 
ca o mare actriţă Silvia Ghelan in rolul Annei Walter, o femeie dezorientată dar 
cinstită, în timp ce montarea bUCUII"eŞteană (lntlitulată LingA Poarta Brandenburg), 
realizată într-un ritm tensionat, sobru, dinamic, a lansat-o pe tînăra regizoare 
Sanda Manu. 

La 6 decembrie ·1960, la Tîrgu Mureş. Kovacs Gyorgy creează, in dublă 
calitate de regizor şi interpret principal, un mare spectacol cu Profesorul Ma.m
lock de Friedrich Wolf, una dintre primele lucrări antinaziste, scrisă în 1933, 
la Paris. imediat după ce autorul părăsise Germania hitleristă. Povestea medi
cului· alungat di.n clinica sa din motive rasiale, care se sinucide în semn de 
protest chiar în faţa căllăilor săi, a căpătat accente de autentic tragism prin pre
zenţa pe scenă a newltatulul Kovac.s Sy&-gy. Lohinszky L6ran.d I-a întruchipat 
convingător pe ziaristul Siecle!, suneteşte alături de profesorul Mamlock, dar 
incapabil să-I urmeze, di-n teamă, conformism, laşitate. Foarte buni au fost în 
acel spectacol şi Tarr Lâszl6 (dr. Carlsen), Illyes Kinga (Ruth, Wca lui Mam
tock), Sinka Kâroly (Ernst). 

In Antlgona şi ceilalţi de Peter Karvas, acţiunea este plasată într-un lagăr 
de exterminare, dezvăluind direct, brutal, crimele nazismului, precum şi rezis
tenţa de neînfrint a oamenHor cinstiţi, dintre care în prim-plan se situează 
plă.pînda Anti ; ca şi in mitul antic, ea are curajul să sfideze ordinul comandan
tului şi să-I inmorminteze pe deţinutul al cărui cadavru fusese lăsat neîngropat. 
ca exemplu şi avertisment, f·n curtea -lagărului. Piesa a fost pusă în scenă in 
1962/63 la Arad, de către Dan Alecsandrescu, la Baia Mare, de Petre Meglei şi 
Mihai Radoslavescu, şi Ia Teatrul Giuleşti, de Mihai Dimiu. In fiecare dintre 
aceste spectacole, poemul dramatic al scriitorului ceh şi-a găsit altă cheie de 
rezolvare, cu accente de autentică orlginalirtate. Ia Arad, ajutat de decorul suges
tiv, de o mare plasticitate, aU lui Sever Frenţiu, reprezentînd o coloană grecească 
în lanturi şi înconjurată de sîrmă ghimpată, Dan Alecsandrescu a creat un spec
tacol tensionat, bărbătesc, fără lamentaţii şi sentimentalisme, unitar în ceea ce 
priveşte interpretarea. Cu o simbolistică mai ambiţioasă - decorul sugera un 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



drum mărginit de stîlpi-spînzurători, ce se continuau parcă la infinit, prin proiec
ţia pe fundal - montarea băimăreană a accentuat caracterul poematic, implica
ţiile lirice fii:nd dezvoltate şi de jOC'Ul fJn1 senaibil al Angelei Berez;niţld in 
moderna Antigonă. Exact şi sigur in reliefarea sensurilor piesei, Mihai Dimiu a 
valorificat în spectacolul de la TeatruJ Giuleşti o talentată echipă de tineri" în 
1irunte cu Ion Y.î.lcu, sadic şi fă.ră milă in nazistu.l Krone. cu Athen.a. Zahariade 
(Anti), Sabin Făg�anu (Zar.i.s), Pallll l·oachim. 

ln stagiunea 1965/1!166, două spectacole bucureştene, Incident la Vlcby de 
Arthur Miller (Teatrul Mic, regia D. D. Neleanu) şi Cazul Oppenheimer de Heinar 
Kipphardt (Teatrul "Bulandra". regia Cornel Todea, decoruri�e Dan Jitianu), au 
adU5 un suflu nou dezbaterii scenioe inspilrate din evenimentele celui de-al doilea 
război mondial şi ale luptei antinaziste. Credincios ascendenţei literare ibseniene, 
preocupat de adevă.ru;J psihologic, dar şi de valoarea de generalizare a expe
rienţei individuale, receptiv la preocupările omului contemporan, Arthur Miller 
s-a apropiat în Incident la Vlchy şi de dureroasele probleme legate de persecu
ţiile rasiale. Plasîndu-şi acţiunea in anticamera unui birou de anchetă de la 
Vichy, unde sint aduşi de către poliţia franceză colaboraţionistă şi de către 
patrulele miilitare germane oameni arestaţi pe stradă întîmplător, in căutarea 
oelol' cu acte false şi a evreilor ce unnau să fie trimişi in lagăre, dramJaturgu'l 
surprinde varietatea reacţiilor, diferenţierea caracterelor în faţa ameninţării 
morPi .. slăbiciunile dar şi forţa celor ce se ridică, prin curajul şi puterea lor de 
sacrificiu, deasupra obişnuitului. De vîrste diferite, reprezentind diverse categorii 
sociale, de la afaceristul Marchand la artistul boem Lebeau, de la aristocratul 
austriac van Berg la un adolescent ce încă nu împlinise cincispre:rece ani, per
sonajele dezvăluie, ca într-<l moralitate medievală, date fundamentale ale naturii 
umane, amestecul de bine şi rău, de laşitate şi curaj. T·răi·rdle sînt integrate in
tr-un context istoric ce le dă o valoare emoţională şi ideatică cu totu� deosebită, 
accentuîndu-se şi tendinţa protestatară şi demascatoare a piesei, fapt pus in 
lumină de spectacolul Teatrului Mic, jucat la puţină vreme după premiera mon
dială. Cei doi piloni ai acţiunii, von Berg, aristocratul care din motive estetice 
nu admite crima, dar îl salvează, sacrifidndu-se, pe omul necesar luptei de par
tizani , şi cel salvat, Leduc, au fost interpretati cu forţă şi concentrare de Con
stantin Codrescu şi Ion Marin·a>cu. 

Dacă Incident la Vichy �rezintă un argumer:��t artistic autoritar in favoa
rea parabolei dramatice referitoare la momente de cotitură din istoria omenirii, 
Cazul Oppenheimer a făcut cunoscută la noi una di,n•tre cele mai importante 
direcţii ale dramaturg·iei contemporane, şi anume teatru11 documentar german, 
autorul, Heinar KiJ)ph:ardt, este considerat pe bună d.ren>tate, alătw1 de Peter 
Weiss şi de Rolf Hochhuth, ca fondator al acestuia. 

Trei piese, scrise chiar in acei ani, Vicarul de Rolf Hochhuth (1963), 
Cazul Oppenhelmer de Heinar Kipphardt (1964) şi Ancheta de Peter Wei.ss (1965) 
au deschis drum in teatrul mondial unui nou curent, legat in bună mâsură de 
influenta brechtiană, dar şi de eveniment. Avînd ca punct de pornire o pătimaşă 
angajare în contemporaneitate. dorinţa de a crea piese serioase, grave, capabi!e 
să zguduie conştiinţele prea liniştite, spulberind iluzia şi sentimentalismu1, cei 
trei dramaturgi au afi.rrnat o nouă modalitate de apropiere de realitate; in 
locul ficţiunii verosimile, ei aduc pe scenă, bazîndu-se pe documente, faptele 
petrec-ute. Spectatorii au nu numai rolul de martori ai intimplărilor, ci devin 
participanţi la marele proces intentat trecutului. 

Aceşti autori, cărora 1i s-au adăugat alţi!:i, ca T:anored Dorst, Dieter For:te 
- în Cri!rmania, Eric Bentley - in Startele Unite ş.a.m.d., nu au modificat fap
tele spre a le da o coloraturâ teatrală ; transfigurrarea a.r:tistică se realizează 
prin -selectia şi montajul documentelor, şi mai ales prin mOICI.aaHatea de implicare 
a spectatorilor, care determină actul de conştientizare şi de asumare a res
ponsabilităţii. 

Cu toate că în montarea pieselor reprezentative pentru teatrul documenta.r 
german - Cazul Oppenbeimer (în 'Spectacolul menţionat), Cîntecul fantoşel Iusl
tane de Peter Weiss (Teatrul .,Ion Vasilescu ", 1971/1972), Vlcarul de Rolf Hoch
huth (Teatrul "Bulandra ", 197111972) - s-a manifestat tendinţa de a-i implica 
pe spectatori nu numai intelectual, Ci şi emoţional, aceasta nu a impietat cu 
nimic asupra valorii lor demascatoare. Uneori, aceasta a fost accentuată tocmai 
datorită emoţiei ; in spectacalul cu Vlcarul, rolul lui Riccardo Fontana, tînărul 
prelat care, în semn de protest impotriva crimelor, hotărăşte să se alăture trans
portului de deţinuţi către Auschwitz şi moare alături de enoriaşii săi, a fost 
jucat cu fierbinte patos şi dărui•re de Ion Caramitru, actorul dînd eroului să.u 
avint romantic şi inaripăfli poe>tice. In anii '69-'70, dramelor de ficţiune plasate 
pe fundalul evenimentelor reale (semnate de Erich Maria Remarque, F.rider.ich 
Wolf, Peter Karvas, Arthur 'Miller), precum şi unor scrieri de virf ale teatrului 
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documentar german, li s-a adăugat filonul original al parabolelor dramatice con
cepute sub 6elllnul sarcasmuLui de către Max Frlsch şi Friedrich Dilrrenmatt. 
Influenţaţi şi ei de Bertolt Brecht, deşi nu urmăresc în mod programatic distan
tarea !ucidă şi afirmarea răspicată a unor idei politice" aceşti doi mari autori 
elveţieni au ridicat la nivel mondial dramaturgia ţării lor, abordînd probleme 
acute ale contemporaneităţii ; amărăciunea şi cinismul viziunii lor au un puter
nic efect decapant, dizolvînd iluziile confortabile şi mentalitatea conformistă in 
ce priveşte structurile lumii occidentale. Jn Bledermann şi incendiatorii sau in 
Andorra, unde nimic nu poate opri invazia răului, rîsul lui M·ax Frisch se trans
formă in coşmar. La fel şi in Flzlclenil de Friedrich Dikrenmatt, unde savanţii 
refugita\i in ospiciu incoorcă zadarnic să scape de cei ce vor să le fure inven
ţiile pentru a le transforma in instrument de oprimare, refugiul transformindu-se 
intr-o capcană de unde nu mai există putinţă de scăpare. Aceste piese au pri
lejuit spectacole remarcabile prin descifrarea aplicată sensurilor operei, regi.wrii 
şi actorii izbutind să deta pregnantă adevărului personajelor. M-aş opri mai cu 
seamă asupra montărilor realizate cu piesele lui Max Frisch de către Lucian 
Pintilie in stagiunea 1963/1964 şi, respectiv, Adrian Lupu in 198111982. 

Biedermann şi incendlatorli (jucată cu titlul Domnul Bledermann şi incen
diatoril) la Teatrul "Bulandra" a fost ,,ll"amp.a de lansare" a regizorului Lucian 
Pinti'lie ; aici !t-a dezvăluit marea lui capacitate de a inventa semne teatrale sur
prinzAtoare, e;�eprfmînd exact intenţiile piesei ; !IIlicendiatordi apar ca o meta
foră a nazismu'iui, c·are a pus stăpînire mai cu seamă pe cei slabi. Extraordinari 
au fost mai ales cei doi incendiatori, Eisenring, jucat cu zeci de nuanţe de către 
Octavilaln Cotescu, şi Schmitz, conceput oa o intruchipare a brutall.tăţii ostenta
tive de către Mircea Albulescu. Cu o artă desăvkşită, regizor.ul a demonstrat că 
satira este cu atit mal canrvingătoaa'e, cu cit personajele, chiar şi cele eventual 
schematic�. işi susţin propriul lor adevăr psihologic. 

O puternică angajare emoţiona·lă caracterizează montarea lui Adrian Lupu 
cu Andorra la Teatrul Evreiesc, laşitatea celor ce-l trădează şi il omoară pe 
Andri fiind accentuată, prin contrast, de puritatea morală a victimei şi de 
dur·erea cumplită încerootă de Barblin, jucată cu multă poezie de Tricy Abra
movici. 

Pornind de la premisele unei 'acţiuni realiste, dar rididndu-se la o neobiş
nuiltă altitudine a semnlflcaţiilor, Familia T6t de Orkeny lstvăn a făcut de la 
aparitie şi pînă astăzi înconjurul scenelor lumii. Jucată pentru prima dată la 
noi în ţară in 1967/1968, la Tîrgu Mureş, într-un spectacol interesant, cu ele
mente tragico-groteştL. în care s-111u făcut remarcaţi Kovacs Gyorgy in rolul medi
culu'i psihiatru şi Lohinszky L<mand in Maior, reluată la Teatrul "Nottara" în 
regia lui Valeriu Paraschiv (197711978), la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca sub 
semnătura lui Harag Gyorgy (1978/1979), la Naţionalul ieşean (198211983), unde 
a fost montată de Beke Săndor (regizor Invitat din Ungaria), şi la Teatrul Maghiar 
din Timişoara (regia Magdalena K·lein, 1983/1984), Familia T6t înfăţişează percu
tant nebunia paroxistică a nazismului, dar şi forţele 'Ce i se opuneau, asasinarea 
Maiorului căpătînd de fiecare dată sensuri:le U·nui protest activ. 

Beneficiind de accentele distirrotlrve găsite de fiecare director de scenă in 
parte, în prlm-IP'laln s-a sltus!t mereu MaiorUl, vizlrunea fle eoşmarescă, fie carlca
tural-grotescA a nebuniei lw ; LohlitmJky Lorand a mizat mai ales pe oarlcaturi, 
Gelu Bogdan Ivaşcu, la Cluj-Napoca, 1-a caracterizat printr-o rigiditate sinistră ; 
spre deosebire de ,primii interpreti, Horaţiu Mălăele (Teatrul ,.Nottara ") a îngăduit 
personajului chiar unele momente de blindete, urmate însă de încordări de fiară 
şi izbucniri sadice. O creatie interesantă a rea�dzat şi Sergiu Tudose la Iaşi, pro
punind ipoteza că frica este sentimentul ce-l domină pe Maior - o frică para
lizantă, patologică, cruzimea lui nefiind altceva decît frica generată de crimă 
şi generatoare, ·la rindu-l, de alte crime. m unele montărl, un loc imuortant 
a dobindit şi Poştaşul, comentator a:! acţiunii sau reprezentant al publicului 
(Cluj-Napoca - Dorel V.işan, Iaşi - Dionisie Vitcu). 

Rerentele spectacole cu Familia T6t şi Andorra, precum şi parabolele brech
tiene, mai ales Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritA, demonstrează el 
această neliniştlltoare temA contemporanA nu a dispărut din atenţia oameni'lor 
de teatru din ţara noastrA ; cu fiecare reluare, se exploreazA intr-o modalitate 
origlinall acele Vl81ente ale operei care iilltră in sfera de Interes a actualltătU, 
pornindu-se totodată de la experienţa acumullată şi de la matu.ra capacitate de 
judecare a Istoriei. 

Fireşte, pe afişe au apărut, stagiune de stagiune, şi noi titlW'i, reprezen
tind datorii ale teatru�ui nostru fată de piese scrise cu ani fn urmA, dar tncA 
nejucate, sau prodtJctii de uat!mă oră, unele tmpllnlte artistllc, altele importante 
Prin mesaj ; impreunA. ele au prHejuit angajarea oamenilor de teatru români 
t:n dezbaterea perma111entă a temei antlttlazlrte : Cel tue - de Frederlc Dard ti 
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Robert Hossein la Teatrul "NotJtara " (1972/1973), lucrare consacrată eliberării 
Parisului la 23 August 1944, Da (Ultima noapte) de Gabriel Arout la Botoşani , 
Cu uşile închise de Jean Paul Sartre la Teatrul "Bulandra " (1982/19113), şi mai 
ales Inaintea pensionArii de Thomas Bernhard (Teatrul Mic, 1981119112), necru
ţător proces intentat naziştilor de astăzi. In toate aceste piese, trimiterile la cri
mele nazismul ui se înscriu într-o mai cuprinzătoare viziune asupra sensulul exis
tentei şi duc la o concluzie privind nevoia omului de a-şi asuma răspunderea 
pentru propri.ul destin şi totodată pentru destinul omenirii. 

Definitoriu pentru creaţiile teatrale din ultimele stagiuni (anii '80) este 
şi modul în care energice accente de luptă antinazistă, de demascare şi condam
nare a ceea ce este duşmănos omului apar şi în alte lucrări decît în cele inspi
rat e  di rect din evenimente petrecute in Germania hitleristă. 

Una dintre piesele care amintesc că ideologii care prefigurau nazismul 
s-au cristalizat şi pe alte meridiane este Dosarul Andersonville de Saul Levitt, 
pus[t în scenă la Piatra Neamţ ( 1 975) şi la Teatrul Mic (1976) , inspirată din
tr-un fapt real. petrecut în Statele Unite după războiul de secesiune : un fost 
comandant de lagăr, judecat pellltru moartea a 1'4.000 de prizonieri, invocă in 
apitrarea sa ,.,ordinul superior ". Argumentele lui Wi.rtz, comandantul vinovat, 
anunţă parcă încercă.rile de a se disculpa ale naziştilor condamnaţi după cel de-al 
doilea război mondial, iar victimele sale se regăsesc în milioanele de morţi 
din lagărele de exterminare ale secolului nostru. EmiJ Mandric, regizorul spec
tacolului de la Piatra Neamţ, a demonstrat netemeinicia acestei apărări şi a 
acordat un "spaţiu de rezona.nţă" candamnărli lui Wlrtz. 

Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, scrisă in 1935, a fost 
citită scenic la noi ca o amară şi sugestivă pambolă a infiatrării unei mentalităţi 
de inspiraţie fascistă. In spectacolul montat la laşi in 1975/1976 de către Brandy 
Barasch, dar mai ales în cel realizat la Teatrul Mic de către Cătălina Buzoianu 
(1983/1984), această idee s-a i mpus cu autoritate, fără să se apeleze la accente 
forţate sau la asociaţii simpliste. In spectacolul bucureştean, anumite .elemente 
su.gerează aspecte specifice Uillor ţări diln Ameri-ca latină, astfel tratate soonic 
încît se obţin semnificaţii generalizaJtoare ; contribuie la aceasta admi·rabilul decor, 
dar mal ialles crea.ţille actorillor, care rellefează prl.ntr-o infinitate de nu.a.nţe 
conflictul ireductibil dintre sistemul oprimant şi omu� mărunt şi dezarmat care 
rezistă prin singura putere a demnităţii sale. 

Intr-o arie tematică înrudită se inscrie şi Generoasa Fundaţie de Antonio 
Buero Vallejo. Jucată la Timişoara. (cu titlul Fundaţia) in stagiunea 1976/1977. 
în regia lui Ioan Ieremia, piesa şi-a dezvMuit forţ.a-i demascatoare, cal·ltate poten
ţată, in montarea semnată de Horea Popesoo (Teatrul Naţional din CapitalA, 
1977/1978), datorită unor interpreti de mare vwoare şi unor soluţii scenoirafice 
<ie autentică expresivitate. Şi intr-un spectacW şi in celăla'lt, au :fost evitate 
soluţiile intlmiste, pa.rticu[ariiZ8alte, punîndu-se accentul pe lmpllcaţllle sociale şl 
politice. Prin aceasta, eroii nu au fost simplificaţi" ci, dimpotrivă, îmbogăţiţi 
din punct de vedere intelectual şi psihologic, urmărlndu-6e, mai ales in specta
eolul bucureştean, meandrele transformărUor, greutăţi�e intltmpinate de cel ce 
ajunge anevoios la conştiinţa de luptAtor. OV1idiu IuiU.u Moldovan, interpretul lut 
Tomas, evolua într-un mod surprinzAtor ; la inceput, l�·l.lz·iLle sa:le se materlalizali 
in decorul elegant (Paul Bortnovschi) şi in purtarea amabHă a celor ce-l ser
veau_ apoi, pe măsură ce în mintea rătăcită a eroului se făcea lumină, mobllele 
dispăreau, pereţii deveneau cenuşii şi persan811ul "generoasei fundaţii " işl căp!'tota 
adevărata înfăţişare de temniceri. 

Enumerarea Jjieselor antlnaziste din dmmaturgia universală jucate pe sce
nele noastre ar presupune incă numeroase pagini ; nu mi-am propus să epulzez 
areastă temă. ci daa.r să prezint clteva � teatrale care al.cătu1ese laolaltă 
Uil1 amar comentariu pe marginea celei mal dureroase experienţe dln tstOilia ome
nirii - agresiunea nazistă, lagărele de e�termlnare şi suferinţele provocate de 
cel de-al doilea război mondial. Există, bineinţeles, piese incA nejucate la noi, 
dar cele mai importante, care dau expresie conYiingătoare unui mesaj umanist 
şi emană incredere in victoria binelull, au vAz.urt luminile rampei, intr-o inter
pretare regizorală şi actoricească de natw'A sA vaiOI'Iiflce politic şi moral un 
potential dramatic tulburA·tor. 

· · · 
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