
La 16 ani, cind a fost intrebat la 
şcoalll ce profesiune doreşte si ur­
meze, a spus, spre uimirea dasclllllor 
şi a colegilor sAI, că vrea si devinA 
regizor. In comuna Marghita din Ju­
deţul Bihor, unde a copllirit, soseau 
deseori trupe ambulante. Le urmA­
rea cu aviditate spectacolele. Jocul 
actorilor pe estrade Improvizate il 
fasciaa. Ml\rturiseşte cal atunci a des­
coperit pentru prima dati misterul şi 
poezia teatruluL Meşterul Harag, care 
avea sll spunll peste ani, dupA lungi 
cAutiri şi frllmintiri, ci regla "in­
seamnA o mare experienţA de viaţA .. , 
triieşte de timpuriu o experienţA care 
marcheazA profund o existenţA : cu­
noaşte realitatea cumpliti a lagArelor 
naziste. 

- Ce a$1 simţit in tama cind aţi 
fost dus in lagirul de la Ebensee ? 

- Cred că firea mea este mai ciudată 
sau eram, poate, prea tinăr, ca să rea­
lizez cu adevărat ce trăiam, incit nu am 
rămas cu traume atit de mari, cum s-a 
intimplat cu alţi supravieţuitori mutilaţi 
fizic sau psihic pentru toată viaţa. Erau 
suferinţe de neimaginat pentru o minte 
omenească, munceam luni intregi la 
minus 20 de grade, fiind îmbrăcaţi in­
tr-o simplă cămaşă. Lucram cu mîna 
goală, făceam săpături in munte pentru 
o fabrică de rachete. La cel mai mic 
semn de slăbiciune sau de nesupunere, 
erai executat. Din grupul celor 1500 de 
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Gheorghe 
Harag 

" Nu oei putea să 

lucrul tă.u pui în 

decît atft cft 

prizonieri care am sosit în lagăr, am 
fost singurul care a supravieţuit. M-am 
imbolnăvit şi m-a salvat un medic ceh 
care m-a ţinut ascuns la infirmerie pînă 
in primăvară, cind am fost eliberat. L-am 
căutat mult timp după rAzboi pe salva­
torul meu, dar n-am reuşit să-i dau de 
urmă. Cînd am ajuns acasă aveam 40 de 
kilogmme şi am zăcut mult timp cu 
diagnosticul Wlei boli inourabile. Spre 
surpriza tuturor mi-am revenit, am 
renăscut. Cu prilejul unei excuDii am 
revăzut oraşul Ebensee. Ruinele lagăru­
lui s-au păstrat, dar s-au constn.Jd.t alA­
turi locuinţe. Am awt un sentiment 
ciuMt : vile, atit de aproajpe de locul 
unde au fost chinuiţi şi au murit attţia 
oameni ! Ml-au rAmas Jmaginl care m-e.u 
urmărit mult timp, peste an:!. Imi amin­
tesc cum am coborit din tren cu con­
voiul de prizonieri i'I)tr-Wl orăşel idlil·ic, 
situat in mijlocul unei naturi minunate. 
Părea un paradis turistic. Casele erau 
mici, in vechiul stil nemţesc. In cen.tnl 
se găsea o cofeti·r:ie. Plutea in aer un 
miros de vanilie care te ameţea. Oa­
menii mergeau pe stradă absorbiţi de 
treburi .  Păreau că nu ne observă. De 
fapt, se prefăceau că nu văd nimic. După 
ce am ieşit din oraş am traversat o pA­
dure de brazi. In zare, pe o movli.[ă 
înaltă, se zărea o cetate impunătoare. 
La un moment dat se v.edea cum copacii 
au fost retezaţi. Se deschidea spre cetate 
un drum despre care am aflat mai tir­
ziu că fiecare piatră a fost plătită cu 
viaţa unui partizan iugoslav. O mitra-
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Actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj-Napoca : Cebuti­
kln in .,Trei surori" de Cehov 
şi Actorul in "Azilul de noapte" 
de Gorkl 

lieră şi soldaţi cu arma In poziţie de 
tragere străjuiau citadela morţii. Pe 
poartă era pictat un cap de mort. In 
(:Urte ne aşteptau 60 de ofiţeri germani. 
Perfect aliniaţi, intr-o atitudine rigidă, 
ne-au aruncat privdrd ucigătoare timp de 
10 minute. O imagine teatrală tragi­
comică pe care ne-a oferit-o această ex­
perienţă sinistră şi absuTdă. In lagăr 
�rau prizonieri de diferite naţionalităţi. 
Am fost impresionat de comportamentul 
lo.r in situaţll-limi.tă. Acolo am înţeles 
(:e înseamnă solidaritatea umană. 

- DupA ce v-aţi intors din lagAr 
şi v-aţi restabiUt .,ca prin minune" -
dupA expresia celor din Jurul dum­
neavoastră - din greaua conva.les­
cenfiL, cind ati ·  dat curs · pasiunii 
dumneavoastrA din copilArie pentru 
teatru ? 

- Era in 1946, la Cluj se inaugurao;e 
un institut de teatTu. Nefiind secţie de 
regie m-am inscris la actorle. Examenul 
era foarte simplu. Am spus o baladă 

de vmon şi am fost admis impreună cu 
51 de studenţi. Profesori erau maeştri ca 
Lili Poor, Szabo Lajos, Delly Ferenc, 
Tompa Miklos, Szabo Erno, Kovacs 
Gyorgy. 

- Ce datoraţi acestei pleiade de 
strAluciţi dascAU care v-au îndrumat 
paşii în teatru ? 

- Profesorii mei erau nişte post-ro­
mantici. Exemplul lor ne-a insuflat o 
mare dăruire faţă de teatru. Erau nişte 
reguli ce se păstrau cu sfinţenie şi pe 
core ei ni le-au transmis şi nouă. Scena 
era oonsiderată un loc sacru, un tem­
plu unde nu ai voie să fluieri, să intri 
cu pantofii murdari sau cu pălăria. Eu şi 
acum cind sint pe scenă îmi scot pălăria. 
Se lucra cu mare exigenţă, la un înalt 
nivel profesional. Se practica o şcoală 
de tip real�t . .. avind la bază sistemul 
stanislavskian. Repetiţiile erau tip labQ-· 
rator. De la meşterul Tonipa am invăt.at 
eu şi generaţia

. 
mea cum se transpune 
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.. Harag consideră ca posibile şt 
11ecesare toate mijloacele de care 
dispune arta dramatică, polarizfn­
du-le la ideea vectoare conform cu 
o anume orientare stilistică; el nu 
are fetişuri, nici blocaje conceptua­
le, e un im aginati.v raţional. In 
Trei surori, realizat anticehovian în 
oraşul iugoslav Novi Sad, a aşezat 
spectatorii pe scenă, iar peste sală 
a aruncat un covor de plastic moa­
le din care răsărea ici-colo cîte un 
arbore firav. Personajele pluteau 
fn acest spaţiu, alternfnd conver­
.saţii de o artificială euforie cu 
tăceri prelungi ce sugerau ceci­
tăţi. Aproape o sută de critici din 
patruzeci de ţări au socotit mizan­
scena ca senzaţională ( ... ) . Ii e stră­
ină orice sensiblerie şi repudiază 
decorativismul. Viziunea e mereu. 
organică, înglobind toate datele 
spectacolului. In montările sale ră­
mîne ceva enigmatic şi nedesluşit, 
care intrigă. Şi străluceşte o lu­
mina pur4, un fascicol intens de 
încredere in capacitatea omului de 
a se elibera de spectre, de a se 
înălţa" . (Valentin Silvestru) 

"Harag nu copiază viaţa, ci esen­
ţializează. Din trecut vorbeşte zi­
lelor noastre, împreună cu actorii, 
cu publicul de azi, ca celelalte 
mari personalităţi ale regiei, Gior­
gio Strehler sau Peter Stein... un 
spectacol atît de deosebit şi de 
neuitat cu Furtuna lui Harag am 
aşteptat degeaba la Budapesta, a 
trebuit să căldtorim la. Gyor ... " 
(Barta Andras - .,Magyar Nem­
zet", Budapesta) 

"Este un regizor in stare a crea 
în teatru acel ceva misterios şi 
secret pen tru care merită să faci 
această meserie. Acest mister izvo­
răşte elin personalitatea lui, din vi­
ziunea lui a.mpra lumii. Harag 
creează in repetiţii o atmosferă fn 
care eşti bucura.� că exişti, actorur 
este uimit de propriile sale posibi­
litQ.ţi" (Torocsik Mari) 

"Fiecare zi de lucru era un spec­
tacol unic şt inefabil - o sărbă­
toare a spiritului. In activitatea mea 
artistică este prima oară cînd am 
dorit ca repetiţiile la un spectacol 
să nu se termine". (Amza Pellea) 

"Meditez de multe ori la specta­
colele unor mari regizori 
Peter Brook, Liviu Ciulei, Gheor­
ghe Harag. Aş vrea ca atunci 
dnd t�ot ajunge Za virsta lor s4-mt 
păstrez şi eu puterea de a imagina. 
aşa cum şi-au păstrat-o şt ei. Pofta 
lor de viaţă şi de teatru fţt spune 
cd tinereţea lor est e  veşnfc4" . (Au­
reliu Manea). 
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La Teatrul Naţional din Tirgu Mureş : .,Puterea şi AdevirulH de Tttus 
Popovlcl şi .,Iubire" de Barta I.ajos 

regizoral un text dramatic. De la el am 
aflat principiile fundamentale în constru i­
rea unei situaţii scenice. plecind de la 
realitatea socială, politică, umană a rela­
l iilor dintre personaje şi de la adevă,rul 
vieţii. Pe vremea aceea era la Cluj un 
spectacol celebru cu Romeo şi JuUeta, 
realizat de Tompa Miklos, cu noi, stu­
denţii. Era un stil de teatru revoluţio­
nar, faţă de tipul de teatru ce folosea 
gesturile largi, de trăire patetică, II'Ostirea 

calofilă, afectarea vocilor. Se impuneau 
pri ncipiile stanislavskiene, se afirma şcoa­
la realismului psihologic. Turneele Tea­
trului din Tîrgu Mureş în acei ani la 
Bucureşti erau evenimente culturale deo­
sebite. Veneau să ne vadă producţiile 
personalităţi ale vremii, ca Mimi Botta, 
Aura Buzescu, Sică Alexandrescu, Moni 
Ghelertcr, Alexandru Finţi. Eram încon­
juraţi de atenţia celor mai mari artişti 
romlmi. 
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La Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-NapOca : ,.Azilul de noapte" 
de Gorkl şi ,.Florllle unul geam­
baş" de Siito Andrăs 

Casa în care l ocuieşte Gheorghe 
Harag, pc strada Koteles Samuel nr. 4 
din Tirgu Mureş, este o apariţie lnso­
litA pentru vizitatori. Ireal de albă, cu 
aspect de cuii, are in fatA o micA gri­
din�. O oazl de linişte şi lumini. Al­
bul imaculat al pereţilor înalţi, feres­
lrtle largi măresc strălucirea mobile­
lor aranJate cu rafinament. In in­
tel iorul acestei cao;;e simple. re-;pirind 
nobleţe, ochi ul se odihneşte şi se re­
conforteazA. Farmecul, umorul, tan­
dreţea interlocutorului meu fac ca 
dialogul să se stabileascA spontan şi 
repede. ImpreunA cu meşterul Harag 
rAsfoiesc albume, ziare, reviste vechi. 
In citeva fotografii, arse de vreme. 
regăst>sc chipul din tin('rete al artis­
tului ca interpret al Actorului din 
Azilul de •noalpte şi al lui Cebutikin 
din Trei r;uJ"ori. 

- Cind aţi luat hotărîrea sA renun­
ţaţl la actorle şi sil. începeţi sA practl­
f•aţi regia "! ' 

- Niciodată nu mi-am dorit cu adevă­
rat să fiu actor. Imi plăceau repetiţi ile şi 
primele spectacole. După aceea, in timpul 
r<:prezcntaţiei, i ncepeam să urmă1·esc jo­
cul celorlalţi. La terminarea Institutului 
am răr:Ias asistent. Era in 1953, cind u n  
grUip d e  actori, proaspeţi absolvenţi, m-au 
opl'i·t pe stradă şi m-au intrebat : "Nu 
vrei Să vH cu noi să facem un teatru ].a 
Baia Mare ? ". Am plecat cu ei şi am in­
fiinţat un tellltru unde ne-am propus 
să apililcăm ceea ce tnvăţm;em de la 
profesorii noştri. Peste trei ani ne-am 
mutat la S&tu Mare, unde am pus bazele 
unei alte instituţii teatrale. Aici am avut 
şi primele mele satisfacţii ca regizor, 
�pectacole ca Jurnalul Annel J"rank, Ruy 
Hlas, Steaua. firii nume. 

- In plin succes .profesional, ati 
făcut un rest care 1-a. deconcertat pe 
colaboratorii dumneavuas\rl : aţi re­
nunţat la postul de director, oi aţi 
inceput un lung pelerinaJ prin teatrele 
din $&l'A. Ce se lnilmplase, de fapt ? 
Ce anume a deela.npt aceastl. crlzl ln­
terloari ? 

- Cel şapte ani petrecuţi la Satu Mare 
mi-au dat o stare de s];lirlt plăcutâ, de 
confort şi mulţumilre sufletească. Reuşi­
sem să l:ncheg o trupă adevăJ"atA, ase­
mănătoare acelor colective teatrale care 
trăiau într-un regim de comunitate, cum 
a fost mai tîrziu Livingul sau experienţa 
lui Grotovski. Locuiam in acelaşi bloc, 
uşile apartamentelor noastre nu erau 
niciodatii inchise. Toată ziua eram îm­
preună. Nu aveam altA preocupare decit 
teatrul. Se discutau spectacolele, reper­
trJrlul, pro�ramele - chiar conflictele fa­
miliale. Nu aveam secrete nici tn profe­
sie, nici in viaţa particularA. Jucam mult 
şi eram iubiţi de public In 1960, făceam 
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Doul creaţii actorlce!Jtl remarcabile : Silviu Stlnculescu (Prinţul) şi 
Constantin BIJtlreţu (Varavln) in ,.Procesul" de Suhovo-Kobilln, Tea­
trul de Comedie 

parte din prima generaţie Unără de după 
război. La Bucureş1Ji începea în teatru o 
rrlişcare nouă . care s-a numit ,.reteatra­
llzarea teatrului ". Se 4ezvolta un moment 
cu realizări scenice superbe, mari mon­
tări ca D'ale cU"navalulul, TrOilus şl 
Cre�olda, Jocul lelelor, Richard al II-lea, 
Nepotul lui Rameau, Regele Lear, Arden 
din Feversham, Omul cel bun din Si­
Ciuan. Aveam 35 d� ani. Desluşisem tai­
nele meseriei de r-egizor. Ştiam bine pro­
fesia de director de teatru, organizarea, 
pcdagogia. Simţeam însă nevoia acelui 
salt calitativ fără c;le care un artist all­
tentic nu poate exista. Imi amintesc că 
Luci :m Pintilie mi-a spus intr-o zi "Tu 
faci cele m'li  bune spectacole realiste 
... dar mai ştii şi altceva ? "  Mă pîndea o 
stabHizare periculoasă, salariul era bun, 
în oraş devenisem o autoritate. Atunci 
m-am gindit ce este mai bine să devii 
o statuie ? sau să incerci să te auto­
depăşeşti ? Exista riscul să pierd po:zliţiile 
cîştigate. să incerc nişte drumuri care să 
fie greşite. Intr-o noapte m-am hotărît 
să mă arunc în apa adîncă. A inceput 
c. perioadă grea, de mediocritate, de fră-

mîntări. Luam premii la festivaluri, dar, 
analiZindu-,mi spectacolele, constatam că 
sint cel mult corecte, că băt!!am pasul 
pe loc. Nu �eam să ies din şabloane, 
d ; n  convenţionalism şi iner�ie. Umblam 
pl'in teatrt-, montam mult şi amestecat. 
Am fost la Ploieşti , la Cluj, la Tirgu Mu­
reli. Maclietb începea bine, dar după un 
sfert de ora nu mai spunea nimic .intere­
sant, Vede1·e de pe pod, la !el ... Vedeam 
că ma găsesc la periieria teatrului. Mii 
pinuca un provincialism care nu depinde 
de localitatea unde iti faci profesia, ci de 
mentalitate. 

- Fiecare om trece prin asemenea 
clipe dramatice. In majoritatea cazuri­
lor, este momentul decisiv, cind arUs­
tul se poate plafona. Ca sll. ieşi din 
impas, cred că nu e destul si lei 
această hotărîre. Nu poţi să spui "de 
miine voi lucra altfel". 

- Nu vei putea să pui în lucrul tău 
decit atit cît eşti. Nu ajungi la căile noi 
în artă c u  ajutOT' dinafară, ci prin tilne 
insuti.  Printr-un mare efort de voinţă, 
dt: gîndire. La început, infringerile se da-
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"Ca.llgula" de Camus (Tea­
trul din Gyula.) 

"Inainte de potop" de Nagy 
lstvan (Teatrul Naţional din 
Budapesta) 
"Livada cu vişini" de Cehov 
(Teatrul din Novi Sad) 

f 
\ 

Succese pe scene din străi­
nătate : 
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torau faptului că am vrut să părăsesc 
schemele vechi, apelind la efecte exte­
l iCJare, nu la o lectură nouă, a pieselor. 
Cred că imi lipseau experienţa de v,iaţă, 
trăirca, suferinţa; Sofocle spune, intr-un 
vers suverb : "Trăiesc din nou şi simt 
fiindcă sufăr ... " Suferinţa îţi dă sentimen­
tul că exişti şi artistul trebuie să ftie, să 
existe ca om. Am trecut printr-o lungă 
periuadă de frămîntări!, de umiliri, de ra­
tări... de gestaţie. A durat zece ani. Şi 
intr-o zi m-am .regăsit pe mine. cel ade­
vărat. Spectacolul in care ştiu că incepu­

sem să fiu altul a foot Omul care a vA.­
Zl1t moartea de Eftimiu, la Teatrul din 
Tirgu lVIureş. Era în 1970. .Pe urmă am 
pus in scenă Inainte de · potop. După 
treisprezece repetiţii constatam că fac 
regie ca în trecut, cu pretenţii de tnnoire 
exterioară. Am oprit lucrul intr-Q zi de 
vineri şi am reven.it luni cu o viziune 
nouă. Am avut un week end foarte zbu­
ciumat. N u-nti venea nimdc în minte. Du­
minică seara am recitit textul şi am în­
ţdes că probler.1atica piesei avea legă­
turii cu viaţa mea. Amintiri, imagini din 
capilărie şt din tinerete m-au ajutat să 
gă�.esc tonul adevărat al spectacolului. La 
premier.l am realizat saltul calitativ pe 
care il căutam. Simţeam că ceea ce fii­
ceam era TEATRU. A urmat Puterea şi 
Aclevărul, care a inaugurat Teatrul Na­
ţional tirgumu reşean. La un moment dat, 

La Colocviul tinerilor regizori de la 
Birlad, cu critlcol Valentin SUvs­
tru şi regizorul Dan Mlcu 

ImpreunA cu actorii Na.ţionalului 
budapestan in · timpul pregătirii 
spectacolului "Inainte de potop" 

nu ştiam cum să rezolv o scenă. M-am 
gindit atunci Ia .imaginea unui culoar . de 
tribunal, neluminat. Am stins luminile 
teatrului şi am lăsat lumina de serviciu. 
Atmosfera a devenit apăsătoarţ. Lucrurile 
mărunte dau uneori semnificaţii mari -

deşi nu este o regulă. Din aceste , expe­
riente scenice am inteles că regia e pro­
iectia comună a viziulllii J"'IIastre asupra 
lumii şi modul cum inregistlrezi tu, ca in­
dividualitate; viaţa. Am mai spus, mi se 
pare, ca regia înseamnă o mare· experien­
ta de vială. 

- lu iarna lui 1984 am urmlrlt- in­
deaproape ridicarea spectacolului Pro­
cesul de Suhovo-Kobilin la Teatrul de 
Comeclie. Vă mărturisesc că pentru 
mine a fost o .  mare lecţie de teatru. 
Ceea ce m-a impresionat la dumnea­
voastră a fost libertatea imaginaţiei în 
compunerea semnelor teatrale. Ofereaţi 
intr-un timp scurt, in stilul spectaco­
lului, mai multe variante. pc care, 
după ce le experimcnt.aţi, le abando­
na�i, cluUnd altele. Dealtfel, sinteti 
din categoria rarll. a regizorilor care, 
cu colt:ctive tcllotrale diferite, încercaţi 
lecturi diferite ale aceluia.,i text. 

- ln montarea unei piese există peri­
colul vulga.rizării ideilor. al tratării ilus­
lrativiste pe o singură coardă. Imaginile 
('reate au nevoie de complexitatea vieţi i . 

Ciu lei a spus cindva : "E nevoie de un 
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ochi -«rău» la repetiţi i, care să-ţi spună 
Cll"Ud şi deschis ce gîndeşte, chiar dacă 
n u - 1 1  plac unde lucru ri ". Cînd nu am 
acest .,ochi" ,  i ncerc să mă dedublez, să 
f i u  eu eri ticu l .  Asta e şi  cauza că nu 
rfl min n i d udata asupra prime.: sol u � i i  a 
u nei scene. Apoi, mă i nspkă f i i nta acto­
ru l u i .  Ideea de bază a spectaco l u l u i  o gă­
SC'SC singur. N ·oapten, mai ales. imi vin 
cele mai bune 1 dei ; apoi le dezvolt îm­
preună cu interpreţii.  Sînt fel de fel de 
oameui. .\l u cred că un regizor cu noaşt.: 
de acasa toate posibil ităţile actorilor. Am 
ob5erv::�t i n  experienţa mea ci\ u n  ac tor 
cu personaht ate poate î nnobila concl'p�ia 
unui  spectacol, P. capabi l să -i  dea nişte 
d i r.wnsiu n i  p(' care nici nu le bănuieşti.  
DP e:xc:mph ... Ş-o.rban Ionescu Îil Tarel ki n  
"' fitcut u n  rol c u  semnificaţi i mult mai 
l a rg i  decit mi -am inch ipu i t  eu Ia Incepu t. 
O ex per ienţă extraordinar:"! a fost cola­
borarea cu Ttiror.sik Mari în Furtuna l U I  
Ostrovskl. la Gytir �n Ungaria. Această 
artistă, încununată cu atîtea mari premii 
i nternaţionale, este o parteneră su perbă 
in Cilut;�rea unor soluţii  noi. Merge ală­
t uri de rc;�izor către propune;'ile extreme, 
f i i r.d total in opoziţie cu tipu l de actor 
dogmati·c în repetiţii .  Regizorul are un 
ro'! c:ll.trem ele i mportant in eVloluţia ac­
torul ui.  El trebu i e, prin tr-o ma:euticii 
speci ală, să- i  anu leze si stemul de auto­
aplrare, să-I elibereze de autocontrol. să-i 
descii tuşezt.: personali tate'i. 

- Cînd vedeţi d. interpretul este 
aproape de Imaginea doriti, deveniţi 
brusc sever şi intransigent. Observa­
ţiile dumneavoastră acţionează precis 
şi dur, ca un bisturiu. Cred el stilul 
dumneavoastrA evolueazA Intre Impro­
vizaţie ,1 rigoare. 

- Teatrul este matematică. Pentru ehi · 
nurile creaţiei e necesară ordinea. Dacă 
nu sint stăpînite perfect textul şi mişca­
rea, SlJCCtacolul se murdăreşte şi se de­
gmdeaz.!i. Uonstruit pt: piloni siguri , el 
rezistă 5--6 ani. 

- Spectacolul cu Procesul de Su­
hovo-Kobilln are o semnificaţie deo­
!lebl&i in cariPra dumneavoastrA. EI 
\"ii. marcheazll debutul pe o scenA 
bucureştear.A. De ce aşa de tirziu 7 

- La inceputul carierei, teatrele din 
Bucu reşti nu mi-au propus colaborări cu 
texte in care să cred, capabile să-mi dea 
certitudinea că voi realiza montări im­
portante. La Comedie m-a solicitat un 
colC�::tiv care m-a inconjll't"at cu dragoste 
�i depli nă incredere, oferindu-mi toată 
libertatea de creaţie, atit ca opţiune re­
pertorială, cit şi ca viziune de specta­
col. Doresc să pun in scenă cu această 
trupă O scrisoare pierduti. E o piesă 
care-şi află foarte bine locul pe afişul 
Teiltrului de Comed ie. Voi incerca s-o 
tratez intr-o optică novatoare, pe linia 
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repl'ezenta(. i i lor cu O noapte Iurlunoasi\ 
şi ()'ale CIJ.rlldvalului. Am găsit citeva 
elemente pent: u spectacol sugerate de 
text. Acţiu:nea se va petrece ma�t !n­
tr-Uill orăşel de provincie. Tipătescu este 
un june-pl'im. frumos ca u n frizer, cu 
dinti i  al bi şi pi'wul dat cu bri antiină, de 
care sint amorezate toate damele din 
urbe. Coana Joiţioa va fi mai matură şi  
foarte indt·ăgostită de erQu, fapt de cal'e 
acesta profit[t pentru .:t face carieră poli­
tic<i. Pe Agamiţă îl  văd ca o figură de 
bufon, un diplomat ramol it de la  1 &80, 
îmbrăcat in negru, elegant, cu monoclu 
şi  :păr ondulat . La adunarea electora l ă  
nu va exista publ ic. E l  se găseşte afară, 
dar personajele acţi onează de parcă ar fi 
,prezent i.n sală. 

- In aprecierile critke ale specta­
colelor dumneavoastră. se vorbeşte 
clc!.eorl despre capacitatea de a aduna 
direc�lile opuse ale unei epoci teatrale 
t•clecUce intr-o sintezl superioarl, cea. 
" ,.J"calismului grotesc ·· . 

- 1�-am u rmărit n iciodată să descifrez 
sensu r i le unui  text în acest sens. Nu ştiu 
dacă la mine grotescul este hotărîtor. Nu 
cred că este forma mea de expTes.ie. 
Poate acu m cîţiva ani era o mare laudă 
să rec·unoşti montarea după directorul de 
scenă. Reprezentaţiile m�Je au fiecare 
viata şi pmpri ul ei stil teatral. Astă�i u n  
regizor merge p c  drumuri mu lt mai des­
chise, Llvada cu vişlnl a lui Brook nu 
seamiină cu Carmen montată de Brook. 

- Sînteţi foarte ataşat de mai tine­
rii dumneavoastrA colegi ele breaslA. 
la t)erioada cind aţi fost director ad­
Junct al teatrului din Tirgu Mureş. 
i-aţi Invitat să monteze pe regizorii 
atunr.l aflaţi la inceputul carierei, azr 
nume reprpzcntatlvr : Alexa Vlsarlon, 
Dan �llcu, �llrcea Marin, Nicolae Scar­
lat. Cum aprecla�i regla. tinllrA '1 

- M-am intilnit cu foarte mulţi regi­
:t.ori străini, le-am văzut spectacolele. Prin 
comparatie, remarc dinamismul intelec­
tual al tinerilor noştri reglzc,ri. Au o 
matw-itaJte filozofică in gindire. Am ob­
servat asta la Visarlon şi la Micu, cind 
lucrau la Tirgu Mureş şi aveau atunci 
două:t.ECi şi ceva de ani Am stat de 
vorbă cu Tocilescu. Ti admir risipa de 
fal!ltezie şi Ideile indrAznete. La, Teatrul 
Madl:lar de Stat clln C1uj-NI8lp00a am 
incercat şi am reuşit, împreună cu colec­
t ivul, să imprimăm o atitudine deschisă 
pentru NOU in teatru', trupa venind ast­
fel in întîmpinarea stilului personal şi 
foarte original ai lui Awreliu Mal!lea, care 
a realizat aici cîteva montări remarca­
bile La generaţia mai tinără, aceea a lui 
D:ablja, Hadji-Culea, Măniulţiu, GaiJgoţiu, 
Tom.pa Gabor, Dembi.nskl, Frunză, Ale­
xmtdru Darle, Szabo Agnes, apreciez li­
bertatea Interioară, puterea de invenţie 
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Gheorghe Harag in cAutarea .. Llvezil cu vl­
�tinl" .•. 

-teatrală. Am sentimentul că fac front co­
mun cu el impotriva şablownelor şi a 
eanvenţionalismelor. 

Alâturi de l'apacita.tea de creaUe ex­
cepţionalA, generozitatea şi nobleţea de 
caracter a omului fac din el un maes­
tru iubit �ti pre�ult. Personalitate po­
larizantă, Gheorghe llarag are in tea­
tru numeroşi dblcipoll şi spirite înru­
dite printre actori, scenografi, regizori, 
critici, dramaturrl. Atras de venirea 
unor elemente valoroase in teatrul de 
la Tirgu Mureş, de climatul care s-a 
Instaurat, Gheorghe Harag s-a intors 
in acest colectiv unde a incheiat re­
cent pregAtirea spectacolului Livada 
cu vişinl. Entuziasmul sAu este la fel 
de Irezistibil şi de mollpsl{()r. 
Fidel profesiunii sale de credinţă, 
de o viaţA, continuă sA uimească prin 

fo1·�ă, tinereţe şi asplra�ia de a se 
reînnoi mereu. 

- Deşi uşor apăsat de ani, mă simt in 
forma. Sînt însă pindit de nelinişte. Tre­
buie să risc. să caut mereu. Am creat în 
mine această permanentă nevoie de NOU. 
E groaznic cmd ştii că o scenă nu-ti iese 
aşa cum vrei. Cele mai teribile senti­
mente din lume sînt. primul cind tre­
b�le �ă te duct Ia repeti ţie,

' 
al doilea, 

cmd nu trebuie să te duci. Nu o dată am 
avut in viaţă momente de plafonare, 
cînd simţeam că m1-am epuizat resursele. 
Un fapt e definitiv hotărît : cît voi iu­
cra ca regizor, vOi căuta drumuri nebătă­
torite, chiar dacă risc să pierd din !auri. 

Convorbire realizată de 
Ludmila PATLANJOGLU 
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