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Data premierei : 11 ianuarie 1985. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA-STEGARU. 

Distribuţia : MIRELA CIOABA 
(Dora) ; ILIE GHEORGHE (Hari
ton) ; IANCU GOANŢA (Hardlam
bie). 

Relative sînt celebrele legi ale acţiuni i  
d ramatice ! In piesa asupra căreia ne-am 
opt·it, se află In scenă de la bun început 
o puşcă, şi  cu pw;;ca se va troge - şi 
incit de mai multe ori -, dar nu împu.')
cături le vor duce mai departe acţiunea 'i i 
nici nu vor clarifica c i ne ştie ce dram[t . . .  
Dc•sig m·, acest lucru e d e  natur[t să-l 
d c•zami'"tiWascCt n iţel pe Cehov ! 

1\m fi t!•n !.aţi sit sedem că d i n  alt:·t 
pade va ţîşni  "glonţul dramatic", numai 
că nu va ţîşni deloc, ci drama, reală de
altminteri, se va naşte prin acumulăt·i 
lente, va creşte Incet dar implacabil, ca 
o mtştere adevlirată, ad ică a ceva viu. 
�i mai precis, nu o naştere, ci dou<-t re-· 
nasteri. Doi oameni se nasc din nou, re-
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nasc ca oameni morali şi virtuoşi. Doi .. 
oameni, un bărbat şi o femeie, se treze�c 
faţă in faţă, in imensitatea mirifică a 
Deltei. Aproape jumătate din piesă, b;ir
batul şi  femeia işi oferă reciproc şi cu 
asupra de măsură biografii fictive, joacit 
teatru, joacă - deseori - "tare" , pen
tru a se impresiona care pe care. Repli
cile curg, vorbele se ridică trufaşe in 
aerul inţeleptei Delte. Ea s-ar putea să 
se numească Dora, s-ar putea să fie 
tînără călugăriţă suedeză cu asccndenţă 
olteană ( 1), dacă nu e cumva vînzătoare 
de răcoritoare, s-ar putea să fie o imorală 

femeie electrică" ,  dar parcă e fată cum
�ecade. El s-ar putea să fie un simplu 
paznic, s-ar putea să fie un matur băr
bat blazat şi cumsecade, dacâ, Ia fel de 
bine, n-ar fi un ucigaş din gelozie. Sau . . .  

Cei doi se incriminează reciproc, atacă, 
se retrag, obosesc, lşl dau tircoale, Intr
un fel de preludiu de rut... verbal. Incet, 
Incet, printre frazele biografiilor inven

tate se insinuează cite un cuvint adevărat 

apoi mai multe, isteţimea vorbei superfi

ciale face loc patosului, sincerităţii. Pe 

nesimţite, Dora şi Hariton Işi dezvăluie 
identităţile funciare, de năpăstuiţi ai 

vieţii, autoexilaţi pe pămîntul friabil ,  

dar regenerator a l  Deltei. I n  povestea de 

dragoste infiripată intre cei dOi LnteiWine, 
de clJata aceasta pe n�teptate, moartea. 
Grav atinsă de boală, Dora este salvati• 
de la moarte, printr-un efort care-i va 

ruiJna viaţa, de către Harlton, oaare-şi 

ex.piază astfel pătootul uciderii UlllUi  
om. Uriaşă, vie, misterioasă, Delta este 
martoră acestei poveşti omeneşti. Dar este 
mult mai mult. Este un cadru-personaj : 

Delta - triunghi cu cite o latură pentru 

fiecare dintre stările prin care trec per
sonajele : ispăşire, purificare, regăsire. 

Referitor la tehnica de construcţie a 
piesei, aş spune că ea se confonnează 

modelului cosmic (al Deltel) : drama se 

naşte printr-o aglutinare, pritn aluviUlllile 
sentimentelor care-i animă pe eroi. 

Fără doar şi poate, o sarcină dificilă 

penrtru regie şi pentru interpreti . Fiindcă 
la suprafaţa piesei nu există lovituri "ca 
la teatru" ,  situaţii-limită, întîmplări ne
aşteptate, ci drama este insinuată in 

replici, urr1eori sufocată in verbiaj. Ade
văratele stări ale person.ajelor trebuiau 
intuite, apoi orinduite Intr-un crescendo. 

Dacă personajele mistiflcă, sm-ci:na lui 
Mihai Manolescu em de a de-mistifica 
actele eroilor, de a deconspira spectato-

rilor - cu mă�ură şi in creştere - jocul 
dintre esenţa !)i aparenţa personajelor. 
Decantate de către regizor, nucleele dra
matice capătă o relevanţă puternică, pot 
fi desprinse şi apoi orinduite astfel cu
noaşterea, dragostea, convieţuirea, lupta, 

sacrificiul şi moartea. 

Cu obiectivitate, regizorul luminează 
aceste teme pe rind, fără a defavoriza 
vreuna dintre ele. Astfel, spectacolul ca

pătă bogăţie şi măreţia unui fenomen 
complex, viabil. Poate că s-ar mai fi putut 
renunţa la unele replici de la inceput -

pe infin ita temă a lui "intre a fi şi a 
avea" - da1· este remarcabil că specta
colul rămîne coerent şi logic. 

Paznicul de la depozitul de nisip se 

constituie intr-o frumoasă demonstraţie 
de pe1·tinenţă regizorală şi intr-un tur 

de forţă actoricesc. In rolul Do�ei, tînăra 
actriţă Mirela Cioabă pune in lumină 

un talent excepţional, în care sensibili
tatea şi forţa de întruchipare se compli

nesc neobosit, de la un capăt la altul al 
spectacolului. Adevăratul recital al actri
ţei începe după prima treime a piesei,. 
cind tonalitatea dureros-patetică precede
delirul şi febra Imbolnăvirii. Trecerile

de la luciditate la delir, revenirea şi că

derea în halucinaţii cosmotice (cum ar 
spune Blaga) sint mostre de actorie de

cea mai bună calitate. Registrele vocale
se diversifică chiar în cadrul aceleiaşi 

perioade (fraze). 

La .premieră, Ilie Gheorghe in rolul. lui. 

Hariton mi s-a părut uşor crispat, rf'ţinut, 

accentuînd curios unele cuvinte. Revil

zind s;:>ectaoolul, constat .că ,pe csonajul a 
devenit mai suplu, mai atent, mai cald. 
mai adevărat. Mă bucură această putere 
de re-creare permanentă a rolului care 

certifică profesionalismul recunoscut al 
lui Ilie Gheorghe. 

Să rem.a11c şi probitatea cu care lRIIlcu 
Goanţă creionează un personaj episodle. 

O delti'1 frumoasă realizează scenogra

ful Viorel Penişoară-Stegaru ; remarca

bilă, plasticitatea decorului, dar aş fi 
tentat să cred câ o doză de mister cos

mic nu i-ar fi prisosit. 

Maestrul de lumini Vadim Leviru;.:hi,. 
prin clarobscururile pe care le naşte arta 
sa, ne-a incintat - ca de aîtea ori. 

Patrel BERCEANU 
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CLASICI I ROMÂNI PE SCENĂ 

Alexandru Repan - o prezenţă 
elegantă şi sobră 

Actualul spectacol de la Teatrul 
"Nottan:t" este de fapt o reluare a 
montării realizate de acelaşi per
former, Alexandru Repan (în compa
nii\ scenografului Sică Rusescu), în urmă 
cu şapte ani, montare care îşi apropiase 
w ta de spectacole încă din timpul seriei 
i ritialt-. Şi uacă astăzi, totuşi, nu scriu 
despre Craii lui Repan· la rubrica .,re
prezentaţia nr ... " (ar fi fost a 1 01-a), 
l u�wl nu se întîmplă numai pentru că 
atunci ,  la vremea potrivită, nu am avut 
o�azia să s.criu, ci şi pentru cii am avut 
cl.in nou :sen timentul ca particip la un 
eveniment cu l tural (aniversarn in acest 
an şi cer..tt:narul naşterii scrÎltorului) şi 
artistic, un evemment care merită să fie 
d iscutat. ca atare. 

Cutezhd să s�mncze aproape în între
gime sp�clacolul (scenariu l  - mai bine 
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TEATRUL ,.NOTTARA" 

CKL\11 
UECHE 

DE CURTE!\ 

de Mateiu 1. Carag iale 

Data premierei : 6 aprilie 1985. 
Spectacol realizat de ALEXAN

DRU REPAN. Scenogralia : SICA 
RUSESCU. 

zis. "decu paJ · ·  din cartea lui Maleiu, re
g i a  şi i n terpretarea) , Alexandru Repan 
şi  -a asumat o responsabil itate impovără
tnare. Ciici tagma "mateini lor'· este dm
presiun;.;nt.ă (şi în creştere se pare), tiar u 
astfel cit• i n trt:!pl'indere era evident că va 
sus�ita cun truverse inevitabile. Ceea ce 
s-a şi i ntimplat. In �roni'al "pr.i mei pre
mi ere" (tlacd. se poate spune aşa). unul 
d intre condeiele cele mai autorizate in 
materie, Hadu Albala, formula obiecţii 
intemeiate privitoare la înţelegerea cu
tărui pasaj din text (mergind cu miQu
tia - sau pedanteJ'ia - pînă la descifra
rea unor sintagme) . La .,noua premieră" 
(horriblle dlctu, cer din nou scuze), un 
alt distins critic, Al. Paleologu, acordîn
du-i stima sa lui Repan, folosea prile
jul pentru a redeschide unul dintre qo
sarele i nterpretărilor mafeine, despre 
aşa-:dsul caracter "poematic" al romanu
lui,  pe care-I contestă, reclamindu-1 pu 
t·i tatea sa de roman social (şi intrînd in 
polemică, imPlicit, printre alţii, cu Ro
rnulus Vulpescu). Şi aşa mai departe, cym 
este şi firesc. 

lnsă cred că i nteresează mai puţin, 
acum, toate aceste dispute. (dealtfel, deloc 
lipsite de finete şi avind - de fiecare 
partt: - îndreptăţirHe lor). Ca un de
taliu anecdotic, semnalez că, prin 19.!)5. 
lucrînd eu însumi la o cercetare des"Qre 
Mateiu 1 .  Caragiale. am numărat - î n  
bibliografia completă consaorată autoru
l u i  pÎilii in acel moment - nu m�i putin 
de . . . 1 !.7 dl' nume, mai mu l t  sau mai 
puţin ilu.�tre, de la Saint-Simon la Barbey 
cl'Aurevilly, 1nvocate de diverşi comenţa
lori pentru a explica descendenta literară 
n lui  Mateiu 1. Caragiale ; ceea ce nu 
m-a impiedicat să-I consider, cum îl con-
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sider şi astăzi, drept unul dintre cei mai · 

original i scl"'iitori ai literaturii u n ive,r
sale. 

I nteresează în schimb foarte m u l t  fap
tul artistic care se produce pe scenă, prin 
intermediul persoanei aceluiaşi Alexandru 
Repan. Fapt artistic pe care. incontesta
bil, publicul i l  validează cu insuile�ire. 
Succesul acestui spectacol porneşte mai 
întîi de l a  "decupaju l " (cum spuneam) 
inteligent pe care Repan a şti u t  sii-1 facă 
in textul Crailor.... ferindu -sc de tenta
ţ ia versiunii exhaustive (şi aşa, specta
colul durează două ore, fără pa uză ; dar 
două ore petrecute "cu sufletul la  gură ", 
cum rareori se întîmplă in producţiile de 
ver:itabil suspans) . Apoi, actorul Repan 
degajă, din p rezenţa sa elegantă şi sobră, 
din tonalităţile sale învăluitoare. ca acel 

vals unduitor şi trist " evocat de autor, 
din privirea sa cu o luminozitate �pe
cială. din su.rîsul său discret, uşor obosit, 
din toate detali'ile comportamentului  său 
scenic. acea inefabi lă magie, care - sin
gura - putea să ech i val �ze. sub refl�c
toare, mag.ia înaltă a l i terei lui Mateiu, 
\Taja ei i nconiundabi lă. Alexandru , Re
pan şi-a propus u n  miracol, şi il reuşe�_te. 
căci d i n  cuv1r.tul lui  se infiripă siluetele 
rugaH·. desenate in peniţă subţire sau, 
din contră, violent colorate, ale lui  Pa
ş.adia, Pa.ntazi, Pirgu, ale Penei Corcod.uşa 
şi Sultanei Neg01anu (ce păcat că s-a vă
zu t n�voit sii renunţe la Raşetica Nach
manson) şi - mai presus de toate - a 
autorului însuşi. 

La premiera de acum şapte an i, tre(:erea 
lui RPpan prin scenă mi-I amintea mai 
ales pe Paşadia ; astăzi, i ntrevăd în ea 
mai mult umbra lui P8111tazi, şi preslmt în 
spatele ei şi cel de "al patrulea hagialîc",  
la cal"e se referă şi actoru l. in cele cite:va 
fraze pe care le-a risipit i n  programul de 
sală . . .  

Dinu KIVU 

OMUL 
CU MÎRŢOilGil 
de G.. Ciprian 
pe douii scene 

• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Omul cu mirtoaga estP, inainte de toa
te, o inteligentă şi superioară prelucra
re a unei scheme de vodevil. "Triun-

ghiul " '  dasic Chi rică-A na-N ic:h ita, al că
rui df•stin ocupi1 o bună partp d i n  in
triga piPsd, n u  mai Pste tratat cu lejc
ritatea spl•cificf1 vod!'v il ulu i , ci est!' pro
blernatizat in sprij i nul i d d i  ciP martiraj 
al pl'rsonaj u l u i  prin cipa l . Simplificind 
l ucrurill', pic·sa Omul f U  mirtoaga 
estP a u n u i  singur personaj, Chiricii, a
cest păgubos de gen i-u, transformat din 
nf'VOi cir demonstraţie, in martir t�ium
fătm·. GPorgl' Ciprian propune prin Chi
ricfl u n  id c•al pol<'mic de umanitati' . Po
l!'mic şi in ncPeaşi mf1sură utopic, pen
tru că eroul lu i Ciprian Pste un fpl de 
Iov, rnodPrn, care suportă ceea ce nu 
p�atc· fi suportat, fi1ră ca u m i l inţei!' să-i 
şt1rbească omf'nia blaj ină ce-l aurpo)pază. 
In colpcţia de umilinţe şi u ltragii cu care 
autorul probează forţa morală a eroului 
'>ăU n u  ex istă l im itf'. Nu Pste vorba nu
mai de adu lterul brutal al soţiei lui 
C!1iricii, Ana, care il părăseşte pentru 
h 1mera i ubiri i lui Nichita, nici de tră
darea celui  mai bu n prietPn al sflU. ace
Iaşi Nichita, ci şi dl' toată ddilarea ace
Pa de personaje secundare, de la Pro
prietflreasa casPi la Inspectorul gl'neral,  
avind rostul de a împinge I a  ultimele 
consecinţe martiraj ul lui Chirie-ii. C1·e-

Data premierei : 21 martie 1985. 
Regla : MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia : TEODOR TH. CIUPE. 
Distribuţia : ANTON TAUF (Chi

riei) ; PETRE BACIOIU (Varlam) ; 
MARIUS BODOCHI (Alexandru 
Nlc:hlta) ; MIRIAM CUiiBUŞ (Ana) ; 
EUGEN NAGY (Inspectorul gene
ral) ; GELU BOGDAN IVAŞCU 
(Omul cu idei rşi Delegatul) ; OC
TAVIAN COSMUŢA (StApinul ca
lului) ; ION MARIAN (Provincia
lul) ; MARJA MUNTEANU (Flra) ; 
MELANIA URSU (Proprietăreasa 
casei) ; ION TUDORICA (Directo-
rul şcolii) ; VICTOR NICOLAE 
(Ajutorul de arhivar) ; GHEOR
GHE JURCA (Un aprod, Un sluj
baş) ; VERA MARGINEANU (Q 
femeie bAtrinA). 

dinţa l ui intr-o cauză pierdut;i , ch iar 
dadi est<' Yorba de şansC'lc unu i cal de 
'":urse depreciat, răminP, i n  ciuda aspec
tului com ic al ch('stiunii ,  foarte drama
tidi. G!'o··gp Ci prian ne i n vită să citim 
mai adînc 1:arabola sta torn icil'i in pro
pri i i!' <T!'d mţe, pc care o figureazii ad1 i
va1·ul Chiricf1 şi calul sf1u Faraon, pen
tru a de-;luşi inţPIPsurih• unei dram<' a 
devoţ i u n i i .  Prin l ucid itatea cu care i"?i 
asumă toate i nconven iPnt<'lc so2iale şi 
mora !P ale cJ'Pd inţ<'i sah•, Chirică de\· ine 
un ft'l de sfint. Poate mai tirziu dPcîl 
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Petre Blcioiu, Mela.nia Ursu, Maria Munteanu şi Anton Taur 

s-ar fi cuven it JWntt·u a asigura sinw
tria compoziţiei, autorul sugerează cu 
discreţie o beatifkare a eroului său, că
ruia, în ipostaza fi na lii de învi ngător, i 
se atribuie în su�it·i profcticC' . Cu adPvă
rat nou in piesa lui Ciprian C'ste ames
tecul insepat·abil intrc rid iC'ol şi sublim, 
intre comtc �i d ramatic, i n  structura 
personajului principal, parcă anume al
cătuit pentru a i lustra idcea că de la 
sublim la ridicol nu e dC'cit un singur 
pas. AcE'sta este şi procesul esenţial pe 
care il trăieşte Chirică în (:iesa lui Geor
ge Ciprian : o C'Voluţie netă de la ridi
col la sublim. Spre paguba ci, piesa este 
plină de episoade absut·d-pitoreşti cola
terale, uneori pur şi simplu gratuite. O 
scenă nu l ipsită de semnificaţii in con
text, cum este aceea a lnspectorului gP
neral, se lungeşte peste măsură doar dc• 
plăcPrea jocului, de plăcerea "epată rii 
bu•·ghezului ' · ,  ce va deveni atotcuprin
zătoare in Capul de răţoi. 

In decorul "rebusiLstic" al lui Teodor 
Th. Ciupe (in centrul scenei, o groapă 
cu nisip cu o simbolistică difuză, in fun
dal, o platformă pe carP sint izolate u
neori personajele), Mihai Măniuţiu rea
lizează un spectacol ce refuză comenta
riul personal asupra textului, preferînd 
accentuarea ideilor p:! secvenţe şi pe 
personaje, astfel incit unele scene sint 
investite cu semnificaţii  suplimentarc. 
altei<' rămînînd la mesajul originar ; la 
fel ca şi personajele, d i n tre care unPlc• 
dobindesc spmnificaţii noi, twaşteptate, 
in timp ce altele sint păstrate in accep
ţia tradiţională. Este remarcabilă opera-
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ţiunca de rPstructurare filigranatf1 ,  mai 
exact de potC'nţare a sl'tnnificaţi ilor u
nor pl'rsonaj<' ale piC'sC'i, incPpind ('ll 
Ch ir ică şi  sfit·şind cu un personaj sP
c·undar cnm ar fi Pro\· i ncialul · dar 
tran sformat<i in procl'dt•u, soluţia '

atribu� 

iri i df' s<'nsuri  u nor pPrsonaje riscf1 sf1 
tran-.fol'ln<' �ipPctacolul intr-o paradă dC' 
subtilitati' a t·eorgan izitrii tipologice. 

Lucrat·ea rPgizorului SP cXPtTitft in 
primul rind asupra pprsonajului  princi
pal, care devinP (dC'sigur, !l i  prin distri
buirea "neconformistă" a lui Anton 
Tauf) un fel de filosof blaJ in şi taci
turn, carP işi consumă dramPle in lin iş
te, acompaniat mereu de un block-fltit1P, 
ca un fachir indian. M ihai Măniuţiu 
este exact şi penetrant in lectum per
spicace pe oare o dă raportului dintre 
Chirică �i Nichita. Nichita devine un 
termen inalienabil al demonstraţiei. I n 
timp ce Chirică estP de un altruism ab
solut, fi ind cu religiozitate cel ce li In
ţelege şi  ii iubPşte pe alţii, suprimindu-şl 
sinele, Nichita este de un egocentrism 
absolut, jerfindu-i pe alţii din adoraţie 
pentru sinc. Scena oglindirii nevrotice a 
lui Nichita in capacul tabacherei este, 
din această pPt'spcC'tivă, cit se poate de 
elocventă. Anton 'l'auf, pentru care in
tilnirea cu rolul lui Chirică parc a fi 
inceputul untii alt drum, este aproape 
placid, interiorizat pină la ştergerea ori
cărui relief. un geniu al lipsl'i dc per
sonalitate in sensul zgomotos al terme
nului, dar devastat lăuntric de drame 
<�le căror proporţii le ţine doar pentru 
-;ine. Un exf'elPnt final, in care regizo-
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t·ul accC'n tueazii itinC'rariul l u i  Chirică 
de la ridicol la sublim, il si tuează pe 

ac·psta in i postaza unui martiraj, ipostază pe 
care el o refuză cu [nţelepciune şi modestie. 
Holul Anei este insă păstrat in datele tra
d iţionale, şi Miriam Cuibuş, in prima !-.a 
apariţie concludentă pe scena dujcană, 
r,•u<;;c-;;te mai bine in tonurile pi'Ovoca
toare dedt in elanurile patetice, cind n u  
poate' C'enzura totdeauna efectele  stri
dC'ntP. Intact a rămas ş i rolul devotatu
lui Varlam, prieten la bi ne şi la  rfm 
al lui Chiri ci1, nostim şi comun in inter
pr('tal'('a lui Pet1·e Băcioiu, ca dealtfel ş i 
A l ('xandru Nichita, rol in care Marius 
Bocloch i pune distincţie şi dezinvolturil, 
dar mai puţină forţă. 

Foarte atent au fost cliiboratc regizo
ral dteva personaje secundare (Inspec
torul general, Provincialul, Omul cu 
idei, Aj utorul de arh ivar, Directorul 
şcolii), ce se disting prin cal itatea cari
<'aturii, apariţii bizare prin intermediul 
n'irora re.�:izorul apropie textul lui Cipri
an de sensibilitatea critică actuală, care 
il pune in contact cu plăsmuirile absur
de' ale lui Urmuz. In acest sens, cea mai 
('Ondudentă apariţie este aceea a lui 
GC'lu Bogdan Ivaşcu In Omul cu idei , 
rol pe ra1·e actorul il joaC'ă intr-o mo
b i l itate frenetică, de un haz enorm . Vic
tor Nicolae (Ajutorul de arhivar) işi con
It'cţionează şi el un portret nostim, care' 
il scoate d in inerţia anterioarclor sa)p 
apa riţi i .  Ion Marian este savuros in tur is
tul d i n prov incie, C'are C'olrqioneaz<'• cu
riozităţi şi minuni, iar F:ugr·n Nagy �1' 
străduieşte să a i bă umor in I nspPctorlJI 
general. Iar Ion Tudorică este remal'Cia
bil in caricatura Di rectorul u i  şcol i i .  TrP
buie spus că o bună parte din aerul 
"urmuzia n "  cu carp sint inVC'sti tC' pt>r
sonajPie enumerati' m a i  sus (ca dealtfel 
şi Chiriei• insuşi, care intră in scrnă C'
ch i pat cu o colecţie de obiecte bizare, 
între care şi un burlan) este de naturii 
scenografică, ele fiind expresive' in pri
mul rind prin costume. MC'Ian ia Ursu 
are aplomb in genul "cucoanf'i " de peri
ferie in scurta sa apariţie. Maria Mun
teanu C'ste exactă intr-un spaţiu realist, 
în rolul servitoarf'i de la ţară, carr dr
vine orflŞPancă. 

Spectacolul are şi inadvertenţe stilis
tice. Dacă o parte dintr<' pC'rsonaje sint 
a trase spre comicul absm·d, spre carica
tura funambulescă (vezi Omul cu idei), 
.altele rămîn Intr-un sistem ds:- referinţă 
realist şi ilustrativ (Proprietara casei, 
Fira ş.a.). Un prolog cu o ceată de copii 
agresivi riimine suspendat între semnifi
caţii incerte. Cu toate acestea. spectaco
l ul este antrenant şi nu l ipsit de meri te 
în evaluarea din pC'rspC'ctivă modernă a 
dramaturgiei lui G. Ciprian. 
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Mircea GHIŢULESCU 

• TEATRUL NAŢIONAL 
,.VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

Data premierei : 2 aprilie 1985. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra

fia : ANDREEA IOVANESCU. 
Distribuţia : DIONISIE VITCU 

(Chiriei) ; PETRU CIUBOTARU 
(Varlam) ; DAN WERNER (Ale
xandru Nichita) ; VIOLE'l'A PO
PESCU (Ana) ; ADRIAN TUCA 
(Inspectorul general) ; PUIU VASI-
LIU (Omul cu Idei) ; F'LORIN 
MIRCEA (StApinul calului) ; 
GHEORGHE MARINCA (Provincia
lul, Un slujbaş) ; GEORGE MA
COVEI (Proprietarul casei) ; VIR
GJLIU COSTIN (Directorul şcolii) ; 
CONSTAN',J'A LERCA (Fira) ; GE
Ll.i ZAHARIA (Un delegat) ; AN
TOANETA GLODEANU (0 lemele 
sArmani : VALERIU BOBU (Un 
aprod) ; şi copiii OZANA ŞTEFANA 
CIUBOTARU, DRAGOŞ LERCA. 

Aproape şaizeci de ani  au trecut de la 
premiera cu Omul cu ndrţoaga, piesă ce 
a cunoscut o frumoasă carieră în pe
rinada mterbelică, nu numai la noi dar 
şi peste hotare ; s-a bucurat, pe deasu
pra, şi de aprecierile mai mult decît fa
vorabile ale - in alte dăţi - atit de exi
gentului G. Călinescu : doar spzctatorul 
superfici:J.l, spune criticul în Istoria li
teraturii române, consideră Omul cu mir
toaga drept o comedie, piesa fiind de fapt 
un ,,mister". Şi, chiar dacă .,privită cu 
lupa, comedia Omul cu mirţoaga este u n  
mozaic d e  toate varietăţile teatrale cîte 
au putut i ntra in exper.ienţa unui actctr 
( I bsen, Strindberg, Pirandello) ", piesa, 
adaugă G. Călinescu, "rămîne de un ef�ct 
extraordinar " căci "sudura pietricelelor 
este ( ... ) trainică". Cum apare, astăzi, 
Omul cu mîrţoaga ? Am recitit-o după 
ce am văzut spectacolul Naţionalului ie
şean, .iar impresia pe care m i-o sugerase 
l't!prelen taţia s-a conf.irmat şi la lectură 
trecerea anilor a lăsat urme, ridurile pie
�ei se văd cu ochiul liber. E curios că 
G. Călinescu. atît de dispus să detecteze 
posibilele i nfluenţe .. nu a i nsistat asupra 
prcenţei, evidente, a elemen telor care 
amintesc de teatrul "de bulevard " dintre 
cele două războaie ; prezenţă care este, 
dealtfel, şi f i :·ească şi explicabilă Ci
prirtn s-a format şi s-a afirmat ca actor 
i ntr-un mediu teatral de neimaginat in 
af'lra ,.l.Julevardului ", ial' Omul cu mir
ţo.lga releva, dintr-o dată, un bun mese
riaş, oonstruind abil intriga, minuind 
dezinvolt replica şi capabil să anticipeze 
şi să provoace reacţiile publicu lui. Că 
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Violeta Popescu, Da�� Werner şi Dionisie Vltcu 

"bun mesu.iaş " implică îndeobşte, şi e 
anume fecunditate, că Ciprian nu numai 
că nu a Iost un autor fecund dar n.ici 
măcar nu a reuşit să se apropie de SI,IC
cesul primei sale piese - asta e o altă (şi 
nu prea limpede) poveste. Scot din dis
cuţi�. Iireşte, Capul de răţoi, piesă in
clasabilă, strălucitoare pl"in vervă şi in
teligenţd, a cărei modernitate a fost con
vingator confirmată de acea memorabilă 
montare de la Teatrul de Comedie şi 
care, totuşi, nu a deschis apetitul regi
zorilor de a valorifica, intr-un spirit in
noitor, Omul cu mirţoaga sau de-a drep
tul uitatele Un lup mincat de oale şi Nae 
N icolae (pe aceasta din urmă Ciprian 
com;iderind ·O cea mai bună piesă a sa) . 
Meriti'i amintit şi modul in care al'torul 
coJmentează (in cartea de amintiri r11 ar
bhezianul titlu Miscăricl şi mîzgălici) 
spectac0lul de la Paris cu Omul cu mir
toaga realizat ne Georges Pitoeff ne
mulţumit de regie, nemulţumit de unii 
interpreţi (prea reci, fără. umor), nemul
t-umit  de deroruri (sărăC'ăcioase şi -Hli
zate), Ciprian îşi îngădui să dea c,leva 
sugestii lui Pitoeff, mai ales in sPnsul 
accentuării notei .,realiste ", la f'are 
,.maestrul " replică ,.Ah, non ! Ca r'est 
clu boulevard ! ". Drept urmare, �on{'hide 
dezolat Cipriap, "din pricina goanei nupă 
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nou, spectacolul a ieşit un soi de talmeş
halr�es, un amestec straniu de melodra
mă, vodevil şi comedie sentimenta!lă !" 
Nu ştiu cum va fi arătat spectacolul lui 
Piloeff (pe care in alt loc dramaturgul 
il califică, fără alte explicaţii, drept 
.,suprarealist ") , dar ne putem face o idee 
despre felul cum autorul îşi gîndea piesa 
(nu doar ca autor ci şi ca regizor po
tenţial) din observaţiile sale şi mai ales 
din ră&punsul ilutat al lui Pitoeff. Nici 
propunet·ea lansată de un critic literar 
al'Um două decenid (atunci cind se reedi
taseră scrierile lui Ciprian), anume de a 
scoate Omul cu mirţoaga de sub tutela 
interpretării reaListe şi stanislavskiene şi 
de :1 incerca fie o viziune brechtiană, mi
zind pe efectul de distanţare, fie una 
care să imbine pateticul cu grotescul, in 
spiritul "noului teatru", nu p!l["e să fi 
avut ecou. Una peste alta, s-ar zice că 
pe cind Capul de rlţoi e aptă să stimu
leze iniţiativele regizorilor, Omul cu mir
toaga e condamnată să le perpetueze 
inerUile. Reţeta e simplă şi infaHlbilă : 
realism în prima parte. ceva mai multă 
p\)Czie in a doua, la care se adaugă, in 
actul ultim, un dram de grotesc şi, după 
gust şi după posibilităţile actorilor. ceva 
curicatură. Cum replicile sint, nu o dată, 
de efect sigur, cum istoria lui ChiricA e 
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şi amuzantă şi - in plan fantasmatic -
plauzibilă, cum happy-eond-ul e, desigur, 
reconfortant, a nu avea succes de public 
inseamnă pur şi sj.mplu a fi urmăr:it de 
ghinion. 

De g:hin.ion, nici Dan Stoica nu are a 
se plinge. Regizorul şi-a luat măsurile de 
prevedere, n-a for�at nimic. spectacolul se 
desfă�oară Iât•ă surprize. Dar nu şi fără 

.stingăcli şl inadvertenţe. Printre gazetele 
aflate pe masa lui Chlrică şi care n ridi
culizE'ază pe Pharaon al V -lea identificăm 
cu uimire un exemplar din ... "Moftul ro
mfln "  ( ?) .  Cind vine să ceară chir.ia şi 
-după ce Chirică il serveşte - conform 
�biceiului pămîntului - cu ,.ceva dulce", 
Proprietarul este pus de regizor să-şi in
funde literalmente toate buzunarele cu 
prăjituri (la insisten�ele lui Chirică, ce 
a:r unnări, vezi bine, să-i cîştige bună
vointa). Directorul şcoli-i execută un pas 
u€ defilare pe cit de ţeapăn pe atit de 
fără sens ; delegaţii care îl omagiază pe 

Chir.ică par descinşi, după figuri. costu
me şi pălării, din Naşul lui Coppol� Iar 
vale�ii (in i ndicaţiile de scenă ale auto
rului "doi zăplani îmbrăcaţi in haine 
mşii, cu nasturi de metal") poartă li- .  
vrele rămase probabil de la vreo mon
tare a unei piese de Molh!re (deşi nici 

acolo - dar, in fine ... ) .  Scenografia, pre
vizibllă, e fără personalitate. Oarecum mai 

unitar in prima lui jumătate, in cea de-a 

doua sf.)edacolul e de fapt o suită de 

schE'ciuri, condimentate de �rag-uri de o 

calitate, Rdest'a, indoit-lnică şi cu mo

mt,nte de pura melodramă. E drept însă 

d majoritatea interpretilor menţin o 

anume sobrietate a interpretării, nelăsin
du-se tenta�! cie soluţii facile. E prea pu
ţin şi prea neconclulent. 

Al. CALINESCU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIP..GU MUREŞ 

INTRIGA ŞI IUB IRE 

Data premierei : 7 aprilie 1985. 
Regia : K.INCSES ELEMER. Sce

nografia : ROMULUS FENEŞ. 
Distribuţia : CONSTANTIN DOL

JAN (von Walter) ; VLAD RADES
CU (Ferdlnand) ; DAN CIOBANU 
(von Kalb) ; CRISTINA PAR
DANSCHI (Lady MiUord) ; COR
NEL RAILEANU (Wurm) ; AUREL 
ŞTEF ANESCU (Miller) ; LIVIA 
DOLJAN (Soţia lui Mlller) ; MO
NICA RISTEA (Lulse) ; DOINA 
PREDA (Sopble). 

Dragostea şi gelozia lui Ferdinand sint 
de proporţiile orbirii lui Othello, cwplw 
Luise-Ferdinand are pUII'.itatea cuplului 
Romeo-JuJieta şi este, ca şi acesta supus 
fatalităţii, există şi un Iago burghez, care 

se numeşte Wurm, tncit IntrigA şi iubire 
pare un conglomerat shakesperean con
taminat de elanurile sociale specifice lui 
Schiller, ca reprezP.ntant tipic pentru 
mişcarea "Sturm und Drang" . Replicile 
şi simţămintele piesei sint cu adevărat 
"furtunoase" şi "avînta te" , ideologia 
rousseau-istă a egalităţii dintre oameni 
este ilustrată conştiincios prin situarea 
conflictului in zona afectivităţii, unde 
inegalitatea socială dintre doi îndrăgos
tiţi apare in toată absurditate&. Cursivi
tatea receptării tragediei este, spre final, 
tulburată de inabilităţi de construcţie 
(Schiller scria IntrigA şi iubire la virsta 
de 25 ele ani), cum ar fi şi acea obsti
naţie a Luisei in a-i mărturisi lui  Ferdi
nand farsa josnică a scrisorii de dragoste 
catre mareşalul van Kalb. Este un fel 
de a face tragedie cu tot dinadinsul 
d intr-o simplă neînţelegere, dar frenezia 
versului şi nobleţea soluţiilor sint valori 
artistice indiscutabile. 

In spectacolul său de la secţia română 
a Teatr·ului Naţional din Tirgu Mureş, 
regizorul Klncses Elemer a redus consis
tent textul, propunindu-şi ca obiectiv 
principal .,să arate" un Schiller pe gustul 
timpului nostru. In acest scop, a purifi
cat in mare parte textul de efectele re
torice, dar ceea ce a obţinut prin conden

sarea scenariului a pU5 la loc prim proce
deele teatrale, astfel că spectacolul său 
este captivant la modul, am spune, co-
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mercial. Oricum, Kincses Elemer vrea 
să demonstreze, impotriva unor păreri 
curente, că Schiller nu ne poate plictisi, 
şi nu ezită să folosească tn sprijinul 
acestei teze orice mijloace. Spectacolul 
este unul de efecte retorice, de la deco
rul în stil de operă cu sugestii de gran
doare .pînă la patetismul actoricesc, al că
rui campion rămme (pr.i.n natura parti
turii) Vlad Rădescu, interpretul lui Fer
dinand. Este păstrată intactă fim1alitatea 
sooială a intrigi!, nu n umai în planul cen
tral .aD. destinului celor doi tineri, ci şi 
in planul auxiliar reprezentat de Lady 
Milford, care va QPla pentru o exigenţă 
liberă şi demnă, renuntind JJa situaţia 
confOI'ItabiJă da.r precară de mtreţi.nută a 
prinţU'lui. Un final indecis, luaJg, cu prea. 
multe replici rostite in agonje, ca în mon
tările de operă, în care protagoniştii mo r 
cîntind, dezechilibrează un spectacol no
t:ibil prin energi.a şi operatlvitra.tea con
structiei. Idee:1. regizorului de a-şi pune 
eroii să poarte o::-hela!I'i ni s-a părut, însă, 
copil&.:-ească, oricare ar fi argumentele 
sr.le, oricît ar fi de clar pentru toată 1u� 
mea că i ubirea lui  Ferdi nand si a Luisei 
este o mi10pie so�Ja>lă. Actorii,  cind au 
fost bine distribuiţi , au jucat cu profesio
nali.sm si oasiune. Vlad Riidescu in Fer
dinand shakespearizează in stilul şcolii  
engleze, dar o face foarte bine .. Frazarea 
netă şi expresivă, mobilitatea, cutezanta 
si naivitatea juvenilă, aureolate de in
transigenţă romantică pe care o .pune ac
torul in m işcare şi rostire (minus unele 

precipitări şi impurităţi de dicţie) fac o 
creaţie remarcabilă. Mai puţin plauzibilă 
a fost Monica Ristea in rolul Luisei. Poate 
că nu are nici prezenţa scenică aşteptată. 

Este b!ajină, credulă, îndrăgostită, dar 
cu totul lipsită de incandescenţă tragică. 
Constantin Doljan se mişcă lejer tn rolul 

lui vo.n Walter, nici el ferit î;nsă de 
efecte retorice (hohote, poze etc.). Cu 
excepţia unor momente de joc exterior, 

Cristina Pardanschi interpretează nervos, 

cu temperament, rolul Lady-ei Milford. 
Aurel Ştefănescu este exact (cu ttnguiri 

inoportune in final) tn rolul muzicianu
lui Miller, iar Dan Ciobanu compune 
cu un umor aparte un ramolit inofensiv 

in von Kalb. O bună compoziţie (cind 
obsecvios, cind malefic, cind periculos, 

cînd laş) realizează Cornel Rălleanu tn 

intriga.ntul Wurm. O echilpă de interpreti 

de valoare, cu unele erori de distribui.a'e, 
dintre care cea mai vizibilă rămine 

Monica Ristea in Luise. Prin capacitatea 
de a imagina acţiuni scenice menite să 
dea un suport teatral textului (scena 
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Monica. Ristea şi Vlad Rli.descu 

lectidi lui vo.n Walter rămtne un 
elocvent exemplu de dinamism), Kincses 
Elemer restituie un Schlller pasionant şi 
-turabil. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

DEŞTEPTilREil 
PRIMilUEIII 
de Frank Wedekind 

Deşteptarea primăverii, I n  VIZIUnea 
dramaturgului, este dorinţa adolescenţei 
de a-şi căpăta conştiinţa de sine, �i. a-
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Data premierei : 1'7 februade 
1985. 

Regia : CRISTINA IOVJŢA. Tra
ducerea : SIMION DANILA. 

Distribuţia : MIOARA lf·RIM 
(WL•ndla) ; BOGDAN GHEORGHIU 
(Melchior) ; CRISTIAN ROTARU 
(Morib:) ; ADI CARAULEA N U  
(Hănschen Rllow, Un profesor) : 
OARMEN TANASE (Doamna Ga
bor) ; ADA GARŢOMAN (Doamna 
Bergmann) ; PUŞA DARlE (IIse) ; 
MARINA ŞTEFANACRE (Martba, 
servlt.oarea) ; CONSTANTIN FLO
REA (Domnul maseat, Un profe
sor) ; ADRIAN PADURARU (Dom
nul Gabor, Emst, Un profesor). 

ceasta, in hăţişul prej udecăţilor, labu
urilor şi somaţiilor punitive emise d!' 
ceea ce psihanaliza numeşte i ncon�tientul 
colectiv. "Conflictul şi tragedia se nasc 
in această piesă d i n  ciocnirea dramaticei 
dintre natura umană şi convenţiile so
ciale" afirnnă caietul-program al spec
tacolului. 

Textul abundă in subtilităţi analitice, 
in n uante şi gradualităţi apte sa declan
şeze un labirint de sugestii şi de jJ;)Sibi
le interpretări : totul depinde d"' pasiu
nea "arheologică" cu care regizOI"Ul -
c·rezînd patPtic in text - intrep1 in de re
constitui rea acelui climat şi statut psiho
logic pretinse de ,.cioburile " de ipcteze 
şi teze aflate, din belşug, in piesă. Acel 
regizor este Cristina Ioviţă, pătimaşă şi 
gravă partizană a aceBtel opere "prote
zate" , in substanţa el tdewtlcă, de con
cepţia scientistă numită psihanaliză. 

Insuşi faptul opţiunii  pentru un ase
menea text atestă că regizoarca are vo
caţia asumării unor mari dificultăţi �i 
riscuri greu de depăşit din punct de ve
dere artistic. Căci montarea presupunE' 
nu numai ridicarea pe scenă a relaţiilor, 
conflictelor şi, prin ele, a unor acuzatoare 
semne de intrebarE', ci, concomitent, şi 
provocarea interesului, in public, faţă dE' 
acele probleme şi iJntrebări, deoarece in zi
lele noastre taina şi faptul procreări i  nu mai 
constituie - aşa cum se întîmpla in pie
sa lui Wcdekind - proprietatea Şi drep
tul "societăţii de adulţi"  şi, deci, nu mai 
terorizează promoţiile de adolescenţi. 

Deci, ceea ce acum multe decenii con
stituia un prilej de mistificare a reailt1-
ţii, un miraj interzis şi un pretext de 
PXercitm·e a "sfintelor" convenţii sociale, 
azi apare a fi de simplitatea poveştii cu 
.,oul lui Columb " .  Din acest punct de 
\"edere, lipseşte motivaţia socială a mon
tării piesei. 

Iar Cristina Ioviţă nici nu ironizează, 
nici nu pcrsiflează textul lui Wedekind ; 
ea porneşte in a cerceta abisul ce se 

naşte în puber d i n  starea de puritate ab
solută, in care preceptele morale nu s-au 
cristali:�:at încă, atunci cînd acea stare 
este subminată simultan şi de propriile 
senzaţii şi pulsiuni cărora . nu le ştie. �x
plicaţia, şi de normele soc1�le care li In
terzic şi  răspunsul şi soluţ1a. 

Neexistînd nici un fel de repre1.iu�e, 
i nterdicţie ori indiferenţă in . s��sul cPtOr 
spust- mai sus, care să sensibilize:�:e pu
blicul la partea ant-cdotică, la povtstca 
propriu-zisă a piesei, singurul "obiect:: 
dC' interes este spectacolul deturnăru 
stării de puritate a adolt;scentul�i :.pre 
�tări psihice morbide, dev1ate, alienante. 

Scenografia spectacolului a imaginat 
toată tl18gedia ca desfăşw.indu-se � �u
prafaţa unui grHaj printre ale cărui sem
duri străbat din cînd in cind, de undev� 
din 

'
adincuri vergile de lumină ale unui 

tărîm la fel
' 

de fascinant - in compt-n
saţi(' - ca şi cel al libidoului ; pentru 
personajele adolescente, '!loar�e� 

" 
pa:e 

mai lesne de realizat, de "unplimt , d�c1t 
rostul şi scopul pulsaţiilor ce-i frl�o
nează ii înspăimîntă şi-i abandonează m
hibitiilor. Aceste momente au seninătatea 
18.ffiellinţătoare a fatallităţil dezarmat ac
ceptate. 

Două forme, insolite ca prez!'nţă şi 
funcţionar!' - o piramid

_
ă şi . u

_
n cilindru 

acoperit de o calotă em1sfenca
. -:- au � 

abia perceptibilă mişcare de nd1carc ŞI 
coborîre prin două trape lat<;r�le ale 
scenei. Mişcarea aceasta, Pr<'chva şi rc
tl·actilă o consider a fi conotaţie - in 
planul 

'
figurării scenografice ş_i . în . cel

_ 
al 

percepţiei vizuale - la apanţ1a �; �t!".: 
gerea tulburărilor puberale, CUJ"IOZităţh 
şi fabulărilor ingenue şi dezorientate ale 
ti.nel'lilor faţă de impasul alterna�iv�i : e
ros ori thanatos. Intre adolescenţi ŞI cele 
două obiecte se creează o tensiune aproa
pe halucinatorie : spaimele,_ �entaţia ane
antizării surescitarea, febnlitatea, dez
nădejde� . defularea p�in c��in�e t�i1ite 
de puberi işi regăsesc zadărmc1a 111 miste
rul şi agresivitatea faptului şi ritmului ri
dicării şi coboririi acelor obiectP .

. Pr�n 
acest cuplu de elemente scenogrnf1ce m 
spectacol se instituie cl'l mai inalt n i  ,·el 
de figurare a "spaţiului psihic " "nivel 
de gradul trei ".  

I n  ordine coboritoare, al  doilea n ivel 
de figurare scenografică este cel real izat 
de amintitul podiş-grilaj : necotlropit 
de obiectele de rpcuzită, acestea aflin
du-se în adîncimile unor trape mereu 
deschise şi  închise ; obligate să se aple
ce mult din şale, cel mai adesea să in
genuncheze pentru a-şi lua obiectt-le de 
care au nevoie, personajele adulte ">int 
obligate să renunţe la severa verticalitate 
şi să producă o intimizare a preLenţei 
lor, ceea ce ii tulbură şi mai mult pe 
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pubPri. Absenţa recuzitei permite �i o 
iron ie ridiculizatoare faţă dt> "societat,•a 
adulţilor", C'are, in aberan tt>le ci prt>ten
ţii ,  ignoră că obiectul in jurul căruia sint 
rostite sentin ţei<' la adrE'sa adolesC't•nţilnr 
este un inwns pat aflat in mijlocul f izic 
al sc·f'nl'i şi in C'<'ntrul moral a l  tra�;,•u iPi. 

I n  f im•, pri mul n i vPI de figurare il  
constitu ie costumelf' (care f'xprimă, ,·u v 
strălucitoarp conciziP, toate daLPie sol':alt 
ale traged iei : uniformPle de şcoali:l aiP 
tinci'i lor, vestimentaţia pă1·inţilor, mame 
şi taţi, au in ele un greţos iz de uni
formă cazonă, de neindulcit eu toat!' arti
fici ile mondene practieate d<' fpmel). 

Am luat in d iscuţie cele tl·ei n i veltiri 
dP figura1·e In o1·d ine eoboritoart•, in•·<>r
cind, prin aceasta, să respect p1·iorităţi '1' 
hotărlte dP regizoa1·e in montarea t<'xtu
lui,  dar să şi sublin iez inalta d i f icult.att• 
pc care regizoarPa lnsăşi şi-a propus să 
o depăşească in montarea ae<'stui tex t. 

Chiar indif<'rent fiind faţă llt• t<'md r<'
l!izorală, cel<' două elemente scPnograCicC' 
desc1·ise mai sus, a căror simbolic.'! con
ţine int•·ucitva sPnsul întrrgului spPC'L<l
col, tt• obligă si't rPcunoşti eutczan�a şi  
impo•·tanţa n•alizăi'Î i reg i zorale SPmn&te 
de C ri stina Ioviţă. 

Ceea C<' tulbură şi  bruiază, pc aioruri, 
"r<>torka " spcetacolului <>'it<' inversunata 
dorinţă a regizoarei de a-şi dUl P piuă 
la presupusa ultimă conseeinţa pl't• m • <;f'll' 
tragcd il' i carP, şi aşa eum este, a pari' 
pentru noi, r•pi d<> azi ,  aproapP cit> n C'
f'onceput. 

Cit<>va din tn• momC'ntPie C'UtrPmurăto
rul u i  impas in earf' alunN'[t personajPh · 
adoksecntc sint indkitt• - şi de nPdeslu
şit  - prin tri m i teri la tragedia oed ipia n[l, 
(rdaţ!a doamna Gabor-fiul ei), sau prir� 
ut i l i zar('a unor simboluri - să le mu:�im 
, d e  rang patru " - earC' riimin pentru 

�pectator obscure : in seena intilnirii  di n -
tre I J iin.,chf'n ş i u n  C'OII'g a l  său, pri mul 
se tolăm")LP sub un ciorehin(' dP stru
gur<'. N umai cunoaşt<'l'ca dC' eătrc public 
a gestu rilor şi r itualurilor lubric·<' d i!l 
perioada po�telenhtic[a ar fi făcut posi
bi l ea ac·east5. seC'ni'l să fi<' înţeleasă J rppt 
alunecare a tînărulu i IHinschen spre 

Yiciu �i  dC'sfriu. In l i psa unor a5lfel de 
cunoştinţe i n iţiatice, scena este deruta u t  
de inexpn'sivă. Dar dacă, in anume •no
m<'nk - ca acesta de mai su� -. elwia 

e!)te eorn plieată, in altPI<' (eonsiliul pro

fesora l )  mnstrucţia este s imphst;:i , cal·i

caturală şi ruptă de eontcxt. 

Dineolo de acest mod de a d uee "pma 

in pinzele albe" proprii le sale pri nci p i i  

extratcxtuale, rcgizoa•·ea izbuteşte s ă  r e a

l izeze un spectacol de vervă polemică şi 

demonsbrotivă in care se păstrează in-
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taote febri litate i maginativă, temeritatea 
şi dezarmanta voluptate a teoretizării 
proprii climatului din I.A.T.C. 

Toate acPstP datP, ca şi fervoarcoa de a 
contracta, de a converti toate elementele 
l iteran• la act•<'aşl diateză, dest-mneaz:a 
spc·!'tacolul Deşteptarea... c·a fiind incă 
studPnţ<'sc•. 

Cristina Ioviţă dovedeşte o reală pi'O
funzime in ceiTl'tarea, in anal iza textului 
d •·amatic. ElocVl'nţa teoretică, in acl.'st 
spt'elacol, ii struneşte, dar se şi 5UbstituiP 
intuiţiilor şi spontaneităţi i. Oare cum vor 
Ii cdf'laltt• mont.-'iri ale sale ? 

P1·in acest SJ)('ctaeol. trupa ieşeana dco 
lu Sun•ava se dovpdeştc a fi , ind iscutabi l, 
strălueitoa•·e. M ioara Urim (WPncila ) fa"
C'ineazit prin dez i n voltura cu care expr i
mă, sono1· !ii vizibil,  Cf'le mai nt>aştl'platf' 
vibra ţ i i  af!''C'tiw. Bogdan Gheorghiu (Mei
chior) al'f' un calm , o cumpătare şi  o si
gm·a n ţă de s ine cco d<'notă capacitatea d<' 
a-şi inţt>lege partitura in dat<'lf' sall' di
namice şi care il feresc· de poza. CJ•Jstian 
notaru (Mori tz) a avut rolul cf'l rnai grf.'U, 
cu accentt> periculoas<' d<' l i rism in )Jarti
tu•·ă. A izbutit să fie pm ş i  sim plu emo
ţ ionant, obligindu-te să-i urm[areşti fiPearP 
cuvint rostit, fiPC'arc' pas coboritor fii' 
treptP!I' d ispP!'ării  şi resem nări i .  Adi Ca
raulea.nu (Hănschen Rilow ; Un profesor) 
pare a-şi fi găsit eehipa in 1 are să-'li 
dezvolte> ca l ităţilE' semnalate l'U pnkiul 
eC'Iol'laltl' spPI'taeole. Ada GiriOlllU'l 
(doamna APrgmann ) ai'C' o incred l l, ilă şti .. 
i n \ :"1 de a simula n f'ff'l'il'itt> aer IUPntil l· i ,  
d ar, d i n c·olo de aeeste virtuţi pant.omi
m i cl', ca pacitatPa S'l de a "suspcond.1 tur.
pul ",  adic{t d<' a transforma rosw·E'a, PX
p i'Ps ia �i tăC'ert'a in tensiuni  nelir:ti!$l itoarc 
şi coroz ivl', o dcostinl'ază ro!UI'IIor df' 
eompoz i ţ iP. An•<'aŞi  v irtute o <.I.JV<'dl'�tP 

şi  Constantin flo·coa, a cărui d 1 băcie in 
a-şi construi mlurilc cu răecaiă, cu d is
tanţare, il hărăzeşte şi commediei dell'a.rte, 
'ii teatrului br<>chtian. Carmen Tănasc 
şi Adrian Păduraru, d i n  pricina d ificul
tă\ii de a juca rolul unor prea măture 
persoane, au avut mai puţine şanse de 

a sP evidPnţ ia in ac<>st spectaeol . Puşa 

Daric (Ils••) i zbutcştf', int•·-un rol ndc, sit 
real izeze o fiinţă umaată nevrozată şi in
stinctiv iritatii de statutul �ău social jal

n ic. 

MarinJa. Ştefanache (Martha), oontwin
du-şi personajul ca pe o adolescenta gre
oaie, resemnată in faţa destiillului, a pă
rut a fi  şi incomodată şi incomodă f&ţă 
dP un anumco ritm ce se năştea in dPsf;i.
']Urat·C'a conft·untărilm· d i n tre j.JCrsonajco. 

Paul Cornel CRITIC 
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TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

UN LOC ORIGINAL 
�e Csurka lstvan 

Data premierei 10 mai 1985. 
Regia : VARGA VILMOS. Deco-

rul şi costumele : ADRIAN A 
GRAND. 

Distribuţia : SZABO LAJOS (Re-
1izorul SZENTMIKLOSI J()ZSEF 
(Szerdebelyi) ; KISS TORtK IL
DIKO (Cuscra 1) ; H·ALASI 
ERZS€BET (Cuscra Il) ; HAJ
DU GtZA (Cuscrul 1) ; BE
l.t.NYI FERENC (Cuscrul ll) ; FA
BIAN ENIKO (Logodnica) ; LA.sz
LO ATI'ILA (Logodnicul) ; GABOR 
J0ZSEF (Boroczker) : ACS TIBOR 
(Directorul de producţie) ; G. BA
THO IDA (ProprietAreasa casei) : 
MELEG VILMOS (Proprietarul ca
sei) ; K0R0SI CSABA (Asisten
tul) ; FEKETE KAROLY (Operato
rul) ; BORSOS BARNA (Mecanicul 
de cameră). 

Un loc original de Csurka Istvan, cu
noscut autor budapcstan, este u n  eseu 
care se rPferă atit la chinurile procesu
lui de creaţie, <'It şi la relaţia dificilă, 
contrad ictorie dintre actori şi  regizori. 
Jn aparf'nţă avem dP-a face cu un con
flict intr<' �encraţii un mai virstnic re
gizor de film, cu un stil de lucru mcş
teşugăresc, va fi  inlocuit de asisten tul 
său, tînăr, rntuziast, Pnergic, plin de 
idei, preferat de interprPţi şi acceptat 
şi de un abil producător. Treptat se• 
dPzvăluie n u  numai nevoia actorilor de 
a şti de ce ş i  pentru ce lucrează, ci şi 
rela�iile lot· cu rej:!izorul : dreptul dC' a 
decid€ in CC'Pa ce priveşte propria crea
ţ iP, refuzul de a fi s i mple i nstrumente', 
sau, d i n  contră, supuncrea oarbă. Dile
ma rămine deschisă, d<'oarece tinărui a
sistC'nt este partizanul unei conlucrări 
loialf' doar atîta timp cit se aflii in con
flict cn bătrînul său confrate, devenind, 
la rindul său autoritar ş i  categoric in 
momentul d�d preia răspunderea unui 
film. 

Prcsăratft cu i ntim plftri obişnuitP d i n
tr-o zi dP filmarC', c·u incurcături in j u
rul casC'i inchi riat<' - "locul original" 
despre care l i  se vorbeşte tot timpul 

proprietarilor, uluiţi  de noua lor condi
ţie de gazde ale unor artişti -, acţiunea 

SC' desfăşoară alert, d iscuţiile cstt'ticC' in

terferindu-sc• c·u banal it[lţilc eotidiene şi 
cu vorbe de duh. 

Lâazlo Atilla, Hajdu Geza, Kils Tclrek Udlk6 şi Szentmlk16si Jozsef 
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Sesizind cu fi neţe �i valoan·a, d a r  �i  
cap('anele piesei, regizorul Varga Vii
mos s-a fei'iit să pună un accent prea 
apăsat pe discuţiile specializate, sublini
ind elementPlc cu putere de gencraliza
n·. Fără să Pxagcrcze, el a lăsat vizibile 
şi datele piton·şti a h• locului �i a l e  în
tîmplărilor (un tra\"l'l ing, apa ra tul dP 
filmat), echipa cu toţi componcnţi i  ci  -

d i rPctorul de producţii', j ucat cu i ronicit 
d istanţa1·e de căt1·e Acs Tibor, operato
rul plictisit, care incep<' sit tricotC'ze i n  
aşteptarea fi lmări i (FeketP Kâroly), i n 
tcT\'Pnţiile hazlii � i  i n totdeauna in con
tratimp ale proprietarilor dPVPniţ i  bufc
ticri  de ocazif' (Batho Ida şi MPlPg Vi l
moo.;). Avind in VPdPre transformării<' 
făcute pentru filmarpa U nf'i n un ţi,  sn·
nografa Adriana G rand a a�czat �i doi 
pPrC'ţi transparC'nţi,  in spalPle c[t rora se 
văd din cind i n  cînd SC!'Ill'lP de afară, 
ca n işte proi('cţ i i dPformatP �i  su pradi
mensionate. 

Areste pf'tf' de culoare nu sint î nsă 
dC'cit suportul tcnsionatului conflict d i n
tre Vf'dPta trupei, i nterpreta Cusf'rci I 
d i n  film, jucati1 cu susţi n u tă ardl'rf' lă
untrică de Kiss Ttirek lld iktl, şi Rf'gizo
rul virstn ic, l"cal izat cu fine n uan \P de 
cătrP Szabo Lajos. Conflictul lor PStf' de 
principiU şi n u  pP!'sonal, l'Xpresic a pro
blemelor relaţiPi actor-rPgizor m•Yoia 
arzătoare a celui  d i n tî i  de a fi rf'cunos
cut ca un creator şi a celu i dP-al doilea 
de a-şi afi rma autor i tatea. 

I n cetul cu incPtul se a lătură poz i ţ iei 
susţinutp de actr·iţă ş i  C'Pilalţi i n terpn·ţ i ,  
caracterizaţi prin d i ferenţicri tcmpl·ra
mentalc Şi profPsion alP de către Halasi 
Erzsebet (Cuscra Il), llajdu Gcza (Cus
crul 1) şi Betenyi Ferenc (Cuscrul Il). 
Actori i  cer cu încăpăţînare revenirea pc 
platoul de filmare a tînărului asistent de 
regie Szerdehelyi, inlăturat cu abilitate 
de către bătdnul regizor. Sosirea la lo-

eul de filmare a l u i  BoroczkPr, d i i·crlo
r·ul casl'i de filnw, n ume l'Vocat pînă a
tu n c i  ca u n sprij in catego1·ic al bătl"inu
lui regizor, pare a arunca zarur·iJP dl' 
partea acestuia ; dar directorul este 
pr('a abil ca să nu inţeleagfi că rpaducc
rea lui  Szerdehclyi înseamnă l"l'U'iita fil
m u l u i  pmgra rnat pPn tru un ft>st ival ; ast
fPI, scon tata victorie a b;Hrinului  se 
transform(! in infringere. 

In prezcntar·l'a lui Horticzkcr, personaj 
U'jor satir·izat, se vădeş te rnit i Pstria dra
maturgului, an·pa a regizm·ului specta
colului ,  Varga Vilmos, şi a in tei'prPtulu i 
Giibor Joz�ef, actor cu realii pt·pstan�ii, 
capabil să trcacit cu UŞUI'inţă df' la con
d iţia u n u i  pen.onaj rid icul izat la acPl'U 
a u n u i  om sigur· de d. 

Pa rtpa a II-a a spectacolului an• u n  
ritm alert, viu ; tinărul Szerdehelyi (ju
cat cu j uven il entuziasm de către Szent
miklosi J6zsef) conduce cu dezi111voltură 
activitatea ech i pei. I nd icaţiilP lui sint 
prccisl', actorii, bucuro�� i ,  i ntrf1 in roluri, 
dar... şi  acest dar reprezi n tă cheia piP
sci : n ici tînărul, odalii dt•vpn it stiipin 
pp si tuaţ il', regizor "pl i n ", nu mai poatP 
fi prea amabil  cu i n terpreţi i ,  noua �a 
con d iţie obligin du-1 s[t fiP autoritar . Fi
n a lul, in bun[t parte i nch is, cu rcv('n i r i  
l a  rdaţia i n iţială, c u  plccarPa nostal,.:i
că a bătl"in u lui,  nu t•stt• o "inch idere·· 
existenţială, ci "profPsionalit " .  raportu
ri!<' tcnsiona ll' d i n trP actori �i rPgizor i  
ţ i n î n d  d e  înstr'ii procpsul dP crl'aţit• i n  
arta spectacolului . 

Ffu·[t a fi o piPsă "mare'·, lucrd
rPa lu i c,urka J stvan dezvăluie ·  mulk 
a d t>v[u·ui·i dcspn• ceea ce se p,•trPn· 
d i nrolo dP corti nfr , spl'l;tacol ul p:.Is în 
scenfi de Varga Vilmos relicfind cu fine
ţe f'f'f'a ce este general valabil şi ome
m•sc i n  viaţa crPatorilor scenei. 

Ileana BERWGEA 

MUSICAL 

TEATRUL "ION CREANGA" 

MUZICilNŢII VESELI 
de Oimitar Dimitrov 
d upa Fratii Grimm 
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După Mary Popplns, un spectacol mu
zical de ingeni!oasă fantezie şi graţie ar
tistică, trupa acestui teatru pentru copii 
are ins!)iraţia să includă in repertoriu o 
lucrare ceva mai pretenţioasă din punc
tul de veder� al partiturii, jucată - după 
cum ne informează o notiţă ddn pt"ogra
mul-alliş al spectacolului - pe multe 
scene- din Europa şi Japonia, de prove
nienţă bul�ră : Muzica.n$11 veseli de 
Dimităr Dimitrov, după fraţii Gr�mm, cu 
muzica de Aleksandr Vladigherov. Mu
zica îndeosebi, a recoltat numeroase d.is
tinc�ii pentru compozitorul bulgar, după 
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O mişcare expresivi, dinamică ... 

Data premierei : 23 aprilie 1985. 
Regia : CORNEL TODEA. Sceno

grafia : ELENA SIMIRAD-MUN
TEANU. Coregrafia : SERGIU AN
GHEL. 

Distribuţia : CICERONE IONES
CU (Marco-Migarul) ; BORIS PE
TROFF (Hero-Ciţelul) ; ANCA 
ZAMFIRESCU (Galus-Cocoşul) ; 
ALEXANDRINA IIALIC (Aifons
Motanul) ; MONICA ROMAN (Sti
pina Migarulul) ; DOREA BENEA 
(Stăpînul Ciţelulul) ; RAzVAN 
ŞTEFANESCU (Cipetenia tilhari
lor) ; MARCELA ANDREI (Crîş
mlriţa) ; CONSTA·NTIN FUGAŞIN 
(SC81Ddal) ; MWIAI CONSTANTI
NESCU (ChiorUl) ; MARIUS TOMA 
(Umbra) ; PAULA FRUNZETTI 
(Lulu). 

cum 8:flărn din aceeaşi notiţă, şi, adău
găm noi, pe bună dreptate, pentru că 
p?rtea cea mai spectaculoasă şi originală 
e în partitură, partitură care depăşeşte 
cu mult simpla ilustrare de agrement şi 
devine ceva foarte apropiat - de drama
turgia muzicală. Cu ritm şi linie melo
dică, fi.reşte, dar ma:i ales cu un tim]?ru 
anume şi cu un conţinut de expr;mare 
anume care o fac preponderentă şi d_au 
spectacolului alura unei desfăşurări dra
matice mai ample, mai ambiţioase şi mai 
dificile decit fn text. Şi decît in poveste. 

Povestea fraţilor Grimm, intitulată Cîn
tăreţii din Brcmen, nu abundă fn p�ri
peţii şi nu rivalizează prin tîlc cu alte 
celebre poveşti dramatizate şi scenarizate, 

ca Albă-ca-zăpada, Hansel şi Gretel, Fru
moasa adormiti sau mereu înduioşătoarea 
Ccnuşăreasă. "A fost IOdată un om. şi 
omul ăsta avea un măgar". începe ea. şi 
pe firul unei expuneri simple ni se re
latează cum patrupedul ia temerara 
hotărîre de a se duce la Bremen şi a se 
face "muzicant al oraşului ", pentru că 
stăpînul nu mai avea de gind să strice 
pe el bunăiate de nutret. acum, cin<! i 
se "impuţinaseră puterile ", după ce "ani 
şi ani tot cărase la moară saci cu grăun
te". Pe drum, urechiatul mai întîlneşte 
"fraţi intru destin" , şi-i converteşte la 
ideea lui - un căţel, un cocoş şi un mo
tan. O colibă in pădure le dă sălaş ("e 
un cuib de hoţi ", care nu mai îndrăznesc 
să se întoarcă pe locurile stăpînite acum 
de făpturi cu ghiare, cu colţi şi măciucl 
în copite) ; simţindu-se foarte bine aici, 
îşi aştern liniştite pentru restul zilelor, 
'lemaiambiţionînd să ajungă la Bremen. 
Tîlc limpede şl simplu, pe care textul au
torului bulgar îl îmbogăţeşte şi cu ideea 
rn.inunatei puteri pe care o dă, în sufe
rinţă, unirea forţelor, şi cu aceea a su
hlimului devotament pe care-I nutresc 
pentru bunurile oamenilor fiintele care 
i-au slujit o viaţă, cu răbdare şi credin
ţă. Tîlharii pradă casa stăpînei măgaru
lui şi a stăpînului căţelului. dar ele, făp
turile oropsite care şi-eu luat lumea-n 
cap, cind regăsesc, in .,crişma" hoţilor, 
obiecfel� furate, decid să se întoarcă Qin 
acest 'cuib călduţ. Aşa, privite prin ţesă
tun textului, firele sint simple, împle
tite pe antiteze care vorbesc de la sine. 
Ingeniozitatea şi atractivitate& poveştii e 
in muzică - acolo se impletesc sonQri
tăţi sensibile şi grave, se înfruntă tonuri 
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şi accente diverse, stările protagoniştilor 
iau proporţii ,  alegorie dobîndeşte rezo
nante filozofice, uneori parcă şi f\ne alu
zii contemporane. Zicem .,parcă ", pentru 
cii avem totuşi o îndoială . . .  inregistra
rea magnetică "cu orchestra Radf.odifu
ziunii din Sofia dirijată de compozitor " 
nu ne-a permis să distingem intotdeauna 
prea bine textul cîntecelor adaptat de 
Cornel Todea şi Boris Petroff ; audiţia e 
stinjen ită de volumul sonor al benzii. 

In general, spectacolul e gindit cu un 
spor de amploare de regizorul Cornel To
dt:a. El compune inspi.rat grupui'i - con
trastante - in special in ceea ce-i pri
\'cştc pe tilhari şi animal�le. creează o 
mişcare expresivă, dinamicii, la care îşi 
aduce o substanţială contribuţie coregra
fia lui Serc-!u Anghel. Dansul tîlharilor, 
de pildă. din tabloul cîrciumii, e un mo
ment d!'! virtuozitate pe care-I interpre
tează cu apreciabilă artă Răzvar. Ştefă
nescu, Marcela Andrei, Constantin Fuga
şin.  Mihai Constantinescu, Marius Toma 
şi Paula li'runzetti. Nu de putine ori, în
dtaţi uc joc, copiii intervin cu exclamatil 

şi indemnuri din sală, ceea ce înseamnă 
că ">pectacolul îi prinde şi-i antrenează. 
Dar de.:orul, schiţat de Elena Simirad
Munteanu, are ceva ce n -are spectaco
lul - o undă de poezie şi fantezie gra
ţioasă, şi e inexplicabil cum aripiJe aces
tei virtuţi nu bat şi asupra protagoniş
tilor din "regnul animal ".  stingheri şi 
stin.ieniP cte multe ori cind sint imprtună. 
Boris Petroff (Hel'o-Căţelul) şi  Alexan
drina Halic (Alfons-Motanul) compun cu 
dezinvoltură personajele lor, dind fiecă
rui gest o rezonanţă şi o semnificaţie. 
Cicen.ne Ionescu (Marco-Măgarul) şi 
Anca Zamfirescu (Galus -Cocoşul) evo
luează în date corecte, neparticularizate 
incl:i intr-o imagine care să se fixeze. 

"Muzicanţii veseli"  de la "Ion Creangă " 
sint veseli, intr-adevăr, şi expansivi. dar 
mai au de suit o linie pe portativul ex
presivităţii pentru a f1i in ton cu inge
nioasele note, care zburdA in sferele pri
măvii ratice ale muzicii. 

Constantin P ARASCHIVESCU 
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obligaţie profesională, a
ceastă montare, ce face 
cinste Naţionalului bucu
reştean, şi-a sporit valoa
rea odată cu trecerea 
timpului. Cei ce revăd 
spectacolul lui Horea Po
pescu, aflat ln al cincilea 
an de la premieră, vor 
inregistra fără ln
doială - acest lucru cu 
satisfacţie, avind posibili
tatea să-1 reconsiderc şi 
din perspectiva intenţiilor 
autorilor lui (ale căror 
mărturii de creaţie au 
apărut in paginile revis
tei "Teatrul "). 

Spectacolul, conceput 
sub semnul preciziei şi al 
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rigorii, păstrează intactă 
pro<;ppţimea textului scris 
ln urmă cu patru decenii. 
Pusă in valoare de o 
bună iluminare, sc�nogra
fia este ireproşabilă, con
fprind - aşa cum a in-
tenţionat Paul Bort-
novschi coerenţă şi  
tensiune plastică Intregu
lui, insinuind sl'ntimen
tul neliniştitor al unei 
I'Xperienţe absUI'dE', sortite 
eşecului. Muzica lui 
Adrian Enescu (pregnantă 
şi prin prezenţa d iscretă 
a pt>rsonajului mut, dntă
reţul - ipotetică identi
tate lirică a lmpăratului 
sflşiat de propria-i natură 
duală) insuflă, cu intensi
tatea ei obsedantă, stra
nf'itatea necesară acestei 
drame existenţialiste. Ac
torii, Intr-un desăvirşit 
spirit de echipă, respectă 
jaloanelc metaforelor an
tinomice in care a fost 
gindită reprezentaţia, ca 
un hieratic ritual al de
mlstlficlrii : teatrul in 
teatru, lumea ca teatru. 
Măştile (şi costumele) sint 
la fel de expresiv reali
zate (purtate), dictlnd 

dPopotrivă aluzia tipolo
gică şi simbolistica dis
tanţării. Astfel, grupul 
patricienilor nl'mulţumiţi 
(Constantin Dinulescu, 
Victor Moldovan , Iulian 
Necşulescu, George Oan
cea, Dan Ivănescu, Andrei 
Ionescu, Alfred Demetriu, 
Emil Murcşan) se agită 
steril, autodf'finindu-şi la
şitatea, nimicnicia. Scipio 
Gabriel Oseciuc păstrează 
puritatea tinărului naiv. 
Gheorghe Cozorici - Heli
con, diabolic bufon, se 
detaşl'ază In continuare 
prin agilitate şi inteli
genţa frazării. In scepti
cul Cherea, Radu Beligan 
impune ml'sajul potrivit 
căruia omul cinstit tre
buie să se opună aberan
ţelor abuzive, stupidităţii 
agresive. Temperamen
tala, fermecătoarea Ceso
nie a Silviei Popovici şi-a 
depăşit condiţia de posibil 
alter-ego al protagonistu
lui măcinat de un rău 
iremediabil, asumlndu-şi 
rolul de martor conştient, 
dar pasiv, al unor atro
cităţi la care consimte 
dintr-o obscură devoţiune. 
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