
şi accente diverse, stările protagoniştilor 
iau proporţii ,  alegorie dobîndeşte rezo­
nante filozofice, uneori parcă şi f\ne alu­
zii contemporane. Zicem .,parcă ", pentru 
cii avem totuşi o îndoială . . .  inregistra­
rea magnetică "cu orchestra Radf.odifu­
ziunii din Sofia dirijată de compozitor " 
nu ne-a permis să distingem intotdeauna 
prea bine textul cîntecelor adaptat de 
Cornel Todea şi Boris Petroff ; audiţia e 
stinjen ită de volumul sonor al benzii. 

In general, spectacolul e gindit cu un 
spor de amploare de regizorul Cornel To­
dt:a. El compune inspi.rat grupui'i - con­
trastante - in special in ceea ce-i pri­
\'cştc pe tilhari şi animal�le. creează o 
mişcare expresivă, dinamicii, la care îşi 
aduce o substanţială contribuţie coregra­
fia lui Serc-!u Anghel. Dansul tîlharilor, 
de pildă. din tabloul cîrciumii, e un mo­
ment d!'! virtuozitate pe care-I interpre­
tează cu apreciabilă artă Răzvar. Ştefă­
nescu, Marcela Andrei, Constantin Fuga­
şin.  Mihai Constantinescu, Marius Toma 
şi Paula li'runzetti. Nu de putine ori, în­
dtaţi uc joc, copiii intervin cu exclamatil 

şi indemnuri din sală, ceea ce înseamnă 
că ">pectacolul îi prinde şi-i antrenează. 
Dar de.:orul, schiţat de Elena Simirad­
Munteanu, are ceva ce n -are spectaco­
lul - o undă de poezie şi fantezie gra­
ţioasă, şi e inexplicabil cum aripiJe aces­
tei virtuţi nu bat şi asupra protagoniş­
tilor din "regnul animal ".  stingheri şi 
stin.ieniP cte multe ori cind sint imprtună. 
Boris Petroff (Hel'o-Căţelul) şi  Alexan­
drina Halic (Alfons-Motanul) compun cu 
dezinvoltură personajele lor, dind fiecă­
rui gest o rezonanţă şi o semnificaţie. 
Cicen.ne Ionescu (Marco-Măgarul) şi 
Anca Zamfirescu (Galus -Cocoşul) evo­
luează în date corecte, neparticularizate 
incl:i intr-o imagine care să se fixeze. 

"Muzicanţii veseli"  de la "Ion Creangă " 
sint veseli, intr-adevăr, şi expansivi. dar 
mai au de suit o linie pe portativul ex­
presivităţii pentru a f1i in ton cu inge­
nioasele note, care zburdA in sferele pri­
măvii ratice ale muzicii. 

Constantin P ARASCHIVESCU 
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Respectind o nescrisă 

obligaţie profesională, a­
ceastă montare, ce face 
cinste Naţionalului bucu­
reştean, şi-a sporit valoa­
rea odată cu trecerea 
timpului. Cei ce revăd 
spectacolul lui Horea Po­
pescu, aflat ln al cincilea 
an de la premieră, vor 
inregistra fără ln­
doială - acest lucru cu 
satisfacţie, avind posibili­
tatea să-1 reconsiderc şi 
din perspectiva intenţiilor 
autorilor lui (ale căror 
mărturii de creaţie au 
apărut in paginile revis­
tei "Teatrul "). 

Spectacolul, conceput 
sub semnul preciziei şi al 
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rigorii, păstrează intactă 
pro<;ppţimea textului scris 
ln urmă cu patru decenii. 
Pusă in valoare de o 
bună iluminare, sc�nogra­
fia este ireproşabilă, con­
fprind - aşa cum a in-
tenţionat Paul Bort-
novschi coerenţă şi  
tensiune plastică Intregu­
lui, insinuind sl'ntimen­
tul neliniştitor al unei 
I'Xperienţe absUI'dE', sortite 
eşecului. Muzica lui 
Adrian Enescu (pregnantă 
şi prin prezenţa d iscretă 
a pt>rsonajului mut, dntă­
reţul - ipotetică identi­
tate lirică a lmpăratului 
sflşiat de propria-i natură 
duală) insuflă, cu intensi­
tatea ei obsedantă, stra­
nf'itatea necesară acestei 
drame existenţialiste. Ac­
torii, Intr-un desăvirşit 
spirit de echipă, respectă 
jaloanelc metaforelor an­
tinomice in care a fost 
gindită reprezentaţia, ca 
un hieratic ritual al de­
mlstlficlrii : teatrul in 
teatru, lumea ca teatru. 
Măştile (şi costumele) sint 
la fel de expresiv reali­
zate (purtate), dictlnd 

dPopotrivă aluzia tipolo­
gică şi simbolistica dis­
tanţării. Astfel, grupul 
patricienilor nl'mulţumiţi 
(Constantin Dinulescu, 
Victor Moldovan , Iulian 
Necşulescu, George Oan­
cea, Dan Ivănescu, Andrei 
Ionescu, Alfred Demetriu, 
Emil Murcşan) se agită 
steril, autodf'finindu-şi la­
şitatea, nimicnicia. Scipio ­
Gabriel Oseciuc păstrează 
puritatea tinărului naiv. 
Gheorghe Cozorici - Heli­
con, diabolic bufon, se 
detaşl'ază In continuare 
prin agilitate şi inteli­
genţa frazării. In scepti­
cul Cherea, Radu Beligan 
impune ml'sajul potrivit 
căruia omul cinstit tre­
buie să se opună aberan­
ţelor abuzive, stupidităţii 
agresive. Temperamen­
tala, fermecătoarea Ceso­
nie a Silviei Popovici şi-a 
depăşit condiţia de posibil 
alter-ego al protagonistu­
lui măcinat de un rău 
iremediabil, asumlndu-şi 
rolul de martor conştient, 
dar pasiv, al unor atro­
cităţi la care consimte 
dintr-o obscură devoţiune. 
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Aşa cum şi-a propus, 
Ovidiu I u l i u  Moldovan nu 
a incetat să-şi d!'săvir­
şcască speetaculos pt>rfor­
manţa. As<'rneni unui alt 
Sisif, 1'1 SI' avintă in aven­
tura cunoaşterii ; neagra 
sa l ucid i tate' rim<'ază eu 
sPn i n a  sC'te de absolut a 
i nsulu i dC' gen iu dC'zgustal 
de iraţionalilatea lum i i. 
l ntre derm•nţf1 şi i ntransi­
genţă, intre forţă şi vu!­
nl'ralJil itatC', el nuanţeaza, 
mC'reu surprinzător, intr-o 
sfişietoare d isimulan.•. Ar·­
zind etapi'IC', avansind de 
la i postaza sol itarului l a  
cea a solidarului revol­
tat, personaj ul se 

. 
Ppu i­

ZPază in dureroasa JnC'pr­
care dP a supravieţui 
intr-un u n i vers vidat de 
valori. ... AprC'cieril<' sint 
prea palide, aplauwle nid­
dn d suficiPnte ... 

Irina COROIU 
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PLOŞNITL\ 
�e Maia�ovs�i 

Teatrul Naţional 
din Bucureşti 

1 2  apri lie 1985 

Copleşitoarea impresie a 
incursiunli in timp s-a dli­
luat, reprezentati& alune­
cind de la condiţia de eve­
niment la cea de prestaţie 
de rutinA. TEATRUL NU 
E O OGLINDA CARE 
REFLECTA, CI O LUPA 
CARE MĂREŞTE ... Nu 
trebude ignorat acest ade­
văr, pentru că orice ne­
glijenţă, orice inadverten­
ţă, greşeală de dicţie sau 
lipsă de entuziasm capătă 
proporţii şi mai mari in­
tr-o montare monumentală 
ca aceasta, dezechilibrin­
d-o la impactul cu publi­
cul : alegoria riscă să nu 
mai impresioneze cu ace­
eaşi forţă mobilizatoa­
re pe care i-o impusese 
dublul statut de farsă 

grandioasă şi spectacol 
agitatoric. Aproximativ la 
aceeaşi cotă se păstrează 
doar două scene : cea a 
l ecţiei de dans in bara­
ca mu ncitmilor şi cea a 
nunţii in frizeria familiei 
de parveniti Renaissance. 
Dem Rădulescu eVIOluează 
cu acelaşi haz nebun (de 
verificat efect la pu­
blic). mentinind dimen­
siunile eroului său deopo­
trivă detestabil şi simpa­
tic. Gheorghe Dinică, 
amestecind î n  proporţie 
constantă ingred:iJentele 
care compun acel formida­
bil prototip al .,linguşl­
torului  iscusit". se multu ­
meste doar cu aplauzele 
la '"scenă deschisă. nemai­
apărînd la final. Draga 
Ol teanu-Matei a devenit o 
griJuLie mamă, cedind ro­
lul fiicei Florinei Cercei. 
care este, bineinţeles, o 
nostimă, nurlie mireasă. 
In distribuţie s-au produs 
insă şi alte fluctuaţii, al­
ternăm şi inloculri, care 
au perturbat omogeni­
tatea spectacolului, dimi­
nuind aplombul iniţial, ex­
cepţional. Trec prin scenă 
Silvia Năstase, Ion Marl­
nescu, Mircea Albulescu, 
Victor Moldovan, Mihai 
Mălaimare. Aim�e Iaco­
bescu, Cristina Deleanu. 
Deşi unii actori, chiar din 
planul Il, se mai strădu­
iesc să susţină intactă 
Imaginea de la premieră. 
S-ar putea, deci. .. 

1. e. 
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ACEŞTI 
INGERI TRIŞTI 

D.R. Popescu 
Teatrul "Nottara" 

10 apri lie 1985 
,,Eroii se rmşcă, ascul­

tă - sint mai liberi pe 

scenă d�cit intr-o pagma 
de poo.�:a şi deci mai ade­
văt·a�i. deşi poate uneori 
mai săraci în aparentă ·' . . .  
Cei doi protagonişti ai 
spectacolului lui Mircea 
Cornişteanu indreptăţesc 
notaţiile autorului despre 
avantajele incontestabile 
ale teatrului. Personajele 
interpretate de Horaţiu 
Malaele şi Dana Dogaru -
.iată, şi după 1 00 de repre­
zentatii - continuă să 
aibă o pregnantă ieşită din 
comun. Concreteţea tulbu­
rătoal:'l' conferită de actori 
prLntr-o dăruire totală 
(constant şi consecvent 
respectată) . acest palpit a)­
conti ngentului (reuşit la 
sala Studio· in condiţiile 
unei relaţii aproape ne­
mijlocite cu publicul) fa­
cilitează accederea spre 
simbol, convertil·ea faptu­
lui banal in fapt semnifi­
cativ. Jocul lot· stă sub 
semnul totalei sincerităţi. 
Timp de patru ore şi maii. 
bine. Ea !ace eforturi să-şi 
stăpînească Jacrimile care 
o gituie, iar Ei arborează 
ostentativ i.ronia absolută, 
un sol de exhibiţionism, 
un fel de clovnerie non­
conformistă, cu risul în­
gheţat pe buzele ce rostesc 
sarcastice acuzaţii. Natura 
compoziţiilor, departe de 
a fi facilă, presupune o 
stare de tensiune perma­
nentă. SensibiHtătl ·rănite, 
aceşti tineri care se visea­
ză ingeri încearcă să sfi-
deze capcana destinului, 
Silvia - fiinţă suspicioasă, 
retractilă, Ion - Ins de­
zorientat, obsedat de ra­
portul reversibil dintre 
responsabilitate şi culpa-
bilitate, amindoi folosin­
du-şi imaginatia drept 
eschivă in faţa realului, şi 
apelind citeodată chiar la 
trivial, ca fQI"Jllă de grab­
nică dezinhibare ... EgaLi cu 
ei înşişi, Valentin Teodo­
siu şi Constantin Gurită. 
Şarjînd pe alocuJ"i, Ion 
Slmlnie se menţine in ge­
nere kl Hmltele reuşitei 
caricaturi pe care o rea­
lizase. Fără strălucire, Do­
rin Varga şi Elena Bog ... 
Dar poezia continuă să-şi 
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m bă locul în atmosfera 
dem.ă. laolaltă cu prozais­
mui ce ţine de viziunea 
tragic-grotescă a textuil.ui. 
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ROMEO ŞI 
JULIETil Ll1 
SFIRŞIT DE 
NOIEMBRIE 

1. c. 

d� Jan Ot�ena�ek 
Teatrul "Bulandra" 

6 mal 1 985 
Dreptul (de ce nu, poate 

chiar datoria) ca la orice 
v1rstă (fie ea şi a treia) să 
încerci. fi'lră prejudecata 
ridicoluluj, fl\ră meschină­
ria complexelor, să oon­
verteşti banalul prozaism 
cotidian în optimistă poe­
zie. Acest mesaj cald şi 
uman îl transmite piesa 

Muzica 
la 

Teatrul Mic 

Sub un titlu incitant (şi 
amuzant !) - "Marile ani­
versări mu2licale ale Tea­
trului Mic " -, Iosif Sava 
oontlnJUă., în sala de spec­
tacol, demers"Jl de cunoaş­
tere artistică întreprins 
vreme îndelungată în fata 
camerelor de luat vederi 
ale posturilor de te levi­
ziune. Experienţa emisiu­
nilor in dilrect - ,,pe viu ", 
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lui Jan Otl!enă§ek, scriitor 
cehoslovac reputat pentru 
deosebita delicateţe 'cu 
C'are a ştiut să se apro­
pie de sufletul omenesc. 
Transpunerea scenică a 
textului, tradus cu limpe­
zime de Jcan G rosu, işi 
păstrează prospeţimea şi 
la cel de al o sutălea spec­
tacol (cifră de reprezenta­
t i i  atinsă după un susţinut 
maraton prin iarna destul 
de vitregă a acestei neîn­
chei'lte inr::ă stagiuni) . Re­
citalurile actoriceşti, cu a­
curateţe conduse de Vale­
riu Moisescu, oontinuă să 
facă deLiciul publi-::ului de 
virste diferite... Explpzie 
de vitali tate. de o debor­
dantă şi molipsitoare 
bună-dispoziţie, Tamara 
Buciuceanu, inepuizabilă in 
mvf'nţia comică (avind şi 
atuul intermezzo-urilor vo­
cale), păşeşte ferm spre 
culminaţia dramatică a 
degradantei lzbuoniri ego­
istf'. Cu gesturi mici de ti­
midă şi priviri disperate 
de căprioară rănită, cu .in­
finită sensibilitate şi dure­
roasă cerebralitate, Gina 
Patrichi compune cu finete 
introspectivă acest rol pen­
tru care a acceptat să se 
uriţeasc.ă, pentru a face 
mai luminoasă, mai preg­
nantă faţa ascunsă, a g�-

cum se mai spune - se 
dovedeşte şi de astă dată 
(ca şi, mai demult, in ca­
zul ciclului "Beethoven " 
desfăşurat la Ateneu, cu 
concursul profesoarei uni­
versitare Zoe Dumitrescu­
Buşulenga, sau in cazul 
ciclului de iniţiere muzi­
cală organizat la Tootrul 
,,Ţil.ndărică ") extrem de 
folositoare atît pentru con­
ducătorul programului, cît 
şi p�ntru colaboratorii săi 
ocazionali, fie ei interpreti 
sau comentatori. capabili 
să stîrnească şi să păstreze 
vreme de două ceasuri, 
fără întrerupere, interesul 
unui public foarte nume­
ros. Iar generoasa ospitall-

ncrozi tă�ii personajului. 
Expresie a bonomiei ab­
solute, Petre Gheorghiu 
incintă, învăluit într-o 
ghiduşă jovialitate de o 
tandră, condescendentă 
r;:omprehensiune. Necesare­
le pete de culoare în con­
ilict nu au încetat să le 
men�ină şi cetlalţi inter­
preti. Membrii familiei 
Ion Cocieru - un neînţe­
lo::gător. şi aprig fiu, Lucia 
Mara - plingăreaţă şi 
obtuză fiică, Aurel Ciora­
nu - ginerele apatic şi 
totuşi ceva mai caritabil, 
Aurel!iJa Sot·cscu - impul­
�iva noră, afectată pînă la 
cinism. Apoi, �rupul bătrî­
nilor jucătoi'Ii de biliard 
Mircea Başta - entuzias­
tul propagator al tinereţii 
prin autosugestie, George 
Oprina - masivul opozant 
pcrsiflant, N. Luchian Bo­
tez - fragilul necomballiv, 
Simion Nctea - firavul 
neresemnat. Şi. convingă­
tor ca de obicei, robust, 
Mihai Mereută. Suprasoli ­
cită, Rodica Suciu ş i  Mi­
hni Vasile Boghlţă. Deco­
rul lu'i Mihll,.l Mădescll, 
plurifunctional şi multi­
sugestiv, este manevrat in 
continuare cu eleganţli . . .  

1. c. 

tate a Teatrului Mic se 
vede astfei pe deplin răs­
plătită pentru riscul asu­
mat ; căci, orice s-ar sQu­
ne, pin!i la consumarea 
celei dintii dintre "Serile 
Bach", asupra reuşitei unei 
asemen�a manifestărt p!a­
na o anume neincredere, 
provocată de cîteva intre­
bări fireşti : ce caută a.cest 
amalJ;Iam de conferinţa şi 
concert pe scena unui 
teatru ? teatrul este doar 
locul spectacolului, nu ? [n 
ce măsură o astfel de 
combinaţie poate fi spec­
tacol ? 

Ei bine, iată că - s-a 
dovedit - spectacol poate 
fi, alei, nu numai recitarea 
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