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Paradoxuri le 
. 

une1 
stagiun i  

actoriceşti 
De fapt, i n  ultimul timp nici  teatreh· 

moscovite, nici cele d i n  Len ingrad nu �(· 
pot pllngP dP ind iferenta publ iculu i . Da r 
desigur nu toate succl'Sl'!l' si nt la feL Şi 
dacă spl'Ctacoldc ofilit<', l i psite de sti l , 
ciP origi nal i tate sP hucu•·ă, l'U toate a<'l''­
tca, de afluenţa publiculu i, asta nu in­
s<'amnă decit că Sl'tPa de i magi n i  teatrale 
care caracterizează cele mai diverse stra­
turi ale spectatoril01·, nu trebuie să devi­
n;"i un criteriu dl' valoare pf'nt•·u unii  
critici prea ingăduitori. S-ar putPa spune 
că staglunea trecută a aipa.rţimut mal cu­
rind actorilor, dPcit J'f'gizorilor sau dra­
maturgilor. Iar acest lucru este de natu­
ră sti ne neli niştească. Deşi, dintr-un a­
nume punct de vedere, asemenea perioa­
de sint fl'noment> pe deplin fireşti in 
viaţa teatrului. F.le pot fi considerate ca 
un timp al  acumulării, care de obicei 
precede apariţia unor noi forme şi direc­
ţii artistice. Dealtfel, nici cei mai severi 
critici nu neagă importanţa spectacolelor 
semnate in ultimul timp de regizori ca 
&. Tovstonogov, Mark Zaharov şi Lev 
Doclln. 

Cred că cititorul român ar fi interesat 
sA afle la ce au lucrat aceşti maeştri şi 
de ce spectacolele lor au intrat In rezo­
nanţă cu lumea teatrului sovietic. 

După cum se ştie, Gheorghii  Tovstono­
gov conduce de mai mult tim p  unul din­
tre cele mai bune colective - Teatrul 
Mare Dramatic "Gorkl " din Leningrad. 
StJlul său reglzare1 se distinge prtn te­
meinicia analizei psihologice, prin preci­
zia diseclrii fenomenelor sociale, prm 

exprimarea explicită a u nei atitud ini  ri­
vicP. Cele mai mari succese le-a dobin­
d i t  cu mont;iri ll' clasicilor Gogol, Dosto­
ievsk i , Ostrovski, Cehov, Gorki. N i  se 
parP deci fi•·esc faptul că şi de astă dată 
s-a adresat creaţiei u n u i  important dra­
maturg rus d i n  sel'olul trecut : Suhovo­
Kobllin. Paradoxal este însă faptul că 
TOV'$tonogov a mont.a.t tragiC'Oiffiedia. l ui 
Suhovo-Kobil in  Moartea lui Tarelkin sub 
formă dP oper<i .  F.ste o operă, o opera­
farsă pentru un teatru dramatic . 

Piesa l u i  Suhovo-Kobilin Pste povestea 
sumbră a desti nulu i unui umil funcţio­
nar care şi-a insu.,it principiile sistemu­
lui b irocratic  'ii se st1·ăduieşte d i n  toate 
puterile să-i folosească regulile in scopul 
afirmării sale sociale intr-o societa­
tr intPf!lciată pP opr ima're şi mnstrîngei'P. 
Au <' X Jstat in teatrPle rusP'iti VPrsiuni  
scenil'l' <'Xtraord inare ale  acr·stei piese. 
Dar versiunf'a lui Tovstonogov PStc fără 
îndoială originală . Mu zica lui AlPksandr 
Kolke•· face s;i "răsune " conţin utul sub­
textului, accentuează caracte•·ul fanta.>­
magoric al în tîmplăr i lor spPctacolul se 
desfAşoară la limita dintre vis şi realita­
te, visul şi n•alitatea sînt atit de ameste­
cate' incit n ici nu pot fi precis diferenţi­
ate. 

E interesa nt de subliniat faptul că pe 
scena teatrului dramatic opera nu numai 
că nu-şi pierde prerogativele genului, dar 
doblndeşte şi ceea ce vedem atit de rar 
pe scenele teatrelor muzicale. Relaţiile 
dintre personaje capătă veridicitate psi­
hologică, ceea ce, alături de emoţlonalita­
tea specifică reprezentaţie! muzicale, con­
f<•ră valoare noului spectacol semnat de 
Tovstonogov. Trebuie să mai adăugăm că 
actorii trupei dovedesc in Moartea lui 
Tarelkln o înaltă cultură muzicală (deşi, 
desigur, nu pos<'dă voci de operă). Suc­
cesul spectacolului este determinat şi de 
măiestria extraord inară a interpretului 
rolului titular : Valerii Ivcenko (Tarel­
kin). Dar important rămine faptul că s-a 
izbutit un spectacol de o deosebită fru­
museţe, percutant, expresiv. 

Mai există un motiv care a determinat 
aprecierea pozitivă a criticii. In Moartea 

.r.:. lui Tarelkin, regizoru l  foloseşte tradiţiile 
·-.;vode''ilului, aşa cum se juca la sflrşitul 

.secalulul flreout, re-CreeazA aşa-numitul 
"stil petersburghez" (desiguf, , nu Intr-o 
formă arhaică) al reprezentaţiilor muZi­
cale. Reprezentaţii cu un prbfund carac· 
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lnokentii Smoktunovski in "Domnii GolovliOV"' de Sa.Itikov-Scedrin. 
la. M.H.A.T. 

tcr demo<"ratic, ('arr nu Prau doar Vl'sl' l • · .  
C'i aveau ') i  un nwsaj dramat ic sau ch iar 
satiric. 

E adevărat, a mai existat o expericnţii 
a combinării elementului dramatic cu cel 
de oper<'i : opera-rock lunona de Aleksei 
Rlbnikov după piesa lui A. VoznPsenski 
la Teatrul Comsomoluli.Ji Leninist din 
Moscova. Dar acolo regizorul Mark Za­
harov nu s-a inspirat din tradiţiile ve­
chiului vodevil, ci din estetica musicalu­
lui contemporan. De aici şi diferenţele -
de esenţă şi de stil - Intre cele două 
spectacole. 

După turneele triumfale de la Londra 
şi Paris, părea de la sine inţeles că Mark 
Zaharov o să abordeze din nou genul 
muzical. lnşellnd aşteptările spectatorilor 
şi dezminţind prognozele criticilor, el a 
montat Tragedia optimisti de Vs. Viş­
nevski. A montat-o ştiind ce loc mai o­
cupă lncă In memorie legendarul spec­
tacol pus de Aleksandr Tairov la Teatrul 
de Cameră, cu Alisa Koonen In rolul 
principal. 

Spectacolul de acum cu Tragedia opti­
misti nu seamănă cu montarea lui Ta!­
rov, şi probabil cu nici o altă montare. 
In spectacolul lui Zaharov, Comisarul 
este o fată tlnără cu rochie albă şi um­
brelă cu dantele. O fostă elevă de pen­
sion, o domnişoară, a cărei neadecvare 
la realitAţ.tJe vieţii pare evidentA. Pre­
zenţa unui asemenea Comisar (interpre­
tat de una dintre cele mai interesante 
actriţe sovietice - Ina Ciurikova) pe 

vasul dl' război este pel'fect absurdă şi  
in  răspăr cu starea de spirit amaJrhică a 
marinarilor dl' pc vapor. Această tratare 
neobişnuită a unui rol atit de cunoscut 
are temeiurile ei : printre primele femei 
revoluţionare erau multe fete provenite 
din familii de intelectuali, care au Intrat 
in mişcare direct de pe băncile facultăţii. 
Ele s-au maturizat odată cu revoluţia şi 
devotamentul lor !aţă de ideiJe lui Lenin 
s-a verificat In condiţii aspre, in situaţii­
limită, aidoma celor descrise In piesa lui 
Vs. Vişnevski. 

Altfel decit de obilceJ e şl Căpetenia din 
spectacolul lui Zaharov (interpretat de 
asemeni de un cunoscut actor de teatru 
şi de film : Alcksei Leonov). Aparent e 
un om bun, tandru, politicos. Puterea lui 
malefică, cinismul apar doar prin com­
paraţ.ie şi in opoziţie faţă de Comls.aa-. E 
o luptă impresionantă care se desfăşoară 
sub ochii noştri, şi balanţa ar fi perfect 
echilibrată, dacă n-ar exista dirzenia ero­
ică a aceste! fete tragile, omvingerlle şi 
capacitatea ei de sacrificiu. 

Acest spectacol n-a fost acceptat in u­
nanimitate, unii preferind lectura tradi­
ţională, romantico-eroică, a piesei lui 
Vişnevski. Dealtfel, puternica tradiţie ro­
mantică a teatrului sovietic lşi are una 
dintre surse tocmai in spectacolul lui 
Tairov. Deşi Tragedia optimistă a mai 
fost pusA de mulţi regizori importanţi. 
iar rolul Comisarului a mai fost jucat de 

(continwzre 14 pagiM 81) 
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Vl'nabile clucă elementul srenic ce Sl' con­
fecţioncază din ele are in spectaC'ol mai 
mult decit o funcţiune, sau dad'1 poate 
Ci rdolosit mai tirziu." 

Dl' fapt, l'XPCUţia sc!'nografiPi incepe 
de-abia dupi1 ('e s-a desC'his finanţarC'a , 
in monwntul in carl' ach iziţionar·ea ma­
terialelor a luat sfirşit. Materialele pr·p­
,.;,zutl' In pro iC'ct, �i i mpl icit in d1·viz, 
pol l ipsi de pe piaţă in perioada dl' 
achiziţii ; scl'nOJ::raful !'St!' nPvoit adl's·•n•·i 
. �<i procedl'7.1' la in locui r1•a lor cu altl' 

(Continuare de la pag. 75) 

multe actriţl' bunl', mie mi se pan· că 
Ciurikova ii 1•moţiont>ază la max imum pe 
spectatori, ti obligă să măsoare acel 
drum inC'redibil de lung pe eare 1-au 
parcurs oamenii odată cu revoluţia, per­
mite să se vadă preţul plătit pentru 
dt·eptate şi progres sociaL La TE"atrul 
Comsomolului Len inist, Tragedia opti­
misti sună foarte contemporan. 

In cu totul altă epoC'ă, in Rusia prerc­
voluţionară, se desfăşoară noul spectacol 
al M.H.A.T. Domnii Golovllov de Salti­
kov-Scedrin. F. unul dintre cele mai se­
rioase şi impor.tllll'lte speciacQle ale stagiu­
n i i  trePute. Regizorul LC'V Dod in (nu df' 
mult f'l a devenit conducătorul Teatrului 
M ic din Leningrad, de pe strada Rubins­
tl'in)  şi actorii M.H.A.T. şi-au propus să 
arate că DomnU Golovllov nu se rezu­
mă doar la Iuduşka, t>i sint o intreagă 
dinastie, 811 că«"el fel de a fl şi atmos­
feră au determinat, au format şi au dez­
voltat acest fenomen inspăimintător : 
Iuduşka Golovliov. Spectacolul propune o 
secţiune In viaţa Rusiei prerevoluţionare ; 
se urmăreşte decăderea umană pină la 
acele limite unde pentru lucidul realist 
şi nemilosul satiric Saltlkov-Sced t·in in­
cepe "terra incognita", iar pentru opo­
nentul lut literar, Dostoievski - ,.pAmin­
tul t.AgăduJnţei" . . .  

Iuduşka este interpretat de I nokentu 
Smoktunovski, care nu se foloseşte de 
m ijloace exterioare pentru a construi 
imbecilitatea personajului ; el joacA nu 
doar un fariseu perfect, ci lnsăşi imagi­
nea nimicului. Nu există In el nici un 

·-�· 1303 

materiale. Această inlocui re nu , .. ;te 
gravă atita tlm,p cit ea nu afectează i<n­
t!'nţi il !' spectacolului. Sarcin i le Psl'nţiall• 
aiP sc!'nografulu i in timpul I'XPC U \ il'i 
:.înt, pe d1•-o parte, urrnf1 rirl'a cu tena­
c; tate a intenţiilor precizate în proiect, 
in d uda schimbărilor de naturf1 tt>hnica, 
unl'lt> i rwr!'ntt>, şi pe d1· altă pat·te, ur­
măl'lirea repetiţiilor artistice de la scenă 
in scopul aco!'ldării evoluţiei concepţiei 
regizorale cu cea a scenografiei în curs 
de realizare . 

loc pentru vreun sentiment sau un J::ind, 
n i m ic nu se n a'jtf' şi n i mic n u  moare. Cu 
un ticălos incă se mai poate lupta, dar 
cum să te lupţi cu n imicul ? Intet·preta­
rea l'Ste extraordinară, puternică, fără a 
Ii indatorată VrC'unui modd. Dealtfel, in 
speetaC'ol sint multe izbinzi aetoricl'7ti ; 
univ1•t·sul montării estE" un itar, COC'rcn t, 
de ael'ea şi spectatorului i Sf' transm ite 
senzaţia de forţă, de profunzime. La a­
ceastă d imensiuni' a substanţl'i filosofi<:C' 
contribuie in bună măsură şi scenografia 
lui Eduard Cocerghin. 

Un i i  aC"uzfi montarl'a de abuz de deta­
lii şi l'Xees de amănunte. SpeC'taeol ul 
durează neobişnuit de mult : peste lrei 
orC'. Dar poate că noi, şi  cri tici i şi spec­
tatri, pur şi simplu ne-am dezvăţat să 
mai privim spectacole sE"rioase şi impor­
tan te, n<"-am obişnuit să Vt>n im la teatt·u 
şi să "lngh iţim " acţiunC'a cum am Inghi­
ţi un sandviş la bufet. Sint atitea spec­
tacol(' earr• nu solicită nici  d in partea ac­
torilor, nici a spectatorilor mobilizare 
interioară, tE"nsiune internă - nici unii  
nici alţii n-au niei  un chef, nici  moti ve 
de Incordare. Dar trebuie să existe şi 
altfel de spectacole. Poate că sint mai 
puţin accesibile, mai puţin plăcute ochiu­
lui decit cele care satisfac fără probleme 
cerinţele mediei statistice, dar ele sint 
făcute cu convingerea că "scopul artei 
este dăruirea", atit pentru cei care cre­
ează, ott şi pentru cel c!\rora li se adre­
sează această creaţie. 

la rombette de 
Mqdllileaa BOIANGIU 
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