Cu

regizorul american

Jon Jory

despre
e promovarea dramaturgiei tinere
o flexibilitatea actorului
e prioritafea autorului de text

o tendinte actuale in teatrul
american

O converbire realiz.td de
Paul Tutungiu
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Cu Jon Jory, ,creierul migcdrii
artistice gi promotorul activitdtii
de valorificare a operelor tinerilor
dramaturgi americani” (aga il de-
finea un pliant care insotea trupa
teatrului din Louisville). m-am in-
tilnit, ca sd md exprim aga, ,in
fugd“, in holul hotelului ,.Intercon-
tinental“ din Bucuregti; peste 30
de minute era agteptat, intr-o vi-
zitd oficiald, la Institutul de
artd teatrald §i cinematografi-
cd, dacd nu md ingel, chiar
la sala Casandra, unde urma sd gi
vadd un spectacol studentesc. Ve-
nit pentru numai o sdptdmind in
Romaénia, Jon Jory era presat de
timp, avind un program destul de
incdrcat, inclusiv deplasdri la tea-
trele din provincie.

De 16 ani director al Teatrului
Actorilor din Louisville, Jon Jory a
semnat aici peste 70 de productii
teatrale, intre care se numdrd i
Trei surori, Cyrano de Bergerac,
Hedda Gabler. Este de asemenea
autorul unor spectacole prezenta-
te pe Broadway si off Broadway.

Cu Teatrul Actorilor din Louis-
ville, a efectuat turnee la Buda-
pesta, Atena, Dublin, Haifa, Ieru-
salim, Tel Aviv, Sofia, Belgrad,
Sidney, Pearth gi Toronto. Jon Jory
a fost distins, de-a lungul anilor,
cu premiile The James N. Vau-
ghan Memorial Award, The Ken-
tucky Arts Comission’s Milner
Award, precum gi cu premiile Tony
st al Asociatiei teatrale america-
ne, pentru servicli aduse teatrului.

— lertati-md, dar timpul pe care-l
avem la dispozitie md obligd sd intru
,brusc* in subiect: ce v-a atras cd-
tre profesia de regizor ?

— VA& raspund la fel de abrupt: pro-
vin dintr-o familie de actori, mama si
tatil meu au fost actori de teatru si de
film. DacA sint doi actorl intr-o fami-
lie, e cazul s vind si un regizor. Pro-
babil ci de aceea m-am niscut eu. Ade-
virul este cd am manlfestat permanent
si interes pentru scris. Am studiat nu
numai regla si actoria, cl si dramaturgia,
spre a putea deveni autor de piese.

— Ce vd socotiti in primul rind:
scriitor sau regizor ?

— Bineinteles, regizor. Munca $i stu-
diile mele de scriitor m-au ajutat si co-



laborez, in spectacole,
dramaturgi.

alaturi de alii

— Cind ati fnceput sd puneti in
scend piese de teatru ?

— La virsta de 13 ani. Tatil meu or-
ganiza un fel de turnee cu piesele pe
care chiar el le regizase si pe care ,le
introducea” in diferite teatre din regiu-
ne. Dar la turneu participau putini ac-
torl, numai cei care detineau roluri
principale. Cu multd vreme inainte, cine-
va pleca la teatrul unde trebuia si apa-
rd trupa in turneu, gi acolo, cu perso-
nalul local, erau pregitile rolurile se-
cundare. Cind sosea tatil mcu, cei an-
gajatl pentru roluri secundare trebuiau
si fie gata de spectacol. Aceasti trea-
b3 am inceput s-o organizez eu, incepind
din 1934. Dar cariera mea de regizor
a finceput propriu-zis in vremea liceu-
lui si in timpul serviciului militar, fin
cadrul unui teatru organizat ad-hoc in
armatd. La virsta de 48 de ani, am o ac-
tivitate de douid decenii in regia pro-
fesionista.

— Cum este azi, din punctul dum-
neavoastrd de vedere, teatrul ameri-
can ?

— Teatrul american este in mod fun-
damental un teatru realist. Eu mi3 simt
la mine acasi in operele realiste.

— Cum vd simtiti in dramaturgia
lui Tennessee Williams ?

— N-am pus nimic in scenid de acest
important autor. M-au pasionat in spe-
cial clasicli — Shakespeare, Goldoni,

Cehov; am montat, desigur, si texte noi,
ale unor debutanti, aceste din urmia mi-
zanscene solicitindu-mi si vocatia de
dramaturg. Prin dramaturg la noi nu se
intelege autorul de piese, ¢l un om cu
experientd in critica literarid gi de secre-
tariat literar. Cred ci imblnfnd in activl-
tatea mea profesia de regizor cu aceea
de secretar literar, mi-am creat o pozltie
in lumea teatrald americani.

— Se spune cd teatrul din Louisville,
al cdrui director artistic sinteti, in-

seamnd mult pentru destinul tineri-
lor.
— Mal ales pentru destinul tinerilor

dromaturgi. Primim, anual, cam trei mii
de manuscrise din toatd America de
Nord. Foarte putine dintre acestea sint
finisate pentru a fj puse in scenA Adevi-
rul este cid nol clutdm s3i depistim in
primul rind talentele : lucrdm cu acesti
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virtuali autori de teatru cam doi-trei ani,
dupd care ii lansdm cu cite o piesa.
aceasta poate fi o ,minipiesid“, care nu
dureazi in spectacol mai mult de 15—20
de minute, sau poate fi o piesi de un
singur act, care dureazi, si spunem, o
ori. Intr-o stagiune lansim 30—40 de
creatorj de texte dramatice. Inten{ionidm
sd contribuim la aparitia unei noi gene-
ratii de dramaturgi americani.

— De cind functioneazd teatrul

dumneavoastrd ?

— De 20 de ani. L.ucrez aici de 16 ani,
dar activitatea de promovare a drama-
turgiet tinere am inceput-o de zece ani.
Experimentul nostru se bucura de suc-
ces in America.

— Ati primit §i un premiu pentru
aceastd nobild activitate...

— Intr-adevar.. Citiva debutanti pe
scena noastrid au obtinut premiul Pulitzer,
cel mai important premiu artistic ame-
rican. In Statele Unite mal sint doua
scene care lanseazi tineri, dar noi
sintem singurul teatru de dramaturgie
tindrad situat in inima tarii. Publicul
din intreaga tard ne urmairesie cu inte-
res, deoarece noi tinem pasul cu noile
curente.

— Citeva cuvinte despre trupd...

— Nu este numeroasid. Avem aproxi-
mativ 20 de actori, cirora, in functie de
nevoile unei premiere, li se adaugi si
altil din afara.

— V4 intocmiti
riile ?

din timp reperto-

— Bugetul nostry ne permite sa pro-
gramam trei sau patru clasici ai dra-
maturgiei universale anual si, de ase-
menea, mai multe piese a ciror faimi
le asigurid audientd, dar majoritatea
pieselor pe care le punem in sceni o con-
stituie nolle creatii ale tinerilor.

— Cum muncegte actorul in teatrul
dumneavoastrd ?

— Majoritatea timpului, actorul este
in repetitie si cu regizorul, si cu autorul.
Actorii nostri trebuie si fie destul de
receptivi sl de maleabili, pentru ci
ideile nu vin numai de la regizor ; ei
trebuie si inteleagd si psihologia auto-
rului ; implicatli in spectacol, atit regi-
zorul cit si actorul trebuie s& mai cede-
ze cite ceva ; dar aceasta nu se poate
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realiza firdA o bund cunoagtere reci-
proca.

Trebuie si subliniez cd in teatrul nos-
tru deciziile finale asupra felului cum
trebuie sa se facid ceva se afli in mina
autorului. Atunci cind apar divergente de
opinie intre scriitor si regizor, situatiase
rezolva imaginindu-ne o convorbire intre
rege si primul siu consilier. Regizorul
incearcd sia-l convingd pe autor de ne-
cesitatea unei anume imagini scenice.
Dar, dacid autorul nu este de acord, re-
gizorul ii va respecta opinia. Asa stau
lucrurile la noi. Uneori, dramaturgului
ii place foarte mult ceea ce face regi-
zorul, alleori regizorul se intoarce catre
autor si il intreaba ,S3i facem asa, sau
nu ? Putem si punem un accent deose-
bit pe cutare personaj ?“ Dacd autorul

incuviinteazd, regizorul isi cxecutd pro-
punerea.
— Si dacd dramaturgul nu mai
existd ?

— Majoritatea pieselor de teatru puse
fn scen3d la Louisville apartin unor au-
tori in viata.

— In Europa, unii directori de sce-
nd de azi au simtit nevoia sd@ aducd
in spectacol un personaj pe care scrii-
torul nu l-a avut in text.

— Asta se poate intimpla si la noi,
daci ,primul sfetnic* il convinge pe
»rege*“ Crezul nostru este ci dramatur-
gul se pricepe mai bine la piesa lui
decit oricine altcineva ; daci regizorul
are atitea idel novatoare, n-are decit
sd scrie el insusi o piesd, Dar va fI o
altad plesa.

— Ce mijloace 3t modalitdfi sce-
nice folositt indeosebi ?
— E greu de rispuns, in cazul tea-

trului nostru, totul depinde de actor.

— Spre ce tinde dramaturgia de
azi in America ?

— Ar fi dou3 tendinte majore : prima,
o intoarcere la un fel de teatru politic,
implicind critica unor aspecte din socie-
tatea americani, pozitila americanilor ca
supraputere in lume. E o dramaturgie
acuti, bazati pe mult material docu-
mentar. A doua tendintid foarte impor-
tantid este aceea a reflectirii vietli fin
America, in institutiile americane, exa-
minatd pentru intiia oarid din punctul de
vedere al femell. Este un fapt constatat
cd cel putin jumitate din dramaturgii
de azi al Statelor Unite sint femel.
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— Intotdeauna s-a considerat ci po-

zitia femell o indreptiteste si scrie
despre famille. Femelle scriiloare s-au
despar{it intrucitva de aceasld veche

idee, si ele se manifestd acum punind
in valoare un fond critic privind in-
treaga societate. Probabil cd, in acest
moment, literatura este mai importanta
decit faptul cotidian, cici viata populatiei
continui in mare parte asa cum se des-
fasura si In anii ‘50. Dar — ceea nu ce
se intimpla inainte — daci te urci iIn
tramvai sau in autobuz si te uiti la ceea
ce cilesc oamenii, observi ci o mare
parte din aceastd literaturd poartd sem-
naturi feminine.

— Ce actorul
romdn ?

impresie v-a fdcut

— In sase zile petrecute in Romania,
am vizut sase sau sapte spectacole. Mos-
tra a fost prea mica, irelevanti. Dar pot
spune {otusi cAd aveti un mare numair de
actori pulernici, devotati punctului de
vedere al regizorului. Admir {alentul lor
enorm, gisesc foarte interesantid mode-
larea psihologici a personajului. Am
asistat s la repetitii §i in legiturd cu
aceasta a§ vrea si adaug ceva. Am vi-
zut, de pildi, regizorul aridtindu-le ac-
torilor cum ar trebul si spund o replici
si in general ce gestici ar trebui si aibi
sl care si fie ritmul, In Statele Unite,
un regizor n-ar da astfel de recomandiri
decit, cel mult, daci ar avea de-a face
cu un tinir foarte neexperimentat. Daci
esti vechi prieten cu actorul, al putea
eventual si-i spul : ,,Hal si-ti arit cum
as vedea eu rolul !“ Totusi aceasta este
o imixtiune in cariera lui, in personali-
tatea lui.

Atmosfera creatoare a repetitiilor este
diferitd la dumneavoastri. M-am uitat la
expresia din ochil actorilor, atunci cind
regizorii le aridtau cum trebuie si evo-
lueze : el bine, actgril erau foarte dornici
si realizeze ceea ce le spunea regizorul,
intotdeauna spuneau ,da, da“, si dupk
aceea chiar asa incercau si execute ro-
lul. Dac3 acelasi regizor ar fi avut de-a
face cu actorl americani, ar fl observat
la inceput un fel de ricealid in ochii lor,
un timp ascuns de deliberare in forul
interior, si dupi aceea acesti actori s-ar
fi holirit dacd si execute sau nu pro-
punerea regizorului. Eu nu spun ci e riu
ce se intimpli la dumneavoastra: soco-
tesc ci e vorba de o .diferentd de specific
cultural.

Existd apol gl o altd diferent& : obser-
vatille pe_care regizorii le fac actorilor

(continuare $n pag. 86)



santd fatd de dezvdluirea unor adevd-
ruri umane, in care sint implicate eroi-
nele, surorile Ana-Lia,

Scrisd cu o tentd vddit pateticd, dar,
in acelasi timp, cu rigoarea privirii
lucid-scrutdtoare asupra relatiilor in-
terumane §i a crizelor de constiintd
care animd eroinele intr-un moment
dificil de existentd, piesa Dinei Cocea
e o pledoarie curatd, deschisd, pentru
iegirea din carapacea izoldrii, impo-
triva fricii de adevdr” (Ion Ariesany
— .Romdnia literard“, 8/23 februarie
1984).

Alte opinii : Antoaneta C. lordache —
wOrizont“, 2 martie 1984 ; Ion Cocora —
.Tribuna*, 9/1 martie 1984 ; Dinu Kivu —

.Contemporanul“, 27 aprilie 1984 ; C.
Zdrnescu — ,Tribuna“, 50/13 decembrie
1984.

1984, 8 iulie PARALELA 40
Teatrul National din Timisoara. Regia
Ioan Ieremia. Scenografia : Doina Popa
Almajan. Cu Radu Avram, Geta Iancu,
Ioan Haiduc, Estera Neacsu, Vladimir
Jurascu, Mircea Belu, Stefan Sasu, Cris-
tian Cornea, Gheorghe Stana, Horia Iones-

cu, Adela Radin-Ianto, Margareta Avram,
Alina Secuianu, Traian Buzoianu, Miron
Suvigiu, Danie! Petrescu, Eugen Mota-
teanu, Ovidiu Grigorescu, Ana Ionescu,
Aurora Simionica, Victoria Suchici-Codri-
cel, Mihaela Murgu, George Lungoci,
Camil Georgescu.
»wS8CTiere inspiratd din actualitatea
imediatd, dar intretesind in canavaua
dramaticd amintirea i ecourile in con-
temporaneitate ale actului istoric de la
23 August. Lucrarea se inscrie — sti-
listic §i, intr-o bund mdsurd, tematic —
in continuarea Familiei : modalitatea
predilectd de expresie este, §i aicl, cea
realistd, iar o sectiune importantd a
tramei este dedicatd investigdrii rela-
tiilor ce mentin (sau, dimpotrivd, des-
tramd) celula familiald. Similare sint
si principalele date ale dezbaterii etice
pe care o propune autoarea..“ (Alice
Georgescu — ,Teatrul“, 9/1984).
Alte opinii : Liana Cojocaru — ,Tomis",
iulie 1984.
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.
® Familia — piesd in doud acte, .Tea-
trul“, nr. 2/1983.

(urmare din pag. 78)
in Statele Unite se fac in mod deghizat,
si numai intre patru ochi.

Regizorul american cauta sa-1 stimu-
leze pe actor prin idei, dar adeseori lasa
exprimarea pe seama acestuia din urma.
Bineinteles, ideile sint lansate astfelincit
regizorul si poatid prevedea tolusi rezul-
tatul — imaginea scenicid. Actorul tre-
buie si aibd libertatea de a alege. Mi
s-a pirut cid aceastid reguld, la care eu
personal tin, functioneazd mal bine 1la
dumneavoastri in spectacolul Zbor deasu-
pra unui cuib de cuci.

Regizorul american stabilegte strate-
gia generald, linia generald a piesei ;
expresia concreti se aflid in miinile ac-
torului. Aceastid reguld prezintd desigur
multe sldbiciuni, dar are s§i partile ei
bune.

Ceea ce realizeazd regizorii la dum-
neavoastri In tard, noi, in Statele Unite,
nu putemn realiza : un spectacoli vegheat
de o minte str3luciti, cea a regizorului,
care gi-a transformat ideile in mani-
fest pus in sceni.

Dar daci mintea aceea nu este chiar
(totdeauna) strilucitd ? Adici de mina
intii ? Eu cred cid modalitatea care se
practici pe scenele americane di sansa
unei arte teatrale mai complexe, pentru
ci ideilor unui regizor de nivel mediu li
se adaugid contributiile coechipierilor. Noi,
fn Statele Unite, nu avemn poate regi-
zori mari, dar avemn foarte multi regi-
zori buni.

— Ati citit ceva din dramaturgia
romdneascd ?
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— Alici intervine marea problema a
traducerilor. Am traversat o perioada in
care la noi se puneau in scena numai
piese autohtone. Acum simtim nevoia sa
privim si cidtre alte orizonturi, dar avem
probleme cu alcituirea repertoriului.
Daca ar exista foarte bune iraduceri de
dramaturgie roméneascid in englezd (ma
gindesc, evident, la cele mai bune piese
de teatru romélnesti), vd garantez ci pie-
sele ar fi montate curent pe scenele
noastre. In orasul meu, de pildi, nu cu-
nosc nici un poet sau scriitor care si
vorbeascA roméneste. Daci pui pe cineva
care nu e nici poet, nici scriitor, si tra-
ducd un text, nu al certitudinea ca ti se
va transpune natura intim3 a piesei.

— Ce ginduri de viitor avefi?

— S3 creez in teatrul american i &4
mi schimb perpetuu, odatid cu el. Am
o mare iubire pentru scriitorul ameri-
can, pentru istoria §i legendele tarii noas-
tre. Si sper s3-mi petrec restul vietii
muncind la rafinarea abilitdlii pe care
o are scriitorul american de a spune
bine orice doreste. Cred cd va - trebui
sd revenim in tara dumneavoastrd §i sa
studiem sistemul dumneavoastri de édu-
care In Institutul de teatru, de predare
a regiel. Aceasta ar crea un schimb de
experien{i necesar in enorma diferenta
dintre teatrul roménesc §i cel ameri-
can.

— Este 1interesant ceea ce spunefi,
8t cred cd este o idee foarte bund.
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