
Deşi problemele tehnice şi economice 
ale scenografiei au fost intrevăzute de 
-creator Incă din faza concepţiei, iar 
după aceea ele şi-au gâsit soluţiile tn 
proiect, execuţia este faza In care aceste 
probleme apar in prim-plan, căpătind 
astfel o lnsemnătate deosebită. 

Americanii W. Oren Parker şi Har­
vey K. Smith scriu in tratatul lor de 
"Scenografie despre execuţie : "Construc­
ţia decorului 'poate părea la prima ve­
dere nejustificat de costisitoare şi inutil 
de complicată. Aceasta datorită, mai 
ales, exigenţelor teatrului. 1n prlmul rlnd, 
decorul trebuie să fie in structura sa 
pliant şi uşor, pentru a putea fi lesne 
manevrat pe scenă şi transportat fără 
dificultăţi dintr-un loc intr-altul ; in al 
doilea rind, trebuie să fie Clalpa!bil să 
acopere suprafeţe de proporţii mari, nt>­
<:esare fie din motive scenografice, fie 
din motive de mascare ; din această 
cauză mari suprafeţe de decor trebuie 
prevăzute cu minimum de structură şi 
maximum de portabilitate (posibilitate 
<le pliere) ; şi, tn sfîrşit, pentru că sce­
nografia este efemeră, construcţia sa tre­
buie să fie economică. " 

Exigenţele teatrului de repertoriu, de 
tip european, sint lneă şi mai mari decit 
.ale teatrului de spectacol, de tip ame­
rican. Teatrul de repertoriu presupune 
.zilnic transportarea şi manevrarea deco­
rudlor astfel că rezistenţa lor In timp 
ţ�r trebui să atingă patru-cinci ani 
(200-260 de spectacole), ceea ce pe noul 
continent nu se lntlmplă decit In mod 
.e2'cepţional. . .. . J>entru a răspunde aces�r ex1gen�e 
vitale este,· e\·ident, n€'voie de o tehnld 
pe măsura Iar. Problema, lnsă, nu poate 

" fj., pusă:.dear . sub• acest :ilspe.Ct. De relaţia 
<liJltlif' . teat� : şj �h!'lică d�pit?-_d miJloacele 
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de expresie scenicli a spectacolului, 
adecvarea sau neadecvarea lor la epoca 
in care trăim. Aspectul "tradiţional" al 
spectacolelor noastre lşi are originea In 
tehnica invechitA pe care o folosim ab­
senţa tehnicii moderne a devenit o frină 
In Innoirea mijloacelor de expresie 
scenică. 

Scenograful ceh Josef Svoboda, promo­
torul in teatru al sistPmelor tehnice 
Lanterna Magică, Polyekran şi Dia­
polyekran, vorbind despre muzică, 
spunea : "Admir ordinea ei, puritatea e1, 
acurateţea ei - aceste calităţi aş dori 
să le instaurez in scenografie. Ştiu că 
e imposibil, dar, cel puţin, vreau să tind 
către aceasta. Aş dori să elimin diletan­
tismul şi să fac un teatru cu adevărat 
profesional. Scenografia inseamnă disci­
plină... Timp de 25 de ani am urmărit 
un ideal : precizia, sistematizarea, per­
fecţiunea şi controlul mijloacelor , de ex­
presie accesibile scenografiei, chiar cind 
ele erau banale. De ce n-ar face şi epoca 
noastră din progresul tehnic ceea ce au 
făcut epQcile . tr�cute ? Mă gindesc la 
maşinăria barocului .sau la lum.ina · elec-

, .trică a ineeputului · de 8ecoL Pl'�esul 
,, tehnicii moderne aparţine teatrului· mo­

dern, tot aşa cum un ascensor- . sau · o  
maşină de spălat . aparţin unei locuinţe 
moderne. " . De altfel, relaţia teatru-tehin:id. mai 
a1·e Şi alte aspecte. Ea infiuenţează direct 
calitatea şi cantitatea muncii dPpus�· ·de 
tehnicieni In pregătirea şi jucarea spec­
tacolului. E firesc ca, folosind o teh,nică 
avansată care exclude efortul . fiz,c, . ,  ei 
să poată să se concentreze asupra l'atubi 
artistice a · profeaJun1l lor. Alt aspect al 
acestei relaţii este· cel economic �· · proiec­
ţiile de diapozitive,. de.: exemplu, . . P9.t l.n­

. ,locui , co�st�1:1cţU comP,li�a�e ş! , c���f�i-
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toare de decor. Dotarea teatrului cu un 
set de aparate de proiecţie putern ice 
presupu ne, însă, o in vestiţ ie neamortiza­
bilă in termen scurt. 

Svoboda este cel ca re a creat labora­
torul de scenografie de pe lingă Teatrul 
Naţional din Praga in 1957. Funcţia 
acestui laborator estC' şi astăzi, dnd sp 
n umeşte Institutul Scenografic, de a 
r-xpr-ri menta introducPrea tPhnicii noi in 
teatru. Despre aceast[t problemă Pl 
spunea : ,.Experimentul est1• o obligaţie. 
Singurul m ijloc de rPgenerare pPntru 
crC'ativitatea autentic-ii şi o acceptare vo­
lun tară a riscurilor. F.l a rP o dublă va­
labil itate in teatru, pl•ntru că n ici un 
artist tPatral nu a avut şi nu va avea 
posibilitatea să ineei-el' experimentul sau 
.-nefăptui nd.. intr-un oarpc·are Jaborato1· 
izolat dincolo de perimetrul scenei .. . 

Tehnica in teatru estP, evident, un in­
st,·umPn t, nu un scop in sine ; Pa con­
tri buie specific la realizarr-a spectacolu­

lui ; simpla prezenţă a t'i nu creşte va­
loatTa spectacolului, poate, cel mult, pe 
cea a spectaculosului. C itez tot din JosC'f 
Svoboda : ,.Totul depinde de cum folo­
seşti tehnologia C'Urentul electric po.1te 
omori un om sau n poatP vindeca . Ace­
laş i lucru se intlmplă şi in spectacolul 
teatral : elementul tC'hnic i i  poate dăuna 
sau poate fi folosit astfel incit să-1 ajute 
s;'i devină. o capodoperă. " 

Aş despărţi problema existt'nţei dota­
rii tehn ice in teatru de cea a modulu i 
ei de folosire. Faptul că tehnica, cind 
există, poate fi folosită bine sau rău n u  
dim inuează adevărul concluziei c ă  lipsa 
echipamentelor tehnice adecvate consti­
tuie o frină, după cum spuneam, in 
modernizarea m ijloacelor de expresie 
a spectacolului. 

Alt aspect al relaţiC'i teatru - tehnică 
vizează pregătirea de specialitate a celor 
care proiectează scenografiile ce folosesc 
ech ipamente tehnice şi a celor care co­
mandă aceste echipamente,• tehnicienii .  
Pregătirea tehnică şi tehnologică a stu­
denţilor scenografi este la noi deflcltară, 
oontrasttnd flagrant cu rigoarea gin­

dirii organizate de tip tehnic sau 

matematic. Iar pregătirea tehnioo­
artistică necesară cPlor ce minu iesc �i 

intreţ in echipamentele tehnice con!';titu il· 

şi ea o problemă delicată, ce nu şi-a 

g-.lsit  incă la noi rezolvarea cea mai  

fericită. 
Revenind la ,.lungul drum al sceno­

grafiei către premieră ", ne aflăm in mo­

mentul redactări i  devizului spectacolului . 

Devizul estimează cheltuielile necesare 
montării spectacolului (decor, cos­
tume etc.). Proiectul predat de scenograf 
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este transfonnat In cantităţi de lemn 
plnză, fier, vopsea, stofe Pte., C'are 1; 
rindul lor, se traduc In eifre - !Pi. ' Ur­
mează ca devizul estimativ să fie supus 
aprobării conducerii teatrului pentru des­
chiderea finanţări i . 

Decizia de finanţare are In vedere 
însă, de obicei, aprecie1·ea sumei devi� 

zului in valoare absolută ; adică deVI­
zul Pste etichetat ieftin sau scump după 
cum !;Uma C'ste m ică sau mare. Se ex­
clude astfel din aceast<1 aprecie1·e ter­
menul Psenţial, după pf1rerea mPa al 
oricăre i decizii economice, şi anume ' efi­
cienţa. Termenii de ieftin sau scump 
sint detenninaţ i, cred eu, de respectiv 
eficienţa sau lneflclea$a ln.vestiţiel pro­
puse. Este l impede că In luarPa dC'cizie1 
de finanţarP, teatrul fi i nd o instituţie 
artistică, hotărltoare ar trPbui să fie 
eficienţa artisticA a spectacolului. Cum 
însă cad1·ek econom ice care aprobă de­
vizul au pregătire corespunzătoare pos­
tului, şi nu artistică, ar trC'bui măcar 
să le fie la indf'mlnă inţelC'gerea eficien­
ţei economice a devizului. O scenografie 
nu P!';te scumpă sau iPftină in sine, ea 
se dovedeşte scumpă - chiar dacă de­
vizul este mic - dnd, prin scoate1·ca 
piesei d i n  repertoriu, se casează tot, I·e­
zultind even1ru1811 lemne de foc şi fier 
vech i ; şi se dovedC'şte ieftinll. cind �e 
recuperează obil'cte scenografice de va­
loare pentru a fi rPfolosite. 

O altă problf'mfl economică o consti­
tuie materialele din care se confccţio­
nează acest!:' obiecte scenografice. Di n 
dorinţa de a reduce devizul, de multe 
ori se achizi ţionează materiale ieftine. 
adevărat, dar de proastă calitate. Acest 
material necesitii aceeaşi cantitate de 

enl'rgie şi manoperă pPntru prelucrarea 

lui ca şi un material mai scump, lnsâ 
bun. Obiectul executat din material prost 

nu va ma i putea fi refolosit după scoa­

terea spectaC'olului d i n  repertoriu, dacă 

nu CUIIllVa a fOBt reparat de citeva ori 
pe parcursul jucării spectacolului, a$a­
dar s-a risipit manoperă şi energie. 

NC'fiind eu singu1·u1 scenograf preocu­

pat de aspectul economic al profesiunii 
mele, iată şi termenii In care scriu cei 
doi sc!'nografi americani, citaţi la Ince­
putul articolului, despre latura econo­
mică : .,A fi economic nu lnseamnă In 
mod necesar cumpărarea celor mai ief­
tine materiale. Inseamnă aprecierea pre­
ţurilor ln funcţie de exigenţele de greu­
tate şi rezistenţă ale materialelor. Mai 
înseamnă folosirea economici a deeoru .. 

lui. Materialele foarte scumpe pot fi con-
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Vl'nabile clucă elementul srenic ce Sl' con­
fecţioncază din ele are in spectaC'ol mai 
mult decit o funcţiune, sau dad'1 poate 
Ci rdolosit mai tirziu." 

Dl' fapt, l'XPCUţia sc!'nografiPi incepe 
de-abia dupi1 ('e s-a desC'his finanţarC'a , 
in monwntul in carl' ach iziţionar·ea ma­
terialelor a luat sfirşit. Materialele pr·p­
,.;,zutl' In pro iC'ct, �i i mpl icit in d1·viz, 
pol l ipsi de pe piaţă in perioada dl' 
achiziţii ; scl'nOJ::raful !'St!' nPvoit adl's·•n•·i 
. �<i procedl'7.1' la in locui r1•a lor cu altl' 

(Continuare de la pag. 75) 

multe actriţl' bunl', mie mi se pan· că 
Ciurikova ii 1•moţiont>ază la max imum pe 
spectatori, ti obligă să măsoare acel 
drum inC'redibil de lung pe eare 1-au 
parcurs oamenii odată cu revoluţia, per­
mite să se vadă preţul plătit pentru 
dt·eptate şi progres sociaL La TE"atrul 
Comsomolului Len inist, Tragedia opti­
misti sună foarte contemporan. 

In cu totul altă epoC'ă, in Rusia prerc­
voluţionară, se desfăşoară noul spectacol 
al M.H.A.T. Domnii Golovllov de Salti­
kov-Scedrin. F. unul dintre cele mai se­
rioase şi impor.tllll'lte speciacQle ale stagiu­
n i i  trePute. Regizorul LC'V Dod in (nu df' 
mult f'l a devenit conducătorul Teatrului 
M ic din Leningrad, de pe strada Rubins­
tl'in)  şi actorii M.H.A.T. şi-au propus să 
arate că DomnU Golovllov nu se rezu­
mă doar la Iuduşka, t>i sint o intreagă 
dinastie, 811 că«"el fel de a fl şi atmos­
feră au determinat, au format şi au dez­
voltat acest fenomen inspăimintător : 
Iuduşka Golovliov. Spectacolul propune o 
secţiune In viaţa Rusiei prerevoluţionare ; 
se urmăreşte decăderea umană pină la 
acele limite unde pentru lucidul realist 
şi nemilosul satiric Saltlkov-Sced t·in in­
cepe "terra incognita", iar pentru opo­
nentul lut literar, Dostoievski - ,.pAmin­
tul t.AgăduJnţei" . . .  

Iuduşka este interpretat de I nokentu 
Smoktunovski, care nu se foloseşte de 
m ijloace exterioare pentru a construi 
imbecilitatea personajului ; el joacA nu 
doar un fariseu perfect, ci lnsăşi imagi­
nea nimicului. Nu există In el nici un 
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materiale. Această inlocui re nu , .. ;te 
gravă atita tlm,p cit ea nu afectează i<n­
t!'nţi il !' spectacolului. Sarcin i le Psl'nţiall• 
aiP sc!'nografulu i in timpul I'XPC U \ il'i 
:.înt, pe d1•-o parte, urrnf1 rirl'a cu tena­
c; tate a intenţiilor precizate în proiect, 
in d uda schimbărilor de naturf1 tt>hnica, 
unl'lt> i rwr!'ntt>, şi pe d1· altă pat·te, ur­
măl'lirea repetiţiilor artistice de la scenă 
in scopul aco!'ldării evoluţiei concepţiei 
regizorale cu cea a scenografiei în curs 
de realizare . 

loc pentru vreun sentiment sau un J::ind, 
n i m ic nu se n a'jtf' şi n i mic n u  moare. Cu 
un ticălos incă se mai poate lupta, dar 
cum să te lupţi cu n imicul ? Intet·preta­
rea l'Ste extraordinară, puternică, fără a 
Ii indatorată VrC'unui modd. Dealtfel, in 
speetaC'ol sint multe izbinzi aetoricl'7ti ; 
univ1•t·sul montării estE" un itar, COC'rcn t, 
de ael'ea şi spectatorului i Sf' transm ite 
senzaţia de forţă, de profunzime. La a­
ceastă d imensiuni' a substanţl'i filosofi<:C' 
contribuie in bună măsură şi scenografia 
lui Eduard Cocerghin. 

Un i i  aC"uzfi montarl'a de abuz de deta­
lii şi l'Xees de amănunte. SpeC'taeol ul 
durează neobişnuit de mult : peste lrei 
orC'. Dar poate că noi, şi  cri tici i şi spec­
tatri, pur şi simplu ne-am dezvăţat să 
mai privim spectacole sE"rioase şi impor­
tan te, n<"-am obişnuit să Vt>n im la teatt·u 
şi să "lngh iţim " acţiunC'a cum am Inghi­
ţi un sandviş la bufet. Sint atitea spec­
tacol(' earr• nu solicită nici  d in partea ac­
torilor, nici a spectatorilor mobilizare 
interioară, tE"nsiune internă - nici unii  
nici alţii n-au niei  un chef, nici  moti ve 
de Incordare. Dar trebuie să existe şi 
altfel de spectacole. Poate că sint mai 
puţin accesibile, mai puţin plăcute ochiu­
lui decit cele care satisfac fără probleme 
cerinţele mediei statistice, dar ele sint 
făcute cu convingerea că "scopul artei 
este dăruirea", atit pentru cei care cre­
ează, ott şi pentru cel c!\rora li se adre­
sează această creaţie. 

la rombette de 
Mqdllileaa BOIANGIU 
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