SORANA COROAMA
STANCA:

,Dansul tinerilor
lupi”

Experimentala regizoare Sorana Co-
roama-Stanca isi reconfirma talentul de
dramaturg in volumul de teatru aparut la
editura ,Eminescu* : o selectie exigenta,
eXxcelent pusi in valoare de succesiunea
pieselor prezentate intr-un riguros pro-
ces de decantare. Autoarea opereaza asu-
pra-si o severa autocenzura, lirismul nu
razbate decit la nivelul replicilor, con-
strins de conflicte elaborate precis; eroii
vorbesc aproape nediferentiat, exprimin-
du-se de predilectie in metafore ,reci®,
mai rar plasticizante, indeosebi revela-
torii. Din obisnuinta de a da materiali-
tate abstractiunii, si spiritualitate, con-
«cretului, avind abilitatea de a conferi
autenticitate meditatiei, stiind s simu-
leze seva frustd a vietii, autoarea reuseste
s34 stabileascid un fluid subteran de subin-
telesuri care pentru cititori (virtuali spec-

tatori) constituie un ferment de re-
flectie. Dinamica interioard a eroilor,
«concretizatd intr-un flux al constiintei,

al memoriei mai mult sau mai putin vo-
luntare, acest tip de pulverizare a ca-
racterelor si actiunii reduse la stiri de
‘meditatie, la fel ca sl relativizarea un-

ghiului de considerare a personajelor
reprezintd elemente caracteristice. No-
tatii convergente, configuratii de els-

mente semnificativé ce tin de moderni-
tatea scriiturii duc la speculatia filo-
zoficd, Amintirea, deopotrivd evocare

-§i in\dl'ocare, laitmotivul amintirii, apare
-atit ca factor compozitional, fiind mo-
torul actiunii cvasistatice, dar gl ca per-
mmanentid tematica. -Dacid oamenii timpu-
‘rilor arhaice se considerau- dependenti de
-voint{a zeitdtilor, omul modern este pu-
‘ternic influentat de propriul siu -trecut,
.de amtecedentele care-’ marcheazi dru-
qiul in viatd. O fintimplare oarecare, o
‘situatie-limit8, tnai ales, pot deveni ex-
periente ale cunoasterii de sine, expe-
wlente ce :pot fi prelungite intr-o proiec-
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tie mitica, atemporalitatea impunind un
caracter de generalitate. Un anotimp firid
nume: ilustreaza eternul conflict intre ge-
neratii, dialogul confruntarii de princi-
pii demonstrind ca doar aparent exista
divergenie, ca un simbure de continui-
tate se pastreaza totusi. Cele trei eroine
ce poartd un unic nume generic trec pe
rind printr-un anotimp al cautarilor, si
daca patosul indirjit al Paulei I pare a
se i diminuat la orgolioasa, vanitoasa
Paula II, care a alunecat pe panta com-
promisului, ardoarea va renaste la exu-
beranta, nonconformista Paula III, aflata
la virsta cind adolescenta isi cere drep-
tul la maturitate, pretinzind sa cunoasci
si sa judece trecutul pentru a sti cum
sd-si cladeasca viitorul. In Sear3d cu dans
sint prezentate destinele unor oameni ai
santierelor : fiecare ins cu povestea lui,
pe care ceilalti niciodatd nu vor ajunge
S$8& o cunoasca pe de-a-ntregul. Bas-
mul despre lupii tineri, oamenii-lupi
care reusiserd sd tina sub teroare pe cei
incapabili de voint{d si curaj, capati por-
tantd simbolici in contextul temei ini-
tiale : imposibilitatea de a capta exact
complexitatea realitdtii. Prin eres pasul
in istorie fiind facut, Veghea tindrului
rdzboinic nu mai surprinde ca factura.
Credinta cad cel indriagit trebuie si do-
boare neaparat balauri ca sa poatd
ajunge la iubita sa inflicireaza imagina-
tia exaltatid a eroinei, tindrd jupinitd a
veacului trecut, care e atrasi intii de du-
ritatea zapciului urmdiritor, ca apoi sa
fie cuceriti, fascinati de pandurul Vla-
dimirescului, tindrul care si-a asumat un
ideal, aproape o identitate legendari : el
luptid pentru dreptate si e mindru si
ducid mal departe flacira revolutiei. Ce-
lelalte sase piese apart{inind -teatrului
scurt graviteazi, intr-un fel sau altul, tot
in jurul rememoririlor. In Ploaia pe aco-
perig, vidul creat intre doi soti e su-
gerat prin enumerarea a n situatii de
viatd, in care ea s-a aritat mereu mul-

tumiti de sine, el continuind si fie per-
manent nefericit $i singur. Prin nostal-

gice tatondri, personajele din Podul isi
rememoreazd copildria, timpul idilic. al
prletenie1 dintre dol baxetL si o fati. Dru-
mul cu Jupi infatiseazid dramaticul proces
de constlmté al unei femei ce se confrun-
tad cu pvoprule ei pladsmuiri. $i in Domul
din. Milano fotografiat de... . revine in-
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direct obsesia amintirilor, de asti dati a
unor ,surogalc‘, autenticitatea reprodu-
cerii, simbol al cunoasterii mediate, fiind
pusa la indoiald. In cadrul rarefiat al
unui ev enigmatic, piesa Muchia cutl-
tului schiteaza o reevaluare a raportiului
dintre ,necesitate* si ,libertate“, aminti-
rea faptelor savirsite reprezentind etalo-
nul constiintei personale. Plasat intr-un
spatiu fabulos, Procesul cirtitelor in-
cearcd sia convingda din perspecliva nai-

vitatii cd iubirea si credinta pot da
sens existentel. Prin metamo foze re-
petate, prin procedee profesionale bine

speculate, motivul amintirilor incircale
de sens aspird sa ajungd la esentializare,
dind acestor piese o configuratie anume,
distincta.

Irina COROIU

ELENA GRIGORIU:

JZorii teatrului cult in
Tara Romaneasca”

»2Zorii teatrului cult in Tara Roméa-
neasci“ (Editura ,Albatras“, 1983) este,
in ciuda titlului cam poetic si destul de
impreas sub raport stlintific, o foarte
onorabild cercetare a originilor drama-
turgiei muntenesti. Pentru Moldova, o
sintezd mult mal dezvoltati era a lui
T. T. Burada. Valahia nu avusese pinad
acumn parte de un asemenea studiu. Elena
Grigorlu s-a documentat serios, dupi cum
rezultid din bibliografia cu numeroase re-
feriri la surse de arhivi, si si<a construit
o imagine proprie pe baza studierii da-
telor epocii. Am observat cd aspectele
sociologice au preocupat-o in mod siste-
matic ; autmarea s-a simtit obligati si o-
teasc3, pentru a comenta primele mani-
festiri teatrale muntenesti, pind si car-
tea de cilatorii a lui S. Bellanger despre
.Le Kéroutza“ valahi !

Acest mod de abordare a ajutat-o si
pentru a realiza o cuprinzitoare sinteza.
intrucit trebula s3 rezolve citeva proble-
me de principiu. Astfel, ea avea de de-
monstrat trecerea de la teatrul in limba
greacl, si in general de la cel pramovat
de companii striine in vizitA la Bucu-
rest], 1a teatrul roménesc, autentic si prin
reprezentare $l prin texte. O asemenea
cercetare nu se putea face decit pornind
de la o platformd culturald urmiriti cu
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consecventd, si nu pe baza criteriului pur-
estetic, care, in momente de inceput cum
era acela, nu explicdi mal nimic. Un ade-
varat istoric al fenomenului teatral nu
se poate dezlipi de o viziune culturalista,
deoarece teatrul are, prin insasi conditia
lui, un larg spectru social. Nu intimpla-
tor, Elena Grigoriu s-a ocupat de ,Socie-
tatea Filarmonicd“ bucuresteani, de eco-
urile ei in presa vremii, Interesindu-se
pind si de elemente care altui cercetator
l-ar fi scjpat, poate (recuzita teatrului
national, lacalul lui, costumele utilizate,
oritica teatrali etc.). Pe aceastd temi, bo-
gatia de informatii oferite de autoare este
impresionantd, ea pare ca stie tot ce se
putea sti asupra obiectului de studiat.

Meliculozitatea care o caracterizeazia se
manifestd si atunci cind, epuizind cadrul
istoric, ajunge sa analizeze literatura. Ea
a impartit acest domeniu in dould parti,
ocupindu-se mai intii de traduceri, cu tot
ceea ce pretinde un astfel de studiu (de
la preocupdrile traducitorilor si pind la
terminologia teatrald pusid in cicculatie
de traduceri) ; desigur ci — asa cum si
trebuia — nici literatura dramatici origi-
nald nu e lisatd deoparte, ea avind o des-
tul de mare pondere in carte. Nu ma
opresc acum asupra universului literar
absorbit prin traduceri (care servesc cir-
culatiei de modele, repetind fenomene
identiflcate de Pompiliu Ellade, DIi-
mitrie Popovici, Paul Cornea etc.).
Procesul de cregtere treptati a ori-
ginaliti{li literare, chiar intr-o epoci
de traduceri, este acelasi la nivelul in-
tregii literaturl, si in teatru nu functio-
neazid alte legi. Interesante sint conside-
ratiile autoarei asupra dramaturgiei ori-
ginale a epocli, pe care ea o detaliazi cu
aceeasi inclinatie cdtre amanuntul arhi-
viresc. E, dupd cum se vede, o literaturd
a actualitd{il imediate, o, cumm bine zice
Elena Grigoriu, ,fresci a societdtii ro-
manesti a epocii“. Aceastd materie tea-
trald, aflati la lUmita dintre pamflet, co-
medie papulard si document politic abia
transfigurat, ar merita poate si o analiza
aplicati, de pe pozitil strict estetice. In
teatrul raminesc din Muntenia acelel
vremi poate fi regisit un model al tea-
trului rominesc de mal tirziu, o materle
continui care atuncl sl-a schitat leglle
ei interioare.

Teatrul national din Tara RomAaneasch
a apiarut, printr-un hrisov, intr-o sald
bucuresteanZ, cea de la ,Cismeaua Rosie".
Efectul acestui act, care exprimi sensul
actualist al teatrulul romfnesc, caracterul
lui actlv, prezenta vie In dameniul soclal,
nu a incetat nicl ptni azl, semn al orga-
nicitatil acestul fenomen culturial,

Mariana BRAESCU



