
SORANA COROA MĂ 
STANCA : 

"Dansul tiner i lor 
lupt 

Experimentata regizoare Sorana Co
roarnă-Stanca îşi reconfirmă talentul de 
dramaturg în volumul de teatru apărut la 
editura " Eminescu " : o selecţie exigenta, 

-excelent pusă în valoare �e succesiunea 
pieselor prezentate într-un riguros pro
ces de decantare. Autoarea operează asu
pră-şi o severă autocenzură, lirismul nu 
răzbate decît la nivelul replicilor, con
strins de conflicte elaborate precis ; eroii 
vorbesc aproape nediferenţiat, exprimîn
du-se de predilecţie în metafore " reci ", 
mai rar plasticizante, îndeosebi revela
torii. Din obişnuinţa de a da materiali
tate abstracţiunii, şi spiritualitate, con
-cretului avind abilitatea de a conferi 
autenti�itate meditaţie!, ştiind sA simu
leze seva frustă a vieţii, autoarea reuşeşte 
.să stabilească un fluid subteran de subîn-
1elesuri care pentru cititori (virtuali spec
tatori) constituie un ferment de re
flecţie. Dinamica Interioară a eroilor, 
-concretizată într-un flux al conştiinţei, 
al memoriei mai mult sau mai puţin vo
luntare acest tip de pulverizare a ca
ractereior şi acţiunii reduse la stări de 

·meditaţie, la fel ca şi relativizarea . un
ghiului de considerare a personaJ elor 
reprezintă elemente caracteristice. No:
tatii c onvergente, configuraţii de ele
mente semnificative ce ţin de moderni
-tatea scriiturii duc la speculaţia filo
zofică. Amintirea, deopotrivă evocare 

·.şi invocare, laitmotlvul amintir.ii, apare 
·attt ca factor compoziţional, fiind mo
-torul acţiunii cvasistatice, dar şl ca per
manenţă tematică. · Dacă oamenii timpu
·rilor arhaice se considerau· dependenţi de 
·voinţa zeităţilor, omul modern este pu
-ternic influenţat de propriul său · trecut, 
·de antecedenteie care-f marchează dru
·mul in viaţă. O Intimplare oarecare, o 

:situaţie�llmittl., mai ales, pot deveni ex� 
perienţe ale cunoaşterii de sine, expe

mente c.e :pot :fi " pl"e)ungite într-o proiec-

ţie mitică atemporalitatea impunînd un 
caracter d� generalitate. Un anotimp fără 
nume. i lustrează eternul conflict între ge
neraţii, dialogul confruntării de pri�ci� pii demonstrînd că doar aparent e�usta 
divergenţe, că un sîmbure de continui
tate se păstrează totuşi. Cele trei erome 
ce poartă un unic nume gen:ric_ �rec P� 
rînd printr-un anotimp al cautanlor, ŞI 
dacă patosul indîrj i t  al Paulei I pare a 
se fi diminuat la orgolioasa, vanitoasa 
Paula II,  care a alunecat pe panta com
promisului, ardoarea va rena�te la exu: beranta, nonconformista Paula I I I, aflata 
la vîrsta cînd adolescenta îşi cere drep
tul la maturitate, pretinzînd să cunoască 
şi să j udece trecutul pentru a şti cum 
să-şi clădească viitorul. In Seară cu �an� 
sînt prezentate destinele unor oamem a1 
şantierelor : fiecare ins cu poveste� lui, 
pe care ceilalţi niciodată. nu vor aJunge 
să o cunoască pe de-a-ntregul. Bas
mul despre lupii tineri, oamenii-lup� 
care reuşiseră să ţină sub teroare pe ce1 
incapabili de voinţă şi curaj, capătă por
tanţă simbolică in contextul temei ini
ţiale : imposibilitatea de a capta exact 
complexitatea realităţii. Prin eres pasul 
în istorie fiind făcut, Veghea tinii.rul�i 
războinic nu mai surprinde ca .factura. 
Credinţa că cel indrăgit trebuie

_ să do: boare neapărat balauri ca sa poata 
ajunge la iubita sa înflăcărează imagina
ţia exaltată a eroinei, tînără j upiniţă a 
veacului trecut, care e atrasă întîi de du
ritatea zapciului urmăritor, ca apoi să 
fie cucerită, fascinatA de pandurul Vla
dimirescului, tînărul care şi-a asumat un 
ideal, aproape o identitate legendară : el 
luptă pentru dreptate şi e mindru să 
ducă mal departe flacăra revoluţiei . Ce
lelalte şase piese aparţinînd teatrului 
scurt gravitează, :intr-un fel sau ,altul , tot 
în juru l ·  rememorărllor. In Ploaia pe aco
periş, vidul creat între doi . soţi e su
gerat prin enumerarea a n situaţii de 
viaţă, în care ea s-a arătat mereu. mul
ţumită de sine, el continuînd să fie. per
manent nefericit Şt singur. Prin nostal-
gice tatonări, personajele din Podul îşi 
rememorează copilăria, timpul idilic . al 
prieteni� dintre d�l băieţL şi o fată. Dru
mul CU )Upi înfăţişează , ctM:maticu) nFOCeS 
de conştiinţă al unei femel. ce .�e _<;�nfr�n
tă cu propriile ei plăsmuiri. Şi in ���1 
din . Milano fotog.-atJat d�." -� .revine in-
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direct obsesia amintirilor, de astă dată a 
unor " surogate• · ,  autenticitatea reprodu
cerii, simbol al cunoaşteri i mediate, fiind 
pusă la îndoială. In cadrul rarefiat al 
unui ev enigmatic, piesa Muchia cuţl
tului schiţează o reeval uare a raportului  
dintre " necesitate" şi " l ibertate ",  aminti 

rea faptelor săvirşite reprezentind etalo
nul conştiinţei personale. Plasat intr-un 
spaţiu fabulos, Procesul cirtl�elor in
cearcă să convingă din perspectiva nai 
vitătii că iubirea şi credinţa pot da 
sens existenţei. Prin metamo foze re
petate, prin procedee profesionale bine 
speculate, motivul amintirilor încărcate 
de sens aspiră să ajungă la esenţializare, 
dind acestor piese o configuraţ ie anume, 
distinctă . 

Irina COROIU 

ELENA GRIGORI U :  

"Zorii teatr ului cult în 
Ţara Românească" 

Zorii teatrului cult in Ţara Româ
ne�ă" (Editura "Albatros" , 1983) este, 
in ciuda tltluJui cam poetic şi destul de 
imprecis sub raport ştiinţific, o foarte 
onorabilă cercetare a originilor drama

turgiei munteneşti. Pentru Moldova, o 
sinteză mult mai dezvoltată era a lui 
T. T. Bura.da. Valahia nu aVIU.SeSe pînă 
acum parte de un asemenea studiu. Elena 
Grigarlu s-a documentat serios, după cum 
rezultă din bibLiografia cu numeroase .re
feriai la surse de arhivă, şi şha construit 
o imagine proprie pe baza studierii da
te}or epoc.li. Am observat că aspectele 
sociologice au preocupat-o in mod siste
matic ; autoarea s-a simţit obligată să ci
tească, pentru a comenta primele mani
festări teatrale munteneşti, pînă şi car
tea de călătorii a lui S. Bellanger des.pre 
"Le Keroutza" valahi ! 

.A.ctm mod de abordare a ajutat-o şi 
pentru a realiza o cuprinzătoare silllteză. 

intruci·t trebuia si rezollve citeva proble
me de principiu. Astfel, ea avea de de
monstrat trecerea de la teatrul in limba 

greacă, şi tn general Ele la cel promovat 

de companii strAdne in vizită la Bucu

reşti, la teatrul românesc, autentic şi prin 
reprezeM.are şl prin texte. O asemenea 
eeroetare nu se putea fa:e dedt pornind 
de la o pLattonnă culturală urmârlt.ă cu 
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consecvenţă, şi nu pe baza criteriului pw· 
estetic, care, in momente de inceput cum 
era acela, nu explică mai nimic. Un ade· 
vărat istoric al fenomenului teatratl nu 
se poEIIte dezlrlrp:i de o vizi une culturali.stA. 
deoarece teatrul are, prin însăşi condiţia 
lui, un larg spectru social .  Nu �notimplă
tor, Elena GrJgoriu s-a ocupat de "Socie
tatea Filarmonică" bucureşteană, de eco
w·ile ei in pras.a. vremii, interesindu-se 
pînă şi de elemente care altui cercetător 
i-ar fi scăpat, poate (recuzita teatrului 
na�iona.'!, locaWu.J. lui, costumele utilizate� 
oritica teatrală etc.). Pe această temă, bo
găţia de informatii oferite de autoare este 
impresionantă, ea pare că şt ie tot ce se 
putea şti aslllpra obiectului de studiat. 

Meticulozi ta tea care o caracterizează se 
manifestă şi atunci cind, epuizind cadrul 
istoric, ajunge să analizeze literat!llnl. Ea 
a impărţi.t acest domeniu in două părţi, 
ocupindu-se mai intii de traduceri, cu tot 
ceea ce pretinde un astfel de studiu (de 
Ia preocupările traducătoriJor şi pinA la 
terminologia teatrală pusă in clroulaţie· 
de t'l'"adouceri) ; desigl.ll1' că - aşa cum şi 
trebuia - nici literatura dramatică origi
nală nu e lăSaJtă. deQParte, ea avind o des
tul de mare pondere in c111rte. Nu mă 
opresc acum asupra 

_
universuilui liter

_
ar 

absorbit prin tmducen (care servesc cir
cU!Latiei de modele, repetind fenomene 
ildentlfloate de Pomplliu Eliade, Di
mitrie Popovici, Paul Comea etc..). 
Procesul de creştere treptatA a orl
rtnalitiţii literare, chiar i·ntr-o epocă 
de traduceri, este acelaşi la nivelul in
tre�i Utereturl, şi in teatru nu funcţio
nează alte legi . Interesante sin t conside· 
raţiile autoarei asUJpra dramaturgiei ori
ginale a epoc:li, pe care ea o detaliază c.u 
acee3şi înclinaţie către amănu.n.tul a.rhl
văresc. E, dll!Pă cum se vede, o literatură 
a actualitiţii Imediate, o, cum bUne zice 
Elena Grigotiu, "frescă a societăţii ro
mâneşti a epocii" .  Aceas.tă materie tea
trală, aflată la llmirta dintre pamflet, co
medie populară şi document poli.tLc abia 
transfigurat, ar merita poate şi o �naliză 
aplicată, de pe poziţii st�ict �1ce. t� 
tea1:ruil românesc din Munlterua acelei 
vremi poate fi regăsk un model al tea
trului rombeae de mal tilrziu. o materie 
continuă care atunci şi-a schiţat legll1.e 
ei interioare. 

Tearllrul naţi0111Bil din Ţara RomAneascA 
a apărut, prial.tr-un hrisov, fntt;r-o sală 
bUC'I.ll'8Ştea.nă, cea de la "Cişmeaua Roşie" . 
Efectul acestui act, care exprimA sensul 
aduallat al teatrului romlneac, ca.nwte.ruJ 
lui activ, prezenţa Ylle fn domeniul social, 
nu a inceta.t nlcl ptnă azi, semn alt orga
ni.cltAţil acestui fenomen cum1llllil!l. 

Mariana BRAESCU 
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