
Cris t ian Hadji-Cu lea 
"Un teatru născut 

din preaplinul 
nevoii de a comunica" 

In desluşirea chemării şi  pasiunii pen
tru teatru avem amintiri comune. ln  
clasa a XII-a, in  somptuoasa sală a Li 
ceulu.! "Nicolae Bălcescu ",  incercam să 
pun m scenă un text dramatic scr.is de 
profesorul nostru de istorie. Printre .in
terpreti era şi Cristj.an Hadji-Culea.  In
tră la Institut, unde deprinde ştiinţa re
giei de la Valeriu Moisescu. Lui ii dato
rează acel lucru ·important in devenire-a 
unui artist, increderea in sine. Hadji
Culea mărturiseşte că în studenţie i-a 
urmărit fascinat repetiţiile. înţelegînd că 
atunci cind construieşti un spectacol poţi 
copia orice in afară de adevărul vieţii .  
Această dimensiune dă acel halou mis
terios, adîncime poetică şi filozofică 
unei reprezentaţii. Ea vine din cunoaşte
re-a profundă a omului şi a lumii din 
cultivarea şi aprofundarea propl'iei 

'
inte

riorităţi. Examenele sale la clasă cu 
fragmente din Tobe in noapte de B�echt 
şi Unchiul Vanea de Cehov, atestă o 
reală vocaţie. Cristian Hadji-Culea mon-

Data naşterii : 13 martie 1952, Bucu
reşti. Absolvent I.A.T.C. .,1. L. Cara
giale", promoţia 19'76, clasa prot. Va
leriu Molsescu, asist. CAtAiina Buzo
ianu. Examen de diplomă. : Patima 
roşie de Mihail Sorbul (rea.lizat în 
anul Il) la Teatrul Gluleşti. Spec
tacole : Căde:.·rea pă.�ăril de seară de 
Ştefan Oprea - 19'76, Sub fruntea 
mea e lumea (din proza lui Emi- · 

nescu), Tango de Slawomlr Mrotek - · 

19'7'7, Aceşti nebuni făţarnici de Teo- · 

dor Mazllu - 19'78, CăpHanul din 
Kopenick de Cari Zuckmayer - 19'79 
(Teatrul Naţional din Iaşi) ; A două
�prezecea noapte de Shakespeare -
19'7'7 (Teatrul Gennan de Stat din 
Timişoara) ; Greul pămîntului de Va
leriu Anania - 1983 (Teatrul NaţiO·· 
nal din Craiova) ; Miriiala de Paul 
Cornel Chltic - 1981 (Teatrul din 
Satu Mare) ; Evul Mediu intîm,plă t,:u· 
de Romulus Guga, Un pahar cu si 
fon de J"aul Everac - 1980, Nu pot 
să dorm de Ion Brad - 1982, Milidi 
P<Qescu, muslcal după. Carnii Pe
trescu - 1984 (Teatrul Mic) ; Mîrî
iala - 1981, Fluturi, fluturi de AldO 
Nlcolaj - 1983, Romanţă tirzie de 
Peter Turrinl - 1984 (Teatrul Foarte 
Mic). 

Este aslsten� la I.A.T.C. ,J. L. Ca
ragiale", la clasa de regie condusă. de 
Citli.lina Buzoianu. 

Distinctii : Premiul pentru regie la 
Festivalul de teatru contem.poran d� 
la Braşov - 1980 (Evul mediu întîm
plător). Premiul I pentru regie la 
Colocviul reglzorllor din tea•.rele dra
matice de la Bîrlad - 1981 (M irîia b ) .  
Premiul A.T.M. pentru cel mal bun 
spectacol - 1984 (M itică Popescu) . 

Tu.rnee Internaţionale : Căpitanul 
din Kopenick, Aceşti nebuni făţarnici, 
in R.D.G. - 19'7'7 ; Tango, in Polonia 
- 1980 ; Un pahar cu sifon, Fluturi, 
fluturi, In Israel - 1983. 

Invitat la Festivalul de toamnA ITI 
din Berlin In 1980 ,1 la "Forumul ti
nerilor oameni de teatru" de la Fes
tivalul .,Intilniri teatrale berllneze" d·in 
Berlinul de Vest in 1981. 

tează încă din şcoală pe scene profes·io- -'-------------------
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niste. In Patima roşie la Teatrul Giu
leşti aduce unele accente noi, tratînd me
l odrama lui Sorbul pe linia ironiei şi a 
grotescului. După reuşita s;>ectacolului 
CAderea pAsArii de searA de Ştefan Oprea 
este angajat, la absolvire, ca dL ector de 
scenă la Naţionalul di.n Iaşi . Spe·cb::::>lul 
Evul mediu intimplAtor, montat la Tea
t!"'ll l Mic, obţinînd disti·.1cţii,  este invitat 
să facă parte din acest colectiv. Teatrului 
din laşi ii păstrează un sentiment apart:;! : 
acolo a descoperit bucuria de a crea fără 
�nhibiţi i .  La Teatrul Mi :, munca .a fo>t 
mult mai încordată. fie::are montare t�v 
buind să pornească de J.l cota i.nalt3 p� 
care o ocupă această instituţie cultu aLi 
in mişcarea teatrală rvmănea<ieă. Recu
noaşte că la un moment dat această ·:>�:i
gaţie poate deveni stresantă. 

Asist la citeva dintre repetiţiile lui 
Cristi11111 Hadji-Cule3. Aeru.I indiferent 
aparenţa de calm şi uşor scepticism djs� 

par de indată ce incepe lucrul cu ech:pa. 
Trăsăturile i se destind, chipul i se lu
mi·nează, simţi bucuria spectacolului mi
raculos al vieţii creatoare de viaţă oare 
este teatrul. TI se dezvăluie tr�t o 
mare nelinişte născută din indoiel·i, d!n
tr-o fragilitate interioară pe care nu i-o 
bănuieşti şi o natură profund reflexivă. 
L�poldina Bălănuţă,. interpreta rolurilor 
principale din Evul med,lu intimplAtor 
şi Un pahar cu sifon, incununate cu dis
tincţii la festivaluri naţionale, imi spu
n ea : "Deşi este un nel.iniştit, ca orice 
artist adevărat, in repetiţH nu simţi acest 
lucru. Manifestă fineţe şi delicateţe în 
lucrul cu actorul, şi o modestie care la 
un om tînăr, aflat la inceputul carierei 
mă induioşează. Importante la Hadji� 

Culea mi se par maturdtatea, mobili-ta
tea spirituală in înţelegerea textului, care 
ii vin dintr-un larg orizont cultural. Este 
o mare bucurie intelectuală să lucrezi 
cu el ". Mitică Popescu, recent premiat 
de Secţia de critică a A.T.M. pentru evo
luţia sa in musicalul după Camia Pe
trescu, adaugă : "Mi se par remarcabile 
la  Hadji-Culea seriozitatea in descifra
rea textului, puterea de asociaţie. In 
conceperea unui rol practică un fel de 
maieutică. Dotat cu o inteligenţă ascu
ţită, te conduce cu răbdare şi supleţe 
pe drumul dorl.t. Nu are prejudecăţi, 
este receptirv la sugestii ". 

In repeUţi.i mă Impresionează la Cris
tian Hadji-Culea nevoia de comunicare, 
deschiderea spre dialog. Discutăm des
pre condiţia tînărului regizor de teatru.  
Are conştiinţa că este o profesiune sin
tetizatoare şi de matur:izare in timp. 
Mărtu.l'iseşte că traversează o perioadă 
de ·nemulţumire in care se analizează şi 
caută să se inţeleagă in context. Are re
grete pentru cJ.i·pele de slăbiciune, cind 
a pus in scenă şi piese mai puţin împli
nite. Deşi implicarea sa a .fost totală şi 

atunci, satisfacţiile au fost scăzute, dat 
fiind efectul al:'tist:c redus al reprezc:1-
taţiei asupra pubLicului. Finalitatea so
cială, politică, culturală a actului tea
tral il preocupă in cel mai înalt grad. 
In ce măsură spec �acolele sale stabile1c 
punţi de comunicare ? In repetiţii c:;te 
obsedat de decantarea mijloace�Dr de 
expre:;je. de făunf.rea unui univers sce
n c coerent, omogen, direct, n·:!':>Ofisticat. 
Recu:-:oaşte că teatcul nu p:nte •răi 1 
afar·a imag.:n:•Iaor şi crede că o bună re
prezen taţie îşi adun3 mij!v.:1ccl:;! d� d·�z
voHa:re într-o secvenţă ce si n �e ciz·:!acii 
conţinutul ideat:c al pie:;ei. Importa:1t i 
�c pare astăzi ca spectator.ul să simtă 
gîndul care v�·brează şi naşte imaginea, 
conţinutul ' spiritual al sem.'lulu i teatral. 
Consideră că schimbările poiitice, revo
luţiile tehnice şi ştiinţifice, mutaţiil·� d:: '1 
psihologia epocii se resimt continuu ):'1 
universu·l artei. Işi doreşte un t.?atru h 
fel de complex· sau de inteligibil ca şi 
viaţa, mai mu.J.t conţinut dc:." t vizuali
zat. Trăind o e;xx:ă eclectk:ă in care 
scena a experimentat o multitudine de 
formuae, resdmte necesitatea (publicul, 
de asemenea) a unor piese care să fie 
dureros de adevărate la toate nivelur.ile, 
de la mesaj la dialog. Cau tă luminile 
crude, enunţurile de o extremă duritate 
în î·nfruntarea pînă la ultimele conse
cinţe ale adevărului. Vr'nd să surprindă 
existenţa in complexitatea ei n:?disimu
lată, arată preocupare pentru autorii 
contemporani ale căror opere i se par 
acu t actuale. ln acest sens, CApitanul 
din K6penick, c� mai reprezentativă 
piesă a scriitoruJui german Cari Zuck
mayer, şi Romanţa tîrzie, aparţin'nd 
.. celui mal important dramaturg austriac 
de azi ", sînt opţiuni reperbri.'i!le nota
bile. De asemenea dramaturgia româ
nească ach,Jală este o dominantă a a·:::ti
vitâţli sa:le regizorale. 

Observi8Jtor atent şi lucid, Cristian 
Hadjoi-Culea operează constant în spec
tacolele sale cu parametri ca socialu•l, 
poldticul, istoria. Cine poartă respon"abi
litatea unei existente marginale şi false ? 
Cit atîrnă în balanţă i mperfecţiunile me
diului şi cit faptele, vointa, individului ? 
I·n montări diferite ca factură - Tango, 
Aceşti nebuni flţarnlci, Miriiala, A două
sprezecea noapte - pune s.ub lupă me
canismele ţinînd de subiectivitate ce 
declanşează criza. alterind umanitatea 
din om. In Tango sint vizate sofistica
rea intelectua:Hstă, jocul steriHzant cu 
ideile, refuzul dialecticii, care, para
doxal, întăresc poziţiile brutei, ce va 
dispune după bunul-jplac de cuceririle. ci
vilizatiei şi de valorile culturii, instaurlnd 
pentru spi.rit o lume de coşmar. Există 
in spectacol o secvenţă emblematică, 
leit-mottiv. anticipînd finalul : din cînd 
in cind eroii se amuză aruncînd cu să
geţi in portretul lui Shakespeare. In 

35 

https://biblioteca-digitala.ro



,.Evul mediu intimplAtor" de Romulus Gura ; Teatrul Mio 

Aceşti nebuni tlţarnicl, intr-un spaţiu 
dominat de un imens ou in care s:.nt 
izolate spectrele malign-e ale lUi Mazilu, 
ou i·nconjurat de alte cîteva mai mici, 
spect.aoolul este o meditaţie asupra capa
cităţii de proliferare a răului. Montarea 
cu Miriiala de Paul Cornel Ohitic, rea
lizată fn maniera teatrului agitatoric, 
este o incitantă dezbatere, o demonstr-a
tie-averti::mlent C'U privire la modua cum 
adevărul poate fi înăbuşit fără violenţă, 
sub aparenţa prieteniei şi a intelegerii. O 
viziune ined'•tă aduce Hadji-Cu1ea asu
pra umanului in A douAsprezece& noapte. 
In re..:-rezentaţie, oonflicte!e, slăbiciunile 
sint abolite prin eros. Iubirea invadează 
ca o forţă stihinică fiinţa eroiloc, sal
vindu-i. In RomanţA tirzie, tragismul se 
naşte din conf·runtarea vieţii obişnuite 
cu contextul socio-politic. In spectaco
lele cu piesele IUti Guga şi Zuckmayer, 
personaj principal este istoria devenită 
teren al alienării .  In CApitanul din 
Kopenlck, pe scenă - populată specta
culos de scenograful Dan Jitianu cu 
module-cuşti prkt care eroii mişună 
ca intr-un labirint - are loc nu numai 
radiografia militarismului, procesul cul
tului absurd al uniformei, ci şi o vivi
secţie a unui mecanism opresiv care con
duce indivizii la uniformizare. In Evul 
mediu intimplAtor, centrul de re-creere 
din piesa lui Guga apare ca un univer<> 
carbonizat. In acest spaţiu, eroii, măşti 
din Ensor, se devorează reciproc, prac
ticînd minciuna, delaţiunea, crima. To
tul este permis în vederea distrugerii 
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personalităţii şi libertăţii individului in 
favoarea societăţii perfecte .numită ,.Fa
langa " ; un Ev mediu convenţional, in 
care orice ierarhie este abolită, unicul 
scop fiind degradarea umanităţii din om. 
Perspectiva regizorului asupra fntJrebă
rilor şi frămîntărilor epocii este a unui 
umanist. O experienţă mai complexă in 
cunoaşterea şi adînci·rea muUirplelor 
trepte ale realităţii a fost Greul pAmin
tului de Valeriu Anania. Aici istoria co
boară în mithas, contingentua se ingemă
nează cu proiecţia cosmică, temporalul, 
cu atemporalul, Hadj.i-Culea dezvăluie 
un crliteriu axiologic important pentru 
contemporaneitate in tradiţia şi spiri
tual·i·tatea unui popor, păstrate de insti
tuţiHe lui specifice, care se transmit din
colo de vicisitudinile şi jocul vremu
rilor. 

In construirea unei convenţii capabile 
să exprime substanţa ideatică a piesei, 
Cristian Hadji-Culea vădeşte o mare li
bertate de gindire. Arată dealtfel inter-es 
pentru genuri teatrale ca musicalul, tea
trul de păpuşi, opera. MiticA Popescu 
este o replică muzicală, fantezistă şi fer
mecătoare la piesa lui Carnii Petrescu . 
Deocamdată, Cristian Hadj !-Culea doar 
cochetează cu gîndul de a face film. Ex
perimentul i se pare foarte important. 
Crede că, printr-un program consti-tuit, 
in cadrul unor experienţe teatrale de 
anvergură, generaţia sa răzbate in mă
sura in care descoperă, in acelaşi timp, 

Ludmila PATLANJOGLU 
(Continuare la pag. 68) 
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(Continuare de la pag. 36) 

un mod particular de a privi viaţa , so
cietatea, oamenii şi toa te relaţiile pe care 
le i'!TlQ)l ică . Căi spre a�cest mod care dă 
personalitate unei ge'l'leraţii doreşte să 
fie şi cele două proiecte scenice deose-

. b i t  de complexe la oare l ucrează în acest 
momen t : Trei surori, la Teatrul Mic, şi 

· Richard al-Il-lea, la Teatrul Naţional 
din laşi. 

- In jurul cA.ror idei ţi-ai structurat 
spectaeolul shakespearean ? 

Richard al II-lea e şi o piesă despre 
s�himbarea UJilei ltlimi, nu doar /despre 

·Schimbarea unui rege. Incepind cu o lume 
:ce prure i muabi lă, lumea feudali1smulu i 
clasic, î:n care funcţi ile sînt .9tabilite odatt.'i 
pentru totdeaUtn.a, persoana celui care de
ţ ine f,UII)cţia, fie ea rege, duce sau grădi
nar, nu i ntră in dic'iC"uţie. Un Ulllic drept 
ordonează totul . Un rege ·UlM urmează 
altu i reg.� uns, ourg fluviile, se nasc 
copii i în Anglia, se petrec anotimpurHe. 
PoLitica născută în poHsul Eladei e la 
fel de greu de înţeles ca şi lumea zeilor 
egiipteni. Acesta fiind Unicul sistem, Ri
chard-regele n-are nici o spaimă privind 
l i.psa lui de stabilitate. E doar plictisit. 
De aceea caută să se distreze şi să lupte. 
Dar el funcţionează şi ca fiii"icelu•l de ni-

s�p. In această l ume, prJmăvara u, mea

ză ier.nii, şi fiul, tatălui. Regele însă 

opreşte ciclul : Ducele Gaunt-tatăl nu 
m a i  e u rmat,. prin decret regal, de 
Bolingbroke-fiul. Şi Angl ia se scoală să 
pună lucrurile la punct. La ÎliiCeput 
Bolingbroke nu vrea să detroneze un 
rege, pe Richard, ci  doar să-I oblige pe 
acesta să-şi reintre pe făgaş. Dar desco
peră că regele uns e un om ca toţi cei
lalţi . Se convinge că şi el însuşi poate 
fi rege. Bolingbroke îşi pune coroana pe 
c.ap. Şi, n imic ! Nici un fulger nu sanc
ţionează gestul, nici o cutremurare uni
vel'&ală nu se produce. Nu există destin, 
nu exâstă legi, altele decît cele născute 
de raportul de putere dintre oameni. Le
gali tatea e un însemn al funcţiei. Con
duce cel care are abnitatea de a prelua 
funcţia şi "şti inţa " de a exercita pute
rea. Se nasc partide, se organizează 
grupuri de in.terese. Bolln.gbroke, care 
�peră la o pace veşnkă SUJb dom
n·h SJa, la instaurarea d�A.ţll ,  e 
obligat sA facA politicii, să Uicldă, să-şi 
părăsească proetenu;J. In locul majestAţid, 
abilitatea . Şi cînd Richard este ucis, 
Bol.ingbroke se îngrozeşte. Totul i se 
pare relativ, singurele legi sîlllt acelea 

care te pot azvîrui ori menţine la pu

tere. Cadavru! altuia nu are nici o Im

portanţă şi aproapele e cu adevii·rat 
aproape doar dacii te ajutA să urc.i la 
cîrmă. 

R ( •  
n ampa , 
acum 50 

de ani 
iunie 1935 

Bucureştii sînt încinşi  
de călduri "dropicale".  
Totuşi, la Teatntl Na�io
nal adie...  Zef\r (di n  
feeria l u i  Zaharia Bârsan, 
Trandafirii roşii ! ). Şi 
a mintin•a unui mare i n
terpret al rolului : Aristide 
Dcmetriade. Noul i nter-

pret este Valeriu Valenli
nf'anu. e La Op:ora 
Română, rPpPtiţiilP cu O 
noapte furtunoasă de 
Paul Constantinpscu sint 
in toi. Se aminteşte, 
discret, că pP prima scenă 
a ţări i capodopE-ra abia 
număr[t o sută de repre
zentaţii, după 5G de ani 
de la prPmieră. Poale 
opPra şi libretul "în \'er
suri, d upă comedia cu 
acelaşi titlu" să aibă mai 
mult noroc...  • Asociat 
cu Tudor Muşatescu, Sită 
Alexandrescu desch ide 

ride pînă la lacrimi, cu 
Grigorc Vasiliu (lncă nu 
şi  Birlic ), Ion Morţun, 
Fory Etterle, Nora Pia
ccntini. e ln librării, un 
nou roman de 1. Peltz, 
Actele vorbeşte. e Arcuşul 
fermecat al lui Grigoraş 
Dinicu împlineşte un sfert 
de veac. In trebat care este 
cel mai mare violonist al 
lumi i, artistul răs,plllllde 
ferm : George Enescu e 
Şi pe Calea Văcăreşti, Ia 
grădina "Izbtnda", este ac
tualizată o veche comedie, 
Domnul de la ora 5. I n  
replici, Maximil ian, G .  Ti
mi·că, Ion TaU.anu...  e 
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Teatrul Vesel. Se joacă o 

farsă d i n  alte vremi, lo
cal izarPa lui Paul Gusti, 

Microbii Bucureştilor. Se 1. N. 
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