
PIESA ROMÂNEASCĂ lN PREM IERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL "NOTTARA" 

ML\RTORI I 
DE FL\Ţl\ 

sinT 

de Vi rg i l  Stoenescu 
dupa Oh1u Sara ru 

Data premierei : 11 mai 1985. 
Rf'gia : CRISTIAN HADJI CU-

LE.-\. Scenografia : DRAGOŞ 
GEORGESCU. 

Distribu.ia : ŞTEFAN RADOF 
(Dumitru Dumitru) ; LUCIAN 
DINU (Petre Nobilu) ; PETRICA 
POPA {i\lihalache Dometic) ; MAR
G.\RETA POGONAT (Maria) ; 
VIOREL COMANICI (Tudor Cer
nat) ; ION POPA (Nălţă Lucean) ; 
ELENA ALHU (Ruxandra i\lără.ci
neanu) ; GEORGE PAUNESCU 
(Ari'itici!. Tetoianu) ; SANDA BAN
CILA (Secretara) ; VALERIU AR
NAUTU (Maiorul) ; VASILE LUPU 
(Se�retarul regional) ; GRIGORE 
VONSTANTIN (Adj. şef comisie) ; 
ION IGOROV (Un membru in co
misie) ; TONY ZAHARIAN (Un se
cretar ; IOANA BARCIU (Fetiţa). 

Proza lui Dinu Săraru (care a bene
ficiat ŞI de mu lte transpu neri ci nema · 
t(•grafi ce Vînătoarea de vulpi, Clipa, 
Dra��:ostea 5i revoluţia) se a flă, prin 
spectRcol;t l  de la .,Nottara " ,  l a a patra 
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întîlnire cu scen8.. Nişte •ărani l a  Tea 
trul 1\Iic figurea7.ă încă pe al i ş ul suc
ceselor, ecoul în conştii nţe al mon l[l 
rilor cu Clipa ( la  teatrele d i n  Birlad 
ş i  Constanta) şi  cu Dragostea şi  revo
Iu(.ia (Bacău) nu s-a stins. "Soarta no
rocoas} " are i n  acest caz cel pu t i n  o 
explicaţie lipsi ti de mister. C u m  
scriam ş i  altă dată, atentia acordată de 
!;lujito['i i scenei pl'IOzei l u i  Din u Să1·aru 
reprezintă un serviciu făcut nu a t i t  
c."lrtii, c î t  teatrului, bogăţ iei şi com p l e
xităţii repertorjului contemporan. Scri 
sul lui  S:1t':Iru răspunde nevoi i de tL•a
tru pol itic, intr�resului pentru de;:bate
rea etică de acttual i tate, aşadar unor a.i
teptări, des igu r, neignorate, însă doar in 
p::1rte satisfăcute de dramatu rgia con
t�o-mporană . O face pc)rnind de l a  da' Pic 
capti vante ale unei croni ci de moravu r i 
şi ale unei fre�ce ce a1re ca punct d _. 

pornire cooperallivizarea agricu lturi i  ş i  
aj ung-e la an ii n�tri. O face în mod a l ' 
htea domi nantă a realismu l u i  psihologic. 
i n  formule descript i ve şi d i r�ct a na l i 
tice - aspect, iarăşi, contrastant cu m a 
rca majoritate a pieselor pol itice Clctu a
le,  ce îmbracă adesea h11ina mai 11bstrac
ti'1 a metafort>i ori parabolei . 

Şi i ată că pînă şi cei care au u r m <'t 
r i t  toate vari antele , C f!  s ii  n u  z i c  t oa '"·-� 
rr.etamorfozele şi transf i g u t·ări l e  roma
nelor lu i Dinu Săra.ru (printn• care rn:î 
num!i r) , urm,-t r·PSC cu i nteres Martorii sint 
tic fa.ţ:i, piesa l u i  Virg-i l Stnen escu d u p:'t 
pr.rJza lni D i n u  Săraru. Heţ i ne. şi de 
data Rceasta, i nvestigarea vastei proble
r: Jatici CI rev.:>lutiei d i n  u n g h i u l  semn i t" i 
caţiei e i  in istori e, dat· ş i  a l  relati i l o.r cu 
deven irea conştHnţel.x. Interesează de 
w;emenea natur::� şi calitatea personajelor, 
unele di ntre ele ridicate, pri n certitu d i 
n i l e  d a r  şi  pri n neliniştile p e  care l e  î n 
cearcă, l a  rangul de ero i - model . Acer.�.t a .  
cu a t i t  mai m u l t  cu cît probl ematica po-
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Un spectacol care se remarci prin calitatea şi bogiţia Imaginilor 

Jitică este asociată aprofundării dintr-o 
perspectivă dramatică a trăirilor umane, 
a "viului v;ieţli ". In centrul atenţiei 
scriitorului stă raportul dintre activistul 
de partid (care. alături d� tArani, este 
er')Ul predilect şi iubit al lui Dinu Să
raru) 'Şi aspiraţiile şi obligaţiile fireşti ale 
vieUI.  Valoarea umanCi, omul ca scop şi 
nu ca mijloc, puterea activistului social 
<.le a imbina autenticitatea simtirii cu ne
cesitatea, cu vocaţia sa istoricii, il fră
mîntă in cel mai inalt grad pe autor. Ati 
tudinea sa tranşantă !!e hrăneşte din rr.e
flectie. Ton::tlitatea gravă, reţinută, dnte
riorizată face loc emoţiei, fiorului lirdc, 
rlar "şi realismului sarcastic. Răspunderea 
fntli. de prezent o vjzează şi pe cea fată 
<!e viitor - inglobind, concomitent, re
oonslderarea trecutului, a traditiei, a ră
dăcinilor. 

Revenind la audienţa mcmtăci i de Ia 
Teatn1l .,Nottara ", ,,decalogul" etic-ii co
muniste (af-irmarea spiritului revoluţio
nr>r in acord cu un veritabil cult faţă <.le 
�d"văr şi faţă de valoarea-om, in luptă 
cu suspiciunea, cu minciuna, cu constrin
r.erile) cucereşte sala, care urmăreşte con
centrată desfăşurarea evenimentelor dra
matice. 

Se şi ride la acest spectacol, mai mult 
:'l altădată - la Constanta sau la Ba-

c�u. cu ani in urmă. Ceea ce confirmă 
celebrul adagiu marxist, conform căruia 
"ne despărţim de trecut rizind;,. şi de
monstrează că personaje ca Dometie sint 
privite din ce în ce mai mult ca fan
toşe ale trec•Jtulu1, demne de a fi "prin
se " într-un "bestiariu ". 

Oricit de mare ar fi meritul textului 
inspirator, se cuvine să subliniem virtu
tile dramatizării. Autorul ei, dramaturg 
el însuşi, experimentat in adaptăt'li după 
pagini de proză, a semnat şi versiu
nile scenice la Clipa şi Dragostea şi re
voluţia. Făcînd o sinteză a universului 
problematic al operei lui Săraru, lui 
Virgil Stoenescu îi reuşesc mad bine ca 
al tădată transpunerea epic•.1lui in dra
matic, potenţarea nucleului conflictual 
iniţial, ca şi incorporarea ideilor in des
tine şi argumentarea lor reciprocă, carac
terh :area eroilor prin răsfrîngerea lor in 
oglinzi multiple ("privirile " celorlalţi), 
unele limpezitoare, altele - deosebit de 
utile contrastului dramatic - deforma
toare. Derularea discursivă a dialogului 
este contrapunctată, la intervale bine gin
rlite, de opţiuni şi acte tranşante, defi
ni torid şi din unghi teatral. Transferarea 
eposului in dialog, obiectivarea narato
rului in (prin) persong,je, se realizează cu 
fim•te şi măsură, lucru p� care il putem 
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Elena Albu şi Viorel Comă.n.lci 

spune şi despre apel u l  la practica aulo
d';!fini ri i eroilor prin confesiune. V irtu
ti le rezumative ale unor scene şi judi
cioasa decupare a replicilor-cheie asigură 
percf perea clară şi fluentă a acţiunii. a 
situat! i !o:-, d:'! către spectatori. 

Stradania mai veche a regizorilor Că
lălina Buzoianu şi Constantin Dinisch:iotu 
(in teatru), Mircea Daneliuc şi Gheorghe 
\•itanidis (in film) este continuată azi de 
Cdstian Hadji Culea. oaspete la "NIOtta
ra ", regizor încă tînăr, dar exersat in 
teatrul politic (pe partit:Jri de S. MroZ.ek, 
Romulus Guga, Paul Cornel Chitic etc.). 

Reţinem preocuparea de a sugera at
mosfera epoci�. Cristian Hadj i Culea are 
o contributie evbdentă in fructificarea 
structurilor temporale ale dramatizării. in 
conturarea cu precizie şi potentarea fer
mă a conflictului (notabilă fiind şi in
cercarea de a impHca mai strins publicu� 
în viata de "pe scenă, şi mai ales in dia
logul de idei şi atitudini). 

Izvorit din credinta in valorile idea
tice: şi estetice ale literaturili lui Dinu 
Săt•:-tru. lur.rat cu serio2'Jitate, echilibrînd 
l impezimea oglindirii ru gravitatea reflec
tiei, dramatismul, cu satira muşcătoare, 
spc::ctacolul de la .. Nottara" se remarcă şi 
prin calitatea şi bogă ţia !imaginilor tea
t rale (imagini la care contribuie sceno
�ra!ia lui Dra�oş Georgescu, precum !,li  
muzi<'a). ReaHsmul (cheie stilistică doml-
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nantă) se imbinA cu solutii interesante 
prin

. 
forţa de sugestie, aş zice poetică 

(voctle suprapu e din scena inculpări i 
n�drt�pte a l u 1  Dumitru Dumitru, :rele
vmd, IOdată cu actele de injustHie ale 
�

.
nei poei, coşmaru l trăirilor ind ividuale) . 

1 otodată, unele dintre cele mai bune 
scene a le  p ctacolu l u i realizate in re
gistru. sati ric,  î nl ocuiesc "copia după na
tură " cu h i p  rbola xpr ivă. 

u rn  .'iri m cu i nt t·es in sp ctac l u l  de 
la "Nottara " vol u ţ i a  unor act t·i cu nos
cuti.  descop ri m cu plăct"re calita ţi le ne
UHI IU J te :11 llora. Experienta d ra ma tică 
intel i gent a  artistică al l u i  Ştefan Rndo[ 
îşi spun cuvmtul mai a l es Î!1 fel u l  in car� 

mu n ică, fu esc, autenticitatea l u i  Du 
mitru Dum1 tn•, nec l i nti tele l u i  cerb: tu 
dim, dat şi tih·i le de cumpănă ŞI c r•i J:ă 
exam i nar a nel i n iştHă a trecutultl i .  •;cru

' 

latea p1·eze n tu l u i  şi v i i toru l u i .  Asemen 
pr dcc seri lor săi d i n  teatru şi  [ I i m, 
ftadof reuşeşte să facă d i n  Du m i Lt u Du 
m.itru cm rou -m d_ l ,  argumentmcl rn isiu 
nea creatoar a ac ti vi tu l u i  de parti• 1 şi 
capacitatea sa de a îmbina l ibertatea trai 
ril rnorale: ş i  autenticit'ltea si m ţ 1 r i 1  cu 
voca� i a  m i s i u n i i  istot"'ice. Memora b i l  rrin 
simpl itatea atitudi n i i ,  pri n dir cteţ a to 
nul u i  şi.  poate, p1 i n tr-o notă ap: u t_ de 
î n ţ  lepciune ancestrală şi fină melanco l t e  
e!>te Luc ian Dmu (Petre Nob il uJ O şa rja 
d notînd nu doar o bună alegere şi do
zare a e!ectel{)r, el chiar ideala sustinere 
interioară (Hdecvată, desigur, intenti•ei de 
a sati ri:<:a personaJul) propune Petricc\ 
Popa (Mihalache Dometie) . Ion Popa rea
lizează cu mijloace sobre un portret lu
minos, generos. căruia nu�i· Npseşte. pen
tru a fi Năită Lucean, decit o ma·i m;.i
ginală il'divtdualizare 

Regretind că autorul r:lramatizării s im
plifică personajele feminine, observaţie 
Ct" se poate extinde şi asupra personaj ulu i  
Tudor Cernat (in roman - m u l t  mai 
complt"x şi interesant), ca şi asupra v.ie�ii 
personale a majoritAtii eroilor. se cuvine 
sft observăm reuşita alt·Jr citorva contri
butii nctoriceşti. Aşa de pildă : distinctia. 
prermanta. călrfura reţinută a Margaretei 
Pogonat (Maria), eleganta şi sobrietatea 
Elenei Albu (al cărei personaj , Ruxandra 
Mt. rkineanu, l-am fi dorit mai putin 
d i!'ltant şi rece, mad vibrant), j usteteil 
imaginii oferite de Viorel Comănici lui  
Ct"rnat. O mentiune spPcială merită Sanda 
Dăncilă, in cele două apariţii d istincte, 
actt·jţa marcind fin subtextul atitudinilor 
şi reacţii10r. 

Prin substanţă, ca şi prin efortul lrans
figmarii artisllice, m ontarea de la Stu
dioul Teatrului "Nottara " se recomandă 
ca una dintre reu!itele cele mai put in 
rtiscutabile ale actualei stagiuni bucu
reştE'ne. 

Natalia STANCU 
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TEATRUL DRAMATIC 

"MARIA FILOTTI" 

DIN BRAILA 

GREUTL\TEL\ 

OMULU I  

de T odor Popescu 

Cu acest titlu se joa<:ă la Brăila in pre

mieră pe ţară o "meditaţie comică asupra 
deceniului opt ", cum o recomandă auto
rul, sub formă (parţial) de music,al. 

Medita.ţie comică ? S-ar mai putea spu-

.Data premierei : 23 m:\i 1985. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

Cl', DAN MANESCU. Scenografia : 
LAVINL<\ MIRSU. 

Distribuţia : MIRCEA V A LENT IN 
(Scaraoţchi) ; NICOLAE BUDESCU 
(Hitel) ; SORIN DINCULESCU 
(Tartorel) ; GEORGE CUSTURA 
('l'cbald·J) ; MARINELA CATALIN 
(Irina) ; GRE�A MANTA (Mary) ; 
AN!\1\IARIA PISLARU (Nina) ; 
ILDY CODRESCU (Pina) ; VICTOR 
IANCULESCU (Lingubca) ; A
DRIAN NASTASE (Gary) ; GEOR
GE MARIN (Timon) ; GEORGE 
ŞOFRAG (Finn) ; LUMINIŢA D -
NULESCU (Anna) ; FLORIN CHIR
P.,\C (Cain) ; GHEORGHE MOLDO
y AN (Copernicus) ; PETRE SIMIO
NESCU (Dumnezeu) ; ELENA PA
TAP (Angela). 

ne "comedie paradoxală", .,pamflet dra
matic",  "fantezie !ibe,ră p� teme contem
parane a  etc:. Pentru că autorul n u -i de
l i m i tează specia î n  cadrul genu l u i  d r <.� m a -

O fantezie liberă p e  tl!me contemporane ... 
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tic, ci îşi enunţă preocuparea - reflec
ţia -, comice fiind aparenţa scenică · şi 
convenţia, care permit alăturarea unor 
identiti'lţi reale cu altele bizare, pe tere
nul alegoricului, unde generaţii de astăzi 
se intilnesc cu prototipuri de tristă sau 
glorioasS. amintire din urmă cu 40 sau 
.::oo df! ani. Fondul e serios, aproape grav, 
SE' ia în discuţie nocivitatea morală a 
u nor manifestări care peridi.tcază civili
zaţia. Isteria care cuprinde grupurile de 
hi ppy, narc:)mani şi s.�ctanti. dezlănţui
riie de violenţă ale ma.Noţilor, neofasciş
t i lor, sau ale altor fan>ltici ai distcugel'ii, 
iată o neliniştitoare realitate a deceniu
lui opt (cu prelungiri şi în al JllOUălea) 
care nu poate fi luată în glumă. Omeni
rea infierează actele de acest soi, dar mo
ralmente le poate lua în deridere. E 
dreptul artei. Iată sensul adevărat al 
,.meditatiei comice", care explică şi tra
tarea problemei prin intermediul alego
riei "infernului ", unde ,,un bătrîn cum
secade" 5i "un bătrîn hieratic",  numiti 
Scaraoţchi şi Dumnezeu, nu mai PI1idi
desc s>l stăvilească agresiV'itatea moder
nă, pierd controlul asupra ratiunii lu
cru�ilor, in cele din urmă asupra înseşi 
planetei peste car� au vegheat. -:lin per
soective dif·�:-ite. Jocul liber al fanteziei 
if îngăduie autorului să-i aducă aici pe 
Hitel (aluzie clară ! ) ,  pe Cain cu lacăt 
la gură (scos din cind in cind pentru ra
poarte confidenţiale), precum şi alte" pro
tctipuri ale fanatismului sau deşăntărjj 
şi să le pună in faţa isteriei declanşate. 
Atunci, dementa pirjoleşte şi distruge 
planeta. Mo:-alist prin structură, satiric 
prin mijloace, Tudor Popescu e şi adei 
acerb in ridicuLizarea acestor fenomene, 
<Iar cu o demnitate a spiritului care-i în
găduie să zîmbească, să spere, să comen
teze cu cite un paradox. Ceea ce şi ex
plică apetenţa mad pronuntat!!. pentr 1 su
gestie decit pentru identifricare - dnfer
nul e "un fotoliu pe care scrie INFER
NUL", nu ceea ce ne inchipuim ndi'. Şi, 
<lealtfel, partea cea mai savuroasă a lu
crării e in comentarii, meditatii libere, 
inteligente, sclipitoare, care dau valoare 
voltaireană demersului. 

Ne-a părut rău - o spunem de la in
ceput - că spectacolul montat de Con
stantin Codrescu şi Dan Mănescu nu ex
ploatează această Hnie de sugestie. mai 
generoatsă şi mai plină de tîlc decit cea
laltă. Infernul nu e "un fotoliu ", ci o 
peşteră cu pereţi sumbri şi strivitori, 
"bi1trinul cumsecade "  are oorniţe, gheare, 
fata vopsită pe jumătate în roşu şi do
mină convins peste caz;mE', Tartorel de 
asemeni e împodobit cu semnele necura
tului, Hitel se înfăţişează în unioormă 
completă, ca şi cum altfel n-ar fi fost 
irlentificabil etc. E ceva straniu in cadru, 
nu in context. Sigur că aparitia noilor 
.specii de păcătoşi în acest loc e mai 
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puţin o imixtiune decit dacă ar fi fost 
sub cerul liber ; dar nu e mai puţin 
darnnată. Spectacolul nu glumeşte, nu e 
spiritual, înfierează direct fenomenul ş�-1 
lasă să se dezvăluie zgomotos, agres1V. 
Indică şi acuză. E şi aceasta o modali
tate de a fructifica tema, cu efect si
gur, in tonalitate dramatică tranşant� . 
fără accente şi arabescuri. Şi, uneon, 
momente bine sincronizate dau o imagine 
artistică reliefată. cum e scen•1 delirului 
colecth· de la sfîrşitul primei părtf .  

Nu în totalitate satisface acest ton, nu 
in proporţii exacte se încheagă această 
ima�ine a infernului. Poate şi pentru că 
ia:iul declarat ca atare nu ne spune mare 
lu�ru. poate şi pentru că e uneorti prea 
multă ostentaţie in joc. Grijile lui Scara
otchi ni se par puerile, panica lui nu ne 
afectează, dar interpretul, Mircea Valen
tin se încurcă intr-o vestimentatie stin
:ieO:itoare, încerdnd să fiE' elocvent şi fi� 
lozof. Cred <'ă tonul şi stilul spectacolului 
sînt ct"le stabilite de Petre Simionescu, 
,.bătrînul hieratic" Dumnezeu, realmente 
distantat şi sceptic, uşor derutat de con
tr!xt şi impovăt:"at de "rol ", cu p:)I"nirea 
omenească de a măsura ratiune�'\ lucruri
lor şi de a mai trage chiulul cînd ea se 
răstoarnă paroxistic. Nu intimplătar sce
nele lui declanşează şi hazul publiculu i . 

In rest, personaj.�le sint prinse in frene

zia dezlănţuirii, cu atitudini ma.i marcate 
sau nu, reţinind uneori interesul - Geor

ge Marin (Timon), Ildy Codrescu (Pina), 

M81rinela CătăUn (Irina) -, şovAind alte
ori - George Şofrag (Flnn) - sau şar· 

jind - Nicolae Bud_ţscu (Hitel). Cu re

�onantă de tragedie, cam stranie atei, 

evoluează Gheorghe Moldovan (Copernl· 

cus), in timp ce alţi Interpreti se men

tin in Umltele corectitudinii - Victor 

Innculescu (Lingulaca), Florin Chlrpac 

(Cain), George Custură (Tebaldo), Adrian 

Năstase (Gary), Anamaria Pislaru 

(Nina) , Luminita Dinulescu (Anna) , Ele

na Patap (Angel!i). Scenografda Lavlnde1 

Mirsu serveşte Intenţiile realizatorilor, Iar 

muzica lui T� muş Alexandrescu e mai 

mult decit o ilustraţie. Dealtfel, d se şi 

spune musical, şi ceva din atribute le are, 

pe linie muzkală şi core�aflcli, nu mai 

mult. 
Fln.n şi Anna se pierd prin Infern, de

mersul a rtistle se Incheie trist, şi ceva 

apăsător se aşterne peste cugete. Un 

avertisment ? Sigur. D.ar fără o razi de 

speranţă. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

POVESTE 
DE DRAGOSTE 
CU llNDRL\ 
(L\NTUNIIlRI 
ele Mi rcea Maria• 

Data premierei : 8 decembrie 
1984. 

Regia : DAN .1\ LECSANDRESCU. 
Scenografia : FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : VIORICA GEANTA
CHELBEA (Andra Cantuniari) ; 
ŞTEFAN MAREŞ (Mihai Manea) ; 
RADU Dll\JITRIU (Profesorul Can
tunlari) ; TUDOR GEORGE (Dr. 
Todiraşcu) ; ANTONIU . PAUL 
(Sergiu ) ; NINA UDRESCU (Eva) ; 
MARCELINA JUGUREANU (Cata
rina) ; DANA ILIE (Marga) ; MA
RIUS OLTEANU (Tatulici) ; COR
NEL MITITELU (Dumitraş) ; ION 
SASARAN (Morega) ; GHEORGHE 
LAZAROVICI (Dr. Tămaş). 

Un prim contact, grăbit, cu această 
.,poveste de dragoste" ii permite orică
rui spectator să deceleze in ea elemen
tde - devenite notorii - din Love 
�tory, transpuse intr-un peisaj românesc 
contemporan. Sint detalii care se asea
mănă plnă la identificare : in cuplul in
drăgostiţilor, el este sportiv (aici, fotba
l ist, nu hocheist), dragostea tinerilor se 
va implini intr-o căsătorie in ciuda opo
ziţiei familiei fetei, ea va muri in final 
de cancer, intrerupindu-se in felul acesta 
brutal şi nedrept un vis ce părea să 
aibă dimensiuni edenice. Dar banalita
ka datelor nu face povestea mai puţin 
plauzibilă, dimpotrivă - foarte mulţi 
dtitori regăsesc in ele propria lor ex
perienţă de viaţă sau propriul lor 
ideal -, ceea ce a şi  dus dealtfel la 
suc·ccsul cărţii (şi al filmului). 

Im portant ar fi deci, in această Po
veste de dragoste cu Andro Cantuniari, 
�ă descoperim măsura in care şi acest 
"love story " de pe plaiuri ardelene este 
tllauzibil ; ş i ,  in plus - pentru a-l putea 
·delimita de modelul invocat -, in ce 
măsură este caracteristic spiritualităţii 
1:eneraţiilor tinere de aici şi de acum ; 

tinel'ii dC' astăzi din ţara noastră -
chiar dacă in datele lor fundamentale 
se intilnesc cu tinerii de pretutindeni -
îşi au un univers problematic şi con
junctural altfel ci rcumscris, inconfunda
bil. Răspunsul, la ambele chestiuni, cred 
că poate fi formulat in avantajul lui 
Mircea Marian. Da, croii piesei sale (de
rivată, la rindul ei dintr-un roman omo
nim) pot fi intilniti pe străzile oraşelor 
noastre, întrebările, incertitudinile, spe
ranţele lor sint veridice in contextul 
preocupărilor tineretului nostru. 

Dar, se ştie - ideea a devenit intre 
timp axio�Jatică -, numai tipicitatea 
(a personajelor, a problematicii) nu con
feră automat şi valoare unei opere de 
artă. Eroii unei opere dramatice se cuvin 
a fi şi singularizaţi in raport cu media 
n

_
u d�ar . compatibili cu ea. Iar pe Andr� 

ŞI M1ha1 - cuplul central din Poveste 
�e dr�goste... - ii individualizează, pe 
hngă mcandescenţa sentimentului care ii 
u

_
neş�e, dorinţa de a trăi viaţa intens şi  

cmstJt, fără compromisuri. Nu este 
vorba de o exaltare gratuită ci de o 
nevoie aparte de ardere continuă, de a 
nu lăsa să treacă nici o clipă fără rost 
fără s��nificaţie, indiferent dacă clip� 
rcspect1va este consacrată muncii sau 
distracţie!. Este, Ln fond, o sete de cu
noaşten·, proprie virstelor tinere care 
refuză starea de lîncezeală şi de 

' 
doke 

fa1·niente ". 
" 

Povestea Andrei şi a lui Mihai este 
implantată Intr-un m�diu social normal, 
populat de siluete ce se diferenţiază In 
primul rind prin atitudinea pe care o 
adoptă faţă de cei doi : solidară şi ami
cală (Dumitraş, Morega), in dezacord de 
prilll.cilpiu, afişat cu o anume probitate 
(prof. Cantuniari), sau de-a dreptul 
ostilă (dr. Todiraşcu). Siluete care se 
intersectează in cursul acţiunii, in con
flicte uneori sumare, alteori ireconcilia
bile, dar care - toate - conduc spre 
ideea unicităţii acestui cuplu, a profilului 
său moral exemplar. Şi dacă multe din
tre aceste personaje de plan secund 
sint - la rindul lor - veridice, cre
dibile, in schimb este de neînţeles de ce 
tocmai cele care aparţin unei ipotetice 
zone a artei (zonă pe care autorul o cu
noaşte foarte bine, el insuşi trăind viaţa 
de zi cu zi a unei instituţii de artă) -
poetul, actriţa - sint exemplare deri
zorii, aflate la o margine a boemei cu 
veleităţi artistice. Este u n  univers ex
plorat neglijent, intr-o ,.felie " a sa ire
levantă. 

O calitate a Poveştii de dragoste cu 
Andra Cantuniari este de a-şi fi adec
vat conţinutului formula stilistică. Piesa 
Pste scrisă simplu, cursiv, fără pretenţii 
filosofarde sau moralizatoare, pe un ton 
de confesiune directă şi  caldă (este 
concepută dealtfel ca o lungă - uneori 
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prea lungă remC'morarC' a eroului 
princ-ipal). Autorul s-a fPrit dp şabloanP 
şi dC' demagogi<"', a PVitat infiPxiunile 
festiviste C'PC'a C'P nu a făcut decit si"t 
adauge �n plus dp . naturalPţC' - aş ziC'P, 
de farmPc C'Otidian - acC'StC'i tristp po
,·pşti dP iubire'. Dar tristeţea ei \ine 
doar de n ivelul faptPlor ; in ultimă ana
liză, sensul ei este profund optimist ; 
se spune l impPde că viaţa A n d rC'i Can
tuniari - chiar dac<! s-a frînt - me
rita să fie trăită. 

Spectacolul băimărean poartă semnă
tura regizorului Dan Alecsandrescu. 
Semnătură onorată de această montare 
care mizează mereu pC' emoţia specta
torului, pe capaeitatPa lui de a vi bra in 
momentele (nu puţine) de Pmoţie ofe
rite de text. Regizorul şi-a îndrumat 
interpreţii pe l inia unui joc firesc şi 
sensibil, fără artificii inutile, intui nd 
acea stare a mplodramei care nu fri
zează nici ridicolul, nici desuPtul, n ici 
simplismul. l-aş rPproşa o singură 
scenă - cea a petrecerii,  intenţionată 
in text ca un "moment al adevăt·ulu i " , 
dnd "se aleg apele" ,  se impun opţiunile 
ferme şi dPfin itive ; aici, spPctacolul 
alunecă In vulgar, colorat în stridente 
(şi inutile) culori de gang. Cei rloi in
terpreţi principali Viorica Geantă
Ohelbea (Andra) şi Ştefan Mareş (Mihai) 
- sînt cuceritori prin dezinvoltură şi fi
resc, calităţi dubLate de o emoţionantă 
i n tensitate a trăirilor. Fără să f ie nea
părat frumoşi sal.f neapărat pitoreşti. ei 
sînt adevăraţi, vii,  ceea ce constituie 
unul dintre atu-urile importante pPntru 
drumul piesei spre spectatori. 

Nu sînt singurii actori notabili  rlin 
acest spectacol, chiar dacă "greul" stă 
aproape in întregime pe umerii lor. Se 
cuvin menţionaţi, pentru sobrietatPil şi 
discreţia jocului lor, Radu Dimitriu 
(prof. Cantuniari) şi  Ion Săsăran CMo
rega) ; Cornel Mititelu (Dumitraş), pen
tru bonomia sa dublată de umor ; Nina 
Udrescu (Eva), pentru silueta ambicuă 
pe care o creionează intre umbră şi I n
mină. Roluri mai im personale (Sergiu. 
dr. Tămaş) sau o idee prea mult incl:
nate spre grotesc (Catarina, Marga, Ta
tulici), au mai conturat in spectacol 
Antoniu Paul, Gheorghe Lazarovici şi,  
respectiv, Marcelina Jugureanu, Dana 
Ilie şi Marius OltPanu. Un "negati • k  
peste măsură d e  antipatic ş i  diabolic a 
fost Tudor George (dr. Todiraşcu). 

Florin Harasim a rPalizat pPntru aees� 
spectacol o scenografiP aerată, cu ve
Jori simbolice, nu întotdeauna însă p,.;
ploatată într-un regim coprent al cor.
venţiilor. Dar aceasta Pste o neatentiP 
a regiei, căci opera scenografică in sine 
Pste stimabilă, adaptată şi ea textulu;. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

DOMNUL DECL\N 

de George MagLeru 

Data premierei : 24 mal 1985. 
Regla : COSTIN MARINESCU. 

Scenografia : MIHAELA DINU
PIŢIGOI. 

Distributia : ION FOCŞA (Dom
nul Decan) ; ANGELA RADOSLA
VESCU (Doamna Decan) ; COKIO
LAN RADU (Dreptu, Proresor 9) : 
ION LUPU. I<LORIN PRE'fORIAN 
(Jenică.) ; DUMITRU DRAGAN, 101'1 
ROXIN (Gorclu, Profesor '7) : PE
TRE DUMITRESCU (State, Prof•-

�0�EX�ND'it�sc�is::l:��. ;::,:::; 
3 Proresor 6, Un pacient) : AUREL 
DUMINICA (Profesor 2, Un paci
ent) ; DUMITRU DIMITRIE (t'ro
fesor 4. Un asis.tent) ; V AI,ERIU 
DUCIU (Profesor 8) ; DAN NIC'. 
SPANACHE (Un asistent). 

Inscriindu-se in categoria repertorială 
a restituiri�or ", p�esa propusă ele tea
tru

'i pikoştean (după toate probabiJ �tă_:
ţile, in premier.i absolută nu 

. 
exHta 

nici o atc3tare a vreunei mo:"lrtărt ante
r-ioare) a fost scrisă in 1939 ; duprt cum 
ne tnformează programul de sală, George 
Magheru (l fJ1•2-1952) . medic de profe
�ie a lăsat o destul de bogart!\ moşte
ni�e literară, mai ales l:Lrică şi drama
tică. Acţiunea d:.n Domnul Decan, con
sideratl CeJ. mai importantă piesă a 
lui Magheru .. e-;;te plasată i:\�Jtr-u.n _me<i i_J 
f.am1liar autorului, cel medtcal-wmvec""RJ· 
tar, şi evocă. �n tonaHtate grotesc-sat�
rică de fall'<·i e•:-�ormă, furtuna de pas., 
uni 

'
pe care o stîrneşte perspectiva

. 
wno:;i 

catedre v.1cante. Pl"'in.c,\.palH sd·ico.rtan.ţJ 
sint verosul Gorciu, Jen.ică, nătingul ne
pot al decanulu.i, şi desăviTŞit-on-estul 
State (unicul personaj poziti-v, sortit -:
ca in majoritatea lucrărilor de acest 
gen - să răm':-�ă şi cel mai p11ţin rea
l i zat artistic) . Majori·tatea şanselor apar
t i ne lui Go�·ciu, benef,'ciar al graţi i J�,r 
eam fanate ale Doamnei Decan. adevC:J
rata conduc.:itoare a faculM.ţj i .  d;m umbr:;t 
sotului - vag ramolit, convimg .d Jl�·: 
mic nu mişcă i .1. inst:tut fără şti·rea ŞI 
învoirea lui. După o sumi de peri PE'ti i 
rocamboleşti .  "scaunu l "  îi revine intr·· 
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adevăr lui Gorciu ; in urm 3  unui lung 
(altminteri, plin de frumoase cugetări) 
dLSCUrs moralizator ţinut de muri bun
dul State, Domnul Decam. pare a se in
toarce la de mult uitate sentimen te de 
răspundere civică, demnitate şi curaj, 
dar convertirea durează doar o clipă : 
in final, totul rămîne cum a fo3t. Ema-
naţie a unui spirit cultivat, nu lipsită 
de vi rtuţi literare şi de virtualHăţi sce
nice. indiscutabil educartivă, piesa se 
menţine totuşi la u n  nivel calitativ de:;
tul de modest, iar efortul teatrului din 
Piteşti in directia prospectflrii zonei in 
general neglijate a dramaturgiei inter
belice s-ar fi putut exercita mai profi
tabil asupra aJtui autor ; i-n orice caz, 
cum se spune, intentia contează ... 

Desigur, ceea ce contenă încă mai 
mult este material izare3 propur:�.e: ·i i in 
spectacol şi, i n  ace�t sens, regi7DrL:l 

C'ostin 1\Inrinescu a f.flcut maximum cu 
putmţ:l.. Suprirnind o se�ie de me.mrlre 
a,le confhctului. reordoni,nd şi concen
trind secvenţele rămase, el a izbutit 
să creeze pe scenă o lume vie, dete<>t3-
bi.l de vie in manife>tările ei, doar ao·.;
ren.t rizibiile. Comicul situaţiilor e'>te ac
centuat, dilatat, i mpins del iberat pinii 
la absurd ; iar absurdul nu m3i  e delo: 
comic. Sarabanda de întîmplări p:o:,rc 
despri nsă dint r-un cal'.11JV,al (CII toată 
recuzita de r.:goa.re degh:zări . trave> 
U-uri, farse ad-hoc), dar miza giumbu1:
l ucurllor nu e o distracţie n evinovată, 
ci lupta pentru putere ; că, ai<'i ,  putere 
inseamn.] - derizoriu - dorn�narC'a 
uTlJOr indivizi neputincioşi, mărginiţi sau, 
pur şi simplu, stupizi n u -i scade cu nimic 
preţul şi  nici nu d i minuează feroc-itatea 
mijloacelOtl' alese spre a o obţine. In ace.>t 
context, tirada profund etică şi r�lmente 
patetică a lui State. tratată contrapunc
t ic in ton perfect sobru. devine doar o 
a.Uă faţetă a absurdului : un război por
nit cu o <>abie de lemn . . . Remarcabi,J este 
faptul că regizoru-l intreprinde dem<>n
straţia cu discreţie, fArA s ublin ieri dida.c
timste, păstrînd tot timpul aparenţa ele 

joc vesel a fabulei. De asemenea, faptul 
ct. a alcătuit o distribuţie ill'ei)roşahiL1, 
conducînd-o c u  abili-tate în condiţiile di
ficile in care majoritJ.tea actorilor tr e
buie să susţină mai multe partituri. ade
sea foarte diferite structural - şi î i  vom 
c ita. ca exemple deplin conv:ng'itoJ.:-e, 
oe Ion Roxin (Gorciu, Profesorul 7, plus 
un episod in travestJ) şi pe I c-.1 Lupu 
(Jenicii, Proferorul 1, Un asistent) . An
gela Radmlavescu - îndeobşte cuno>
cută ca interpretă de roluri ,,serioase " -

oferă, în Doamna Decan, surpriza unui 
temperament comic de forţă şi subti
litate. La aniversarea a 40 de a':1-i de 
teatru, I o:1 Focşa re3!Hzează rol ul titu
lar cu impecabilă profe5ic•nalitate, do
zind atent nuanţele şi subtextul re;Jli
cilor. 

Discutabilă şi destul de derutantă. în 
S;Jectacol, mi s-a părut s:enogmfia Mi
haelei D!nu-Piţigoi. Co3tumele c;int ete
rociite ca stil şi posibilitate de si-tuare 
in epocă fin de siecle, an i i '20 şi d�ce
n iul patru - iată citeva dlintre speci
menele vestimentare prezente simultan 
in scenă. La rigoore, se poate presu
pune o sugestie de genet,aliZ311'e tempo
rală a a-ctiunii. idee la care trimite om
l;>g,iul cu acele încremenite. pl•mtat la 
ramp.fl. simbol mai mult decît sufiiCient, 
dealtfel, dacă asta era intenţia urmărită. 
Cu totul nedumeritoare se v.1d�te in:;ă 
coexistenta. în decor, a uno- oiese de 
mobilier penect realiste şi utili lare, c u  
unele obiecte greu d e  i denitificJt. l'lăS 
pindi te supa-area>list în avanscen'i şi c1:re, 
în plus, nu "joacă " nici un mo:ne:1t. 

Alice GEORGESCU 

P.S. O menţiune specială pentru :··!i
ţiativa conducerii teatrului de a :- me·· 
naja, într-o sală din incintă, un micro
muzeu cu diverse exp::mate (co·<tume, 
elemente de recuz'M, docume,te e'c. \ .  ce 
ilustrează .. pe viu" et�l))e semnif'ic::�t.l ve 
din isto-:-icul insti-tuţiei. 

Am citit cu deosebit in
teres in revista timişoreană 
"Orizont" din 10 mai a.c. 
arttcolul Antoanetei C. Ior
dache, "Modernitatea artei 
scenice" . • Centrul de in
drumare a creaţiei popu
lare şi a mişcării artistice 
de mase din judeţul Argeş 
a inaugurat "Studioul de 

comedie" cu premiera Cui 
îi  l ipseşte o doagă ? de 
Doru Moţoc, în regia lui 
Val. Dobrin. • Teatrul de 

Stat din Galaţi pregăteşte. 
pînă la finele stagiunii, 
Cetăţeanul invizibil, come
die de D. Solomon după Ilf 
şi Petrov, cu muzică de 
Elly Roman, în regia lui 

Victor Ioan Frunză şi sce
nografia l-ui Victor Creţu
lescu, Dulcile, amare bucu
ri i de Dina Cocea, în regia 
lu\ Valeriu Paraschiv şi 
scenografia lui Victor Cre
ţulescu, şi Cir.tiţele de 
M. Zoşcenko, în regia şi 
scenografia lui Valeriu 
Paraschiv. • 
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PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSiUNI SCENI CE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

CERUL iNSTEL/lT 
DEilSUPR/l 
NO/lSTRii . . .  
de Ecaterina Oproiu 

Data premierei : 19 aprilie 1985. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia. : ION CRISTODULO. 
Dio;;tribuţia : MARIA-RUCS/\N-

DRA DOBRE (E:�) ; DAN DOBKE 
(El). 

După premiera absolută de la Teatrul 
Mic, cea de-a tre'ia piesă a Ecaterinei 
Oproiu pare să urmeze calea pri me!•or 
doua (Nu sint Turnul Eiffel şi Interviu), 
aceea de a fi mult jucată, căci a şi pri
lejuit, in citeva luni, alte premiere, la 
Teatrul Naţional din Cluj-Napoca şi la 
Teatrul D ramatic din Braşov. C)erul 
ins•-elat deasupra. noastră ... • este piesa 
unei călătorii care se apropie de sfîrşit. 
En şi El au parcurs lungul drum al in
crede:-ii reciproce, Pl'in care se tes acele 
nenumărate fire ale unei relatii umane ; 
<Jcum, cuplul incepe să se destrame. sub 
apăsarea timpului, vorbelor, faptelor. 
Ca aprc>ape intotdeauna, uzura unei ast
fel de rel;1ţii devine vizibilă datorită nu 
unui eveniment major, ci unor împreju
rări banale. 

In spectacoi:Jl braşovean, sr>atiul de 
j.oc e un .,cerc strimt", inconjurat, la 
Inceput, de panouri de sticlă inalte de 
un stat de om, inchLpuind o vitrină, o 
,.eprubPtă " uriaşă in care pare a se pe
trece o reacţb chimică. Un videocase
tc•fon aşezat in centrul planului indepăr
tc.t al scenei funcţionează cu citeva mi
nute inainte de i ntrarea actorilor, pre
zentînd, intr-un montaj alert, secven'e 
de tot felul. Va fi, in fapt, al treilea 
personaj, un obiect scenic de obsedant:'\ 
sugestie - o sabie a lui Damocles in 
i postază modernă. Personajele il mane
vrează adeo;ea. Se produce o stare de 
tensiune, cauzată, subconştient, de bom-

•) "Teatrul" nr. 2/1985. 

bardam�ntul i maginilor. Impresia izb i 
toare e că, i n  acest spaţiu d e  j oc  re
strii1JS cei doi sint pl'izonierii propriei 
c!estrftmări sufleteşti, argumentată vizual 
<.ic obiectul scenic. Mai există, in încă
pere, o cameră de luat vederi conectată 
la vid'!ocasetofon prin ea, şeful, .. Mo
bll l u l  ", comunică, fără a fi văzut, dar 
vi1zîndl!-l cu subalternul său. Se mate
rializează

' 
a'>tfel sentimentul complex a l  

celu.i asupra c.i:kuia este conceni:·ată at it 
,,tenţia partenerilor de afaceri, cit şi a 
superiorilor ierarhici. 

Am mai avut prilejul să r�marc fap
tt.l că Mircea Marin, autorul acestei 
puneri în scenă, aparţine elitei regiei 
român'!şti prin modul cum ştie să rea
lizeze coeziunea actul :.Ii teatral. Specta
colele sale cele mai bune demonstreaza 
intuiţii profunde, o muncă valoroasă cu 
.:ctorii (unii sînt de nerecunoscut - fi
reşte, în bine), o considerabilă J?Utere �e 
r�prezentare plastică a loculut scemc. 

In viziun�a sa, Cerul instelat deasupra. 
noastră... oferă imaginea unui eşantion 
uman aflat într-o stare de reacţie în 
lanţ. Relaţia cuplului nu părea să aib_ă. 
la început, fra�ilitatea unui castel dm 
cărţi de joc, totuşi se va destrăma . ca 
atare ; vor cădea, una duL,ă alta. cărţile. 
cartea nescrisă a iubil'ii lor. Sub "cerul 
instelat", El se agit!i necont�ni t, atom 
anonim, efoicier:tt, intrepr_id. vivace, lc•c
vace, persuasiv, in!;:ăpăţinat. Cum s�ar 
zice. o t.me "pe-a lui ". Dar Ea ? Urmm
du-1, îşi p�strează Huzia �ă 

,
va veni � 

zi cînd va Juca rolul Ioa net d Arc. Nu-ş1 
dă seama că a şi ars pe rug. 

Ideea lui Mircea Marin este de a pre
zenta un cuplu obişnuit, intr-un spaţiu 
i'nchis. Cireularitatea acestui spaţiu pro
voacă o nedefinită senzaţie de rotire ame
ţitoare. dar şi asociaţii de tipul "roata 
norocului",  merry-go-round, susţinute de 
ideea bîlciului modern, c u "CO!lll!>ut�rul 
vieţii" la care cei doi trebuie să participe. 
Există

' 
ceva discordoant, in acest "manei" : 

o ţeavA spartă din care ,pi·cură ·necontertit 
apa. Defecţiunea aceasta a lumii fizice 
se reper.::utează asupra lumii morale, şi, 
a.stfel avem acces la punctele de sus
pensi� din titlu : "legea morală in noi " .  
Rezolvarea scenică a acestui banal acci 
dent ca:mic •impresionează prin fortă de 
s:Jgestie. Scenografia, realizată de Ion 
Cristodulo, este adecvată ideii regizo
rale : un mobilier ("pe inventar") com
pus din trei-patru piese. o intrare-ieşire 
marcată de o draperie, o cale de acces 
la loggia apartamentului. bănuită undeva 
in spate, acoperită de o perdea transpa-
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Marla-Rucsandra Dobre şi Dan Dobre 

n ntă. Finalul nu accentuează impresia 
sinuciderii Ei. Pluteşte un mister, un aer 
va� in legătură cu ultima ieşire din 
scenă a personajului ; concomitent, spre 
loggie se mai aude, pentru ultima dată, 
vocea lui,  ecou inc.lepărtat de pe un 
t<irm incert. 

Regizorul a ales doi cunoscuţi acfl:d 
ai scenei braşov�ne. care în u rma cre
aţiilor lor in aceste roluri, vor fi cu si
guranţă şi mai cunoscuti. Am remarcat 
alura n0rmală a cuplului.  Jocul Mariei 
Rucsandr·a Dobre şi al lui Dan Dobre 
trece nuanţat prin fa7.e de acumulare şi 
l'Xplozie. Pe lîngă faptul ci'. are calită-
1 i l c  exterioare cerute de rol, Maria-Ruc
�andra Dobre reuşeşte o interpretare 
ştri nsir. uneol'i părînd pierdută in lumea 
proprie, dependentă de tranchilizante. 
Se a [ u ndă în nisipurile mişcătoare ale 
aband.mului ei existential, cu o tristă 
resemnare, afîşiată, cînd şi cînd, de as
cutimea revoltei. Dan Dobre este captat 
de propriul său joc. Personajul  său are 
n<�voie de Ea mai ales cînd are de fă
r:ut fată în lume. Al tminteri, crede că 
turnirul, "campionatu l "  col)jugal prezin
t[, gai'anţia duratei. Jocul actorului aco
pl:'ra o varietate de stări, dar şi de re
gistre (de la tragic existenţial la comic 
Involuntar), rezolvînd satisfăcător area 
stranie calitate a textului - suprapune
rea de 3tiiri afectiv-mentale. 

Spectacolul braşovean revelează noi 
calităţi ale piesei Ecaterinei Oproiu. în
tr-o viziune artistică u nitară, evidenţi
ind totodată maturitatea creatoare a 
do·uă personalităţi actoriceşti. 

Marian POPESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

O CllSl\ 
ONORilBILil 
de Horia Lovinescu 

Data premierei : 1 2  m:1i 1984. 
Regia : PETRE POPESCU. See

nografia : VICTOR CREŢULESCL'. 
Distribuţia : LILIANA UJPAN 

(Ani) ; VLAD VASILIU (Grig) : 
MARGA GEORGESCU (Cora) ; DI
MITRIE BITANG (Dinu) ; CAR
MEN MARIA STRUJAC (CI'Ja) ; 
SEPTIMIU POP, EUGEN POPES
CU COSMIN (Dan) ; IOANA CIT
TA BACIU (Antonia) ; GHF.ORGHE 
V. GHEORGHE (Bosco). 

Scriitorul considera piesa 8/Ceasta ca 
făcînd parte din familia Citadelei sfari
mate, pentTu că işi propusese să urmă
reasc.l avatarurile spi.ritului mic-burghez 
în societatea nou constituitlă. Intr-o fami
lie "de condiţie", o petrecere la inceput 
de an dă peste cap ap!IJI'enţele onorab!li · 

tăţii gazdelor şi invitaţilor, ca·re se an
trenează, se complac chiar, înt!'-u n  peri-
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culos j oc al adevărului rosLilt cu voc e 
tare. Fiecare îl atacă pe celă!.a,lt, demas
cindu-se, de fapt. In timp ce intriga se 
complică şi cu suplimentare �n!1ll"ediente 
d in arsenalul farsei - crime, morţi apa
rente - măşt�:e cad una cite un•a. eroii 
îşi dezvăluie adevăratul chip. Acl·orii :t u  
fost cuceriţi de ccm:·cul i ntrin,s€c a l  tipu
rile.:-, de buţlescul situaţiilor. Marr.:� Geor
gescu etaleaz3 voluptuoasa pre;tanţă a u
nei matroane bintuite de vicii şi ambiţii. 
Ioana Citta Baciu compun e dE�ali:!t vu l
ner.::bilităţile irnpo;turii. Ca rmen Maria 
Strujac încearcă s1 schiţcze i mag· :J�a �:�
nei bovarJce, moderne şi autohtone. Ll
Iiana Lupan afecteaz.i can do;·i!e unl;'i gîs
culiţe nu tocmai naive. Dim:.trie Bita�g 
supral ic1teaz.1 grc:>o!ăniile unui pqrvent t. 
Vlad Vasiliu pozează infatuă<rile unui găi 
nar. Eugen Popescu Cosmin sugerează 
angoasa unui prempus o:n cin�ti t pr;n<> 
î,n capcana . CO!l'U.Ptiei. Ghec•rghe V. Gheor
ghe intruchipenzll. un hazos fa;rseur pro
resionist. i'luzionist de� meserie, care �.ez
leag1 m isterul şi tnoheie sl'i".lb:m
da i scată di n  sen.in. O banal:i c;ca
matorie, căreia i se pu ne capăt printr-un 
spectaculos num3.r de hip:1oz1 colectivă, 
refăcindu-se falsa bun.:i di-spoziţie . .,ech i
l ibrul fragi l "  a:1 m icro�m ive.-sului disecat 
de auto: cu abH:•: :� te  de fin anali.>t şi 
apetit saJ·castic de subtil. tranşant mora
list. Trebuie aici remarcat un sin
cronism scriitura (este ştiut ci1 Horia 
Lovinescu îşi modific:� adesea s�ilul)  11-
minteşte de vog.:1 ma:nierei in t'1m1st ah .. 
s urde in dramaturgia mon:dial:i a ani.!OJ' 
'60-'70, re�pectiv de piesele americar.ului 
Albee, dealtfel invocat direct in text,Jl 
datat 19'213. Regiwrul Petre Pop2-;cu nu a 
speculat însă nuanţele .:::mbiguită\ii  gro
tescului şi echivocul soluţiilor pr()puse cu 
premeditată ironie. ci, te:tht de succes, 
a ales calea maximei accesi bilităt i , l imi
tind m ontarea Ia condiţia unui divelii�
ment, ratind a<>tfel avertismentul inten
ţionat de scri itor . .. 

Irina COROIU 

ADDENDA 

Reprezentaţia a fost urmărită in Bucu
reşti pe scena Teatrului Naţional, care 
a găzdu it in Juna mai un i nteresant 
turneu al gălăţenilor. Din montările ul
timilor ani au fost selectate spectacole 
reprezentative (consemnate în revistă la 
vremea cuvenită) pentru diversitatea re
pertoriului acestui colecth·. pentru dis-
ponibilităţile sale actoriceşti. 

e Groapa de Eugen Barbu - o mon
tare Jongevivă : premie1·a a avut Joc i n  
1976, spectacolul are I a  activ peste 150 
de reprezentaţii şi este exemplar între� 
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ţinut. Indrăgostiţi dC' personaje](' atit de 
vii alP că ro1· destine configurPază o ine
d ită co:nt>d it> umană c i rcumscrisii unui 
spaţiu cindva rt>al, convertit prin talen
tul scriitorului in veritabi lă mitologit>, 
actorii (Ca1·mt>n Maria Strujac, Mihai 
Mihail, Gheor·�.:he V. Gheorghe, Radu 
.Tipa, LPonard Calea, Grig Dristaru, Vlad 
Vasiliu), C'Voluează cu dezinvoltură ş i  
�plomb. Regizoarea Ariana Kunner a 
ştiut să-i in drume spre acel amalgam 
de puritate şi pasiune, violenţă şi  duio
şie care constituie fascinaţia acestei re
mal·cabile opere litei'al·e. 

• Din dramaturgia un ive1·sală, Unchiul 
Vanea de Ct'hov - inteligentă, incitantă 
viziune sct>niră, de mare frumuseţe plas
tică, dato1·ată tandemului regizoral Mag
dalena Klein-Adrian Lupu şi scenogra
fului Florin Ha1·asim. Un ambiţios 
examen profesional şi  pent1·u interpreţi, 
care s-au conformat unui stil de Joc 
modern, Incercind, din perspectiva ,unei 
triste parodii, o distanţare ironică faţă 
dt> C'roi. In rolul titular, Mitică Iancu 
propune un Vanea ridicol in neputinţa 
sa de rt'dresart', secondat de o Sonia 
complexată, cind crispată, cind precipi
tată, in gesturi ca şi in sentimente -
portret reuşit pe deplin IoanC'i Citta 
Baciu. Liliana Lupa n (Elena Andreevna) 
pluteşte diafan, aparent abstrasă degra
dării gem·l'Ule, subliniată pregnant. La 
polul opus apare Voi n iţkaia in străda
nia sa de a pi\st1·a aparenţele, tradiţia : 
ca de obict>i, exactă în ori ce fel de 
C'Ompoziţie, Marga Georgescu. M i hai 
Mihail propune ş i  el un Astrov mai 
puţin obişnuit : blazat, chiar indiferent, 
conştient că fa1·mec nu mai are de mult 
si viaţa pentru el s-a tPrminat. Gheorghe 
V. Gheorghe estt> un Serebreakov care 
simulează sen ilitatea intr-un pretenţios 
şi neruşinat răsfăţ. Stela Popescu-Teme
lie (o dădacă dezorientată) şi Şerban 
Bogdan (un a1·gat de o i ndolenţă vecină 
cu abul ia) furn izează şi  ei argumente 
sernnificativC' in dt>monstraţia coert>ntă, 
rJar C'U unele nt>justifirate ralentiuri. 

e O premier·ă pe ţară cu un text de 
actualitate al maghiarului Ilh�s Endre, 
Cel ce e laş in dragoste. In regia dina
mică a tlnărului Dan Stoica, protago
n iştii Liliana Lupan şi Romeo Pop, ju
dnd cu dă1·uire, evidenţiază genero ; de
mente le unei autentice dezbateri morale 
pe tema sincerităţii  şi corectitudinii,  i n  
iubire, in viaţă. 

Seriozitatea cu care trura Tedtrului 
Dramatic d i n  Galaţi io;i îndeplineşte me
nirea de focar cultural al unui mare 
oraş al ţării a fost probată pe deplin. 

1. c. 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMT 

FLUTURI DE fiO/lPTE 
de Dinu Grigore1cu 

Data premierei : 28 llccembrie 
i98t. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : AVRAM BIRAU 
(Uscăţelu) ; DAN COVRIG (Bă
nlcă) ; PAUL CHIRII..A (SLănlcă) ; 
OANA ALBU (Mariana) ; CON
STANTIN GHENESCU (Vulparhc) ; 
AN A CIONTEA (Ollmpia) ; IO" 
MUSCA (Muscă.) ; MARIA FILI
MON (Viorlca) ; ROMEO 1"UDOR 
(Doctorul) ; PAUL CHIRIBU'I'A 
(Tronaru) ; SIMONA MAICANJ<.:SCU 
(Eivira) ; CLAUDIU ISTODOR (Do
nose) ; CORNEL NICOIARA (Vasi
Uu) ; COCA BLOOS (Julleta). 

Cine sint, de fapt, ,.fluturii de noapte ·' ? 
M etafora e transparentă ; este vorba 
neindoios, de nişte paiNiziţi, de nişte pro-' 
fitori care trînd.ăvesc pe spinarea celor 
m ulţi şi cinstiţi, nişte ind'ivJz.i care-şi ţes 
afacerile tenebroase cit mai depa·rt.e ae 
lu.mina neiertătoare a zilei, exemplare în 
margi.nea societăţii, pentru care insă, ine
vitabil, "ulciorul nu merge de multe ori 
la apă " (titlul sub care s-a jucat, la Petro
şani. o primă variantă a acestei piese) . 
lntimplâtor, aioi•, ,.fluturii "  sînt un trio 
de aşa-zişi constructori (Tronaru-Vulpa
che-Muscă), care speculeaz.i cu ci nism 
nevoia fia·ească a oamenilor de a a.v"!a 
locuinţe noi, preda te ,,la oheie". în dE:
pJ:.:�:e condiţi i de ci vilizaJţie şi confort ; dar 
ei puteau să apară şi in alte s�toare de 
acti vitate. pretutinlJdeni unde piedici nefi
reşti, puse deliberat de asemenea indi
vizi, fac ca starea de normal itate să 
fie un �deal greu accesibil (ş i în orice 
caz, costisitor) pentru omul obişnuit ,  de 
pe s tradă. 

Comed.ia lui Dinu Grigoo-�scu (de fapt 
o satiră virulentă. porneşte de la o;itu:1ţil 
uşor recognoscihile di111 ii"ealitatea coti
cli<mă, pentru a le dezvolta pînă la pro
porţii halucin8.11Jte. cind absut1du! d�v ine 
precumpănitor. La acest nivel, tarele in
criminate de autor (şi nu sînt puţine ! 
- între ele ngurlnd La loc de cinste ahl!
zul,  corupţia, favoritismul ohilulul fur
tul dLn avutul obştesc ş.a.�.d.) , se

· 
decu

pează în aqua-forte, cu o forţă demas
catoare multiplicată. Faptul că in rezol-

varea confl ictului se apelează la proce
deele farsei nu scade cu nimJc va•loarea 
de rechizitoriu moral a piesei. căci 
restul scriitu<rLi are incandescenta pam
fletului , pe care nu o poate atenua nici 
cel mai roz happy-end. 

De remarcat că autorul nu-şi canali
zează intreaga sa vervă sati.rică spre 
t�gma nefastă (şi, pină la u rm3, so:r
tltă . . 

dispa.riţiei) a "flutul'ilor de noapte ". 
El 1 1  candaannă - chiar dacă numai 
prin simplă persiflare, uneori - şi pe 
cei care facil iteaza existenţa unor a!Se
men:ea specimene ; pe cei cu suNet bun, 
carto> cede3ză p:-esiunilor, accepti'\ com
pr_omisurile. de dragul unui avanl\laj su
pl!ment::n· sau doar obţinut cu o clipă 
mai devreme (de obicei irn�ii este vorba 
despre cc.!ldiţji pe deplLn meritate, ţinirnd 
de acea "stare de noo-malitate " a cirei 
eludare ingflduie proliierarea .,fluturi 
lor ") .  Morala mai ascunsă, mai subtilă 
a piesei ' pune sub lupă tocmai această 
intercondiţionare înşelat-cel care inşală, 
aban.don.ul, dll!l partea amindurora a 
normelor etice ale societăţii noastre: 

Spectacolul de la Piatra Neamţ a fost 
con'Cius regizoral de Mircea Marin (iat 
decoruri.Je şi funcţionale, şi piLne de 
umor. imaginate de Mihai Mădescu) , cu 
� bună ştiinţă a efectelor comice, 
1scate din situaţii sau replici. 
Căci Fluturi de noaPte valo..Tifică ambele 
surse de umor, dialogul lui Dinu Grigo
rescu speculind - uneori in exces -
jocurl·le de cuvinte, calambururile. Mon
tarea este alertă, cu citeva gaguri de 
bună calitate (rna.i ales in a doua sa 
parte), mizează pe buna-clispoz.i.ţie şi pe 
apetenta. la comic a distribuţiei . in care 
f1ecare mterpret îşi însoţeşte jocul cu 
un zimbet uşor detaşat. nu o dat.i auto
ironic. Trio-ul numiţi lor ,Uutu;r\i '' 

Paul Chiribută (Tronai:-u) Const.an
tin Ghenescu (Vu!pache) şi ion Muscă 
(Muscă) - afişează o lipsă de scrupule 
exuberantă. vec.iJn.ă cu inconş.tienta. avind 
ceva din maleficuJ voios al ,.parorliilor 
n�gre " ale lui Woody Allen. Un cuplu 
pitoresc - comic bo:!om. îndui i)ŞJ!itor -
fo;mează Coca Bloos (JuLieta) şi Cornel 
N1coară (Vasiliu) , in rolunille bMrlnilor 
pensionari. Oana Albu (Mariana) si Cla
u?iu . lstodor (DonOGe) sint "justiţiarii " 
p1esei, cei ce conduc faTSa spre rleznOO.ă
mintul ei inevitabi.l ; prima este o apari
tie tanifiantă. dezinvoltă, agilă şi !)romptă, 
al doilea cultivă. cu un facies i mpene
trabil. un umoo- abrupt de mare E'fica
cittate. Un alt personaj din tabăra .,drep
tilor" este .intel"lpretat cu spont'lneltate 
şi firesc de Ana CiO!lJtea (Olimpia) . 
Două prezente feminine cu morgă, tră
ind in umbra chilipiruri!or sau rivnirnd 
la ele, sint SLmona Măicănesou (Elvim) 
şi Maria Filimon (Viorica). Intr-Un per
manent, dar stenil conflict ,;principial" 
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cu aceasta din urrn.ă este pet"Sona]ul sotu
lui ei Stănică, "cefeist '' de profesie. in
terpretat de Paul Chirilă cu u.t soi de 
indirj ire buimacă. altfel bine pon<ierată. 
Romeo Tudor (Doctorul) şi Da11 CoVTiig 
lBănică) figurează personaje mai puţin 
individualizate, dar necesare în contextul 
fa·rsei. În Uscăţelu, un "sLripLOI.ug "., 
Avram Birău reuşeşte un portret comic 

savuros, al demagogiei perfect l i psi lc d� 
conţinut, al găunoşeniei absolute. 

Se ride mult, se rîde elibet·ator ş1 cu 
folos la această piesă. Pentru că - aşa 
cum spunea şi . autorud, in cuvinriul său 
din caietul-program "satira demo
lează moravurile anaţronice. Risul p.:x.�.te
fi ş i  buldozer ". 

Dinu KIVU 

SHAKESPEARE PE SCENĂ 
TEATRUL "NOTTARA" 

CUM Vl\ PLilCE 

Uata premierei : 30 aprilie 1985. 
Regia : DAN MICU. Decorurlle : 

DRAGOŞ GEORGESCU. Costume
le : ANCA PASI.ARU. Muzica : 
VASILJ<.: ŞIRLI. Traducerea : AN
DREI BllEZIANU. 

Distribuţia : A LEXANDRU RE
p AN (Uucele în exil, Frcderick 
Uzurpatorul) ; MIRCEA DIACONU 
(l'ouchstone) ; VICTOR ŞTRENGA
RU (Jacques) ; EMIL HOSSU (Oii
ver) ; VALENTIN TEODOSIU 
(Amicns, Corinus) ; IOANA CRA
CIUNJ<.:SCU (Cella) ; DRAGOŞ 
PASLARU (Orlancio) ; DANA DO
GARU (Rosalind) ; RADU DUNA
itEAN U (Adam) ; ION PUNEA (Le 
Beau) ; VALERIU PREDA (Sil
vius) ; E,\IILIA DOBRIN-BESOIU 
(Phebe) ; GEORGE BUZNEA (Wil
liam) ; ANCA BEJENARU (Au
drey) ; MIRCEA JIDA (Denis, Un 
exilat în Ardeni) ; DIANA LUPES
CU (l·'ata din Ardeni) ; ADRIAN A 
:WOCA (Cintăreaţa din pădure) : 
ION IGOROV (Charles). 

Toate comediile pastorale se petrec în 
Arcadii melancolic-fericite, fiind degra
dări şi derogări de la înţelesul originar 
al vechiului adagiu Et in Arcadla ego : 
singură pastoral'l shakespeareană cată 
să ne aducă aminte de adevăratul înţe
les al adagiului, anume că şi în cele mal 
fericite locuri şi  timpuni moartea conti
nuă să-şi ia tributul. De n -ar fi decît 
J acques Melancolicul, personaj cu obsesii 
elegiace, care ne vorbeşte despre Urni
tele şi pragurile vieţii umane. şi incă 
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i .. am simţi umbn ; dar moartea e ne
mijlocit prezentă prin episodul uciderii 
ccrbului, victimă a SQCietăţii ducelui exd
lat. Dealtfel, ca şi în pastoralcle lui Teo
crit, neimplinirile iubirii pun fantezia 
ludică a comecldei sub nel;iruştitoarea lu
mină plumburie saturniană. 

Nu cunosc vreo pastorală care măca1· 
să invoce motivul reintrAri•i omului ira 
salbaticia naturili, unde are de suferit ser
vituţi mai aprige ; Shakespeare nu ne 
minte : doa.r omul proscris ca1Jtă salva
rea în codru, sau cel ce refuză şi se re
fuză servituţilor sociale, care, în unele 
momente ale Istoriei, pot deveni mai 
dure, mai reprimante decît cele natu
rale. 

Iată citeva observaţii preliminare, care 
înllreptăţesc punctul de vedere al mon
tă rii de la Teatrul .,Nottara ". Regizorul 
Dan Micu se vădeşte nu numai un făn 
cunoscător al lui Shakespeare dar, Îl'l 
măsura în care oracti(!ă o lectură rcgi
zorală de atitudine critică asupra tex
tului, autorul unei intea·pretări incitante. 

Zonele sumbre ale comediei lui Shalce
soeare tin de fixarea cadrului si de epi
sodle, pentru ca, prin contrast. feeria j o
cului iubirii dintre Rosalinda şi Orland� 
să devină cît mai strălucitoare ; Îl'l 
schimb regizorul augmentează tocmai c a 
drul şi episodicul, înăbuşind 10arecurn 
farmecul joculu-i comic cu drama omu
lui. Curtea ducelui Frederick Uzurpa 
turul este un centru de instructie u n d� 
se urmăreşte dezumanizarea indiv.idului 
5i topirea indlvidualiti'iţii lui în prcce
suali latea ceremonialuluii putei'IiJ. Perso
nnjc-le nu au de ales decît între supu
nerea oarb.!i la ordinea strict determi
nistă a r:mgurilor mandarinatului po
litic şi autoexilare, in vederea cuceridii 
autodeterminărili. Evadarea in pădurea 
Ardenilor - simbol al libertăţii omu
lui·, al re-naturalizării lui, aşadar - nu e 
uşoară ; fugarii sînt urmăriţi cu cum.,. 
ca in lagărele unui trecut de tristă! 
amintire. 
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Incitantă este şi apariţia celo;r două 
inalte personaje ducale prin mijlocirea 
unui singur actor. Idt!e profundă şi, aş 
vrea să cred, originală intru totul, care 
ne lămureşte intrucitva asupt"a calităţii 
relaţiilor, care decid, in ultimă oinstantă, 
natura puterii politi<;e. Căci, dacă tirania 
Pste expresia supunerii la o derarhie con
venţională, care e in sine �� pentru sine, 
anulin_c;i, aşadar, Ubertatea tuturor, prin 
reintrare în natură, in condi ţiile in care 
cel puternic se loveşte de aceleaşi scrvi
tuţi ca şi cel slab, formele şi conventiile 
slllbesc, · se deteriorează, lăsînd conţinu
turdle sufleteşti să-şi recapete structura 
lor natural-umană, ceea ce modifică, la 
rindu-le, relaţiile dintre oameni. Acestea, 
din abstract sooializante, devin concret 
comunitare. Intre guvernant şi guvernat 
apar relaţii noi, de reciprocitate. Tira
nul devine, ca in dreptul gentilic, prl� 
mul cetăţean, :lnstltudndu-se prin Intelep
ciune şl bun exemplu. El nu se mal dâs
trează cu JOcurile fără flnal�tate eticA ale 
măscl!.rioilor de curte, care şi aceştia îl 
părăsesc, ci se intretine cu filosof·! care, 
păzind echilibrul natural şi amlntllndu-i 
dreapta măsură a omului. ii cqrectează 
excesele, .precum Jacques MelancolicuJ. 

In fine, ultima propunere incitantă, 
care vădeşte din plin natura criticA a vi
ziuni:! regizorale asupra textulud, este fi
nalul spectacolului. La Shakespeare, el 
este idilic şi in consens cu conventionali
�tea pastoralelor. Zeul Himeneu apare 
s� binecuvinteze perechile, urindu-le pro
tagoniştilor cam ce se poate b:'inui că vor 
trăi în conCormitate cu propria Jur fire. 
Ducele se va intoarce in locul �e li-a fost 
uzurpat, iar uzurpatorul, aflăm, cuprins 
de remuşcări, caută claustrarea. 

Regizorul nu poate accepta lipsa de 
m.>tivaţie a fmalului, in contradicţie cu 
sclnele violent-sumbre ale incei)utului 
piesei. De aceea ii scoate r>e rind P'e ac
tori tiin roluri, şi aceştia vor asista in
diferenti, simpli spectatori, la un final 
inacceptabil psihologic. Binecuvîntarea 
perechilor devJne un sJmulacru într-o i l u 
z:c teatrală acum destrămată. c u  actori 
c.i�spuiaţi de roluri Trezirea la realitate 
mai păstrec.ză doar ceva di.n luminile 
tulburi ale visului. 

Şi totuşi, acest spectacol, gîndit magis
tral, nu ne apare intru totul realizat. 
Expresia este, faţă de dntuiţia '" artistică. 
oarecum redundantă. Unele detal'.•i 
puteau lipsi, unele scene sînt pre
lungite gestle mult dinc.:>lo ele 
ecuurile replicilor în mintea şi sufletul 
spectatorului. Din aceste motive, specta
colul are o desfăşurare întrucîtva greoaie 
şi sufocată. Se simte necesitatea uned re
verJ!icări a procesului de conştientizare a 
psihologieului şi de ridicare a lud la nive

lul esteticului, prLn eliminarea unor sem-

Alexandru Repa.n şi Victor Ştren
garu 

Dragoş PAslaru şi Dana Dogaru 
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rdlicaţii aruores::ente, ce atacă integrita
tt'a intu1ţiei artistice. 

Nici acto11iceşte nu ne apare intru to
tul mulţumitor. Dacă Alexandru Repan, 
în cele două l'Oluri de demnitar, are 
prestanţ.ă, prezenţa sa atit de agreabilă 
surlinind intrucitva studiul mai adinc al 
n,Jurilor, dacă Daha Dogaru are farme
cul şi vitaNtatea-i bine cunoscute, reu
şind o Rosalind temperamentală, şi dacă 
o secondează mai mult cu tandreţe in
v;i l uitor feminină decît cu n aivitate co
pilărt:ască Ioana Crăciunescu in Cella, 
nu aceeaşi satisfacţie n��o dau cei
lal ţ i  interpreti. Dragoş Pâslaru, actor 
eare: a făcut din plin dovada talentului 
său in spectacole ca Noi subsemnaţll sau 

K aramazovil, nu se prezintă de data aceas
t� la aceeaşi iniilţime. Excesele acroba
ti ce nu-l prind - cum se zice -. şi aici 
nu e vorba de reuşită. ci de neadecvare. 
Se pare că nici el nu şi-a adincit rolul 
pina la acele resorturi dntime care sil.-1 
condacă pe drumul expresiei adevărate. E 
un revoltat, Orlando, dar nu un furi
b u nd. Şi un adevărat indrngostit, t-eea ce 
il face să fie cam nătîng şl-n unele cld
p�? să se lase sedus de travestiul capii
cios al Rosalindei, uitind-o pe cea ade
viirată. 

Un persona.: de maximă importantă 
eşte Jacques Melancolicul, imaginat in 
spedacol ca o fantoşă de filosof tifnos, 

care, neavind putere reală, se erijează în 
sfătuitor al tuturor, d·tr Victor Ştrengaru 
il  rezolvă fără culoare afertivă. Aşadar, 
.Jacques devine plat, ca o ideogramă. 
To •Jchstone, cunoscutul bufon are. in in
tel'Pretarea, e drept, dezinvoltă, a lui Mir
cea Diaconu, unele accente vulgare. Din
tre personajele de rangul ooi ale come
diei se disting ca prezente agreabile Emi
l ia Dobrln-BeBOiu, Anca Bejen.aru, Diana 
Lupescu. In fine, in păstorul Silvi,us, Va
leriu Preda face un timid clorotic care 
se reţine 

Decorul lui Dragoş Georgescu urmează 
ficlel viziunea regizorală. E un decor 
sobru, aş spune auster, dar pulsind de 
semnificatii .  Un ring sau un ţa,rc, măr
l�init in avanscenă de un ,,şant " cu apă, 
e curtea ducelui uzurpator. Pădur<!a -
duuă ghklande de frunze atîrnatc de zi
dul înalt di n fundalul scenei, ne care 
urcă două scări de incendiu. ln rest, 
clarobscurul cat:e dă adincime, matei1iaJi
tate şi chiar mister spaţiului de joc, şi 
costumele, care nu mai privesc epoca, ci 
pers1onajul in functie de realitatea sa 
psihosocială. Mu2'lica şi coloana sonoră 
d3u acestui spectacol relief, intregindu-i 
cinestezic simbolurile. E meritul �inoontE:s
tabil al lui Vasile Şirli. 

Constantin RADU-MARIA 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

R. U. R. 

de Ka rei Ca pek 
Cele trei iniţiale ce compun titlUl pie

sei dramaturgului ceh Karel Capek (1890-
1 938) rezumă denumirea unui trust care 
fabrică roboţi (Rossum's Universal Ro
bob) şi unde, printr-o evoluţie descen
dentă din cunoscutul motiv ltterar (şi n u  
numai) a l  ucenicului vrAjitor, produsul 
cmului se intoaree impotriva ace3tuia, 
ameninţînd cu dispariţia speciei înseşi. 
Valoarea ideologică şi teatrală a textului 
sporeşte înSă substantial prin impLicarea 
fil Jllt ului că roboţii în cauză sînt o cre?.
l i e, tehnică, e drept, dar aidoma fi intei 

.J8 

Data premierei : 9 mal 1985. 
Regla : ALEXANDRU DARlE. 

Scenografia : MARIA MIU. Tradu
cerea : FELIX ADERCA. 

Distribuţia : CONSTANTIN GHE
NESCU (Aiqulst) ; SIMONA Mt\1-

CANESCU (Hclena Glory) ; G IIEOR
GHE BIRAU (Domin) : COCA 
BLOOS (Nana) ; LIVIU TIMUŞ 
(Dusman) ; ROMEO TUDOR (Dr. 
Gall) ;.. OANA PELEA (Emma ; Ro
botlna Helena) ; CLAUDIU ISTO
DOR (Radios) ; FLORIN MACE
LARU (Primus). 

umane, î nzestraţi fiind, dincolo de inf'i
ţişarea şi alcătuirea lor umanoidi§J, cu ra
ţiune {deseil'l:Illată in limba cehă prin ro
zum, de unde şi numele sav81Iltului Ras
sum) : din punct de vedere i deologic, a
ceastă imprejurare potenţează considera-
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bil mesajul piesei, conferindu-i semnifi
(;.aţia unui avertisment actual nu doar 
pentru anul 1920, cind a BJpărut, ci :,;i 
pen;:ru zilele lumii contemporane, ame
n bţ:vtă, intr-un mod asemăinător celui 
d'in opera lui Capek (simbolic, des! gn'l'), 
(;U o aneantizare produsă de propria-'i 
creaHvitate, deturnată ca sens şi alterată 
prm interese mercant:ile (roboţii sîJlll mai 
rentabili decit muncitorii-o31ITleni !) ; din 
punct de vedere teatral, aJCeeaşi impreju
rare accentuează dramatismul evenimen
telor, dind totodartă o anume aură lragică 
personajelor, îndeosebi spre sfîrşitul ac
�iunii, cind roboţii (Radius) sesazeaiZii tar
div caracterul i'reve:-sibil al nimidrH oa
menilor (viaţa urmind a fi totuşi salvată 
in extremis , gratie unei perfecţionă·ni a
duse anterior de către dr. Gall robotinei 
Hl'lena · Şi l ui Primus) . Opţiumr3B .teat:-ului 
din Piatra Neamţ - materiah.zată in 
premiera oferită, desigur nu printr-o sim
plii coincidenţă, de Ziua Victoriei irnpo
tl·J va celei mai monstrUOJ.Se forţe anli
umane ctin istor�e. fascismul - se dove
deşte a fi, aşadar. înţeleaptă ca politdcă 
repertorială (cu atit mai mult cu cit pie
sa .!>-a juca.t la noi, după EMberar.e, door 
în două rinduri. la Teatrul Dramatic din 
Galaţi şi la Studioul I.A.T.C., i.n 1 967, 
respectiv 1969) şi prielnică pentru a!limen
tarea acelei zestre de spectacole de cali
tate. atit de caracteristică Teatrului Ti
neretului . 

Si)ectacolui a vaJirdiB•l, fără îndoială, 
toate aceste premise (chiar dacă el ne-a 
parut, la premieră, inegal şi solic·ita în 
con ti nuare şlefuiri) , exprimind la rindu-l 
un mesaj clar. de autentică factură uma
nistă - mllltant umar:1Jstă -, i zvorit deo
potr.ivă din ccrnce.piia regizorală şi d�.n 
aportul intregului ansamblu (artJistic şi 
tt!hni.c).  Cea dintîi - aparţinînd unui 
cTeator aflat înc.1 la primele sale specl.a
cole (Alexandru DarrJe a debutat la Ora
dea, in februarie 1�84) - poartă in mod 
evident amprenta ttne.reţii, dar şi a unei 
vocaţii certe. Astfel, evitiind mod.errnizări 
formale (la care textul s-ar prela �u 
uşurinţă), regizorul a prerferat o montare 
"retro" (dupi cum decLară in r:aietul
y;.rogram al teatrului), plasind desfăşura
re.<\ sccni.că a acţiunli în anii în care a 
fost scrisă piesa. Faptul a condus la rM>
l izarea unei inspirra·te scenografdi semnate 
de talerut.ata Maria Miu (spaţiul de joc, 
okcumscris intr-o bibliotecă-muzeu, de 
epocă. în tonuri sumbre, farvorizea7.â, ca 
şi costumele, ir.:tstralarea treptată a unei 
atmosfere de sugestivă stt"anieltarte, uneori 
apmape halucinantă, in deplin acord cu 
evolutia neobişnu.itelorr evenimente im��;
na te de autor) şi răspunde imohc,i,l. tt:n
tatiilor de sorginrte expresionistă ce par 
a coo!igura deocamdată universul crea

ţio:nal propr.iu regizorului. Pe BJCest ax al 
::Joncepţicl, spectacolul cîştigă, i n  genere 

vorbind, tensiuni ideatice şi calitate emo
ţională, adecvat interfera/le în1,ru a pr<o
duce acele tullburăloare nelinişti si in
trcb<1ri care se convertesc Jiinalmf'.1•�e in
tr-un mesaj cu apreciabile vale:ote aver
ti�atoarc. Cîştigul realizat ar fi o�·pHat 
totuşi propo!'ţii Mai ample, iar ca.pac·it<.�
tea de convingere a demersul ui s:enic, 
mai multă putere, dacă o anume dismr.
ţare critică faţă de avatarurile pe�.scna
jelor lui Capek (în principiu, binevenită) 
putea ev.�ta unele excese de n3.tur:'l să 
rupă ori să atenueze continuita.!ea tensiu
nilor dramatice, ceea ce afectează toto
dată, pe alocur.i, ritmul normal al spec
tBJcoiului ; gesturi şi mişcări. , .joouri " in 
sine, accente de isterie supralicitată, ape
tenţă exagerată pentru risul-rinjet, .. mar
CBTea " dezordin ii ·raţiunii prin dezo:-d inE'a 
din scenă (că!rţi, hirtii şi felurite obiecte 
răvăşite) ; toate acestea, nejustifi.ca.te la 
gradul de inteMiflate cu ca·re s-:llu produs, 
depa,rte de a îmbogăţi indeosebi oers·J
najele Domin, Busman şi dr. Gall, le in
culcă. parţial, un aer derizoriu inadercnt 
situaţiilor şi sensuJui propUse de autor 
şi chiar de formula de spectacol ce a 
fost aleasă. 

Cu alu.ra tinerească atit de sp<.>eificii 
teat·rului dJin P.iatra Neamţ, intreaga tru
pă s-a ralia.t, cu dăruire, viziunii regizc
rrale. Alquist a gAsit irn ConstanU.n Ghe
nescu un interpret aproape ideal, prin 
talentul şi ştiÎI!lrta acestui actcrr, cu o no
tare atit de specială. de a plurti verosimil 
intre fantastic şi reall·tate (aproapP. idePl. 
pentru el pe alocuri oboseşte, contl'ibuind 
şi el la momentele de monotonie a.le spec
tacolului). Trio-1.111 "stlrpînilor", bi ne di
ferenţiat - Domin (Gheorghe Bir.5ru) -
Busman (Livju Timuş) - dr. GaU (Ro
meo Tudor) - a j ucat mereu ,,corn brio '' 
(rezervele expl1imate mai su� constituind 
cu prioritate "a.parnajul " regiei). In rolul 
Helenei Glory, Si.mona Măică.nescu trece 
dezinvo!t - cu temperamentul ei, bene
fic amendat prin inteUgenti şi fineţe -
de la mondenltate la fiorul tragic, staui
linid repere semnificative penrtru i'ntreaga 
evolutie a cO!lJflictuluL Coca Bloos (Nana) 
contnibuie defi nitor-iu, sub o expresivă 
infătlşare clovnescă. organic asim:lat."', la 
ănstalarea şi menţinerea tulburăto:Jrrei at
mosfere a spectacolului . Oana Pelea de-
butează fericit pe bine-vestitoarea scenă 
de la Piatra Neamţ, făurindu-li robot;mei 
Helena o aură de millter, gradată cu si
gunmţă şi aplomb, de la răceala huma

noidei-mecanis.m oină la vitBJ!a explozie 
feminină din final. Cei doi roboţi .  H.adius 

şi Primus, pa� a nru deţ.3.şi in spectacol 
condiţia de argumen.te ; ei impresnonea7.ă 

totuşi, mulţumiM. forţei lui Claudiu Isto
dor şi, respectiv, măsurii lui Florin Mă

celaru. Dar, dÎillcolo de valoal!'ea şi ap<.•r-
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tu! individual al actorilor, premie:ra 
R.U.R. ne demonstrează că spid�ul tie e,
chipă rămîne. mai. depal'te, un dat pro:>
ţios al Teatrului 'f\l:neretululi. 

Mihai V ASILIU 

TEATRUL DE COMEDIE 

llVEil DOUA 
PISTOL\LE CU OCHI 
llLBI Ş I  NEG Rl  
de  Dario Fa 

Data premierei : 11 mal 1985. 
Regla. : GRIGORE GONŢ A. Sceno

grafia : ION POPESCU UDRIŞTE. 
Traducerea : ANGELA IOAN. Dis
tribuţia : SILVIU STANCULESCU, 
ŞF.RBAN IONESCU (Gionnnl-So
sia) ; .'\.UREL GIURUMIA (Profe
sorul, Comisarul) ; ŞTEFAN TA
PALAGA (Medicul maior, Agentul 
tintid, Avocatul, Merenda) ; DU
MITRU RUCAREANU (Blondul) ; 
MIHAI PALADESCU (Luigi, Car
buro, Don Antonlo) ; DUMITRU 
CHESA (Plutonierul, Alti inflrmie
ră. Pinin) ; CORNEL VULPE, 
CANDID STOICA (Medicul, Ser
gentul, Recidivistul) ; VIRGINIA 
MIREA (Luisa) ; GABRIELA PO
PESCU (An�ela. O Infirmier!, Ser
gentul major, Marietto). 

O comedie "bine făcută ", îmbinînd 
frusteţea comicului popular cu rafina
mentul unei desăvîrşite tehnici teatrale, 
o comedie de un haz nebun, dar cu gust 
de "Chinato di Torino", cum este această 
irezistibilă comedie a lui Dario Fo, Avea 
două pistoale cu ochi albi şi negri, nu 
poate Îi decit b inevenită în repertoriul 
unui teatru �e Comedie. Desigur, cu 
condiţia unui gînd de spectacol, care să 
aducă transpunerea scenică in situaţia 
de a răspunde şi de ce şi pentru cine a 
fost montată piesa. Sînt intrebări cărQ.Dl 
regia lui  Grigore Gonţa nu le rămîne 
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aproape deloc datoare, înţelegînd pe de 
o parte să sublinieze caratul social şi 
fondul uman al i nvestigaţiei scrii tot'i
ceşti ,  atit de abil drapate în repetatele 
fumlsteril ale personajelor piesei, iar· pe 
de alta, să constr-uiască atent, cu minu
ţie, u n  imens mecanism comic, car-e. o
d8'tă pornit, să funcţioneze ireprQ5abil,  
declanşînd bucurie curată, spre satiSJfac
tia reală a cîtorva actoni admiraof! puşi 
în valoare, ca şi spre satisfacţia publi
cului, care-i va aplauda multe sta�iuni 
de aici încolo. 

Că pretenţiile piesei nu sînt pînă la 
urmă dintre cele mai mari este foarte 
adev':lrat. Dar la fel de adevărat este 
faptul că, în genul ei, piesa este con
struită fără cusur. Preluînd motivele şi 
chiar reţetele de suc:=es ale înaintaşilor, 
de la Terenţiu şi Plaut, pînă la commedia 
dell'arte şi Goldoni, fără nici un com
plex, ci într-o consecuţie fireascA, de 
tehnică dramaturgică aptă a-şi desăvîrşi 
procedeele pl'intr-o continuă reluare, in
spiraţia propriu-zisă a reputatului dra
maturg Dario Fo se opreşte acum la 
fapte petrecute după primul război mon
dial, dar cu o semnif-icaţie oricînd ac
tuală, cită vreme resorturile sociale ale 
declanşării acestor fapte sînt de!larte d e  
a s e  fi perimat. Pornind deci de l a  rapte 
şi de la personaje reale, pe care 1 � de
dublează, Dario Fo se dovedeşte un ade
vărat mag.ician al teatrului. care are 
plăcerea înlănţuirii şi alambicării aces-
1Jm· faote în sintagme specifice construc
tiei dramaturgice, după logica efectelor 
teatrale, pe care le pregăteşte deopotri
vă cu sagacitate si risipă de fantezie. 
Rezultă o comedie enormă, cu accente 
groLeşti. care nu iartă moravurile sooiale 
şi viata parti culară, o comedie spumoa
să, vitală şi plină de vervă, ay_înd a tîtea 
tone d� ha.r. îndt îşi poate permite cu 
;wnşalanţ.ă chiar şi luxul nostalg i i lc r  şi 
tristeţilor retm, aşa cun'l le cultivă. cu 
f ină maliţie, versiunea scenică a l u i  G r i 
gore Gonta. (Traducerea, fluentă ş i  ex
pn�sivă, aparţine, ca d·� obL:ei, Am��lei 
I oan.) 

Scenografia lui Ion Pooes.cu Udrişte 
ne plasează în cortul circului în c:::re are 
loc acea<>tă reprezentaţie de teatru popu
lar, multiplicînd astfel la �nfini t ideea 
d-= circ şi d<! teatru în teatru. persona
jele înseşi complăcîndu-se într-un joc al 
măşti!::>r care le face incertă identitatea. 

O veritabilă performanţă artistică este 
Cf a realizată de Şerban Ionescu în .,du
blul " personaj principal al piesei, Gio
vanni-Sosia. Ne-a plăcut să urmărim re
marcabila evoluţie a acestui valo·ros ac
tor în spectacolele lui Florin Fătulescu, 
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O comedie spu·moasl, vita.ll şi plini de vervA. •. 

de la Teatrul de Stat din Petroşani. să-1 
\ el1em apoi strălucind sub bagheta lu,i 
Harag, la Teatrul de Comedie, in Proce
sul, unde-I ipterpreta pe Tarelkin, şi ne 
Lu cură să -I regăsim acum, intr-o exce
lenlă formă profesională, în acest spec
tacol al lui Grigore Gonţa, care-i pune 
în valoare deopotrivă marea mobilitate 
a ,iocului .  capacitatea d� a susţine, cu 
forţă dramatică, partituri dintre cele mai 
întinse, pr�cum şi inteligenţa cu care-şi 
compune rolurile. găsind de fiecare dată 
personajelor detalii de comportament de 
o pregnantă expresiV'itate scenică. In nu 
mai mică. măsură ne-a bucurat evolutia 
V i rginiei Mirea, care, în Luisa, face din 
nou dovada Rcelor calităţi de voca�ie, 
care ne încintaseră acum cîţiva ani. în 
spectacolul lui Dominic Dembinschd de 
la Arad, cu Proştii sub clar de luni a 
Iu i Teodor Mazilu. unde actrita dnterpre
ta rolul Ortansei. De astă dată Virginia 
M i rea nu mai e doar o apariţie, cd a 
devenit o prezenţi scenică, de o încîntă
toare feminitate, ca 

-
şi de o remarcabilă 

profesionalitate, actrita investindu-şi per
sonajul cu farmec şi graţie. dar şi cu 
!>avoare comic!i ; incrincenata b!it!Uie a 
L1.1isei pentrJ a-şi apăra dragostea este 

printre puţinele lucruri care rămîn după 
spectacol. 

Jucind nu mai puţin de patru perso
naje (Medicul maior, Agentul timiJCI, A
vocatul, Merenda), St:efan Tapalagă ia 
binemeritate r•Jpote de aplauze intr-un 
savuros travesti. Aurel Giurumia (Profe
sorul, Comisarul) ne incintă cu elegan
tele volute ale umorului său. regăsin
du-şi totodată cunoscuta şi pretuita sa 
vervă de joc, ca si Dumitru Rucăreanu, 
care, în Blondul, parcă zhoară peste cei 
tl·eizeci de ani care-I despart de Toffolo
poponete din Gîlcevile din Chioggia, de 
pe scenq Naţionalului craiove3n. E o 
g�>r.erală infuzie de tinereţe şi vervă in 
ncest spectacol care-i poate alătura firesc 
pe Dumitru Chesa (şi el irezistibil în 
travesti, ca infi.Jrmieră), pe Cornel Vulpe 
(ca de obicei foarte bun, · dar pindit par
eti de o anume manierizare), pe Gabriela 
P0pescu (convingătoare, senină, agrea
bilă şi inci tantă - in cele patru per
sonaje care-i revin) şi pe Mihai Pălă
descu. actorul pe care l-am lăsat special 
la urmă, nu pentru că nu s-ar achita 
C€"1 puţin onorab'il de to!!te rolurile în
credintate, ci pentru că e unul ldintre 
cei dintîi ai Teatrului de Comedie, şi lu-
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crul acesta trebuie scri s, mai ales pentru 
ca a inceput să se cam u i te. 

Dacă Grigore Gonta ar fi renuntat Ia 
caznitul cîntece! care deschide şi inchide 
spectacolul fără n ici o brumă de haz şi  
dacă ne-ar f i  îngădu it să ne tragem su
fletul intr-o posibilă pauză a celor două 
ore şi jumătate de spectacol. nu ştim ce 
am mai fi putut să- i  r::proşă.m in legă
tură cu această reprezentatie care, desi
gur, nu e d intre cele .,impo.rtante " sau 
fticute .,să 'ie reţină ". E în.;ă di n�re cele 
făcute "să ţ i nă " afi şul teatrulu i . 

Victor PARHON 

TEATRUL "NOTTARA" 

L\MINTI Rl LE SllREI 
HERNHilRDT 
de JoLn Murrell 

Data premierei : 2 4  mai 1985. 
Traducerea, regia şi adaptarea : 

MIHAI BERECHET. Scenografia : 
CONSTANTIN RUSSU. Tema mu
zicală : H. MALINEANU. 

Distribuţia : OLGA TUDORACHE 
(Sorab) ; STEFAN IORDACHE 
(Pitou). 

· 

Dacă Sarah Bernhardt a fost un feno
men artistic al sfîrşitului secolului trecut 
şi al inceputului secolului nostru. spec
tacolul nostru, spectaoo1u[ celor doi in
terpreti găzduiţi de scena Studio a Tea
rului "Nottara" este o md.că bidouterie a.r
�istică, in ale ciirei ape iradiază, in tr-un 
JOC fascinant, Iuanilll.ă şi frumuseţe. 

E v�ba de Sarah Bernharl:lt in acest 
spectacol cu doi protagonişti ? ·şi da, şi 
nu. Este vorba, evident, de marea artistă 
franceză CBII'e a uimit EuJ'Otpa şi LAme
nca, subju,gind pubiicu:I. până Ia deLir, 
fădndu-J. s-o doiV'inizeze şi să-i acorde 
onoruri de regină. Cum se intimpla asta, 
era, cum spumea .impres!irui €d un mis
ter psihic ce nu va putea fi axpl i�at vreo
dată".  Era "o lumdnă inocandescentă", 
"vo.cea de aur" ,,.muza poezliei ", spu111 
cantema:Jocanii,  "o t!18111sparenţă de aza
lee . .. ca un nor" de o mare "vitaJLitate ". 
"Nu e o individualitate, ci uon complex 
de i ndividualităţi ",  afirma cineva, iar alt-
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cineva era de părere că frumuseţea era 
la ea "o podoabă pe care o punea suu 
o scotea dUJpă pLac" . A avut geniu şi n u  e 
de mirare că a fost comparată in ace-astli 
privinţă cu Napoleon, apropiindu-i am
biţia glori�i. ('goismul fără margi ni ,  gus
tul av<'nturii,  m('ticulozitatea organi .:ato
J'iC'ă, o energie r('g<'neratoare şi fa5c intt
ţia spectacolului. A jucat peste cinci1.0c-i 
de ani, a jucat şi după ce i-a fost am
putat un p1cior, din pricina unui ma!;>i
nist car(' a u i tat să-i pună saltcaua la 
locul u n u i  salt in gol. Prin l !J I4-lfl l !i, 
pmicctind un turneu pe l inia frontulu i  
pentru ostaşii incleştaţi cu moartea, o 
partcn('ră tiniml o vizitează şi inmărmu
re'Şte de a.dmiraţie : . ,sub 'dec.rep!tud:inro 
mototolită şi su�emE:IIlită a bătrinei actrt;ţe 
ar,dE!i8 un soare VeşllliÎIC ". Ea însăşi avea 
să $Umă i'n memoru, atit de simpllu că 
e de mirare că ne mai mirnunăm, şi to
tuşi ţ)l'ofund : ,.vdaţa zăm�IS!e?Jte vdaţli, 
energ)Ja generează energie. Doa.r cheltu
jn/du-te pe tine te poţi îmbogăţi" . 

!Dar, Ia urma UTIIllei, nu e vor:ba de 
Samh Bernha;rdJt în acest ·sa>ecta.ool. Mai 
inilli.i pentru că dramaturgul camadillan 
John Murrell a avut in 19i}, cind a scris 
piesa, inspiraţia să folosească datele per
sonale ale ac1lrilţei pentru o profesi·une de 
crediilllilA ill1 �tul oote'or mali generale 
ale vocaţ;ei artisltke. E o Piesă despre 
geniul artei, despre i ncandescenta carP 
mistuie o fiinţă atinsă de ar�pa sublimă 
a transfigurării, şi nu întîmplător parti
.tura i!lcepe cu un tleTIIllen de compa!I'aţie 
c?ple�1tor - soarele. Personajul, fii-nţa 
ţmtuLtă intr-u-n crespuscul ireversibi,J 
geniwl cooştient de sine îşi af.lă core��� 

pondenţc in văpaia globului de foc can• 
stă să apună şi, prin el, parcă n iţir;1 
eternitate. Sig.u.r că Sarah se măsoară C'll 
soaTele (sint propriile ei cuvinte) ,  daor n u  
se măs08J!'ă � a  artistul de ge111iu care 
�de pentru eteNlJi.t'lte, in ireversibila Lui 
rotire pe orbită ? E, in destinul lui, şi  
o dramă faustică, o luptă cu timpul şi 
cu vîll"sta. pe care divi'lloa Sarah a trăit-o 
efecti-v, desigur - nu juca ea la 65 de 
ani, pe 1\Iarguerite Gauth iC'r, i�r pe Ar
mand Duva1 de atunci, de 40 de 8111!, l-a 
Ln!ocu.it cu unul de 30, pentru cA i s-a 
pămt prPa bătrîn ? Dar e, mai mult, 
dramoa gendului, oare, cu c'it avansează pe 
orbmă, cu atît işi simte mai inrtens şi IDaJi 
dureros mărgin'.rile omeneşti şl cheamă 
tinereţea. In fine, e bucurla subjugării 
lumii prin spectacolwl de inegel.abLlă mă
iestrie, oferit uneori in c:uda ·umil, şi cu 
pr�ul unor mari priVIaţiuni omeneşti, 
daca nu nC'apărat materiale i n  
�ce caz morale. Scena evocării d:i'awgu
luJ cu Oscar Wilde t> gră itoare in acea�tf1 

priV';nţă, cele două personall.Hăţ! a.fi�·

mîndu-şi ascendentwl spjritual asupra 
epocii şi savurun.d, ca pe o şotd.e, faima 
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de care se bucură, in pofida detradorilor 
şi a unei publdcitlţl nu irutotde!IIWla co
recte. J ohn M·UITeiJl prezintă toate astea 
inl!r-o mod:alilt&te pe cit de sl.mp,lă pe atit 
de spectaculoasă, irnfăţişind-o pe Sarah 
la vtrsta crepUSC'Uilul.ui, trn cea mad mace 
parte a timpului imob:lil.izatA pe un scaun 
in grădină, dlctindu-şl memori!l.le secre
ta.nri.Ud său Piltou şi retrAănd cele mai 
multe momente ale senzaţionale! sa!le bio
grafii prin transfi� lui Pitou in 
cele mal diverse idenUtăţl scenice. 

Şi, iată, al doilea motiv pentru care nu 
e vol"ba desp.-e Samh tn aceastA piesA., e 
pos�bil itatea oferită celor doi actori de a 
se juca mai ales pe ei inşişi fn contextul 
unei universale profesiuni de credinţA. 
Nimend nu C'&Ută s-o identifd.ce pe Sarah 
in evoluţia actriţei care o lnt.el"preteazi, 
şi e evident cA intre DeLPhlne Seyr1g din 
J ')S2, de pildă, ele la Theâtre de I'Oeuvrc 
din Par .s, şi Qlga Tudorache elin 1 935 s i n t  
deoseb iri care ţ i n  de personalitatea fiecă
.reia tot astfel cum vor fi irntre Georges 
Wilson şi Ştefan Iordache. E, la unna 
UI11llel, un recital aotoricesc, căruia doi 
virtuoz! ai scenei ii pot da incandescenţă. 
1 n cazul nostru, atribut care se confirmă 
cu prisosinţă, Olga Tudorache ş i  Ştefan 
Iordache rewli2lind o perfectă unitate de 
elevaţie fn termeni de savuros contrast 
lăuntric, ca un duet a cărui armonie 
creşte dlrn contrapu·nct. Actriţa noastră e 
luminată de o profundă nostalgie, sur
prinde prin treceri uimitooJre de la o stare 
la alta, de lJa un gind la altul, impresio
neazl pl'lin demnitatea condiţiei pe care o 
joa.cl - şi care nu e neapărat a vederei, 
ci a ac.tl"iţei adevă.ra•te, care a suit acest 
dr:ruan cu durere. Partenerul e aparent bla
zat şi sătul, ştie totul desl?re acest mon
stru sacru şi nu se ma i miră de nimic, 
io;i  tărăgănenză paşi i şi vorbeşte cu o 
somnolenţă abia stăpi•nită ; dar ce fer
voare, ce haz şi cită viltaiJ.itate pune in 
personajele pe eaTe Sarah ii c �re să le 
evoce, cu cită t!llrllte2lie şi divers.i•tate 
scoate d i n  r•l d iferitele faţf'te pe care ea 
le revend1că ! Atunci jocul atinge pra
gul subl imului, interpre\ii se contaminează 
reciproc de bucw-ia copLiărească a des
prinderii de timp, iar noi iub:m arunci şi 
mai mult arta asta a iduziei, care, cu 
citeva vorbe (m�teşugilte), n iţică bunlvo
inţă (a convenţiei) şi mult talent (desigur), 
ne dă atîta frumuseţe. Pent.ru eli acesta 
e darul spectacolului - o frumusete la 
dobindirea căreia n-a fos t nevoi . .,. decit de 
puţină şi inspirată regie (Mihai Berechet), 
două-trei elemente simple de decor, mar
cate de străluc irea unui glob roş iatic sau 
aLbastru (Constantin Russu), o discretă 
temă muzicailă (H. MăJinelanu) şi restul . .. 
care înseamnă minunatii noştr'i actori 
Olga Tudorache şi Ştefan Io.rdache. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

DOI . 

PARC 
ÎNTR .. UN 

de  llleksandr  Ghelman 

Data premierei : 1 5  mai 1985. 
Regia : DAN NASTA. Scenogra

fia : ADRIANA URMUZESCU. 
Distribuţia : FLORIN CRACIU

NESCU (El) ; DOMNIŢA MARC'L'
LESCU CONST ANTINIU (Ea). 

Piesa lui Aleksandr Ghelman Doi ... 
intr-un parc (prezentată in premieră pe 
Iară la Teatrul "Bulandra " cu titlul In
tr-un parc... pe o bancA.) face parte din 
categoria textelor dramatice de care pu
blicul se apropie dmediat, în care are 
incredere de la prima vedere. Sînt piese 
"de suflet'', piese in care personajele 
5eamănă cu tine, cu un vecin, cu un 
cunoscut, i!'l care pt")blemele puse i n  
discuţie. dacă n u  sint fundamentale pen
tru desti nul omenirii ,  pentru destinul 
unui om sau al altuia pot f.i esenţ iale . 
Sînt piese care "ne privesc ", pentru că 
vorbe�c despre mareţii şi meschinării, 
despre el anuri si descuraj ări .  despre 
bucurii şi tr1steţi , eroisme şi laşităţi de 
fiecare zi sînt piese care emoţioneazii 
pentru -::ă trezesc. de fapt, emoţi i cunos
cute, resimţite şi cu alte prilejur:i. Ca 
modalităţi de expres:ie. imaginile adesea 
comice ale dramei - drama dezmeticin
du-ne din aparenta comedie s\nt 
şi ele .,ca-n �i!ltă " şi publicul le recu
noaşte. 

Spectacolul montat pe scena teatrului 
d i n  Giurgiu de Dan Nasta are rigoare 
şi limpe�me, are calităţi ce ţin de o 
temeinică profesionalitate - lectură mi
nuţioasă a textulu i, descifrBJre nuanţată, 
expreo;ivă. o construcţie solid!i şi armo
nioasă, in care semnele scenice sînt 
raportate unele la altele, în care repl ici , 
pauze. :,testuri. mişcare se SU!lun acelu 
iaşi gind , Mai puţ in in părţile de co
mE'die (spre care interesul sau d ispon i 
bilitătile regizorulu� par a se îndrepta 
rloar în treacăt. mai mult pentru a sub
l i nia, prin contrast. latura gravă), şi mai 
ales in ce priveşte osatura dramatică, 
spectacolul comunică, relatia cu publicul 
se stabileşte direct. firesc şi se menţi 
ne la o intensitate constantă . 

Un merit demn de menţionat al :non
tării este şi increddntarea cel Jr două 
roluri alE' piesei un10r actori mai puţin 
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cimile de gind şi sentiment ale eroinei, 
dar ii priveşte cu afectuoasă înţelegere 
zbaterea. nu ,.rîde de ea ", nu o ironl
zează, ci încearcă să ne facă permeabili 
la tristeţea profundă, foarte omeneascA, 
ce răzbate de sub atitudinea sau cuvintul 
uneori comice. Aceeaşi înţelegere, ace
eaşi fină desprindere, a miezului de tră
ire autentică din coaja gesturilor ce o 
ascund, le acordă şi Florin Crăciunescu 
eroului său, care s-ar vrea teribil şi e 
doar tt:>ribilist, s-ar vrea învingător şi e 
n •ereu invins. Minciunile personajului 
ce-şi inventează mereu o altă identitate 
sună convingător pentru că sînt expuse 
cu credintă, cu o candoare ce devine 
aproape onestitate : şi poate, in fond, 
nici nu sînt minciuni, el ar putea fi 
oricare dintre personajele imaginate din 
orgoHu, desigur, şi totuşi cu înduioşă
toare modestie a proportiilor. 

Domniţa Mărculescu Constantiniu şl 
Florin Crăciunescu 

Piesă ele cuplu, Doi. .. intr-un parc este 
un permanent dialog, şi meritul princi
pal al regiei şi al a�torilor este acela 
de a stabili şi a menţine efectiv acest 
dialog, in care îşi răspund, se înfruntă 
sau intră in vremelnic acord nu doar 
replicile, dar şi tăcerile, ritmurile, emo
t i ile, stările de spirit. 

(sau mai nesemnificativ) utiHzati pînă 
acum de Teatrul "Ion Vasilescu " Dom
niţa Mărculescu Constantiniu şi Florin 
Crăciunescu. Alegerea se dovedeşte in
spi rată, lucrul cu actorul - foarte se
r!os, astfel încît .interpretarea devine 
unul dintre argumentele 'importante ale 
reuşitei montării. 

Cald, penetrant, portretul scenic reali
zat de Domniţa Mărculescu Constantiniu 
utilizează culori bogate, nuanţate, diver
��. dar mereu complementare. Actrita 
evaluează exact, fără a idealiza, adin-

Conceputl cu d:iscreţia, cu lipsa de 
ostentatie pronrii intregii montărl, sce
nografia semnată de Adriana Urmuzescu 
e un cadru adecvat, in mod deliberat 
impl'rsonal, al unei întîmplări de viaţă 
ce trebuie să pară şi ea, la prima ve
dere, impersonală, banală. 

Editura "Scrisul Româ
nesc" a trimis în librării 
volumul lui I. D. Sîrbu 
Bieţii comedianţi, care cu
prinde şase comedii-eseu, 
cum le intitulează autorul. 
• Noi spectacole la Tea
trul Dramatic din Bra
şov : Intr-un parc pe o 
bancă de Aleksandr Ghel
man (regia. Eugen Mer
cus ; scenografia, Doina 
Antemir), Scrisoare de de
parte de Eugenia Busuio
ceanu (regia, Mircea Ma
rin ; scenografia, Doina An
temir) şi Cum vă place de 
Shakespeare (regia, Florin 
Fătulescu ; scenografia, Ion 
Cristodulo). • Semnalăm 
numărul 4 (aprilie) a.c. al 
revistei .,Cintarea Româ-
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niei", care cuprinde, pe 
lîngă multe alte intere
sante articole, "Lupta anti
fascistă în dramaturgia 
românească" de Mihai Cri
şan, ., Teatrul de amatori 
bucureştean" de Eugen 
Crăiniceanu şi "Tinerii şi 
opţiunile pentru teatru, 
film şi lectură" de Con
stantin Schifirneţ. • La 
Teatrul Naţional din Tirgu 
Mureş se anunţă un final 
de stagiune fastuos : secţia 
română a realizat Livada 
cu vişini de A. P. Cehov, 
în regia lui Gheorghe Ha
rag şi scenografia lui Ro
mulus Feneş şi pregăteşte 
D-ale carnavalului de I. L. 
Caragiale, în regia lui Mir
cea Cornişteanu şi sceno
grafia Emiliei Jivanov, şi 

Cristina DUMITRESCU 

Pul'ILcele in ureche de 
Georges Feydeau, in regia 
lut Dan Alecsandrescu. 
Secţia maghiară, O casă 
onorabil ă  de Horia Lovi
nescu, in regia lui Hunyadi 
Andras şi scenografia Ca
meliei Mtcu, Cui 1-e b�că 
de Virginia Woolf ? ee 
Edward Albee, in regia 
lut Mircea Cornişteanu şi 
scenografia lui Kemeny 
Arpad, A douăsprezecea 
noapte de Shakespeare, 
in regia lui Kincses Ele
mer şi scenografia lui Ke
meny Arpad şi Praf in 
ochi de Eugene Labiche, 
in regia lui Dan Alecsan
drescu şi scenograf,ia lui 
Nagy Arpad. � 

FAIMA 

https://biblioteca-digitala.ro


