
masa rotundă a 
reoisfei 

Part icipanţi : 

Margaret a Bărbuţfi 

Ileana Berlogea 

Soran a Coroamă-Stanca 

Nicolae Scarlat 

Teatrul 
din 

Republ i ca 
Democrată 
Germană 

Din partea 
redaeţiei : 

Virgil 
Munteanu 

REDACŢIA : ,.Atlasul teatral" al revistet ,.Teatrul" 
a propus în ediţiile precedente prospectări în zona 
t eatrului sovietic, american, englez, bulgar şi di-n 
Republica Federală Germania.. De data aceasta, în
cercăm să trasăm ,.harta" teatrului din Republica 
Democrată Germană. Conform tradiţiei, ne adresăm 
unor profesionişti ai teatrului, care au cunoscut feno
menul la faţa locului. 

O rugăm pe Margareta Bărbuţă, care a viz�tat de 
multe ori RepubHca Democrată Germană, in calitatea 
ei ele secretar al Centrului român l.T.l., să nP. �chz
ţeze pentru început cadrul istoric şi structura miş
cării teatrale. 

Respect pentru 
cultura naţională 

MARGARETA BARBUŢA E adevărat, 
în ultim.i ani am fost de !CÎteva o'l'i 'n 
R .D.G . , pentru a participa la mani festări 
internaţionaJ)e - Con�resrul F.l .R.T. (Fe
deraţia 'InternaţionaJlă de Cercetări Tea
trale) - 1 98 1 ,  Zilele festtve b"!r l i ne:C'. 
Congresul Institutului Internaţional d e  
Teatru, 1 983 - sau la ccmsfătuiri de mai 
mică amp' oare. Fac ac-east:i precizare 

pentru a exphca unele lacune ale infor
maţiei mele •asupra ansamblului mişcării 
teatrale din R.D.G. Din fericire, am putut 
vedea, în cursul acelor vizite, unele spec
tacole reprezent.a:.ive, şi am putut cunoa
şte şi unele trăsături generale. 

Un prim aspect pe oore aş dori să-1 
relev •este acela 1al re;:.pectului pent:ru cul
tura naţională, pentru cU!ltura 'teatrală n-3-
ţională, ca un mijloc de păsl•rarz şi conso
l; dare a identităţii culturale. Aceasta se 
traduce şi prin restaurar.e1 şi punerea în 
va.Jo1re a vechi•lor monumente ale cuJ.tu
rii. Am vizitat în 1981 clădirea restaurată 

a celebrului teatru de la Meiningen, care 
împlinea 150 de ani - ştim cu toţii ce 
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rol a jucat trupa de la Meiningen în se
colul trecut. în afirmarea realismului sce
nic şi a rolului regizorului. Contactul cu 
decorurile încă intacte, savant expuse în
tr-un spaţiu adecvat (un decor la Wal
lenstein de Schiller, de pildă), demonstra
rea unor manevre de decor (la Hamlet, 
Wilhelm Tel!) ne-au evidenţiat tehnica 
avansată a creării i luziei teatrale, 
acum mai bine de o sută de ani. 
De asemenea, restaurarea impună
torulu.i Deutsches Theater din Ber
lin, cu prJ,lejiTJ.l cen.tenarului (1983), a 
red.at strălucirea dădirii şi autoritatea 
cultura1ă ·a venerabi1lei dnstituţii. Intr-un 
teatru încintător, baroc, din Gotha, con
struit aa 1683, cel mai vechi teatru din 
GeNTlania, am văzut un spectacol cu o 
comedie muzicală de Goethe (un Sing
spiel), Erwin şi Elmire, plin de farmec. o 
mică glumă roz �ntr-o interpretare rafd
nată din care nu Upsea nota de umor, 
uşor parodic. Pentru 'că istori-a este asu
mată ·nu nruma; 'C'a o componentă cultural
muzea.lă a spiritualităţii contemporane, ci, 
de cele mai multe ori, ca un ferment al 
gindirii,  care şi-o însuşeşte sau se dci 'mi  .. 

tează de ea. Discutată şi pe scenă, in 
multe spectacole fie ca opere 
ale clasicilor germani, fie cu piese 
de autori contemporani. inspirate din 
trecut istol'!'a capătă de fiecare 
dată o interpretare meni.tă a sti-

mula gindkea publicului. Exemplul gră

itor mi se pare a fi spectarolul cu Moar
tea lui Danton de Bilchner, realizat de 

Alexander Lan.g la Deutsches Theater, 

asupm căruia voi reve-.i dealtfel. Şi tot 

aici aş menţiona spectacolul Trista isto
rie a lui Friedrich cel Mare de Heirui.ch 

Mann. realizat de acelaşi regizor, cu o 

completare proprie a textului, lăsat ne

term'nat d :!  autor. 

ILEANA BERLOGEA O altă dimen

siune care ar trebui pusă in evidenţă 

este imbinare.3 1 red iţiei cu ' novaţia. Cind 

spun tradi.ţie, mă refer la 'egătura cu tre

CUII:ul in ceea ce priveşte piesele jucate ; 
de pe af.işul ruei unui teatru nu lipsesc 

clasic1i literaturii dramatice gei'll1.!1ne şi 

universale, repertoriul fi'nd alcătuit po.t.rl

vit pri.ncipi.iJ.or formullate de Goethe Ia 
Weimar, începînd cu antici i ,  cu Sl�a]{e
speare, cu autorii spanioli ai "secolttl n i  c!t> 
aur". pînă la ulti mele lucrări ale cor.tem 

p :�rani.lor germani (Peter Hacks, .Heiner 

Millller, Volker Bnwn, Rudi Strahl) saAl 
străini (Max Frisch, Dilrrenma:tt, Valen

tin Rasputin, Dario Fo, Dale Wassennan, 

Mihail Şatrov etc.) . 
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MARGARETA BARBUŢA M işcarea 
teatrală din R.D.G., f0181I'te activă, este 
bazată pe valoroasa ·tradiţie cultuTală şi 
revigorată de revoluţia socia.Li&tă. In pro
vi.llJCie, imJX)rllante CE'Iltre cuilturale &int, 
totodată, centre teatrale - de pUdă, !a 
LeiPzig există un tealtriU dl'IBlllatic şl muzi
oaJ, dar şi un dnstitut de uwăţAm!.nt şi de 
cercetare teatrală; apoi, Dresda, orasul 
llaimoasei Galerii de ar.tă, Weimar, presti
giOISuJ. Weimar (despre oare va iVOrbi pro
babil Sorana Coroamă), Rostock (unde 
este run teatru oare manifestă nobiJ.e 
ambiţi i de Innoire a repertori t• lun, 
Schwerin (experienţe in ·redescoperirea ope
rei lui Brecht), Kar1-Marx-Stadt, Gera etc. 
Chiar şi la Potsdam, aflat atit de aproape 
de BMlin, existA un teatru, .,Hans Otibo ", 
bine înzestrat. Am vAzut �colo un m·tere
snnt spectacol, Costumul alb (Der wetsse 
Anzug), o adev�ra:tA radiografie a totalita
rismului de tip fasclst, fn speţă, a proce
su'lu.i de ,,I'Iinocerizare", intr-o ţarA clln 
Almerioa Latină. Un spectaool. prezenJtat 
in turneu de teatrruJ. din Schwerin - A 
şaptea cruce, adaJ.p'llaire scenid de Băr
bel Jaksch şi Heiner Maass dUIPA romanuil. 
omonim al Annei Seghen�, in regia lui 
Christoph Schroth, evocare a epoclJ fas
cismului, rob forma unui proces dramatic 
- mi-a revelat remarelabi,!Ja capacitate ar
tistiocă a aces:ui colectiv, concepţia sa mo
dernă şi inalta sa profesiionalitate. 

Fără indoila:lă însă că B&�lin, c.3pitala 
R.D.G., este şi capitala teatmlă. Aici 
funcţionează Deutsches Theat.er - prima 
scenă ·a ţării, cum i -am spun·e noi -, in
stitutie centen.ară. i'n care se contopesc 
tmdiţia şi modernitatea ; se joacă ind�
sebi marele repertor:ru olasi•r, .n.ationaJ şi 
un·iversaJl - Goethe. Schinler (tn�eaga 
tri1lo�ie Wallenstein, Maria Stuart), Les
sing, Hilchner, in sala mare -, dar şi u,i i  
contemporani. Peter Hacks. de pHdii, cu 
pal"abola sa filosofico-istorică Moartea lui 
Seneca, in timp ce la Kammerspiele (Sala 
mică) se joacă mai ,ale.; autori c·:mtempo
rani,  naţionali şi universal i,  şi uni \  ela
ski mai apropi:aţi st�lu.lui came·ral, Ibsen, 
de pildii. 

Cea de-a doua instituţie care domină 
vtaţa teatmllă din BemUn este BerLiner 
Ensemble creat de Bl'!echt in 1949 (an in 
care s-a ' judait M�ter Courage )n pre-

mieră la Derutsches Thea:ter). şi care din 
1954 funcţionează in clădirea proprie "Am 

Schiffbauerdamm ". Berliner i:nsemble -

BE, cum i se spune in familie - are 
vimta repubLidi. Gloria sa pare să fi 

apus, după moartea celor doi creatori ai 

săi - Bertolt Brecht (1956) şi Helene 

Weigel (1971), directoarea inst;.tuţiei, deşi 

spiritul tuteaar al marelu i  inoVIator e 

incă viu. 
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Spiritul lui Brecht 

lLEANA BERLOGEA : Ar merita ana-
1iz.r.,te mal amplu şi raponurme actuale 
aJ€ oamenilor de teatru gel11Tl:ani cu opera 
lu� Bertolt Brecht. Nu mă refer la situaţia 
de la Berllner Ensemble - care, cert se 
afJă in criză. in ciuda eforturi·lor lui Man
trt'd Weckwerth de a păs1ma, hmoiruiu-J 
s1jJ.ul acestui colectiv, prin găsirea a noi 
soluţii in montările proprU, de ;pildă in 
TuTandot sau CongTesul spălătoreseloT (in 
cOlaborare cu Joachim Tenschert) sau in 
Opera de tTet parale (regie coleotdvă sub 
conducerea sa şi a lui KonNld �hie
clri.<.ch). dar mai ales prin invitarea unor 
diJ't'Ctori de scenă d.iferiţi ca formaţie 
ctmcepţie şi modalităţi de expresie, pen� 
trn a îmbogăţi şi diversifica spectacolele 
(pJanllre care sud-amel:'icanul CaTlos Me
dina, care a montat Excepţia şi regula de 
Br«ht şi Micul Prinţ de Anto1ne de 
S&int-Exu;pery, sau Christoph Schroth, rea
lizatorul unor interesante spectacole cu 
Tobe in noapte de Brechrt şi Cat albaştri 
pc pajişte roşie de Mihail Şllitrov) -, ci 
l fl ceea ce înseamnă in întreaga viaţă 
tPn1rral!i căutarea or:iginaldtăţil, tn raport 
cu influenţa brechtiană. Această influenţă 
n fost puternică, in ce priveşte atit carac
terul politic al s.pectacoLu'lui,  cîil: şi sUmu
J ;uea teatralităţii. prin refuzul de a con
sidera arta teatrală ca imitaţie a rea-
1i1.ătii. 

MARGARETA BĂRBUŢĂ : Pe scena 
B.f'1Tl iner Ensemble se mal prezintă mon
til�ri ale lui Brecht, renovate, cu inter

prt'ti noi - Corfolan (Shakestpeare, In pre-
1ucr.area scenid a lui· Brecht) . Zilele Co
mune!, Omul e om (Galy Gay) -, sau 
opere de Brecht in noi montări . In 1 981 
o nouă montare a Operei de trei parale � 
fof\<:t mult dăscuta:tă, şi pe bună dreptate. 
Spectacdlul era strălucitor. se desfăşura 
su b forma unui C·abaret te"'.tral de mare 
su cces, Ekkeharo Scha:ll juca rolul luil 
M·r�ckie Şiş, dar esen�a sati.l"ică apărrea 
oam di•luată. Repertor;ul ansambLului cu
prinde şi alte piese de aJUtari corutempo
rani, germani (Ttnka de Volker Braun) 
sa,u străi·nă (Ca.t albaştri pe pajişte roşie 
de Mihail Şatrov sau Nu plătim ! de Dario 
F.o) - piese cu caracter poldtico-social 
foarte pronun.ţat. Se simte insii că instd� 
tuţia caută drumur.i nod, străduindu-se să 
nu sucombe in anchilooa unui presti.giu 
ce riscă sli devinA muzeaJ., conbr811' spirj
tului acelJUi maestru a.l dla.lecticii care era 
Brecht. Interesant e insă falptul eli sPiri-

tul lui Brecht - în profida faptului că 
BE dă semne de oboseală - continuă să 
joace Wl rol proemi·nent în teatrul din 
R.D.G. in aiiiS8.Illblu : pe de o parte, prin 
disdpoli. pe de alta, prin însuşi stilul de 
interpretare al actorilor germanj, (încli
naţi să joace ideea, mai puţin să tră
iască starea) , un j oc raţional, lucid, de 
un susţinut autocont::ol, rece aproape, de 
o tehnică perfectă, în care "efec
tul de distanţare" s-a putut apLi
ca organic, fără mare dificultate. 
Un spectacol foarte brechtian - după 
părerea mea în stil şi alură am 
vAzut la VoJksbilhne, cu o peisă de Hei
ner MO:Ller - unul dillltre cei mai impor
tanţi dramaturgi contemporani ai R.D.G. 
-. Der Bau (Construcţia) in r� lui 
Fritz MarqWll'dt. Voi reveni asupra piesei 
şi spectacolului. RemaTc insă aici feno
menul, pentru că Volksbilhne a fost con
dus timp de mai mulţi ani de Benno 
Besson, elev şi colaborator al lui Brecht. 

Cu aceasta, am pornen,i.t oo a11 treilea 
teatru din Beril.in. Al patru.lea ar fi 
,.Maxim Gorki ", un teatru de orientare 
in genefal realistli, ceea ce nu l-a im
piedicat sli prezinte un specl;>a.ool cu Visul 
unel nopţt de vară de Shakespeare, în 
regia lui Thornas Langhoff, de o bogată 
fantezie poetid şi cu muilte tmmiteri in 
CJOntempomneitate. Repertorj:ul său e 
destun de eolectd.c - de La Femeile sa
vant e de Molie re Ia Trei swrori de Cehov 
Slau Turnul de fildeş de Rozov. I.nt.ere
sanUa este scena-studio, unde se joacă, 
�nbr· un spaţiu mic caJre include şi publl
cu1, piese cu caracoter de dezbatere, ca 
Intre. patru ochi de A. Ghe1man sau 
Adam şi Eva de RudA Skahl. Am văzut 
acest spectacol, �nteresant prin modul de 
�m,Dl!l•".are a spectatori�oll'. car.e .�tau aşe
zaţi la mese şi beau cite un păhăreJ, in 
timp ce urml!.resc procesul celor doi tdneri 
candidaţi la căsătorie. 

Aş mai menţiona Theater der F1reund
schaft (Teatrul Prietenilei), pentru copii 
şi ti.neret, precis pronat şi ou o remar
cab11ă audienţă Ia tînăra generaţie, şi 
Theater im Palast - o experienţă re
centă : in Pc!ilatul Republicii s-a amena
jat un spaţiu pentru spectacole pe care 
le prezintă artişti din diverse trupe. 

Să nu uităm nici teatrele muzicale. 
Dacă Opera de Stat şi Opereta ,.Metro
pol-Theaiber" sint ceea ce le indicA şi 
numele, cel mai interesant mi se pare 
a fi Ooerra Comică, instituţie cu un rol 
determinant in teoatMlizarea spectaiJOlruJ.II.Li 
de operă. datorită regi.zorul•Ud inowtor 
Walter Felsenstein ; mişc.aTea s-a extins 
in mt.:lte ţărri şi dă azi roade pretutindend 
in revih1izal!'ea .!':Pectacolului de aperă. 
Uimnaşul tu.! W.alterr Felsenstein, regizorul 
Ha.rry Kupfer, preluînd conducerea tea
trului, a reuşit. să infrlngli monopolu.1 
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,.Maebeth" de Heiner Miiller 

Martln SeUert in rolul titular 
din piesa ,.Dmitri" de Volker 
Braun 

,.Capete rotunde şi capete ţu
gulate" de B. Brecht, regia. 
Alexander Lang 
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•• Don Carlos" de Schiller, re
gia Peter Schroth şi Peter 
Kleinert 

,.Nibelungii" de Friedrich 
Hebbel, regia Wolfgang En
gel 

,.Faust" de Goethe, regia 
Horst Sagert 
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Operei de Stat asupra creaţiei wagneriene 
şi sâ reailizeze un spectacol cu Maeştrii 
cîntăreţi din Niirnberg, admi.t1abi!l pnin 
unitatea artistică şi forţa exprE6iVă a 
muziciii şi jocului dTamati<:. 'l1ru,pa de 
balet a Operei Comice are de asemenea 
un meri·tat prestigiu de modernirtate şi 
irv.llltă profesionaU.tate. Aş spune că e 
vol'lba de dans teatral sau ch :ar de teatru 
dansat, cum creează coregrafu•l Tom 
ScMUing. Am văzut Păsările negre, un 
spectacol politic de balet contemporan, 
pe o temă istorică - războiul ţărănesc 
german din secolul 16 -, o succesiune 
cinetică de Imagini impres ionantă prin 
drama t.ism. 

ILEANA BERLOGEA Scriind despre 
teabru'l din Republica DemOCI"atâ Ckr� 
manâ cu prilejul u1timelor mele două 
vizite la Ba·tlin, in 1981 şi 1983, m•am 
OCU/Pat de tinerii actori, entuzi&,ti şi 
plini de iniţlwvă, şi de mişcarea regizo� 
rală, de autentică originallitate, defilllită 
prin rigoare in utiJ.izarea semnulu.i tea� 
tratl. Imi mentin părerea : tot ceea ce am 
af.liat, in continu81I'e, �re vdaţa teatru� 
din R. D. Ckrmană se leagA de aceste 
două coordonate. Vorbind despre inova
ţie, mă gindesc la modul in care oame
nii de teatru germani sint preocupaţi de 
punerea de acord a artei scenice cu sen� 
s;bilitatea omu�ui contemporan, ru pre
ocUJpirille Slrle, atit in ceea ce priveşte 
accentuaJTea caracterului politic al teatru
lui, cit şi sincretismul llil'·tei scenice, ape
lul la mijloace de expresie variate, la 
,spaţii de joc deschise, la am.plifiOIIIl'ea 
di61P0nd·btlităţi�or actorullui, ce-şi realizează 
personajelle şi prin sinceritatea trAirii şi 
autenticitatea relaţiHor, dar şi prin mas
că, pantomimă, joc clovnesc sau acra
batic. 

U f t .  " n ,, oc con tnuu 
artistic 

SORANA COROAMA-sTANCA Rela-
ţ i ile mele cu teatrul din R.D.G. au în
ceput in 1967, cînd prof. Otto Lang, di
rectorul Teatrului Naţional Germ:m din 
Weimar, şi regizoruil Fritz Bennewitz au 
văzut la Iaşi spectacolul meu Lungul 
drum al zilei cdtre noapte de O'Neill ; 
am fost invitată să pun in scenă la 
Weimar. De atunci., colaborarea noastră 
a fost constantă - schimb de tumee, 
puneri in scenă, participăl'i Ia festiVIall.uri, 
si mpozioane, con.grese etc. La TeatruJ 
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Naţional Germ!llll din Weimar, am pus 
in scenă irna>reUillA cu scenografia Hristo
fenia Cazacu Nu sint Turnul Eiffel de 
i:caterina Oproiu, Comedia erorilor de 
Shakespeare şi, recehrt:, opera Oedip de 
Geoi'Ige Enescu. Iar turnee ale noastre în 
Rejpub�iiCa Dell'lOa'atA Germ!llllă, cu spec
tacole regizate de mine in România, La 
laşi sau la Bucmeşti, au fost mai mu.tbe. 

Fi'l'eşte, în acest lu·ng timp, am văzrut 
numeroase spectacole, in diferite oraşe. 

Remare consecventa cu oare se orga·ni
zează o serie de festivaloci anuale cu 
caracter naţional şi internaţional, pre
cum şi inbiln.iri de lucru cu oameni de 
teatru, seminari1, oursur.i de vară, ou.nwri 
de speda:lizare - teatru, muzicii, balet 
etc., etc. - in mai toate centrele cultu
Nille : B�lin, Dresda, Leipzig, Weimar 
ş.a.m.d. Aproape nu există tnimestru i:n 
care să nu aibă loc o astfel de mani
fes!Jare. 

Ex.istă şi o diversitate de forme de 
învăţă.milllt artistic, cUJI"Surille de vară, la 
care sint invitaţi profesori din diverse 
tări, şi unde vin studenţi sau ch1ar pro
fe.sdonJşti cu experienţă, oare doresc .să 
se perfecţioneze. Tot perfecţionare în
seamnă şi festiva.IUJrile tl18diţionale - Ber
liner Festtage, "Zilele Shakespea�re" de la 
Weimar, cursurile de Ia Franz-Liszt
Hoclhsohule, cursul!'ile de la Dresda, zilele 
SchiHer sau Goethe ş.a.m.d. Dealtmlnteri, 
am avut cinstea ca, in 1979, "Zi,lele 
Shakespeare " să se deschidă cu specta
colul pe care il pusesem in scenA cu un 
an în urmă, şi anume Comedia erorilor. 
Ur.mau un teatru din Varşovia, cu Regele 
LeaT, şi Teatrul din Kal'll-Marx-Stadt, cu 
Macbeth. Iar pubHcul ! Circa o mie de 
specii811işti în Shakespeare, din Lumea în
treagA. Discutii, cornentarki. apLauze, emo
tii. Şi mai ales Iucrăr�le semi,naru:lui 
ShakespeaJt"e. WeLmar găzduieşte anual nu 
nwn.ai .. ZMele Shakespeare" ; doi ani 
consecutiv. au fost .. Zi.Iele Goethe ", iar 
anul trecut, "Zilele ScMLler". DacA adAu� 
găm si numele marilor muz;den,; . filozofi. 
critici, istorici, pictori readuşi mereu in 
memorie prin soectacole, s.im·uoz;oane, 
conferinte. colocvLi, ne putem face o 
slabă idee despre acest "foc contlonuu 
artistic". 

Multe i nstitutii teatrale au sectii de 
ooeră, de operă comiiCă, de operetă, de 
filarmonică. 

�a Bă:rbută a ci.ta.t Komisohe 
Oper. Eu aş zice că, VOO'bi.nd despre tea
truJ. german, este greu de făcut distinctia 
dinrtlre teatrul liric şi cel dl!1!tmat'c. Ince
pmd cu genul spectacolUJlui :revuistic 
(care este foall'te bine reprezentat de 

FrJedrichstadtpalas.t, de exemplu) , opeii'eta, 

o,pera comid, opera şi tragedia muzial.lă 

fac parte din tradi·ţi•a teabru.lui german, 
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ca şi teatrul cu actori. Iar in teat�ul de 
dmmă implicarea muzioid, a concepţiei 
şi v.ziunii muzicale reprezintă o sursă de 
j�.raţle. 

Mai există un aspect interesant, pe care 
!.;am ses.izat în această experienţă a mea, 
i n  timp : permanentizarea culturii clasice 
prin monti!a'l diferite ale aceluiaşi autor, 
aJe aceleiaşi opere, uneor,i chdar •La inter
Valle de doi-trei ani, in acellaşi teatru. 
Am putut urmălrd, astfel, do.uă înscenări 
cu Faust la teatrul din W·eimar (Faust, 
partea 1 şi partea a 11-.a), reaJ:z-te de 
acelaşi regizor şi acelaşi, scenograf. M-a 
uluit, P\14' şi simplu, di·ferent:a dintre ele. 
Acest fenomen nu eBte caracteristic nu
mari teaJtrului d;n Weimar. Adineauri 
ami nteam de "Zilele ShtSkes.peBII'e". Pie
seile lui sint puse in scenA in toată ţara, 
de la Berl in la cel mai mic teatru din 
ceJ mai mic oraş. Shakespeare este o 
constantă in teatrul gel'mt!ln (şi nu numai 
pentru că aici beneficiază de cele mai 
vechi trnduceri - deattmlnter.l, se fac 
l'l'lereu traduceri noi, eu însămi am pus 
Comedta erorj,lor intr-o tmducere recen
tă) ; este cons•tanta unei gindi ri teatrale 
producătoare de noi v.a1ori, precum şi a 
invătământului teatrnl, aşa cum Goethe, 
Sch.iUer, Kleist rAmtn, la rindu l  lor, o 
constantA a tnvAţAmântuilui, şi n•J JliiJma.i 
a cellui artistic. Am vA2lUt nenumărn.te 
inscrmălri cu piesele lui Kleist ; poate se 
joacă mai puţin Lessing, dar Goethe şi 
SchiHer işl dezvAJ.'U'Ie comori nebănudte, 
C'U cit sii!tt mai mult cereetaţi şi " incer
cati" , cîteodată deosebit de îndrăzneţ, pe 
scena de scindură. 

Am vAzut unul dintre speot:!.colele cele 
ma.i i mportante cu Hoţit de Sch1ller, cu 
ani i.n urmă, 1a Berl in . Doi tineri regizori 
'personal, nu prea inţeteg cum funcţio
nează ac.este cupluri re�ZOMle) au gin
dit şi re!!Jlizat împreună .. .  

MARGARETA BARBUŢA : Există si 
crX!ective regizorale. Opera de tret parale 
a fost pusă in scenă de şapte regizori. 

SORANA COROAMA..STANCA : . . .  au 
rea•tizat împreună Hoţtt pe 1tS inceputul 
anilor '70. Pînă in aoel moment, teatruJ 
din R.D.G. era evident marc'lt de expe
rienta brechtlanA şi postbrechtlanA. Des
prinderea a fost VllOilentA. programaticA. 
atJit d� experlmerllbu� brechtl:an clt şt de 
modaLita.tea rea:llstA - acel ·re'ilism ne
meditSt, atît de aP1"0Piatt de na1ura1ism, 
Cla'l'e ac\JJ!Tl, pa.re-�e. este re'llllt'it in muLte 
teatre europene. Bf.neinţeJies cA nu toţi 

regizorii, nu toate colecti....ele, nu toate 

spectacolele tnceall"Că aceastA revitalizare 
a scenei prdn gAsdrea unor noi rmdaJJi,tliţi, 
a unor noi expresU şi expreslvităţi, ada.p

tJalte vechi·uiu.i şi superbUilui text cLasi-c. 

O preocupare 
programatică 

SA ne amintim de anii 1955-1956, cînd 
la noi in ţarA s-.a pus cu ser�ozirtate, pro
feSiion.alism şi intransigenţă problema re
teatMlizăril teatlruliui ; nu eM o chestiune 
minoră, de modă, ci era in joc însăşi 
revitalizarea teatmilJUi noSitr·u. In an.id '80, 
in R.D.G. e:xdstă un fenomen asemănător, 
cu modalităţi.le car.a.otei'iist.ice momantulu.i ; 
a apărut acea6tă necesita!te, oare se ma
nifestă in diferite moduri şi tonuri, cu 
nereuşitele, dar şi cu succesele ei. 

Am sA olitez două spectacole care mi 
se par aproape programatice. Unud. este 
Visul unet nopţt d.e var4 la Deutsches 
Theater, pus in scenA de La.ng ; celMaat 
este un balet, Un nou vts al nopţti de 
var4 pus in scenă de Tom Schilling, un 
ma� ooregraf. In acest Nou vts al nopţti 
de var4 - care benefloilliZA şi de traditia 
baletuJUd german, d8lr şi de aportul no
'V'ator al mualoaJ.ului american, precum 
şi al operei cUn Hambu�g. unde John 
Neumeyer a pus in scenă V'sul unei 
·n.opţi de var4 (vA2lUJt şi :La BUCilreŞtJ, in 
tUJrneul operei din Hamburg) - tinerii 
"oraşului " îşi caută rădAoinHe. râdA.cdmle 
vieţii, rădăcini1le Vlisului : SIUb oraş, sub 
beton SJUb SltiolA, sub zgîrrie-mori, musteş.te 
o - vegebală, o }\JJ!Tle a realităţll ne
contrafăcute, şi subterană, d'ir şi inte
rioară, o lume a "ddăcini.Ior ". Acest be
ton a.septic, fUJIJCtional, dar impel"'!!llal, 
rece, foieşte pe dedesubt de viaţl noc
t-Uil"nă sau, dacă vreţi, diurnă-noctumă, o 
lume şi c!JionisitSCă, dar şi apol inică. Ca.r
nall, sotar, sentimental şi tandru - acesta 
este b8iletul lw SchiLting. Con:tmar acestui 
fel de a vedea, punerea in scen!i a Vtsu
ltlli unei noptt de vară de Shakespeare la 
Deutsches Theater este coşmarul unei 
nopţi tocide, un stri·iăt disperat al unor 
oameni insin.guro.ţl, CBII'e vor să-şi lasă 
din oie'e. vor să stabilească si alt contact 
decit cel epidermic cu "omul de allâturi ", 
tn această noapte unică. COniCepţia lui 

Lang se concretizeazA intr-o crudă vivi
sectie. T.rupur.ile îşi strigă insingurarea, 
îşi cau·tă impliniTea in ace'i "jumătate a 
j-umătlţii", excluzind sentimentul şi 

emotia. 
Speoflacolu.l este extrem de interesant ; 

pBII'e rece, in realdtate este doar terj·bill 
de dur, insA impecabil! ca demonstMţie a 
a1ienării . Vizrunea regiZOI'Iai1ă impune un 
decor abstract, un loc de joc strict deli

mitat de pereţii roşii ca focul ai nopţii 
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de coşmar. Cr>: ·� umati :l (ia.ră5i o const-antă 
a teatrulu i  german : a aJ'�I·a I l  o CO'itu
maţie care ex pr.mă m3u de·grab 'i . .  starea " 
personajului şi sp' ritul tex�u:l u i ,  decît 
epoca în care se petrece acţiu!le-3) aduce 
bogăţia vizuală pe care deco 'LI! o re
fuzase. 

MARGARETA BARBUTA La un mo
ment dat, in 1 98 1 ,  se ju-:au � ,  BerJin. 
concomitent, patru montări cu Visul unei 
nopţi de vară : la Deu1sche-, Theater, in 
regia lui  Alexander Lang ; la Teatrul 
. . Maxim Gorki ", in regia lui Thomas 
Langhoff (sala era inclusă in spaţiul de 
joc, urmărindu-se provocarea a.titudin.id 
publ icului faţă de descătuşarea instionc
tual-erotică din starea de ,.yjs ", in con
trast cu lumea convenţiilor din st&'ea de 
trezie, prezentată in costume moderne, 
cu a1uzi.i străvezii Ia probleme actuale, la 
lumea a treia şi La complexitatea rela
ţiiJor sociale etc.) ; la Teabrull Metropol 
(un musical cam ţipător, ou stridente a.r
tistice, simplificatoare) ; şi la Kornische 
Oper, baletul creat de Tom SchUU!ng. 

NICOLAE SCARLA T : F'la·tă de aceas-tă 
avalanşă de date şi detalii, contribuţia 
mea la această pagină a At1asu1ui tea
tral nu poate fi decit modestă. I·n afara 
remarcabi'lelor turnee întreprinse în ţara 
noastră, cunoaşterea de către mine a .tea

trulud din R. D. Gel"111MMă se limitează la 
cîteva spectacole pe care le-am văzut la 
Bei1lin. 

tn toamna anului 1979, .prin bunăvmnţa 
Centrului naţional român al Insti.tutullui 
Internaţional de Teatru (I.T.I.), am fost 
pentru cîteva zile, împreună cu Cât.Minra 
Buzoianu, oaspeţi ai celei de-a 23-a edd
ţii a Zi•lelor festive berLineze CBerli·ner 
Festta�e) . Am văzut atunci spectacOlle de 
tot felul, din ţara��zdă şi din lumea 
intrelagă . Th'ea puţLne, pen�.ru a-mi face 
o imagine de ansamblu asupra teatrutud 
d i n  R.D.G. Dar, oricum, cîteva impresdi 
vă pot împărtăşi. 

Prima şi cea mai importantă mi�a lă
sat-o însăşi ideea desfăşurării anuale a 
unui festival de teatru şi muzică de o 
asemenea amploare, mă'I"turde elocventA 
a deschiderii pe care o taJI"ă a uned mari 
cultuti o are clitTe culturile a.Lto.r pop.8are. 
Zilele festive berlineze reunesc, pe par
cursul a trei săptămini, spectacole de 
teatru, operă, pantomimă, ba:let, concer.te 
simfonice, de jazz, muzkă de cameră şi 
Tecitaluri ale unor solişti celebri, specta-
cole de folclor din taate colţurile �umi i. 
Am regăsit această deschddere şi  in 

repertoriul teatrelor din Eet"E•n. unde am 

avut pri·lejul să vedem, de pildă, piese 

dintre cele mai recente ale lui Dario Fo 

sau Athol Fugard. 
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Am admi.rat apoi tehnica de care di:>
pun creatorii de teatru, dovadă a unei 
generoase subvenţlonări a cuLturii de 
către statul democrat german. Pe lîngă 
reconstr.uirea şi uti larea scenelor m'l i 
vechi, sever afectate in anii celu i de·nl 
doilea război mondLail (cum ar fi exce
-lenta sală din Luxembur�pl:atz, care găz
duieşte nu mai puţin excelen-ta trupă de 
La Volksbilhne ; clădin!a, rea•ldmtă dup[• 
,proiectul aTh. Oskar Kau1imann, datează 
d ion 19114) , s-au înălţat in toa.tă ţara nu
meroase teatre noi, i811' in Palatul �u 
blici.i, inraugurat în 1973, se află cinci 
sAtli de spectacol, dintre oare una găz 
duieşte permanent un teatru de proză, 
Thea.ter im P8Jlast. 

Dintre speotacOilele văzute atunci, două 
au fost cele oare mi-au rămas intcpăl'lit.e 
în memorie : reprezentaţia unei trupe 
i nd iene de Kathaka·l i , străveche fOrmă de 
teatru sincretie, precum şi speotacOilul Clll 
Leonce şi Lena pus in scenă la Volks
bilhne de Jilr.gen Gosch. Incintarea pe 
care ne-.a produs-<> acest din urmă sper.
tacol a fost cu atit mai mar� cu cit ,  
,aJlJaţi încă sub Impresia excelentului 
spectarol al lui Liviu Ciulei la Teatfi!J l 
"Buola.ndra ", am privit mont"'Tea ou un 
ochi cît se poate de sever. In montarea 
lui Gosch, preCisă şi elegant articulată. 
textul lui Bilchner se infăţiş3 ca o para
bolă modernă şi deosebit de actuală a 
unei lumi uscate, ca.re-şi reprimă cu dez
nădejde şi stupiditate 0!1ice uTmă de 
omenesc. tn decoT.ul de o mare simplit�t.e 
semnat de Gero Troike - o estroadă de 
trepte ce urca ddn fosa de orchestră spre 
albl.lll tern al unui zdd în care, cind şi 
oind, se deschideau usi şi ferestre oa r 
be -, Leonce ş i  Va:lerio (Michoael Gwis
dek şi Hermann Beyer) se dezlănţui-au 
fn accese de slapstick-comedy şi jocu ri 
de cuvinte mendte să sfoi<leze o auroritalt.e 
ce-şi iţea uneori cite un caop printr-o uşă 
sau fereastră, de unde zimbel complric-e, 
inchizind un ochd. Intr-'Un regat in care 
sfatul ţări i cobora dilrect din parabola 
orbilor, iubirea devenea nonsens : intr·-o 
�u:oerbă $1 impos1bilă scenă de dragoste, 
Leonce şi Lena (Dor1is Otto) se indepălr
.tau unul de ce:Iă.Lal.t pe măsură ce se 
flndd.gosteau unul de wJ.t.ul, mcîndu.,se 

pe arlechLnii scenei, pentru a-şi stnig.J 

tandre cuvinte de iubire. 

Ar mai fi de remarcat faptu1 că timp 

de foarte mulţi ani în R.D.G. m1 a ex is 
tat o formă a:nume de invăţămint doe 
regie. Maă toţi regizorid s-.au ridicat di.n · 

tre actori formaţi la şcoala practică a 

maorilor regizori. Spectacolul de care a.m 
vovbi.t el'a debutul în regie al unu'a di.n
tre elevii lui Benno Besson. Un deb u t  

strălucit. 
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O dramaturgie 
implicată in 
actualitate 

REDACŢIA : Să facem loc Ln atlas şi 
d.ramaturgiil.or. Aţi fi in măsură să cavac
terizaţi tinăra dramaturgie din R.D.G. ? 

ILEANA BERLOGEA : Noul teatru din 
R. D. Germană s-a format sub semnu·l 
lui Bertolt Brecht. In aceiaşi ani '50, spre 
deosebire de BrecM, Friedrich Woli pu
nea a.ccentul, in Prtmdrtţa Anna, pe re
prezentarea faptelor, a transformăr.idor 
specifice a.celor ani. Cele două tendinţe 
au evoluat paralel, ialfLuenţ.indu-se reci
proc şi intercondiţionându-se, ceea oe a 
dus la un tea·t.ru in care dezbalterea poli
t.ică se află in prim-plan, legată coru:o
mitent şi de actuad.irtatea imed:ată, şi de 
permanenţe ale condiţiei umane. Volker 
Braun merge pe linia lw F.r!edrich Wolf, 
cu personaje ce par a fi Lua.te dintr� 
reportaj, cum este de pildă 'Dinka din 
piesa omonirnă ; aJăti.III1i de el s� afir
mat şi Peter Hacks sau He;ner Mi.i-Ller, 
in creaţia cArara problemele de astA.ZJI, 
văzute cu luciditalte, ironie, angajare po
litică fermă de oblectivltate, se leagă de 
ex.perienţe ulllalle puse sub semnul pere
ndtăţii. 

MARGARETA BARBUŢA : La noi, 
dramaturgie ao1rulllllă ddn R.D.G. este .prea 
puţin cunoscută. Mai bine zjs, s-e jucat 
şi se joacă prea pu ţirn din oeea ce este 
cu adevărat rep.rezentartiv acolo, excepţie 
fAcind, desigu.r, d11111IDoaotlJII."Igla lui Berto.Lt 
Brecht. E adevărată şi reciprooa : e sur
prinzător cit de puţin s-a jucat acolo din 
piesele valoroase ail.e auttoriolor români 
contemporană. 

CîteVa ddrecţii par să se contureze in 
dt1amaturgia R. D. Germane. Şi aici, de
si�ur, spi.ri·tul lui Brecht şi-.a pus am
prenta puternică. Cele citew contacte cu 
teatru'l din R.D.G. mi-.au reveLat căutări 
in·teresan.te ale dramaturgblor in abor
darea problema'bLc.id oontempomrne. Arlra 
otematică a acestei drama·tUII"gii este la.rgă, 
structuriJe dNIJITlatice, variraote, mergind de 
;Ja ceea ce am putea numi ".piesa de p.ro
ducţie " la parafraza f�losofic-iS'torică, la 
reevaLuarea miturilor sau legendelor an
triiCe. Interesantă mi se pa.re indeosebi 
propensdunea spre comentar!ul filosofic, 
s.pre piesa de idei, chiar atunci cînd ma
terialul dramatic este inspbrat direct din 
comdian. Claius Hamme'l, Heine.r Mi.ilJer, 
He!rnut Baiel'l, Volker Bmun Qa fel de 
important ca poet şi ca dramaturg) , Peter 

Hacks, Christoph Hein sî.nt c: teva nume 
de prestigiu ; li se adaugă Rudi St.rahl, 
foal'te popular datorită comediilor sale 
inspirate din actualiltate (de pi'ldă, Adam 
şi Eva, j ueată şi la noi) .  Tinka de Volker 
Braun eSite clrn.ma unei t.nere inginere 
prinse intr-un nod de contradicţii în care 
işl pierde şi dragostea şi vi:lţa, luptind 
cu cornVli.ngere pentru vicbria spdrHul•u i 
novator. Am văzu t spectacoLul la Berliner 
Ensemble ; interesant mi s-a pă:u.t nu 
atit ceea ce se întîmplă, cit ceea ce se 
s.pune pe scenă, modul de a dezbate des
chis, direct, probleme care preocupă pe 
toată lumea. Construcţia (Der Bau) dz 
Heiner MilLler înfăţişează un şant er, dar 
tot ceea ce se petrece şi se spune are un 
cara.cter simboJic. Şa.ntieru.l e o imagine, 
o metaforă a socialismului in plină con
stnreţie, cu greutăţile şi contradicţiile 
di.ntr-Q perioadă de inceput. Piesa a fost 
scrisă, deaLtfel, in 1963-64, dar premiel"a 
el absolută a avut loc la Kolksbuhne abia 
in 1 980, intr ... un spectacol cMe, prin for
mula scenică intens teatraJă, sinteză de 
expresionism (cu măşti) şi reaildsm poetic, 
sublinia sen5uri1e simboJdc-genel'a:\·;zatoare. 
La polul opus se află acele piese care 
comentează istoria sau miturile antice 
din perspectivă contemporană, punînd in 
d.fscuţie raporturi.le omului cu iStorJa, ale 
gind.i.t.orulu·i cu puberea ti-ranică (Moartea 
lut Seneca de Peter Hacks, de .piJdă. 
autor cunoscut la noi pr:n Conversaţie 
in casa Stetn despre domnul von Goethe 
în absenţa acestuia, sau ale poporului cu 
praprdul să.u trecut (comedia Vin pru
sadt de Claus Hammel) . Nu li psesc ndci 
dmmaJtizări din literatura universadă, ca 
de pildă Adevărata tstorie a lut Ah Q 
de Christoph Hein, d<upă nuveLa soridto
rului chinez Lu Hun, cunoscut in Europa 
in primele decenii ale secolului nostru 
ca "u.n Gorki chd.nez ", S8IU drramatizăr.ile 

după romane autohtone contemrpo.rnne. 
In ultimli 31Ili, o nouă generaţie de 

dramaturg.j işi face dr.um pe scenă, in.cli

naltă spre comentarea şi dez,baterea ascu

ţită, liberă de pre}udecăţi, a problema

tid'i ra.porturilor dintre individ şi socie
tate, a tensdun.illor vieţii cotidiene. Prin

tre aceştia se află ULrich Plenzdorf (cu

noscut la noi prin mult j.ucata sa piesă 

Noile suferinţe ale tînărului W), Jurgen 
Gross. Heinz Drewn'iiOk şi alţii. Ceea ce 

trebude retinut, cred, este faptul că dra

matur:gia, de la inceput angajată in dez

baterea problemat"icii revo�uţiei socia
liste, paoourge acum o etapă de căutăni 

in dbrE>Cţia impactu1ui cu publicul. Multe 

dintre piesele noi se reprezintă in săli 
mici, de studio, ca intr-o fază de te5tare 
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a efectului lor, in plan artistic şi sociolo
gic. Neces.Ltatea co�aborării ini!Jre tea.tre 
şi dl'amaturgi se a1llă la ordinea ziJei, dis
cutată in presa teatrală (ca şi la noi, 
dea:ltfa). 

REDACŢIA : Am putea j.ru:erca să de
tectăm unele direcţii stHistice . . .  

Coexistenţa 
stilurilor 

ILEANA BERLOGEA : Realismul in tea
trul german a îmbrăcat aspecte diferite 
faţă de alte culturi teatrale, definindu-se 
mai puţin prin identifioa.rea cu viaţa 
prQJJI"iJU-zisă, şi mai mult prin corespon
denţe cu esenţele acesteia. "Sturm und 
Dl'alllg " a insemnat in epocă nu numai 
"furtună şi avînlt", ci căutarea coordon·a
telor f,illa;ofke a.le ex•istenţei umane prilll 
eroi supmdimensionaţi, ca Marchizul de 
Posa, Walăen&teLn sau Eg:mont, sau pnin 
acţiuni ce u11111ăreau să redea legHe ge
nerale a:le istoriei in conexiunile lw ima
nente Au urmat clasic-izarea, legătrurile 
cu sensurile majore ale miturilor antice, 
căutarea expresă a actualităţii lor. Ro-. 
man1lismul nu a insemnat num.:ti tr:iumful 
li:bertăţii şi fanteziei creatorului, ci mai 
ales incercarea de a conoretiu in imagine 
lumea de dincolo de cunoscut şi vizibH, 
pornitile lăuntrice (Penthesileea de Hein
rich von Kleist) . Suboroonarea �crilitorului 
fată de conditioillalt"ea la mediu, timp şi 
spaţiu a fost de s=tă durată, neoa-oma·n
tismuJ lui Gerha.rt HaUiptmann, dar mai 
ale> expresionismul luii. Ernst Bar.lach, 
Georg Kaiser, Ernst Tol•ler, Hasenclever 
scoţând din nou scena de sub semnul ime
diaJt.ulu·i. Teatrul politic, mai bine spus 
spectacolul pOilitic creat de ErwLn Pisca
tor, s-a bazat pe sincretislTIIllJl mijloacelor 
de expresie - imaginea fiumată, dansul, 
cintecul agitatoric-revoluţionar, oar:icatu
rizarea violentă, prezenţa pe scenă a 
tuşelor aoăsate, ostentative, din pictura 
lUd Max Beckmann sau din schiţe'e gro
teşti ale lui George Grosz. 

In jocul actor.Llar germani coexistă două 

tendinţe, adevărul psihologic şi emoţia 
domirnru:J in spectacolele realizate in 
această cheie, cum am văzut, de pildă, 

la "Maxlim Garki ", Indelungata intoar
cere acasă a lut Alois Fingerlein de' 
Rainer Kemdl, cu Uwe Kockisch in rolul 

principal ; totodată, aceiaşi imerpreţi .sint 
ca.pabi!li de o afişată distantare, de un 
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come'I'IJtari.u orJtic, lucrid şi i·ronic, bazat pe 
o expresivitate pur vizuală şi audi tivă 
(dans, cintec). 

Colaborarea regizoriJlor cu pictori i sce
nografi se întemeiază pe refuzul recoo
stituil"ii ; pe scenă sint admise numai ele
mentele sugestive şi semnrilioative, apar
ţirnnd picturii, artelor cinetice sau arhi 
tecturrii. Spaţiile d e  joc P ot  fi ,.umplute " 
chiM numai de prezenta actoriJo.r, a.5a 
cum am văzut in admirabid.ul spectacol 
din 1981 de Ia Thellfter im Pa1last, G lumd, 
sa.tird, ironie şi sensuri adinci de Chll·is
tian Grabbe, pus in scenă de Wolfg:mg 
St11assburger şi Ernstgeorg Hering, şl mai 
al-es in cele create de Thornas La.nghof.f, 
un regizor pe calre-11 coru;ider cu .alevăt,at 
extraordinar, in Faust de Goethe la 
Volksbi.ihne şi mai ales in Visul unei 
nopţi de vară de Shakespeare la Tr.att"'l.l.l 
,.Maxim Gorki ", tot cu Uwe Kockisch 
(Tezeu-Oberon) ; dar şi cu deooruri ma
sive, pli.ne de culoare, cum au fost cele 
semnate de Glinlter Alitmann la Baal de 
Bel1tolt Brech , montat de Friedo Solter la 
ErfUI"t. 

MARGARETA BARBUŢĂ : In gene�'lail, 
clasici i  se joacă foarte mult. in spectacole 
care caută să releve semnificaţiile actuale, 
uneori chiar forţînd nota de actualli.zaJre, 
î·ntr""'lln mod near.tistic, lLpslt de m,ga.nici
tate. Am văzut un spectacol cu Romeo şi 
Julieta de Shakespearre, la Theater im 
Palast, jucat de o trupă tinără, in cos
tume moderne şi intr""'llrn stiJ oare golea 
de poe7Je şi tragism caJpodopera, tl'ans
formind-o intr-un univers aJ vio'enţei fi
zice, al trăir'Gor viscerale, al blazării şi 
cinismulu i. Viclenitle lut Scapin de Mo
liere a fost prezentat intr-un mic teatru 
de vară, improvizat Lntr-o curte, in ae.r 
oliber (experien ţă ce merită a fi luată in 
consideraţie pentru folosirea oricărui StPa
ţiu adecvat unor reprezenrtaţii teab'lllile), 
de o trupă fornrnlită ad-hoc, oare incerea 
să adapteze stiuaţiiJe comice moliere_,ti 
la gag-urile şi olovnertiliJ.e un.ui cit-e sau 
bilci de azi. Inventivitate comică, acro
baţie chi ar, un interpret foarte mobi.l şl 
dnteUgent in rol:ul pri!flc.ipal, in c·:.ulda ma
sivităţii fizice, dar muiltă sbridenţă. 

Nu aoeasta e însă nota dominantă in 
il1ltenpretarea clasici/lor. Cind am vo.t·bi.t 
de releva.rea semni•t'ioaţiiolOII" aotua'e, m-aro 
jtindit in primul rind la Moartea lui 
Danton de Biicbner, PUlS in scenă de 
Alexander Lang la Deuts(:hes Theate.r 
din BerUn, intr-o concepţie oare propune 
spre dezbatere şi medlitaţie ideea de re
voluţie in două ipoteze contrare, consi
derindu-i pe Danton şi Robespierl'e ca 
proiecţii ale gindirii lu Biichner şi î•ncre
dintind in.ter,pretarea lor aceluiaşi actor, 
Christian Grashof, Blichner însuşi, intru
chlpall: de acelaşi aotor, enurnţi.ndu-şi in
ten ţi He intr-un scUI1t prolog. Fonnula 
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sren ică e aceea a unu-i cabaret politic 
eXlpresiortist, totul fi·ind extrem de teatlra
lizat, eviti·nd reconstituirea istorică, dar 
şi Bll'l��onismele deruflante. Am soris pe 
larg despre acest spectacol (mult discu
tat, dealtfel, in presa din R.D.G. şi de 
peste hotare şi distins cu ma«"ele premiu 
la BITEF, in 1 983), in Caietul Teatrului 
Naţional. Este, după cum spu111ea AJ.exan
der Lang, nu un spectacol cu o piesă 
istorkă, ci un spectacol cu o piesă con
temporană de Biichner. 

Am văzut şi spectacole cu piese cla
sice In · care valorificarea in spirit con
temporan urmează altă cale, şi nu tot
deauna cu aceeaşi consecvenţă. Maria 
Stuart de Schiller, de pi ldă, tot la 
Deutsches Theater, in regia lui Thomas 
Langhoff, este un spectacol care, prin 
realismul ş i  simplitatea emoţională a 
jocului actoricesc, apropie personajele de 
zi lele noastre, umanizindu-lc, iar sceno
grafia (mai ales costumele, definind ca
ractere şi funcţi i ,  mai puţin epoca isto
rică) contri buie la crearea atmosferei 
generale, de dramă politică posibilă şi 
azi . Dar stilurile se amestecA, intervin 
elemente eterogene, curge "singe roşu" 
d i n  abundenţă, momente de convenţie 
simbolica coexistă cu gesturi de un 
realism cotidian. Mi-a rămas amintirea 
unei excelente actriţe in rolul Mariei. 

REDACŢI A :  E drept, prea puţin am 
vorbit despre actori ... 

MARGARETA BARBUTA : De aceea 
aş vrea, măcar in treacăt, să amintesc 
citeva nume de actori reprezentativi 
pentru inaltul nivel profesional al acto
rilor din R.D.G., pentru capacitatea de 
a trăi şi a exprima ideile Ia o inaltă 
i ncandescenţă, şi In acela5i timp cu un 
firesc perfect. L-aş cita in pt·imul rind 
pe Christian Grashof de l a  Deutsches 
Theater, interpretul celm· trei roluri d i n  
Moartea lui Danton (Bilchner, Danton 
şi Robespierre), al lui Wang, intelec
tualul proletar d i n  Adevărata poveste a 
lui Ah Q (cu ce umor fin şi aparentă 
detaşare poate rosti el replici de mare 
profunzime !), precum şi al mai m ultor 
l'Oluri, chiar secundare, in alte piese. 
Aş continua cu Eberhard Esche, d i n  
mai vechea generaţie, interpretul de 
mare subtilitate al lui Seneca (in 
Moartea lui Seneca), capabil a exprima, 
sub aparenţa fizică a unui bAtrin slă
bănog, o forţă spirituală atotbiruitoare. 
Datorită lui, spectacolul, destul de sta
tic, trăia prin dinamica gindirii.  Nu-i 
uit pe Arno Wyzniewski, i nterpretul de 
mare simplitate ş i  concentrare lăuntrică 
al lui Lenin In Cai albaştri pe pajişte 

roşie (fără a căuta asemănarea fizică, 
cum n-o căuta nici Christian Grashof 
in Danton, ci numai aderenţa la idee), 
şi i nt�rpretul, de un. firesc cuceritor. 
al secretarului de partid din Tinka l a  
BE, Angelika Perdelwitz, i ntel t gePtil � i  
comunicativă i n  Tinka, Jutta Wachow iak 
in Maria Stuart, Kurt Bowe, Roman 
Kaminski - şi alţi i ,  şi  alţi i ... 

SORANA COROAMA-STANCA I m i  
place s ă  lucrez c u  actori i  germani, n u  
numai pentru c ă  sint d e  o mare serio
zitate .5i probitate profesională, nu numai 
pentru că au o şcoală, din punct de 
vedere tehnic, impecabilă, o şcoală ,.a 
spusului " (şi, aş adA.uga, o şcoală " a  
ginditului"), ci  şi pentru c ă  - şi aici 
vine partea care m-a lncălzit cel mai 
tare - după un prim contact, care ţi  
se pare rece, cerebral, cind se vehicu
lează şi se discutA idei, îţi expui un 
punct de vedere şi eşti intrebat de ce 
şi cum, şi  argumentezi, şi argumentezi . . .  
dupA acest prim moment, am aescoperit  
o disponibil itate, o maleabilitate extraor
dinare. Ceea ce m-a surprins, 'ii in ace
laşi timp m i-a făcut plAcere, este do
rinţa lor de a adopta şi alte puncte de 
vedere decit ale şcoli i  lot· de teatru. 
de a Incerca şi alte modalităţi de ex
primare scenică. Lucrează mult cu re
gizori strAini, di rijori, coregrafi, sceno
grafi din multe părţi ale lumii ,  repre
zentanţi ai unor culturi citeodată e!>en
ţial diferite. Cind pregăteam Oecl i 11 
(aveam de-a face cu cîntăreţi, cu cor, 
cu balet, ansamblu cu care am avut 
aceeaşi plAcutA. intilnire ca şi  cu ac
torii), concomitent, lucra şi o regizoat·e 
din India, V ijaya Mehta (care se afla 
pentru a doua oară la Weimar, prima 
dată ne intilnisem cind montam Shal�e
spcare, iar Sanda Manu tocmai term i nilsc 
Coptii soarelui de Gorki şi Sfmbătă la 
Veritas de M. R. lacoban), un regizm· 
din Republica Sovietică Socialistă Mol
dovenească, Constantin Rusu, care re
peta baletul Milnchhausen, şi un dirijot· 
italian. Ei bine, actorii se descurcau 
foarte bine in această pA.dure de semne 
teatrale, atit de d i ferite Intre ele. Pri n
tre regizori i  noştri care au lucrat in 
R.D.G. se n umără Sanda Manu, Olim p i a  
Arghir şi ,  dacă nu mă înşel, I o n  Cojar. 

REDACŢIA : Fără să punem punct, să 
inch�dem aici foile atlasulu i... Sperăm 
că cititorii noştri vor dobindi o i ma
gine, chiar dacă incompletă, a mişcării 
teatrale din R.D.G., a specificului ei  in
confundabil, caracterizat In primul rind 
prin energie constructivA. şi respect al 
culturi i umaniste. 

79 

https://biblioteca-digitala.ro


