atlaz tealkral

masa rofundd a
reoistei

Participanti :

Margareia Barbuta
Ileana Berlogea
Sorana Coroaméi-Stanca
Nicolae Scarlat

Teatrul
din
Republica
Democrata
Germana

REDACTIA : ,,Atlasul teatral” al revister ,,Teatrul®

Din partea
redactiei:
Virgil
Munteanu

a propus in editiile precedente prospectdri in zona
teatrului sovietic, american, englez, bulgar i din
Republica Federald Germania. De data aceasta, in-
ccrcdm  sd trasdm ,harta“ teatrului din Republica
Democraté Germand. Conform traditiei, ne adresdm
unor profesionisti ai teatrului, care au cunoscut feno-
menul la fata locului.

O Tugdm pe Margareta Bdrbutd, care a vizitat de
multe ori Republica Democratd Germand, in calitatea
ei de secrvetar al Centrului romdn I.T.I., sd ne schi-
teze pentru inceput cadrul istoric §i structura mis-

cdrii teatrale.

Respect pentru
cultura nationala

MARGARETA BARBUTA E adevairat,
in ultimii ani am fost de riteva ori ‘n
R.D.G., pentru a participa la manifestari
internationale — Congresul F.I.LR.T. (Fe-
deratia 'Internationalid de Cercetiri Tea-
trale) — 1981, Zilele festive bheriine.e.
Congresul Institutului International d:
Teatru, 1983 — sau la consfatuiri de mai
micid amp'oare. Fac aceasti precizare
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pentru a explica unele lacune ale infor-
matiei mele 'asupra ansamblului miscarii
teatrale din R.D.G. Din fericire, am putut
vedea, in cursul acelor vizite, unele spec-
tacole reprezenta'ive, si am putut cunoa-
ste si unele trasaturi generale.

Un prim aspect pe carz as dori sa-1
relev este acela ial rezpectului pentru cul-
tura nationala, pentru cultura teairala na-
tionala, ca un mijloc de pastrares si conso-
lidare a identitatii culturale. Aceasta se
traduce si prin restaurarea si punerea in
valoare a vachilor monumente ale cultu-
rii., Am vizitat in 1981 cladirea restaurati
a celebrului teatru de la Meiningen, care
implinea 150 de ani — stim cu totii ce

G9



rol a jucat trupa de la Meiningen in se-
colul trecut, in afirmarea realismului sce-
nic si a rolului regizorului. Contactul cu
decorurile inci intacte, savant expuse in-
tr-un spatiu adecvat (un decor la Wal-
lenstein de Schiller, de pild3), demonstra-
rea unor manevre de decor (la Hamlet,
Wilhelm Tell) ne-au evidentiat tehnica

avansatdi a credrii iluziei teatrale,
acum mai bine de o sutdi de ani.
De asemenea, restaurarea impuni-
torului Deutsches Theater din Ber-
lin, cu prilejul centenarului (1983), a
redat stralucirea cladirii si autoritatea

culturald a venerabilei dnstitutii. Intr-un
teatru incintitor, baroc, din Gotha, con-
struit la 1683, cel mai vechi teatru din
Germania, am vizut un spectacol cu o
comedie muzicald de Goethe (un Sing-
spiel), Erwin gi Elmire, plin de farmec. o
micid glumi roz intr-o interpretare rafi-
nati din care nu lipssa mota de umor,
usor parodic. Pentru 'ci istoria este asu-
mati nu numai ca o componenti cultural-
muzeald a spiritualititii contemporane, ci,
de cele mai multe ori, ca un ferment al
gindirii, care si-o insuseste sau se dci‘mi-
teazd de ea. Discutatd si pe sceni, in
multe spectacole — fie ca opere
ale clasicilor germani, fie cu piese
de autori contemporani. inspirate din
trecut — istora capiti de fiecare
datd o interpretare menitd a sti-

mula gindirea publicului. Exemplul gri-
itor mi se pare a fi spectacolul cu Moar-
tea lui Danton de Biichner, realizat de
Alexander Lang la Deutsches Theater,
asupra ciruia voi reveni dealtfel. S$i tot
aici a§ mentiona spectacolul Trista isto-
rie a lui Friedrich cel Mare de Heinrich
Mann, realizat de acelasi regizor, cu o
completare proprie a textului, lisat ne-
term'nat d-> autor.

ILEANA BERLOGEA O alti dimen-
siune care ar trebui pusi in evidenti
este imbinarea traditiei cu ‘novatia. Cind
spun traditie, ma refer la 'egitura cu tre-
cutul in ceea ce priveste piesele jucate ;
de pe afisul nici unui teatru nu lipsesc
clasicii literaturii dramatice germane si
universale, repertoriul fi‘'nd alcituit potri-
vit principiilor formulate de Goethe la
Weimar, incepind cu anticii, cu Shake-
speare, cu autorii spanioli ai ,,secoiuluide
aur*, pind la ultiinele lucriri ale contem-
poranilor germani (Peter Hacks, Heiner
Miiller, Volker Braun, Rudi Strahl) sau
straini (Max Frisch, Diirrenmatt, Valen-
tin Rasputin, Dario Fo, Dale Wasserman,
Mihail Satrov etc.).
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MARGARETA BARBUTA  Miscarea
teatrald din R.D.G., foarte activi, este
bazati pe valoroasa traditie culturald si
revigoratd de revolutia socialistid. In pro-
vincie, importante centre culturale sint,
totodats, centre teatrale — de pild4, la
Leipzig existi un teatru dramatic §1 muzi-
cal, dar gl un institut de invitamint gl de
cercetare teatrald; apoi, Dresda, orasul
faimoasel Galerii de arti, Weimar, presti-
giosul Weimar (despre care va vorbi pro-
babil Sorana Carcami), Rostock (unde
este un teatru care manifestd mnobile
ambitii de innoire a repertorivlui),
Schwerin (experiente in redescoperirea ope-
rei lui Brecht), Karl-Marx-Stadt, Geraete.
Chiar si la Potsdam, aflat atit de aproape
de Benlin, existd un teatru, ,Hans Otlo*,
bine inzestrat. Am vézut scolo un intere-
sant spectacol, Costumul alb (Der weisse
Anzug), o adeviiratl radiografie a totalita-
rismului de tip fascist, in spetd, a proce-
sului de ,ninocerizare“, intr-o tard din
America Latini. Un spectacol prezantat
in turneu de teatrul din Schwerin — A
saptea cruce, adaptare scenicA de Bér-
bel Jaksch si Heiner Miaass dupd romanul
omonim al Annei Seghers, in regla lul
Christoph Schroth, evocare a epocil fas-
cismului, sub forma unui proces dramatic
— mi-a revelat remarcabila capacitate ar-
tistici a aces'ui colectiv, conceptia sa mo-
dernd si inalta sa profesionalitate.

Fir3d indoiald insi 3 Berlin, capitala

R.D.G.,, este §i capitala teatralid. Aici
functioneazid Deutsches Theater — prima
sceni a tdrii, cum i-am spune noi —, in-

stitutie centenari, in care se contopesc
traditia si modernitatea ; se joacid indeo-
sebi marele repertoriu olasic, national si
universal — Goethe, Schiller (intreaga
trilogie Wallenstein, Maria Stuart), Les-
sing, Biichner, fn sala mare —, dar si unii
contemporani, Peter Hacks, de pild3, cu
parabola sa filosofico-istorici Moartea lui
Seneca, in timp ce la Kammerspiele (Sala
micd) se joacid mai sles autori contempo-
rani, nationali si universali, si unil cla-
sici mai apropiati stilului cameral, Ibsen,
de pildi.

Cea de-a doua institutie care domini
viata teatrald din Berlin este Berliner
Ensemble, creat de Brecht in 1949 (an in
care s-a jucat Mutter Courage in pre-
mierd la Deutsches Theater), si care din
1954 functioneazi in clidirea proprie ,,Am
Schiffbauerdamm®, Berliner Ensemble —
BE, cum | se spune in familie — are
vimsta republicil. Giloria sa pare si fi
apus, dupi moartea celor doi creatori ai
sdi — Bertolt Brecht (1956) si Helene
Weigel (1971), directoarea institutiei, desi
spiritul tutelar al marelui inovator e
inci viu.



Spiritul lui Brecht

ILEANA BERLOGEA : Ar merita ana-
lizate mai amplu si raporturile actuale
ale oamenilor de teatru genmani cu opera
lui Bertolt Brecht. Nu mi refer la situatia
de la Berliner Ensemble — care, cert, se
afl3 in crizi, in ciuda eforturilor lui Man-
ired Weckwerth de a pistra, innoindu-l],
stilul acestui colectiv, prin gisirea a noi
solutli in montirile proprii, de pildid in
Turandot sau Congresul spdldtoreselor (in
colaborare cu Joachim Tenschert) sau in
Opera de trei parale (regie colectivi, sub
conducerea sa si a lui Konrad Zschie-
risch), dar mai ales prin invitarea unor
directori de sceni diferiti ca formatie,
cunceptie si modalititi de expresie, pen-
iru a imbogitl si diversifica spectacalele
(printre care sud-americanul Carlos Me-
dina, care a montat Exceptia si regula de
Brecht si Micul Print de Antoine de
Saint-Exupéry, sau Christoph Schroth, rea-
lizatorul unor interesante spectacole cu
Tobe in moapte de Brecht si Cai albastri
pe pajiste rogie de Mihail Satrov) —, ci
la ceea ce inseamni in intreaga viatd
teatrald ciutbarea originalititii, in raport
cu influenta brechtiani. Aceasti influenti
a fost puternic3, in ce priveste atit carac-
ierul politic al spectacolului, cit si stimu-
linea teatralitdtii, prin refuzul de a con-
sitlera arta teatrald ca imitatle a rea-
litatil.

MARGARETA BARBUTA: Pe scena
Berliner Ensemble se mai prezintd mon-
tiri ale lui Brecht, renovate, cu inter-
preti noi — Corlolan (Shakespeare, ‘n pre-
Jucrarea scenicd a lul Brecht), Zilele Co-
munel, Omul e om (Galy Gay) —, sau
opere de Brecht in noi montari. In 1981,
o noud montare a Operei de trei parale a
fost mult discutatd, si pe buni dreptate.
Spectacolul era strilucitor, se desfisura
sub forma unui cabaret teatral de mare
succes, Ekkehard Schall juca rolul lul
Mackie Sis, dar esenba satirici apirea
cam diluatd. Repertoriul ansamblului cu-
prinde si alte piese de autari contempo-
rani, germani (Tinka de Volker Braun)
sau strdinj (Cai albastri pe pajiste rogie
de Mihail Satrovsau Nu pldtim ! de Dario
Fo) — piese cu caracter politico-social
foarte pronuntat. Se simte insi ci insti-
tutia cautd drumuri noi, striduindu-se si
nu sucombe in anchiloza unui prestigiu
ce riscid si devind muzeal, contrar spiri-
tului acelui maestru al dialecticii care era
Brecht. Interesant e insi faptul c& spiri-
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tul lui Brecht — in profida faptului ca
BE d3i semne de oboseali — continui sa
joace un rol proeminent in teatrul din
R.D.G. in ansamblu: pe de o parte, prin
discipoli, pe de alta, prin insusi sbilul de
interpretare al actorilor germani, (incli-
nati si joace ideea, mai putin si tra-
iascd starea), un joc rational, lucid, de
un sustinut autocontrol, rece aproape, de
o tehnicd perfectiy in care , efec-
tul de distantare* s-a putut apli-
ca organic, fira mare dificultate.
Un spectacol foarte brechtian — dupa
pirerea mea — in stil si alura am
vézut la Volksbilhne, cu o peisd de Hei-
ner Miiller — unul dintre cei mai impor-
tanti dramaturgi contemporani ai R.D.G.
—. Der Bau (Constructia), in regia lul
Fritz Marquardt. Vol reveni asupra plesei
si spectacolului. Remarc insi aicl feno-
menul, pentru ci Voalksbiihne a fost con-
dus timp de mai multi ani de Benno
Besson, elev si colaborator al lui Brecht.

Cu aceasta, am pomenit un al treilea
teatru din Berlin. Al patrulea ar fi
»Maxim Gorki“, un teatru de orientare
in general realisti, ceea ce nu l-a im-
piedicat si prezinte un spectacol cu Visul
unel mopfl de vard de Shakespeare, in
regia lui Thomas Langhoff, de o bogati
fantezie poeticA si cu multe trimiteri in
contemporaneitate. Repertoriul siu e
destul de eclectic — de la Femeile sa-
vante de Moliére la Trei surori de Cehov
sau Turnul de fildes de Rozov. Intere-
santl este scena-studio, unde se joaci,
fntr- un spatiu mic came include si publi-
cul, piese cu caracter de dezbatere, ca
Intre patru ochi de A. Ghelman sau
Adam §i Eva de Rudi Strahl. Am vizut
acest spectacol, interesant prin modul de
implicare a spectatorilor, care stau ase-
zatl la mese si beau cite un pahirel, in
timp ce urmiresc procesul celor doi tineri
candidati la cisitorie.

As mai mentiona Theater der Freund-
schaft (Teatrul Prieteniei), pentru copii
sl tineret, precis proffllat si ou o remar-
cabild audientd la tinira generatie, si
Theater im Palast — o experienti re-
centi : in Palatul Republicii s-a amena-
jat un spatiu pentru spectacole pe care
le prezinti artisti din diverse trupe.

Si nu uitdm nici teatrele muzicale.
Dacid Opera de Stat si Opereta ,,Metro-
pol-Theater“ sint ceea ce le indicd si
numele, cel mai interesant mi se pare
a fi Opera Comics, institutie cu un rol
determinant in teatralizarea spectacalului
de operd, datoritd regizorului inovator
Walter Felsenstein ; miscarea s-a extins
in mclte tiri si di azi roade pretutindeni
in revitalizarea spectacolului de opera.
Unmasul lui Walter Felsenstein, regizorul
Harry Kupfer, preluind conducerea tea-
trului, a reusit. si infringd monopolul
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nMacbeth* de Heiner Miiller |

~Capete rotunde si capete tu-

i 4o o £ ey - guiate“ de B. Brecht, regia
e Tla . - Alexander Lang

Martin Seifert in rolul titular
din piesa ,,Dmitri“ de Volker
Braun
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»Nibelungii“ de Friedrich
Hebbel, regia Wolfgang En-
gel

.Don Carlos“ de Schiller, re-
gia Peter Schroth §i Peter
Kleinert

sFaust* de Goethe, regia
Horst Sagert




Operei de Stat asupra creatiei wagneriene
si si realizeze un spectacol cu Maegtrii
cintdreti din Niirnberg, adminrabil prnin
unitatea artistici si forta expresivi a
muzicii §i jocului dramatic. Trupa de
balet a Operei Comice are de asemenea
un meritat prestigiu de modemnitate si
inaltid profesionalitate. As spune ci e
vorba de dans teatmal sau chlar de teatru
dansat, cum creeazi coregraful Tom
Schilling. Am vazut Pdsdrile megre, un
spectacol politic de balet con

pe o tem3 istoricAi — rizboiul té.rénesc
german din secolul 16 —, o succesiune
cineticA de imagini impresionantid prin
dramalism,

ILEANA BERLOGEA Sariind despre
teatrul din Republica Democrati Ger-
manid cu prilejul ultimelor mele doul
vizite la Berlin, in 1981 si 1983, m-am
ocupat de tinerii actori, entuziasti si
plini de initiativ3, si de miscarea regizo-
rald, de autentici originalitate, definiti
prin rigoare in utilizarea semnului tea-
tral. Imi mentin pirerea : tot ceea ce am
aflat, in continuare, despre viata teatmu-
din R. D. Germand se leagi de aceste
doud ooordonate. Vorbind despre inova-
tie, ma gindesc la modul in care oame-
nii de teatru germani sint preocupati de
punerea de acord a artei scenice cu sen-
s.bilitatea omului contemparan, cu pre-
ocupdarile sale, atit in ceea ce priveste
accentuarea caracterului politic al teatru-
lui, cit si sincretismul artei scenice, ape-
lul la mijloace de expresie variate, la
spatii de joc deschise, la amplificarea
disponibilititilor actomului, ce-si realizeazi
personajele si prin sinceritatea trairil si
autenticitatea relatiilor, dar si prin mas-
ci, pantomimd, joc clovnesc sau acro-
batic.

Un ,foc continuu“
artistic

SORANA COROAMA-STANCA Rela-
tiile mele cu teatrul din R.D.G. au in-
ceput in 1967, cind prof. Otto Lang, di-
rectorul Teatrului National German din
Weimar, si regizorul Fritz Bennewitz au
vazut la lasi spectacolul meu Lungul
drum al zilei cdtre noapte de O’Neill;
am fost invitatdi si pun in sceni la
Weimar. De atunci, colabararea noastr3
a fost constanti — schimb de #turnee,
puneri in scend, participiri la festivaluri,
simpozioane, congrese etc. La Teatrul
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National German din Weimar, am pus
fn scend Impreund cu scenografia Hristo-
fenia Cazacu Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, Comedia erorilor de
Shakespeare si, recent, opera Oedip de
George Enescu. Iar turnee ale noastre in
Republica Democratd Germand, cu spec-
tacole regizate de mine in Romania, la
lasi sau la Bucuresti, au fost mai multe.

Fireste, in acest lung timp, am vizut
numeroase spectacole, in diferite orase.

Remarc consecventa cu care se organi-
zeazd o serie de festivaluri anuale cu
caracter national s§i international, pre-
cum si intflniri de lucru cu oameni de
teatru, seminarii, oursuri de vari, oursuri
de specializare — teatru, muzici, balet
etc, etc. — in mai toate centrele cultu-
rale : Berlin, Dresds, Leipzig, Weimar
s.amd. Aproape nu existi trimestru in
care si nu aibi loc o astfel de mani-
festare.

Existd si o diversitate de forme de
invdtamint artistic, cursurile de wvar3, la
care sint invitati profesori din diverse
tari, si unde vin studenti sau chiar pro-
fesionigti cu experienti, care doresc si
se perfectioneze. Tot perfectionare in-
seamni si festivalurile tnadifionale — Ber-
liner Festtage, ,,Zilele Shakespeare* de la
Weimar, cursurile de la Franz-Liszt-
Hochschule, cursurile de la Dresda, zilele
Schiller sau Goethe s.a.m.d. Dealtmlnteri,
am avut cinstea ca, in 1979, ,Zilele
Shakespeare“ sia se deschidid cu specta-
colul pe care il pusesem in scenid cu un
an in urm3, si anume Comedia erorilor.
Urmau un teatru din Varsovia, cu Regele
Lear, si Teatrul din Kanl-Marx-Stadt, cu
Macbeth. Iar publicul! Circa o mie de
specialisti in Shakespeare, din lumea in-
treagi. Discutli, comendarii. aplauze, emo-
tii.h. $i mai ales lucririle seminarului
Shakespeare. Weimar gizduieste anual nu
numaj .Zilele Shakespeare”; doi ani
consecutiv, au fost .Zilele Goethe", iar
anul trecut, ,Zilele Schiller”. Daci adiu-
g3m si numele marilor muzicieni. filozofi.
critici, istoricl, pictori readusi mereu in
memorie prin spectacole, simwvozioane,

conferinte, colocvii, ne putem face o
slabid idee despre acest ,foc continuu
artistic*.

Multe institutii teatrale au sectili de

noerd, de operd comic3, de operetd, de
filarmonica.

Margareta Barbuti a citat Komische
Oper. Eu ag zlce c3, vorbind despre tea-
trul german. este greu de facut distinctia
dintre teatrul liric §i cel dramatc. Ince-
pind cu genul spectacalului revuistic
(care este foarte bine reprezentat de
Friedrichstadtpalast, de exemplu), opereta,
opera comicl, opera si tragedia muzicali
fac parte din traditia teatrului german,



ca §i teatrul cu aotori. Iar in teatrul de
drami implicarea muzicii, a conceptiei
si v.ziunii muzicale reprezinti o sursi de
inspiratie.

Maij existid un aspect interesant, pe care
l-am sesizat in aceasti experientd a mea,
in timp : permanentiaarea culturii clasice
prin montdri diferite ale aceluiasi autor,
ale aceleiasi opere, uneori chiar la inter-
vale de doi-trei ani, in acelasi teatru.
Am putut urmiri, astfel, doud inscenari
cu Faust la teatrul din Weimar (Faust,
partea 1 si partea a II-a), realiz-te de
acelasi regizor si acelasi, scenograf. M-a
uluit, pur §i simplu, diferenta dintre ele.
Acest fenomen nu este caracteristic nu-
mai teatrului dn Weimar. Adineauri
aminteam de ,,Zilele Shakespeare*. Pie-
sele lui sint puse in scenid in toati tara,
de la Berlin la cel mai mic teatru din
cel] mai mic orag. Shakespeare este o
constantd in teatrul german (si nu numai
peniru ci aici beneficiazi de cele mai
vechi traduceri — dealtminteri, se fac
mereu traduceri noi, eu insdmi am pus
Comedia erorilor intr-o traducere recen-
t3a) ; este constanta unei gindiri teatrale
producitoare de noi valori, precum sl a
invitamintului teatral, asa cum Goethe,
Schiller, Kleist rdmin, la rindul lor, o
constantd a Invitimintului, si nu numal
a celui artisticc. Am vizut nenumairate
inscendri cu pilesele lui Kleist ; poate se
joacd mai putin Lessing, dar Goethe si
Schiller isi dezviluie comori nebinuite,
cu coit sint mai mult cercetati si ,incer-
cali“, citeodati deosebit de indriznet, pe
scena de scinduri.

Am vizut unul dintre spectacolele cele
mai importante cu Hotit de Schiller, cu
ani in urmj,la Berlin. Dol tineri regizori
(personal, nu prea inteleg cum functio-
neazi aceste cupluri regiozorale) au gin-
dit si realizat impreuna...

MARGARETA BARBUTA : Existd si
colective regizorale. Opera de trei parale
a fost pusi in sceni de sapte regizori.

SORANA COROAMA-STANCA :... au
realizat impreund Hofif pe la inceputul
anilor '70. Pini in acel moment, teatrul
din R.D.G. era evident marecat de expe-
rienta brechtianid sl postbrechtlani. Des-
prinderea a fost violenti. programatici.
atit de experimentul brechtlan cit 81 de
modalitatea realistdi — acel realism ne-
mediat, atit de apropiat de naturalism,
care acum, pare-se. este reluat fn multe
teatre europene. Bineinteles ci nu toti
regizorii, nu taate colectivele, nu toate
spectacolele incearc3 aceasti revitalizare
a scenei prin gisirea unor noi modalititi,
a unor noi expresii $i expresivititi, adap-
tate vechiului sl superbului text clasie.
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O preocupare
programatica

S4 ne amintim de amii 1955—1956, cind
la noi in tar3 s-a pus cu ser.ozitate, pro-
fesionalism si intransigen{id problema re-
teatraliziril teatrului ; nu era o chestiune
minors, de modi, ci era in joc insdsi
revitalizarea teatrului nostru. In anii ’80,
in R.D.G. existd un fenomen aseminitor,
cu modalititile caraoctenistice momzntului ;
a apirut aceasti necesitate, care se ma-
nifestd in diferite moduri §i tonurd, cu
nereusitele, dar si cu succesele ei.

Am si citez douid spectacole care mi
se par aproape programatice. Unul este
Visul unei nopti de vard la Deutsches
Theater, pus in sceni de Lang; celalalt
este un balet, Un nou vis al noptii de
vard, pus in sceni de Tom Schilling, un
mare coregraf. In acest Nou vis al noptii
de vard — care beneficiazi si de traditia
baletului german, dar $i de aportul no-
vator al musicalulul american, precum
si al operel din Hamburg, unde John
Neumeyer a pus in scend Visul unei
nopti de vard (vizut si la Bucurestl, in
turneul operel din Hamburg) — tineril
sorasului“ isi cauti rddicinile, ridicinile
vietii, ridacinile wisului: sub oras, sub
beton, sub stiald, sub zgirie-nori. mustegte
0 lume vegehali, o lume a realititil ne-
contraficute, si subterani, dar sl inte-
rioar3, o lume a ,rddacinilor“. Acest be-
ton aseptic, functional, dar impersonal,
rece, foieste pe dedesubt de viati noc-
turnd sau, daci vreti, diurni-nocturni, o
lume si dionisiacd, dar si apolinici. Car-
nal, solar, sentimental si tandru — acesta
este baletul lui Schilling. Contmar acestui
fel de a vedea, punerea in sceni a Visu-
lui unei noptt de vard de Shakespeare la
Deutsches Theater este cosmarul unei
nopti toride, un strigit disperat al unor
cameni insinguratl, care vor si-si lasi
din pie'e. vor si stabileasc3 si alt contact
decit cel epidermic cu ,,omul de alituri,

in aceastd noapte unicid. Conceptia lui
Lang se concretizeazi intr-o crudi vivi-
sectie. Trupurile isi strigd insingurarea,
isi cautid implinirea in acea ,jumitate a
jumatatii“, excluzind sentimentul si
emotia.

Spectacolul este extrem de interesant ;
pare rece, in realitate este doar teribil
de dur, insi impecabil ca demonstratie a
alienirii. Viziunea regizorali impune un
decor abstract, un loc de joc strict deli-
mitat de peretil rosii ca focul ai noptii
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de cosmar. Costiumatia (iarasi o constanta
a teatrului german : a are’a 11 o costu-
matie care expr.ma mai degrabi .starea“
personajului si  spiritul tex:ivlui, decit
epoca in care se petrece actiunea) aduce
bogitia vizuali pe care decowul o re-
fuzase.

MARGARETA BARBUTA La vn mo-
ment dat, in 1981, se jucau ‘1 Berlin.
concomitent, patru montari cu Visul unei
nopti de vard : la Deutsches Theater, 'n
regia lui Alexander Lang; la Teatrul
.Maxim Gorki*, in regia lui Thomas
Langhoff (sala era inclusi in spatiul de
joc, urmadirindu-se provocarea atitudinii
publicului fati de descitusarea instinc-
tual-eroticiA din starea de ,vis“, in con-
trast cu lumea conventiilor din starea de
trezie, prezentati in costume moderne,
cu aluzii strivezii la probleme actuale, la
lumea a treia si la complexitatea rela-
tiilor sociale etc); la Teatrul Metropol
(un musical cam tipitor, ou stridenfe ar-
tistice, simplificatoare) ; si la Komische
Oper, baletul creat de Tom Schilling.

NICOLAE SCARLAT : Fati de aceasti
avalansid de date si detalil, contributia
mea la aceasti pagini a Atlasulul tea-
tral nu poate fi decit modesti. In afara
remarcabilelor turnee intreprinse in tara
noastra, cunoasterea de cdtre mine a tea-
trului din R. D. Germani se limiteazi la
citeva spectacole pe care le-am vizut la
Berlin.

In toamna anului 1979, prin bunivointa
Centrului national romén al Institutului
International de Teatru (I.T.1.), am fost
pentru citeva zile, impreun3d cu Citilina
Buzoianu, oaspeti ai celei de-a 23-a edi-
tii a Zilelor festive berlineze (Berliner
Festtage). Am vizut atunci spectacole de
tot felul, din tara-gazdi si din lumea
intreagd. Prea putine, pentru a-mi face
o imagine de ansamblu asupra teatrului
din R.D.G. Dar, oricum, citeva impresii
v3 pot impirtisi.

Prima si cea mai importanti mi-a 13-
sat-o ins3si ideea desfisurdrii anuale a
unui festival de teatru si muzicid de o
asemnenea amploare, mirturie elocventi
a deschidernii pe care o tari a unei mari
culturi o are citre culturile altor popcare.
Zilele festive berlineze reunesc, pe par-
cursul a trei siptimini, spectacole de
teatru, oper3i, pantomimi, balet, concerte
simfonic2, de jazz, muzici de cameri si
recitaluri ale unor solisti celebri, specta-
cole de folclor din toate colturile Lumii.
Am regisit aceastd deschidere si in
repertoriul teatrelor din Berlin, unde am
avut prilejul s vedem, de pild4, piese
dintre cele mai recente ale lui Dario Fo

sau Athol Fugard.
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Am admirat apoi tehnica de care dis-
pun creatorii de teatmu, dovadi a unei
generoase subventiondri a culturii de
citre statul democrat german. Pe lingi
reconstruirea §i utilarea scenelor mai
vechi, sever afectate In anii celui de-nl
doilea rizboi mondial (cum ar fi exce-
lenta sald din Luxemburgplatz, care giz-
duieste nu mai putin excelenta trupid de
la Volksbithne ; cladirea, realizati dupid
proiectul arh. Oskar Kaufmann, datemzi
din 1914), s-au iniltat in toati tara nu-
merovase teatre noi, iar in Palatul Repu-
blicii, inaugurat in 1973, se afli oinci
sfili de spectacol, dintre care una gaz-
duieste permanent un teatru de prozi,
Theater im Palast.

Dintre spectacolele vizute atunci, doui
au fost cele care mi-au rimas intiparite
in memorie : reprezentatia unei trupe
indiene de Kathakali, striveche formi de
teatru sincretic, precum si spectacolul ¢
Leonce §i Lena pus in scenid la Volks-
biihne de Jiirgen Gosch. Incintarea pe
care ne-a produs-o acast din urmi3 spern-
tacol a fost cu atit mai marz cu cit,
aflati incd sub impresia excelentului
spectacol al luj Liviu Ciulei la Teatrul
,Bulandra“, am privit montarea cu un
ochi cit se poate de sever. In montarea
lui Gosch, precisi si elegant articulati,
textul lui Biichner se infitisa ca o para-
bold modern3 si deosebit de actuala a
unei lumi uscate, care-gi reprima cu dez-
nidejde si stupiditate onice urmi de
omenesc. In decorul de o mare simplitate
semnat de Gero Troike — o estradi de
trepte ce urca din fosa de orchestrd spre
albul tern al unui zid in care, cind si
oind, se deschideau usi si ferestre oarc-
be —, Leonce si Valerio (Michael Gwis-
dek si Hermann Beyer) se dezlantuiau
in accese de slapstick-comedy si jocuri
de cuvinte menite si sfideze o autoritate
ce-si itea uneori cite un cap printr-o usi
sau fereastri, de unde zimbea complice,
fnchizind un ochi. Intr-un regat in carz
sfatul tarii cobora direct din parabola
orbilor, iubirea devenea nonsens: intr-o
cuperb3d si imposibild scend de dragoste,
Leonce si Lena (Doris Otto) se indepir-
tau unul de celdlalt pe misurid ce se
indrigosteau unul de altul, urcinduse
pe arlechinii scenei, pentru a-si stniga
tandre cuvinte de iubire.

Ar mai fi de remarcat faptul ci timp
de foarte multi ani in R.D.G. n1 a exis-
tat o formi anume de invitimint de
regie. Mai toti regizorii s-au ridicat din-
tre actori formati la scoala practici a
marilor regizori. Spectacolul de care am
vorbit era debutul in regie al unu‘a din-
tre elevii lui Benno Besson. Un debut

strilucit.



O dramaturgie
implicatd in
actualitate

REDACTIA : Si facem loc in atlas si
dramaturgilor. Ati f1 in méasuri si carac-
ierizati tindra dramaturgie din R.D.G. ?

ILEANA BERLOGEA : Noul teatru din
R. D. Germani s-a format sub semnul
lui Bertolt Brecht. In aceiagi ani ’'50, spre
deosebire de Brecht, Friedrich Wolf pu-
nea accentul, in Primdrita Anna, pe re-
prezentarea faptelor, a transfarmnéarilor
specifice acelor ani. Cele doua tendinte
au evoluat paralel, influenfindu-se reci-
proc si interconditionindu-se, ceea ce a
dus la un teatru in care dezbaterea poli-
ticA se afld in prim-plan, legati conco-
mitent si de actualitatea imed.at3, §i de
permanente ale conditiel umane. Volker
Braun merge pe linia lui Friedrich Wolf,
cu personaje ce par a fi luate dintr-un
reportaj, cum este de pildi Tinka din
piesa omonimi ; aldtuni de el s-au afir-
mat si Peter Hacks sau Heiner Miiller,
in creatia cirora problemele de astizi,
vizute cu luciditate, ironie, angajare po-
litici fermi de oblectivitate, se leagi de
experiente umane puse sub semnul pere-
nitatii.

MARGARETA BARBUTA: La noi
dramaturgia actuald din R.D.G. este prea
putin cunoscuti. Mai bine zis, s-a jucat
si se joacA prea putin din ceea ce este
cu adevirat reprezentativ acolo, exceptie
{a&cind, desigur, dramaturgia lui Bertolt
Brecht. E adevirati si reciproca : e sur-
prinzitor cit de putin s-a jucat acolo din
piesele valoroase ale autorilor romani
contemporani.

Citeva direct{il par si se contureze in
dramaturgia R. D. e. Si aici, de-
sigur, spiritul lui Brecht si-a pus am-
prenta puternici. Cele citeva contacte cu
teatrul din R.D.G. mi-au revelat ciautéri
interesante ale dramaturgilor in abor-
darea problematicii oontemporane. Aria
iematicd a acestei dramaturgii este largi,
structurile dramatice, variate, mergind de
la ceea ce am putea numi ,piesa de pro-
ductie“ la parafraza filosofic-istorica, la
reevaluarea mitunilor sau legendelor an-
tice. Interesantid mi se pare indeosebi
propensiunea spre comentariul filosofic,
spre piesa de idei, chiar atunci cind ma-
ierialul dramatic este inspirat direct din
cotidian. Claus Hammel, Heiner Miiller,
He!mut Baierl, Volker Braun (la fel de
important ca poet si ca dramaturg), Peter
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Hacks, Christoph Hein sint citeva nume
de prestigiu; li se adaugi Rudi Strahl],
foarte popular datoritd comediilor sale
inspirate din actualitate (de pildi, Adam
§i Eva, jucatd si la noi). Tinka de Volker
Braun este drama unei tinere inginere
prinse intr-un nod de contradictii in care
is] pierde si dragostea si viata, luptind
cu convingere pentru victoria spiritului
novator. Am vizut spectacolul la Berliner
Ensemble ; interesant mi s-a pa:ut nu
atit ceea ce se intimpli, cit ceea ce se
spune pe sceni, modul de a dezbate des-
chis, direct, probleme care preocupi pe
toatd lumea. Constructia (Der Bau) d2
Heiner Miiller infitiseazid un sant er, dar
tot ceea ce se petrece §i se spune are un
caracter simbolic. Santierul e o imagine,
o metaford a socialismului in plini con-
structie, cu greutatile si contradictiile
dintr-o perioadd de inceput. Piesa a fost
scriss, dealifel, in 1963-64, dar premiera
el absoluti a avut loc la Kolksbuhne abia
in 1980, intr-un speotacol care, prin for-
mula scenicid intens teatrald, sintezid de
expresionism (cu maigti) si realism poetic,
sublinia sensurile simbolic-generalizatoare.
La polul opus se afli acele piese care
comenteazi istoria sau miturile antice
din perspectivd contemporani, punind in
discutie raporturile omului cu istoria, ale
ginditorului cu puterea tiranici (Moartea
lut Seneca de Peter Hacks, de pilda,
aubor cunoscut la nol prin Conversatie
in casa Stein despre domnul von Goethe
in absenta acestuia, sau ale poporului cu
propriul siu trecut (comedia Vin pru-
sacii de Claus Hammel). Nu lipsese nici
dramatizidri din literatura universals, ca
de pildd Adevdrata {istorie a lui Ah Q
de Christoph Hein, dupi nuvela scriito-
rului chinez Lu Hun, cunoscut in Europa
in primele decenii ale secolului nostru
ca ,un Gorki chinez“ sau dramatizirile
dupid romane autohtone contemporane.
In ultimii ani, o noui generatie de
dramaturgi isi face drum pe sceni, incli-
nati spre comentarea §i dezbaterea ascu-
tit4, liberi de prejudeciti, a problema-
ticii raporturilor dintre individ si socie-
tate, a tensiunilor vietii cotidiene. Prin-
tre acestia se afld Ulrich Plenzdorf (cu-
noscut la noi prin mult jucata sa pies3
Noile suferinte ale tindrului W), Jirgen
Gross, Heinz Drewniok gi altii. Ceea ce
trebuie retinut, cred, este faptul ci dra-
maturgia, de la inceput angajati in dez-
baterea problematicii revolutiel socia-
liste, parcurge acum o etapi de cAutani
in directia impactului cu publicul. Multe
dintre piesele noi se reprezinti in sili
mici, de studio, ca intr-o fazi de testare
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a efectului lor, in plan artistic si sociolo-
gic. Necesitatea colaboririi intre teatre
si dramaturgi se afld la ordinea zilei, dis-
cutatd in presa teatrald (ca si la noi,
dealtfel).

REDACTIA : Am putea incerca si de-
tectdm unele directii stilistice...

Coexistenta
stilurilor

ILEANA BERLOGEA: Realismul in tea-
trul german a imbricat aspecte diferite
fati de alte culturi teatrale, definindu-se
mai putin prin identificarea cu viata
propriu-zis3, si mai mult prin corespon-
dente cu esentele acesteia. ,,Sturm und
Drang“ a insemnat in epocid nu numai
Hfurtund si avint“, ci ciutarea coordona-
telor filosofice ale existentei umane prin
eroi supradimensionati, ca Marchizul de
Posa, Wallenstein sau Egmont, sau pnin
actiuni ce ummadireau si redea legile ge-
nerale ale istoriei in conexiunile lor ima-
nente. Au urmat clasicizarea, legiturile
cu sensurile majore ale miturilor antice,

cjutarea expresi a actualititii lor. Ro-

mantismul nu a insemnat numai triumful
libertitii si fanteziei creatorului, ci mai
ales incercarea de a concretiza in imagine
lumea de dincolo de cunoscut si vizibil,
pornirile lduntrice (Penthesileea de Hein-
rich von Kleist). Subordonarea scriitorului
fatd de conditionarea la mediu, timp si
spatiu a fost de scurti durati, neoroman-
tismul lufi Gerhart Hauptmann, dar mai
ales expresionismul lui Ernst Barlach,
Georg Kaiser, Ernst Toaller, Hasenclever
scotind din nou scena de sub semnul ime-
diatului. Teatrul politic,c mai bine spus
spectacolul politic creat de Erwin Pisca-
tor, s-a bazat pe sincretismmul mijloacelor
de expresie — imaginea filmati, dansul,
cintecul agitatoric-revolutionar, caricatu-
rizarea violentd, prezenta pe scenid a
tuselor apdsate, ostentative, din pictura
lui Max Beckmann sau din schife'e gro-
testi ale lui George Grosz.

In jocul actorilor germani coexistd dou3
tendinte, adevirul psihologic si emotia
dominind in spectacolele realizate in
aceasti chele, cum am vizut, de pild3,
la ,Maxim Gorki“, Indelungatqa intoar-
cere acasd a lui Alois Fingerlein de
Rainer Kernd], cu Uwe Kockisch in rolul
principal ; totodat3, aceiagi interpreti sint
capabili de o afigaty distantare, de un
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comentariu critic, lucid si ironic, bazat pe
o expresivitate pur vizuald si auditiva
(dans, cintec).

Colaborarea regizorilor cu pictorii sce-
nografi se intemeiazi pe refuzul recon-
stituirii ; pe scend sint admise numai ele-
mentele sugestive §i semnificative, apar-
tinind pioturii, artelor cinetice sau arhi-
tecturii. Spatille de joc pot fi ,,umplute*
chiar numai de prezenta actornilor, asa
cum am vizut in admirabilul spectacol
din 1981 de la Theater im Palast, Glumd,
satird, ironie $i sensuri adinci de Chuis-
tian Grabbe, pus in sceni de Wolfgang
Strassburger si Ernstgeorg Hering, sl mai
ales in cele create de Thomas Langhoff,
un regizor pe care-l consider cu :devinat
extraordinar, in Faust de Goethe la
Volksbiihne si mai ales in Visul wunei
nopti de vardi de Shakespeare la Teatiul
~Maxim Gorki", tot cu Uwe Kockisch
(Tezeu-Oberon) ; dar §i cu decoruri ma-
sive, pline de culoare, cum au fost cele
semnate de Giinter Altmann la Baal de
Bentolt Brech, montat de Friedo Solter la
Erfurt.

MARGARETA BARBUTA : In genenal,
clasicii se joacid foarte mult, in spectacole
care cautid si releve semnificatiile actuale,
uneori chiar fortind nota de actualizare,
intr-un mod neartistic, lipsit de onganici-
tate. Am vizut un spectacol cu Romeo si
Julieta de Shakespeare, la Theater im
Palast, jucat de o trup3 tinirj, in cos-
tume moderne s§i intr-un stil care golea
de poezie si tragism capodopera, trans-
formind-o intr-un univers al vio'entei fi-
zice, al trairilor viscerale, al blazarii si
cinismului. Vicleniile lui Scapin de Mo-
liere a fost prezentat intr-un mic teatru
de vara, improvizat intr-o curte, in aer
liber (experientd ce meritd a fi luati in
consideratie pentru folosirea oricirui spa-
tiu adecvat unor reprezentatii teatrale),
de o trupi formnati ad-hoc, care incerca
si adapteze stiuatiile comice molieresti
la gag-urile si olovneriile unui circ sau
bilci de azi. Inventivitate comica, acro-
batie chiar, un interpret foarte mobil sl
inteligent in rolul principal, in ciuda ma-
sivitatii fizice, dar multi sbridenta.

Nu aceasta e insi nota dominanta in
interpretarea clasicilor. Cind am vorbit
de relevarea semnificatiilor actua'e, m-am
gindit in primul rind la Moartea lui
Danton de Biichner, pus In sceni de
Alexander Lang la Deutsches Theater
din Berlin, intr-o conceptie care propune
spre dezbatere si meditatie ideea de re-
volutie in douid ipoteze contrare, consi-
derindu-i pe Danton si Robespierre ca
proiectii ale gindirii lu Biichner si incre-
dintind interpretarea lor aceluiagi actor,
Christian Grashof, Biichner insusi, intru-
chipat de acelasi aotor, enuntindu-si in-
tentiile intr-un scunt prolog. Formula



scenicd e aceea a unui cabaret politic
expresionist, totul fiind extrem de teatra-
lizat, evitind reconstituirea istorica, dar
si anacronismele derutante. Am scris pe
larg despre acest spectacol (mult discu-
tat, dealtfel, in presa din R.D.G. si de
peste hotare si distins cu marele premiu
la BITEF, in 1983), in Caietul Teatrului
National. Este, dupd cum spunea Alexan-
der Lang, nu un spectacol cu o pies3
istoricd, ci un spectacol cu o piesd con-
temporand de Biichner.

Am vizut sl spectacole cu piese cla-
sice In-care valorificarea in spirit con-
temporan urmeazad alt3d cale, si nu tot-
deauna cu aceeasi consecventd. Maria
Stuart de Schiller, de pild4d, tot la
Deutsches Theater, in regia lui Thomas
Langhoff, este un spectacol care, prin
realismul si simplitatea emotionald a
jocului actoricesc, apropie personajele de
zilele noastre, umanizindu-le, iar sceno-
grafia (mai ales costumele, definind ca-
ractere si functii, mai putin epoca isto-
ricd) contribuie la crearea atmosferei
generale, de dramd politicA posibild si
azi. Dar stilurile se amestecd, intervin
elemente eterogene, curge ,singe rosu‘
din abundentd, momente de conveniie
simbolicd coexistd cu gesturi de un
realism cotidian. Mi-a rdmas amintirea
unei excelente actrite in rolul Mariei.

REDACTIA: E drept, prea putin am
vorbit despre actori...

MARGARETA BARBUTA: De aceea
as vrea, mdlcar in treacidt, s& amintesc
citeva nume de actori reprezentativi
pentru inaltul nivel profesional al acto-
rilor din R.D.G., pentru capacitatea de
a trdi si a exprima ideile la o inaltd
incandescentd, si in acelasi timp cu un
firesc perfect. L-ay cita in primul rind
pe Christian Grashof de la Deutsches
Theater, interpretul celor trei roluri din
Moartea lui Danton (Blichner, Danton
si Robespierre), al lui Wang, intelec-
tualul proletar din Adevdrata poveste a
lui Ah @ (cu ce umor fin si aparentd

detasare poate rosti el replici de mare
profunzime!), precum si al mai multor
roluri, chiar secundare, in alte piese.
As continua cu Eberhard Esche, din
mai vechea generatie, interpretul de

mare subtilitate al lui Seneca (in
Moartea lui Seneca), capabil a exprima,

sub aparenta fizicd a unui bdtrin sla-
banog, o fortd spirituald atotbiruitoare.
Datoritd lui, spectacolul, destul de sta-
tic, trdia prin dinamica gindirii. Nu-i
uit pe Arno Wyzniewski, interpretul de
mare simplitate si concentrare l&untricd
al lui Lenin in Cai albastri pe pajiste
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rosie (fa&r&8 a c&duta asemdnarea fizica,
cum n-o c3uta nici Christian Grashof
in Danton, ci numai aderenta la idee).
si interpretul, de un. firesc cuceritor,
al secretarului de partid din Tinka la
BE, Angelika Perdelwitz, inteligentd si
comunicativd in Tinka, Jutta Wachowiak
fin Maria Stuart, Kurt Bodwe, Roman
Kaminski — si altii, si altii...

SORANA COROAMA-STANCA Imi
place s& lucrez cu actorii germani, nu
numai pentru c& sint de o mare serio-
zitate si probitate profesionald, nu numai
pentru cd au o scoald, din punct de
vedere tehnic, impecabild, o scoald ,a
spusului“ (si, ag ad&uga, o §coald ,a
ginditului), ci si pentru c&d — si aici
vine partea care m-a fincalzit cel inai
tare — dupd un prim contact, care {i
se pare rece, cerebral, cind se vehicu-
leazd si se discutd idei, iti expui un
punct de vedere si esti intrebat de ce
si cum, si argumentezi, si argumentezi...
dupd acest prim moment, am aescoperit
o disponibilitate, o maleabilitate extraor-
dinare. Ceea ce m-a surprins, $i in ace-
lasi timp mi-a facut placere, este do-
rinta lor de a adopta si alte puncte de
vedere decit ale scolii lor de teatru,
de a Incerca si alte mndalitdti de ex-
primare scenicd. Lucreazd mult cu re-

gizori strdini, dirijori, coregrafi, sceno-
grafi din multe pérti ale lumii, repre-
zenlanti ai unor culturi citeodatd esen-

tial diferite. Cind pregidteam Oedip
(aveam de-a face cu cintdreti, cu cor,
cu balet, ansamblu cu care am avut
aceeasi placutd fintilnire ca si cu ac-
torii), concomitent, lucra si o regizoare
din India, Vijaya Mehta (care se afla
pentru a doud oard la Weimar, prima
datd ne intilnisem cind montam Shale-
speare, iar Sanda Manu tocmai terminasc
Copiii soarelui de Gorki si Simbdtd la
Veritas de M. R. Iacoban), un regizor
din Republica Sovieticd Socialistd Mol-

doveneascd, Constantin Rusu, care re-
peta baletul Miinchhausen, si un dirijor-
italian. Ei bine, actorii se descurcau
foarte bine in aceastd pddure de semne
teatrale, atit de diferite intre ele. Prin-
tre regizorii nostri care au lucrat in
R.D.G. se numird Sanda Manu, Olimpia
Arghir si, dacd nu mé insel, Ion Cojar.

REDACTIA : Fard s3 punem punct, s
inchidem aici foile atlasului.. Speradm
cd cititorii nostri vor dobindi o ima-
gine, chiar dacd incompletd, a miscarii
teatrale din R.D.G., a specificului ei in-
confundabil, caracterizat fn primul rind
prin energie constructivd si respect al
culturii umaniste.
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