ultima fazid de
lucru a scenografului pentru prega-
tirea spectacolului, transpunerea scenicj,
este ca si prima, conceptia, o fazi avind
ca dominantd SINTEZA.

Un prim capitol de probleme -caracte-
ristice acestei faze se referd la integra-
rea obiectelor scenografice, care acum
incep s3d soseascd la scend, in repetitiile
artistice.

Integrarea poate fi analizatd sub di-
verse aspecte, artistic, tehnic si Al pla-
nificdrii. Din punct de vedere artistic,
procesul de integrare este marcat de de-
calajul (despre care am mai vorbit) din-
tre conceptia scenograficid, a cdarei tra-
iectorie s-a Incheiat, teoretic, odatd cu
predarea proiectului, pe de o parte, si
evolutia conceptiei regizorale in plind
desfisurare pe scend, pe de altd parte.
In timp ce scenograful este, In mod fi-
resc, familiarizat cu obiectele proiectate
de el si urmdrite in executia lor la ate-
liere, distributia ce repetd la scend are
impresia c3 aceste obiecte sint ,noi“.
Este adevidrat cd desenele obiectelor au
fost vdzute de regizor si, poate, si de in-
terpreti ; dacd indeobste regizorul reu-
seste sd ,citeascd" aceste desene, de cele
mai multe ori actorii nu-si reprezinti
ins3, dupd o schitd bidimensional3, obiec-
tul in trei dimensiuni, asa cum va arita
el in realitate. Pe de alt3d parte, aceastd
reprezentare, dacd exist3, se estompeazi
treptat in timpul repetitiilor, datoritd fo-
losirii altor obiecte care le Inlocuiesc pro-
vizoriu pe cele proiectate.

Integrarea, insa, trebuie privitd si sub
aspectul ei tehnic. Personalul tehnic al
scenei, care manevreazd, depoziteazj,
transports, lumineaz3 obiectele scenogra-
fice, are nevoie de profesionalism, orga-

Cea de-a patra si
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nizare si responsabilitate pentru ca
aceastd integrare si se realizeze fara di-
ficultati in cadrul repetitiilor speciale de
manevrd tehnicd. Cerem acestor oameni
sensibilitate artisticd si precizie in exe-
cutarea manevrelor, dar, dupd pdrerea
mea, conditiile tehnice in care ei lucreazi
sint departe de a le asigura concentrarea
necesard atingerii exigentelor artistice si
de precizie.

Dac3 analizdm cu atentie evolutia re-
petitiilor artistice pe scend constatdm
existenta unui moment anume, a unui
stadiu de lucru care reclamd imperios
prezenta obiectelor scenografice in repe-
titii. In mod obisnuit se intocmeste o
planificare a termenelor de executie a
obiectelor, astfel ca regizorul s& bene-
ficieze la scend de aceste obiecte intr-o
ordine in cadrul céreia el si scenograful
hot&rdsc prioritatile. Aceastd planificare
se stabileste de obicei dupd predarea pro-
iectului scenografic. Corelarea planifi-
clrii repetitiilor artistice cu planificarea
termenelor de executie pentru scenografie
este una din problemele-cheie ale tea-
trului. Dac3 termenele de executie se pot
fixa cu oarecare usurintd, capacititile de
productie ale teatrului fiind cunoscute,
dificultatea apare finsd f{n respectarea
acestor termene, care depinde de factorii
tehnico-materiali (fonduri de montare,
aprovizionarea pietei la un moment dat
cu materialele necesare etc.) ; aceasta are
ca rezultat, adesea, intirzierea scenogra-
fiei. Dacd scenografia intirzie peste ter-
menele stabilite, pregitirea spectacolului,
repetitiile, suferd un proces de degradare
sau involutie, pentru cd lipseste aportul
scenografic necesar In acest stadiu. Pe
de altd parte, prelungirea perioadei de
repetitii in scenografie ,marcatA* (spa-



tin delimitat sumar, costum ,civil®, obi-
ecte de altd formd si greutate decit cele
oroiectate etc.) conduce .la o cristalizare,
la o definitivare a scenelor sau chiar ¢
spectacolului in alte conditii decit ce'e
prevédzute In conceptia initiald. Cu cit
aceastd definitivare este mai accentuatd,
cu atit mai evidentd apare reactia de res-
pingere in momentul obiectelor ,noi*",
reactie asemdandtoare celei care apare in-
‘r.un organism viu in cazul grefei. Dir
aceastd cauzl, planificarea realistd a ter
menelor de executie si mal ales respec-
tarea lor strictd este de o importantd atit
e mare'!

Procesul de integrare a scenografiei in
pregétirea spectacolului nu se desfdsoarad
dupd o schemai-tip, el are un caracter
specific fiecdrui caz in parte, asa cum un
proiect scenografic nu seamand cu altul ;
caracterul de unicat al productiei tea-
trale se manifestd si in planificarea pre-
gatirii spectacolului. Sint cazuri in care
repetitiile de miscare pe scend nu pot
incepe f&rd existenta unui obiect sau an-
samblu de obiecte scenografice; in ab-
senta lui, repetitiile ar fi superflue. Este,
de exemplu, cazul scenografiilor care pre-
vad o platformd de joc in pantd accen-
tuatd (10—20"',), pe care urmeazd si evo-
lueze actorii. Jocul actorilor pe o astfel
de platformd cere un antrenament de
acomodare fizicd fn primul rind si de
adecvare artisticd in al doilea rind. Re-
latiile dintre personajele situate la cote
diferite, miscarea ingreunatd la urcare si
acceleratd la coborire etc. constituie ele-
mente componente ale desenului regizo-
ral, fac parte integrantd din mijloacele
de expresie ale spectacolului si nu se pot,
cu toatd bundvointa, imagina sau repre-
zenta pe podeaua orizontald a scenei.

Alte probleme care apar in aceastd
fazd sint legate de pregitirea repetitiilor
generale. Dac3 integrarea obiectelor sce-
nografice este un proces aproape finche-
ial (scenografie, costum), in generalele
cu lumind, machiaj si peruci se contu-
reazd8 imaginile plastice ale viitorului
spectacol.

Probe de machia] si perucherie se fac
incd de la aparitia costumelor la scend,

de obicei in cadrul unor viziondri de
costume cu o lumind cit mai apropiatd
de cea a spectacolului. Numai imaginea

globald a repetitiilor generale poate insi
oferi ochiului scenografului posibilitatea
de a definitiva aceste lucruri, Pind atunci
insd trebuie pregétitd lumina — factor
atit de important in ceea ce priveste
efectul vizual-dinamic al spectacolului,
incit pe alte meridiane luminarea sce-
nografiei a devenit o specialitate distincta
in cadrul echipei de creatori — lighting
designer,

Colaboratorul de baz& al regizorului si
al sc)enografului in realizarea luminilor
este, 'in teatrul romaéanesc, maestrul de lu-
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mini sau seful electrician al teatrului.
Atunci cind el este un artist adevarat,
adicA un creator — si cunosc citiva elec-
tricieni de teatru de acest calibru —-in-
tegrarea luminii In conceptia spectacol'-
ai are loc fard dificultdti. Nu e caz:i?
¥ insist asupra modului de desfadsurare

acestui proces. Voi mentiona insd i -
po-rar(a repetitillor de lumini, combi-
nare cu acelea de manevrd — schimbax
a decoruiur de 14 un tablou la alwul
— care, in ciuda pdrerii generale cd pri-
veaz8 actorii de repetitii artistice, sint
eficiente pentru cad evitd intreruperile dc
ordin tehnic in repetitiile generale. Aceste
repetitii permit scenografului si regizo-
rului s#-si formeze o imagine condensat3
asupra evolutiei spatiului si luminilor
spectacolului, ca Intr-un film dat repede
inainte pe masa de montaj. Tot in acest
moment se definitiveazd banda sonora
sau muzica spectacolului, si uneori repe-
titiile de lumini si manevr3 se cupleaz
cu cele de sonorizare, astfel ca Intreg
sectorul tehnic s& formeze un angrenaj
rodat si gata sd primeasc3 actorii.

De-abia acum se pot programa primele
repetitii generale, In care are loc asam-
blarea definitivd a tuturor componente-
lor spectacolului.

Numdrul repetitiilor generale variaza
fn functie de spectacol si de conditiile
oferite de teatrul care il produce. Pentru
o piesd scurtd, de exemplu, un timp nor-
mal de repetitie (de la ora 10 la 16)
poate cuprinde o repetitie de manevrad
tehnicd a decorului, a luminilor si a so-
norizdrii si, dupd aceea, o repetitie ge-
nerald cu actorii. Pentru un spectacol
lung se pot face la primele generale repe-
titii pe péarti sau acte, urmind ca repeti-
tiile generale integrale s& aibd loc dupd
definitivarea pdartilor sau actelor. In pe-
rioada .snururilor* si a generalelor, tea-
trul care produce spectacolul trebuie s&
evite programarea turneelor sau a depla-
sérilor care intrebuinteaz3 actori sau teh-
nicieni angajati in repetitii, pentru cé&
tocmai lor li se cere in aceastd perioada
o mobilizare artisticd maximd, precizie
in executie, adicd un efort suplimentar
de competentd artisticd si tehnicd Rolul
scenografului este acum de a participa
angajat si competent aldturi de regizor
la ,snururi* si repetitii generale, pentru
a armoniza si contrapuncta evolutia efec-
tului vizual dinamic al spectacolului cu
conceptia dramaticd si dinamicd a spec-
tacolului dezvoltatd de regizor in repe-
titii. Este, cum spuneam la inceput, un
moment al sintezei, al topirii intr-o for.na
specificA — spectacolul teatral — a tu-
turor componentelor artistice si tehnice
care au evoluat pind acum pe cdi relativ
paralele. Repetitiile generale sint creu-
zetul in care are loc aceastd topire, de

(Continuare la pag. 94)
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In memoriam

Nicolae Barbu

In aceasti primavard ieseana ce-a plouat cu floare strizile imbibate de
amintiri gi dc ecourile pasilor multor ocameni de seamid. a disparut fulgeritor
dintre noi, in plind vigoare, criticul si istoricul de teatru Nicolae Barbu.

Cu o momptitudine carec mj-a amintit de ,,concurenta* tinerilor critici din
vyremea studentiiei mele (gata mereu si se la la intiecere cine predd mal intii
unui cotidian cronica ultimel premiere bucurestene), Nicolae Barbu publica, in
zliarul local, cronica sa, pertinentld si docunientatd. la spectacolul Natlonalului
iescan cu piesa lul Osborne (stranie intimplare !) Epitaf pentru George Dillon ;
doud zile mal tirziu, cind in cabincle tcatrulul actoril se delectau cu omagiul
cald ce Ic era adus, a cdzut ca un trisnet vestea disparitiel...

Om de teatru, dar gi de carte temeinicd, aflitor adesea In cercurile celor
ma;j distingi universitari, cunoscindu-i si lubindu-i pe actorl nu numai din stal,
ci participind activ la viata internd a teatrulul iesean in epoca lui de aur de
acum citeva decenil, insoflnd cu observatia-i atentd 91 petrecind trecerea prin
luminile rampe¢i a8 numeroase generatil de actorl care s-au perindat, perioade
mai lungli sau mal scurte, pe venerabila scend, Nicolae Barbu s-a impus prin
croniclle cuvenie la spectacole (In ultimii ani a activat 91 ca redactor-sef ad-
junct al prestigloascei reviste de culturd ,,Cronica“), dar mal cu seamid prin ample
lucrdri monografice si de istoria teatrulul : de la documentata monografie des-
pre Aglae I'ruteanu si cele 222 de roluri abordate in prodigloasa-i carierd la vo-
lumul ,Momcnte din istorla teatrului roménesc“, publicat in 1977 de Editura
,Eminescu“, sau la cel dedicat Teatrului National ,,Vaslle Alecsandri* (cuprin-
zind si un original , Dictionar al actorilor — date despre toti actorili care au
cilcat vreodaii pc bitrina scend, intre 1816 sl 1976 — listd impresionants, ce-ti
di plicuta ihinpresle cd ar reuni marea majoritate a actorilor Romadniel).

..L-am intilnit ultima oard, cu tofil, 1a prolectia unul tulburidtor film des-
pre Moliérc; rdvisifi, gi noi gl el, de magistralul final — moartea eroulul —
n-am putut schimba decit putine cuvinte. Cu blnecunoscuta-i eleganti, a tinut
si se refere iutr-un fel si la prcmiera noastrd din ajun, rostind doar : ,Frumos
epitaf...”.

Si ne-am despéartii.

Pcntru totdeauna.

Nicoleta TOIA

(Continuare de la pag. 81)
calitatea lor depinde valorificarea deplina
si dozarea exactd a expresiei artistice In
evolutia sa pe parcursul spectacolului.
Sintem {n preajma premierei, au loc
viziondrile si spectacolul se apropie de
implinirea sa fireasca : intilnirea cu pu-
blicul. Testarea lui fn relatie cu celalalt
termen al ecuatiei teatrale — spectato-
rul — duce la cristalizarea finald a for-
mei lui artistice, care urmeazd si se ma-
nifeste In sirul de reprezentatii. Ma in-
treb daca sistemul repetitiilor generale cu
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public, folosit in alte parti ale lumii, nu
permite cumva creatorilor din teatru o
lansare mai lind a spectacolului, mai
elasticd $i cu efect direct asupra perfec-
tiondrii mijloacelor de expresie, ca re-
zultat al comentariului confruntarii, dupa
fiecare repetitie cu public. Posibilitatea
controlului si perfectiondrii spectacolu-
lui In relatie cu publicul fnainte de pre-
mierd mi se pare cid di o sansid In plus
reusitei spectacolului si este deci un ele-
ment pozitiv care ar putea fi experimen-
tat si in teatrul nostru.
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