
DAN JITI ANU 

Cea de-a patra şi ultima fază de 
lucru a scenografullii pentru pregă­
tirea spectacolului, transpunerea scenidi, 
este ca şi prima, concepţia, o fază avind 
ca dominantă SINTEZA. 

Un prim capitol de probleme caracte­
ristice acestei faze se referă la integra­
rea obiectelor scenografice, care acum 
incep să sosească la scenă, in repetiţiile 
artistice. 

Integrarea poate fi analizată sub di­
verse aspecte, artistic, tehnic şi Al pla­
nificări i. Din punct de vedere artistic, 
procesul de integrare este marcat de de­
calajul (despre care am mai vorbit) din­
tre concepţia scenografică, a cărei tra­
iectorie s-a incheiat, teoretic, odată cu 
predarea proiectului, pe de o parte, şi 
evoluţia concepţiei regizorale in plină 
desfăşurare pe scenă. pe de altă parte. 
In timp ce scenograful este, in mod fi­
resc, familiarizat cu obiectele proiectate 
de el şi urmărite in execuţia lor la ate­
liere, distribuţia ce repetă la scenă are 
impresia că aceste obiecte sint ,.noi". 
Este adevărat că desenele obiectelor au 
fost văzute de regizor şi, poate, şi de in­
terpreti ; dacă îndeobşte regizorul reu­
şeşte să ,.citească" aceste desene, de cele 
mai multe ori actorii nu-şi reprezintă 
insă, după o schiţă bidimensională, obiec­
tul în trei dimensiuni, aşa cum va arăta 
el în realitate. Pe de altă parte, această 
reprezentare, dacă există, se estompe�7.ă 
treptat in timpul repetiţiilor, datorită fo­
losirii altor obiecte care le inlocuiesc pro­
Y i wriu pe cele proiectate. 

Integrarea, insA, trebuie privită şi sub 
aspectul ei t�hnic. Personalul tehnic al 
scenei, care manevrează, depozitează, 
transportă, luminează obiectele scenogra­
fice, are nevoie de profesionalism, orga-
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nizare ş i  responsabilitate pentru ca 
aceastA integrare sA se realizeze fArA di­
ficultăţi in cadrul repetiţiilor speciale de 
manevră tehnică. Cerem acestor oameni 
sensibilitate artistică şi preci7.ie in exe­
cutarea manevrelor, dar, dupA părerea 
mea, condiţiile tehnice în care ei lucrează 
sint departe de a le asigura concentrarea 
necesară atingerii exigenţelor artistice şi 
de precizie. 

Dacă analizăm cu atenţie evoluţia re­
petiţiilor artistice pe scenă constatAm 
existenţa unui moment anume, a unui 
stadiu de lucru care reclamă imperios 
prezenţa obiectelor scenografice In repe­
tiţii. In mod obişnuit se întocmeşte o 
planificare a termenelor de execuţie a 
obiectelor, astfel ca regizorul să bene­
ficieze la scenă de aceste obiecte Intr-o 
ordine In cadrul căreia el şi scenograful 
hotărăsc priorităţile. AceastA planificare 
se stabileşte de obicei după predarea pro­
iectului scenografic. Corelarea planifi­
cării repetiţi ilor artistice cu plan ificarea 
termenelor de execuţie pentru scenografie 
este una din problemele-cheie ale tea­
trului. Dacă termenele de execuţie se pot 
fixa cu oarecare uşurinţă, capacităţile de 
producţie ale teatrului fiind cunoscute, 
dificultatea apare InsA in respectarea 
acestor termene, care depinde de factorii 
tehnico-materiali (fonduri de montare, 
aprovizionarea pieţei Ia un moment dat 
cu materialele necesare etc.) ; aceasta are 
ca rezultat, adesea, intirzierea scenogra­
fiei. Dacă scenografia intirzie peste ter­
menele stabilite, pregătirea spectacolului, 
repetiţiile, suferA un proces de degradare 
sau involuţie, pentru că lipseşte aportul 
scenografic necesar ln acest stadiu. Pe 
de altă parte, prelungirea perioadei de 
repetiţii in scenografie ,.marcatA" (spa-
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ţ i n  delimitat sumar, costum .,ci vil", obi­
ecte de altă formă şi greutate decit cele 
oroiectate etc.) conduce ·la o cristalizare, 
la o riPfinitivarP a scenelor sau chiar P 
spectacol ului in alte cond iti i decit ce1e 
prevăzute In concepţia in iţială. Cu c[t 
această definitivare este mai accentuat!, 
cu atit mai evidentă apare reactia de res­
pingere In momentul obiectelor ,.noi", 
reacţie asemAnAtoare celei care apare in­
• r-un organism viu in cazul grefei.  Dir> 
a ceastă cauză, plani ficarea realist! a ter· 
menelor de execuţie şi mal ales respec­
tarea lor strictA este de o importanţă atit 
<le mare ! 

Procesul de integrare a scenografiel in 
pregătirea spectacolului nu se desfăşoară 
d upă o schemă-tip, el are un caracter 
specific fiecărui caz in parte, aşa cum un 
proiect scenografic nu seamănă cu altul ; 
caracterul de unicat al productiei tea­
trale se manifestA şi In planificarea pre­
gătirii spectacoiului.  Sint cazuri in care 
repetiţi ile de mişcare pe ��·enă nu pot 
I n cepe fără existenţa unui obiect sau an­
samblu de obiecte scenografice ; in ab­
!>enta lui, repetiţiile ar fi superflue. Este, 
de exemplu, cazul scenografi ilor care pre­
văd o platformA de joc in pantă accen­
tu·atA ( 10-2011 '11), pe care urmează să eva­
l ueze actori i .  Jocul actorilor pe o astfel 
de platformă cere un antrenament de 
acomodare fizică !n primul rind şi de 
adecvare artistică in al doilea rind. Re­
l aţi ile d intre personajele situate la cote 
d i ferite, mişcarea lngreunată la urcare şi 
acceleratA Ja coborire etc. constituie ele­
mente componente ale desenului regizo­
r·al, fac parte integrantă d i n  mijloacele 
de expresie ale spectacolului şi nu se pot, 
cu toată bunAvointa, imagina sau repre­
zenta pe podeaua orizontală a scenei. 

Alte probleme care apar in această 
fază stnt legate de pregătirea r·epetiţiilor 
gpnerale. DacA integrarea obiectelor sce­
nografice este un p�oces aproape inche­
iat (scenografie, costum), in generalele 
cu lumină, machiaj şi peruci se contu­
r·pază imaginile plastice ale viitorului 
spectacol. 

Probe de machiaj şi perucherie se fac 
încă de la apariţia costumelor la scenă, 
dP obicei in cadrul unor vizionAri de 
costume cu o lumină cit mai apropiată 
dP cea a spectacol ulu i .  Numai imaginea 
globală a repetiţiilor generale poate însă 
oferi ochiului scenografului posibilitatea 
de a defin itiva aceste lucruri. Pînă atunci 
insă trebuie pregătită lumina - factor 
atît de impo�:tant in ceea ce priveşte 
efectul vizual-dinami c  al spectacolului, 
incit pe alte meridiane luminarea sce­
nografiei a devenit o specialitate dist.i nctă 
in cadrul ec�ipei de creatori - lighting 
clcsigner. 

Colaboratorul de bază al regizorului şi 
al scenografului in realizarea luminilor 
este, :'in teatrul românesc, maestrul de lu-

mini sau şeful electrician al teatrului. 
Atunci cind el este un artist adevarat, 
adicA un creator - şi cunosc ciţiva elec­
tricieni de teatru de acest calibru - � in-· 
t'!�trarea luminii  In concepţia spectar.ol"· 

ai ll!'e loc fără dificultăţi . Nu e caz:Jl 
� insist asupra modului de desfăşurarc-

aC'estui proces. Voi menţiona insA ir;· . 
po· taqa repetlţiilor de lumini, corr.bJ­
:u•i·� cu acelea de manevră - schimb3;-(, 
a decoru1ur 11e 11:t un tablou la altul 
- ':are, In c r uda păreri i  generale că pr • .  

vP.aiă actorii de repetiţii artistice, sint 
eficiPnte pentru că evită intreruperile dr­
ordin tehnic in repetiţiile generale. AcestP 
repetiţii  permit scenografului şi regizo­
rului sA-şi formeze o imagine condensatl! 
asupra evoluţiei spaţiului şi luminilo' 
spectacolului, ca Intr-un film dat repede 
inainte pe masa de montaj. Tot In aceSt 
moment se definitivează banda sonoră 
sau muzica spectac:olului, şi uneori repe­
tiţiile de lumini şi manevră se cuplează 
cu cele de sonorizare, astfel ca Intreg 
sectorul tehnic să formeze un angrenaj 
rodat şi gata să primească actorii .  

De-abi a  acum se pot programa primele 
repetiţii generale, 1n care are loc asam­
blarea definitivA a tuturor componente­
lor spectacolului. 

Numărul repetiţiilor generale variază 
In funcţie de spectacol şi  de condiţiile 
oferite de teatrul care il produce. Pentru 
o piesă scurtA, de exemplu, un timp nor­
mal de repetiţie (de la ora 10 la 16) 
poate cuprinde o repetiţie de manevră 
tehnică a decorului, a luminilor şi a so­
norizării şi, după aceea, o repetiţie ge­
nerală cu actori i .  Pentru un spectacol 
Jung se pot face la primele generale repe­
tiţi i pe părţi sau acte, urmind ca repeti­
ţiile generale integrale să aibă loc după 
definiti varea părţilor sau ac.telor. ln pe­
rioada .,şnururilor" şi  a generalelor, tea­
trul care produce spectacolul trebuie să 
evite programarea turneelor sau a depla­
sărilor care intrebuinteazA actori sau teh­
n i cieni angajaţi in repetiţii ,  pentru că 
tocmai lor li se cere in această perioadă 
o mobilizare artistică maximă, precizie 
in execuţie, adică un efort suplimentar 
de competenţă artistică şi tehnică. Rolul 
scenografului este acum de a participa 
angajat şi competent alături de regizor 
la .,şn)Jruri" şi  repetiţi i generale, pentru 
a armoniza şi  contrapuncta evoluţia ef�c­
tului vizual d i namic al spectacolului cu 
concepţi a dramatică şi dinamică a spec­
tacolului dezvoltată de regizor in repe­
tiţi i .  Este, cum spuneam la inceput, un 
moment al  sintezei, al topir i i  intr-o for.nă 
specifică - spectacolul teatral - a tu­
turnr componentelor artistice şi tehnice 
care au evoluat pină acum pe căi relativ 
paralele. Repetiţiile generale sint creu­
zetul in care are loc această topi re, de 

(Continuare la pag. 94) 
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In m emoriam 

Nicolae Barbu 

I n  ac!eastll tlrlmâvari ieşeană ce-a plouat c u  floare OJtrizlle imbibate de 
amintiri şi de ecourile paşilor multor o.&menl de seamA. a dl�plrut fulgerAtor 
dintre noi, în l'llnA vigoare, criticul şi istoricul de teatru Nicolae Barbu. 

Cu o lli'Omptitudine care mi-a amintit d<! ,,concurenţa" tinerilor crUicl din 
\o rt:mea ştudc�ntlei mc>le (gata mereu să se la la int.·ecere cine predA mal intii 
unui t·oticlian cronlea uUimel premiere bucureştene), Nicolae Barbu publlcr., in 
ziarul local, cronica sa, pertinentA �i documetttatl. la spectacolul NaUonalulul 
ieşean cu a>ie!la lui Osborne (stranie mtimplare !) Epitaf pentru George Dillon ; 
douA zile mal tiniu. cind in cabinele teatrului actorii se delectau cu omaclul 
cald ce le era adus, a cAzut ca un trAsnet veOJtea dispariţiei ... 

Om de teatru, dar şi de carte temeinici, aflAtor adesea in cercurile celor 
mai distinşi universitari, cunoscindu-1 'Ji lublndu-1 pe actori nu numai din stai, 
ci participind activ la viaţa interni a teatrului Ieşean in epoca lui de aur de 
acum citeva tlecenll, insoţlnd cu observaţia-! atenti şi petrecind trecerea prin 
luminile l'ampti a numeroase generaţii de actori care s-au perlndat, perioade 
mai lungi !Iau mai scurte, pe venerabtla scenA, Nicolae Barbu s-a Impus prin 
cronh:lle t•m·cnte la spc!ctacole (in ultimii ani a activat şi C.J. redactor-�tef ad­
junct al prestlgloasl'i reviste de culturii .,Cronica"), dar mal cu seamA prin ample 
lucrAri monografice �� de Ist-oria teatrului : de la documentata monografie de!l­
pre Aalae l'ruteanu şi cele 222 de roluri abordate in prodlrloMa-1 carierA la vo­
lumul .,Momente din ldorla teatrului romAnesc". publicat in 19'7'7 de Editura 
"Eminescu", !Iau la eel dedicat Teatrului Naţional .,VaOJlle Alecsandri" (cuprin­
zind şi un original ,.Dicţionar al actorilor" - date despre toţi actorii care au 
cilcat \'reO(lati'\ pc bAtrina scenA, intre 1R16 şi 19'76 - listA ImpresionantA, ce-ţi 
dl plAcuta hnprl'sle ci ar reuni marea majoritate a actorilor RomAniei) . 

... L- am intilnit ultima oari, cu totii, la proiecţia unul tulburAtor tllm des­
pre Mollere : rivişiţi, şi noi şi el, de marlstralul final - moartea eroului -
n-am putut �chlmba decit puţine cuvinte. Cu blnecunoscuta-1 eleganţA, a ţinut 
si se refere iutr-un fel Iti la premiera noaOJtri din ajun, rostind doar : "Frumo• 
epitaf...". 

ŞI ne-am de.<;pirţU. 

Pc·utru totdeauna. 

(Continuare de la pag. 81) 
calitatea lor depinde valorificarea deplină 
şi dozarea exactă a expresiei artisti�e In 
evoluţia sa pe parcursul spectacolului. 

Sintem In preajma premierei, au loc 
vizionările şi spectacolul se apropie de 
frnplinirea sa firească : Intilnirea cu pu­
blicul. Testarea lui In relaţie cu celălalt 
termen al ecuaţiei teatrale - spectato­
rul - duce la cristalizarea finală a for­
mei lui artistice, care urmează să se ma­
nifeste In şirul de reprezentaţii. Mă In­
treb dacă sistemul repeti ţiilor generale cu 
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Nicoleta TOlA 

public, folosit In alte părţi ale lumi i, nu 
permite cumva creatorilor din teatr·u 0 
lansare mai lină a spectacolului, mai 
e!astică şi cu efect direct asupra perfec­
ţionării mijloacelor de expresie, ca re­
zultat al comentariului confruntării, după 
fiecare repetiţie cu public. Posibilitatea 
control ului şi perfecţionării spectacolu­
lui In relaţie cu publicul Inainte de pre­
mieră mi se pare că dă o şansă In plus 
reuşitei spectacolului şi este deci un ele­
ment pozitiv care ar putea fi experimen­
tat şi In teatrul nostru. 
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