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amatori · 
cu ltură teatrală 

S-a vorbit, s-a scris :>i s-a r:i"cnt:Jt 
atlt de mult, in ultima vremP, uc"'r>�l' 
teatrul dC' amatori , I ncit suoiect·:J  ca 
atare - in ciuda cel0r mai bun" ir.
tcnţi i ale celor ct•-1 abordează a 
djuns la un soi de suprasaturaţi e pu
lJlicistică, riscind, pc bună dreptate, să 
n u mai poată reţine' atenţia lectorului .  
O tratare mereu entuz iastă, dar cel ma i 
adesea grăbită şi superficială, b spirit 
reportericesc, mai puţin interesat s3 stu
dieze şi si aprofundeze problemele reale 
şi atit de COll'IIPlexe ale teatrului de ama
tori contemporan, a făcut ca unprcsio
nanta caqtltate de informaţie cc-0 avern 
in acest domeniu să fie din punct de 
vedere calitativ destul de săracă, şi dPci 
puţin folositoare istoricilor de miine ai 
fenomenului. Oare nu s-ar Jmpun(' -
tn condiţiile in carr in ţară activea1.ă 
peste zece m i i  de formaţii tf'at;·ale, rlP 
diverse gcnUl'i - o serioasă �i apli.;atit 
(:ercetare sociologică a fenomenulu i , a i  
cărui benrficiari s r  n umftrrt astăzi c·u 
sutele de mii ? Dar o cercf'ta re ::! spp
dficităţii şi complex ităţii actuale a tea
trului de amatori, d i n  punct dP vpdcre 
,_trict cstl.'tic, care să ia in conshtcraţiP, 
între alteh', modificările structurdlP in
tervenite in realitatea spectacolelor, cn 
urmare a Pxtinderii şi diversifică! i i  mo
dalităţi lor de colaborare ale amatorilor 
cu profesioniştii, n-ar fi şi ca 'Jportună, 
şi poate mai revelatoare decit multe in
�emnări reportericcşti ? 

Intre teatrul de amatori şi teatrul 
profesionist există o relaţie de colabo
rare, de interdependenţă, uneori chiar 
de osmoză cultural-artistică, nu numai 
la noi, ci ln toată lumea. Iar dacă vor
bim despre teatrul de amatori de- a;o:i, 
din România, c bine să ne reamintim, 
mai Intii, că acesta este continua
torul unor bogate şi nobile tradiţU, 
pornite dintr-un inalt patriotism, ')i că 
inceputurile sale nu numai că se con
fundă, ci sint, efectiv, inceputurile tea
trului nostru cult, din jocul ,.diletal".ţi
lor", al elevilor şi studenţilor, iniţial 
fără o pregătire profesională de specia-

1 i tatl', dar cu dragoste de ţar;i, dr> popor 
�i cultură, luind apoi na')terC', sub :.em
nul eficientei educative a actului de cul
tură teatrală, şi teatr·ul nostru profesio
nist. OarP nu pentru aceasta CC'rt'a Emi
nescu, incă de l a  1870, ,.u.n repertoriu 
naţional român, care nu numai să placă, 
d să şi foloseasd, ba încă inainte de 
toate Gă folosească" ? 

Desprinzindu-se din teatrul de ama
tori, avind o evoluţie proprie şi sarcin i 
culturale specifice, dobindindu-şi nu 
u�or şi nu de la inceput statutul legi
tim al autonomiei sale estetice 'ii cultu
rale, teatrul nostru profesion is t, spre 
meritul şi cinstea multora dintre cei 
mai iluştri reprezentanţi ai săi - dacă 
n-ar fi să-i amintim aici decit pe Vic
tor Ion Popa sau pe Ion Sava -. nu 
s-a rupt de teatrul de amatori, ci 1-a 
privit intotdeauna cu d ragoste şi in ţC'
legere, căutînd să-1 ajute in nobila sa 
rmsiune de lum inare a maselor, do.! ciş
tigare a unor noi i ubitori ai teatrului. 

Dacă putem vorbi deţi, cu j ustiticată 
mindrie patriotică, despre tradi ţiile tea
trului de amatori din România, şi chiir 
despre tradiţia colaborării artiştilor pro
fesionişti cu artiştii amatori, despre o 
mişcare teatrală de amatori cu caracter· 
organizat, beneficiind de o indrumarP 
metodică de specialitate, de Intilniri şi 
concursuri artistice, cu un neindoielnic 
caracter stimulativ, putem vorbi cu in
dreptăţirP doar după 23 August 1944, i n  
condiţiile trecerii la construirea unei noi 
orinduiri sociale, căreia ii este proprie 
democratizarea culturii, urmărind, pro
cesual, implinirea multilaterală a perso
nalităţii umane. 

Dezvoltarea mişcării teatrale de ama
tori din România postbelică, imprPsio
nantul număr al formaţiilor teatrale de 
azi, sensibila creştere, de la an la an, 
a calităţii spectacolelor, sint o demonstra
ţie elocventă a democratismului politicii 
noastre culturale. Av1nd multe ţeluri 
comune cu acelea ale teatrului profe
sonist, fără a-şi confunda nici o clipă 
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Formaţia ,.Terapia"·Cluj : ,.Pitlcul 
din grădina de vad" de D. R. Po
pescu 

Echipa Spitalului Clinic dia Cluj-Na
poca : ,.Articolul !U" de 1. L. Caragiale 

ClmiDul cultural ZlLbala, JucJeţul Co
vaaaa : ,.Galţele" de Al ElltSeacu 

statutul specific, tea trul de amator i de 
azi. d i n  România, face parte integrantă 
d i n  m işcarea noastră tPatrală naţională, 
c-onferin du-i acesteia un larg caract�r de 
masă şi o puternică originalitate In rin
dul cP!orlalte m i5cări teatralf' ale l u m i i .  
I i  sint d('opotrivă caractc•ristic<• ,,n de
d arat militantism politic, o largit des
cn idere culturală, tin spiri t novatur, clu
dnd la o tot mai accentuat[• d iver5ttate 
stilistic;\ a modali tăţilor spectacUl!11 ' • ' ,  o 
nedezminţită grijă pentru car·atul forma
tiv al artulu i de cultu ră tPatral[t . 

In ultimul deceniu, prin infiinţ :{rca 
Festivalului n aţ ional "Cintarea Hornâ
n i<>i  ", teatrul de amatori a cf1pi'Jtat u n  
nou şi  puternic cadru stimu!Rtiv pentru 
desfăşurarea intregii sale activităţi . Pe 
parcursul ediţlllor festivalului s-au inre
gistrat nu numai o masivă cre'$tere a 
numărului formaţiilor teatrale, ci şi o 
serie de importante sporuri ca1itative, 
ţinind de orientarea generală a reper"to
riului, de deschiderea lui culturală, ş l ,  
nu in ultimul rind, d e  ţinuta artbtică 
a reprezentaţiilor, care a căutat să se 
apropie, Intr-o mai mare măsurii, de 
exigenţele publicului. O importanţă deo
sebită In cadrul acestui proces de lm
bunli.tăţire calitatiVA a activ1tli.ţli teatrale 
de amatori şi de sporire, pe această 
bază, a eficienţei ei educative reale, a 
avut-o şi continuă s-o aibA colaborarea 
cu artiştii profesionişti, cu teatrele pro
fesioniste, cu A.T.M. (Asociaţia profesio
nală a oamenilor de artă din instituţiile 
teatrale şi muzicale), care au ln\eles să 
sprijine teatrul de ·amatori nu numai 
printr-o indrumare teoretică, gcne!"al
orientativA, Ci şi printr-una practică, 

aplicativă, constind de multe ori In edi

ficarea propriu-zisA a spectacolelor. 
Printre rezultatele cele mai semnificative 

ale Festivalului naţional ,.Ctntarea 

României " trebuie să consemnăm deci 
i nstituirea unor raporturi de colaborare 
durabile şi fertile Intre profesionişti şi 
amatori, raporturi care au căpătat un 

caracter sistematic, in cadrul unei stra
tegii culturale cuprinzătoare. 

Primul capitol �e se cere analizat, 
pentru a ne da seama, dacă nu de va
loarea spectacolelor, In orice caz de an
vergura culturală a unei mişcări tea· 

trale, la un moment dat, este acela al 
repertorlului. Trebuie să facem lnsă de 
la lnceput precizarea că invt>stigaţia 
noastră nu a avut In vedere repertoriul 

miilor de formaţii teatrale partkipante 
la etapele premergătoare competiţiei fi
nale a festivalului - numai aici au 
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Teatrul Popular Drobeta-Turnu Severin : "Ti
nereţe firi bi&rineţe" de Eduard Covali 

Echipa IntreprinderU de Autocamloa.ne Braşov : 
,,Jablrile de atunci" de Paul Ioachim 

Secţia maghiari a Casei de culturi municipale 
Braşov : ,,JOCUl vieţii şi al morţii in deşertul 

de cenaşi" de Horia Lovinescu 

-evoluat, in faţa aceluiaşi JUriu, pe 
parcursul unei singure luni, nu mat 
putin de 223 de Spectacole ! - .  el dear 

pe acela al folTIUiţiilor care au obţinut 
premi i  şi menţiuni in finala pe ţară. 
Cu alte cuvinte, nu am avut ln vedere 
o simplă listă de titluri - care, In sme, 
nu spune mare lucru, cită vreme titlu
rile respective nu sint insoţite şi de un 

gind de spectacol sau de o inte>rpretare 
actoricească măcar onorabilă -, ci am 
avut tn ve>dere un re>pertoriu car� s-a 
validat sce:nic •. 

Repertoriul amatorilor este prin exc?
Jenţă un repertoriu al actualităţii ,  fără 
să-i lipsească, la noi ca şi a iurea, ten
tativele de abordare a dramaturgiei cla
sice, aptă să slujească la rindul ei itlee>a 
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educaţiei patriotice şi estf'ticc, multi la
teral�formative, a publicului . D.acit, a�a 

cum era şi firrsc, marea m<�.ioritnt.• a 
titlurilor din repertoriul acestr i ed i ţ i i  a 
fartivalului au fost, deci, cele din dra
maturgia românească actuală, titiu;·iJe 
din repertoriul clasic (ca şi la pr<•cf'
denta ediţie a festivalului ), ra 'ii tenta
tivele de valorizare scenică a fondul ui 
dramaturgiei noastre precla!>icf' (propn i 
acestei ediţii ), deşi evident mat puţ i n  
numeroase, sint in măsură s;t su;,:Prt•z(• 
pregnant o anumită atitudine culturală 
a amatorilor faţă de dramaturgia noastră 
naţională, in ansamblul ei , :t •itudin(' 
profund patriotică, pentru a ne indt·ep
tăţi să le. trecem In revistă mai intii 
pe B�CeStecl. Vom face uneori şi o c;uc
cintă apreciere a �taoolelor, '!)el l
tru a nu mai fi apoi obL�ati 
să revenim la fiecare titlu în parte, 
preferind ca in capitolul ce-l vom des
tina analizei spectacolelor să putem m
mări principalele direcţii arti-;tin· �·an• 
s-au conturat, trăsăturile caracteri�ticf•, 
reprezentative, ale unor montflri , ca � i  
.aspectele inedite . al e  unor reprezentaţi i ,  
care ne-au reţinut atenţia prin carac
terul lor novator. 

Cine s-ar fi gindit aşadar cii, ;;raţiC' 
formaţiei teatrale a Casei Armatei din 
Iaşi, condusă cu pricepere şi tact, de 
mai mulţi ani, de ac!torul Virgil Raiciu, 
ne vom intilni In festival cu Mula de 
la Burdujlni a lui Costache �egruzzi, 
intr-un lncintător spectacol muzical, cu 
parfum de epdcă şi savoare "retrc", dar 
şi cu un actual ascuţiş satiric, gata să 
ne facă să spunem şi noi, aşa cum spu
nea Negruzzi după ce�i văzuse PiElSB in
terpretată de Millo in travesti şi de 
Teodorini in nu mai puţin . de patru To-
1uri (printre care şi acela al actorului 
Teodorini) : "incit şi nevrind te fac să 
btifneşti de ris". Un ris sănătos, tonic. 
ce avea să ne însoţească şi atunci ctnd 
c.m urmărit, in interpretarea plină de 
vervă şi fantezie, nelipsită tnsă de o 
binevenită distanţare ironică, a formaţ iei 
teatrale de la Institutul de proiectări 
'căi ferate Bucureşti, celebra dar 
parcă uitata Peatra dia caBi a lui Vasile 
Alecsandri, readusă pe scenă - cu emo
ţie şi acurateţe stilistică - intr-un ade
vărat maslcal, prin strădania regizorala 
a actorului Constantin &heorghiu. 

Să mai amintim, tot aici, admirabilul 
spectacol creat de neobositul animator 
care este actorul Victor Moldovo�n, la 
Teatrul muncitoresc al Intreprinderii de 
confecţii şi tricotaje Bucureşti, cu piesa 
lui George Ranetti, Romeo şi Julieta la 
Mizil. Beneficiind In realizarea acestei 
montări de scenografia rafinat expresivă 
a lui Mihai Tofan, de unul dintre cele 
mai valoroase colective de interpreti din 
capitală, Victor Moldovan şi-'i dat tn-

24 

trea,::u miisurti a pric-ep<>ri i "ulP ia .  
<JCC'astfa muncă tt•naer, atC'ntă 5 i  ta ml ni. 
cu .amatorii, invitlndu-np la un "p(·ct.aco< 
cuceritor prin culo.are şi ritm ca şi prin 
acPa bucurie de a juca a in l('l pre\iio,·, 
capabilă să se transm ită spontan publ i
cului. entuziasmindu-1 pfnă la a reJre,a 
eă spectacol ul , totuşi, s-a tPrm inut. 

Cel mai bun spe(:t.acol al acestei ediţ H  
a festivalulu i, realmente antologic lri is
ioria lll()ntărilor caragialeene din RI)Jlla
nia, a fost realizat la TeatrUl ,popular din 
Caracal de regizorul Alexa Visarioil şi 
scenografa Daniela Codaroea. Intitulat 
Sceue de cai'D&val, el '!"elprezlnt:â o tratare 
originală a piesei D'ale carnavalului de 
1. L.. . Caragiale, în registrul unei farse 
groteşt.i ,  şi se desfăşoară intr-un ritm 
inimaginabil, care-ţi taie respiraţia 1e la. 
priano plnă la ultima scenă a rE!iJ)rezen 
taţjei. Un circular de pilnz;i pictată 
- adevărată operă de artă purtind sem
nătura Danielei Codarcea - e suficient 
pentru a ne sugera nu numai mahalaua 
bucureşteană şi diversele locuri in care 
se desfăşoară acţi unea piesei , ci o intreagă 
l u me de carn aval,  autodevorindu-se cu 
reală plăcere, la miza săracă şi puţină a 
amorului calp. Reputaţilor artişti amatori 
ai Teatrului popular di-n Caracal. care au 
avut şansa să lucreze cu acest regizor. 

apectacolul le .prilejuieşte veriltabile crea
tii artistice, în care strălucesc Mariuna 
Stratan (Miţa Baston) şi Seorgeta Flo
rescu (Didina Mazu), M işu Slătculescu 
(Crăcănel), Şerban Chiosan (Iordache) şi 

.Flonică Ion (Pampon), cu toţii secondaţi 
de pitoreasca figură a unui acordeonist 
bizar. interpretat de Petre Marinescu. 

N-a fost singura montare Caragiale di n  
festival, printre cele care meritau s ă  ne 
reţină atenţia numărlndu-se O noapte 
furtunoasi, intr-o originală şi coerenti. 
vjziune artistică, datorată elevilor şi ab
solventilor Şcolii populare de artă din 
Drobeta Tumu-severin, şi Artic:olul 2U, 
adus in scenA cu umor suculent, 
in tuşe 'll7leori aC'Uzat caricaturale, 
dar transmiţind o voie-bună nedesmin
ţită pe Intreg parcursul reprezentaţie!. 
de oolectlvul tinerilor medici de la Sp!� 
talul .clinic din Cluj-Napoca. 

V.P. 

• DupA cum se ştie, la editiile Fes
tivalului national "Cintarea Român!cl" 
au participat numai spectacole cu pie
se din dramaturgla romAneascA, astfel 
tnclt titlurile din dramaturgla umver
sală, claslcâ şi contemporană, mărtu
risind şi ele poolbilltăţlle amator1hr, 
nu fac obiectul acestor fnsemnări. 
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Formaţia ,.Canon " a Casei de eulturi din Hu
nedoara 

Formaţia germanA a CAminului cultural din 
Cristian, judeţul Braşov 
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