B MARIAN
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De la citire

la teatru (II)

Integralitatea textului dramatic

Pentru cititorul obisnuit. lectura wunui
volurn de dramaturgie este un fapt ne-
oblgnuit. Intre abisnuintele sale de lec-
turd si piesa de teatru existi o discre-
pantd datoratd mai muiltor factori. Unul
dintre acestia ar fi efortul cerut de lec-
turd. El trebuie pus meapdrat in relatie
cu interesul depus in lecturd si cu pldce-
rea pe care o poate dobindi in urma unui
atare régaz asupra piesei de teatru. Oricit
loc s-ar lisa aproximdirii, cred ci este
evidentid preponderenta, in lecturd, acor-
datd romanului. O primi explicatie : ha-
bitudinea de lecturi in cazul romanului
este mai viguroasi decit in cel al piesei
de teatru. Ideea teatrului ca literaturi
a apirut in culturd mult mai tirziu decit
ideea de spectacol teatral. Teatrul scris.
piesa de teatru ca atare, dupi avatarurile
pieselor greco-latine, dupa sistemul de
scriere a rolurilor in commedia dell’arte
(intr-o form3 pe care o numim azi sce-
nariu), se impune relativ tirziu in cultura
europeand. La fel, existd o desincronizare
intre ideea de literaturid dramatici si
piesa de teatru-subiect al spectacolului
teatral. Disputa, care apartine in mod
hotirit timpurilor moderne, privitoare la
piesi ca literaturd sau ca pretext pentru
spectacol, a determinat o anume mefient3,
in constiinta literar-culturald, din partea
receptorului, fie el public sau critic
literar.

O cauzd majord a acestei stiri de fapt
este, dupd parerea mea. caracterul com-
plex de scriere a piesei de teatru. Intilnim
aici sisteme de notare, greu de regasit
laolaltd si determinind specificitatea scri-
iturii, in alte forme literare. Lectura dra-
maturgiei este In alt fel dificila decit
aceea a unuji roman. Cursiv.‘atea lecturii
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este ,impiedicati“ adesea de obstacole
precum numele repetat al personajelor.
chiar memorarea listei personajelor, cu
caracterizirile spatio-temporale si de mis-
care ce apar frecvent in debutul fiecirui
act, uneori al fiechrel scene. indicatiile
de ,regie* (didascaliile) privitoare la into-
natie, miscare, semnificare in raport cu
contextul, intruziuni ale altor personaie
din afara locului actual de joc etc. Dra-
maturgul contemporan se gindeste, din
ce in ce mai mult, nu numai la cititorul
siu, dar si la viitonul regizor sau chiar
actor, care vor interpreta, la rindul lor.
piesa sa de teatru. De aceea, nu o data.
vom citi. la sfirsitul comediei sau tragi-
comediei respective, citeva (mai multe)
rinduri despre ..cheia“ in care acesti In-
terpretl specializati — regizorul sau ac-
torul (uneori scenograful sau autorul mu-
zicii spectacolulluil) — sint orientati si
trateze lucrarea respectivi. Revenind la
cititorul obisnuit de literaturs, si mai re-
marc faptul cd, inci de pe pagina de
gardi a piesei, acesta intilneste frecvent
Specia' cireia ii apartine piesa. in fant.
directia de interpretare sugeratdi — oo-
medie. farsi feerie, tragedie, iragicome-
die. divertisment comic, parabold drama-
ticd. poem dramatic, drami etc. Uneori,
aceste determiniri orienteazi fals. cum
este cazul Ilui Cehov care si-a intitulat
»comedii* piesele sale cu un fond esen-
t{ialmente grav.

Romanul sau poezia nu au. decit in
rare cazuri, o destinatie wultenioard actu-
lui lecturii. Cititorul lor se simte wnrivi-
legiat, cici experienta sa intelectual este
terminatd odatd cu terminarea lecturii.
Nu acelasi lucru se poate spune despre
cititorul piesei de teatru. El este. intr-un
fel sau altul, constient, in orice caz pre-



supune cd textului citit | s-ar putea (da
si o alti destinatie spectacolul. In <ul-
tura contemporani anglofoni. de exem-
plu, aceasld intuilie devinc. adesea. cer-
titudine, intrucit exista edituri cu colectii
de profil care tipiresc piesele simultan
sau imediat dupd reprezentarea lor sce-
nicid. Interesu]l pentru t{eatru, in general,
creste considerabil, cici se reduce astfel
decalajul intre editarca literaturii drama-
tice si posibilitatean de a cunoaste aceasti
literaturd numai prin intermediul scenei.

Spuneam ca, de reguld, cursivitatea lec-
turiji unei piese de teatru este obstaculata
de diversele sisteme de notalii ale dra-
maturgului : lista personajelor, didasca-
liille etc. Aceste sisteme de notatii au ca
efect, la nivelul scriiturii dramaturgice.
modificirl de registru stilistic, percepute
ca atare si de lector, dar si de criticul
dramaturgiei. Ele fac parte din conventia
genulul si sint acceptate sau nu de dra-
maturg. Observdm, uneori. cid acesta se
lasj ,furat‘ de fluxul creator si omite
notatii absolut necesare privind, de
exemplu, jntrarea sau jesirea din scend
a unui personaj. Alteori, cum e cazul la
Leonida Teodorescu sau Mircea Bradu.
notatiile ne-dramaturgice privind dJocul
sau atmosfera sint fapte de stil ale auto-
rulub respectiv. Ele contin o orientare
pentru reglzor, neflind caracteristici teh-
nice ale piesei, ¢l numal sugereazi tonali-
tatea, starea care ar urma si guverneze
oanflictul dramatic. De cele mai multe
ori, aceste indicatil de regie sint ..false“.
intrucit ele corespund reglel interloare,
proprii dramaturgului. care. odati cu
scrierea piesel, §sl imagineazi, primul.
propriu-] Spectacol, Bste spectacolul-uni-
cat, experientd din care va trage, uneori,.
cum se intimpli. dupi premiera. concluzii
amare de tipul .eu nu asa vedeam spec-
tacolul“. Bineinteles. regizorul nu poalc
trece peste elementele tehnice proouse de
aceste indlcatii de regie. fard n altera im-
tegralitatea textului dramatic. Intr-o piesa
recentd a lui Harold Pinter, de exemmlu.
A Kind of Alaska (1983), in afara unor
sumare si de inceput indicatii privind
locul si. mal tirziu, a citorva privimd mis-
carea personajelor, indicatia covimsitoare
ca frecventd si cu rol enorm in fixarea
tipului de spectacol care ar urma i fie
produs este cuvintul ,pauzi“ alternat.
uneori, cu ,liniste”. DacA ar fi si& Judm
vn exemplu opus, la D. R. Popescu indi-
catiile de .regle* sint numeroase. de -
verse calibre sl semnificatii, si-1 obliz4%
pe lectar, in permanenti, la jmaginarea
lor in actu. Procesul se produce si in
cazul lecturii romanulul, ins& cu o raoi-
ditate si. mal ales, tensiune, mult scizute.
Lectoru] piesel de teatru resimte faptul
ci ,didascaliile*, aceste notatii ale dra-
maturgului — regizor par lul-méme —
nu apartin fn mod esentlal scriiturli dra-
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maturgice. Efectul lor, la lectura, esie
net diferit, in cazul in care ele abundi
sau, dimpotrivi, sint foarte rare. Dati
fiind simultaneitatea, in procesul imagi-
nativ, reclamati de dubla citire (a indi-
catiilor, dar si a textului dramatic), in
momentul lecturii imaginatia patrunde
destul de difici] in universul operei dra-
matice, pentru ci, inca de la inceput, c.-
titorul este asaltat de ,semnalele“ pe carc
le transmite dramaturgul!. Ele pot avea
o dublid semnificatle — vizuald sau audi-
tiva — si concretizeazi, la nivelul textu-
lui, starea de artd sincretici a teatrului,
unde vom regisi, pe sceni, coresponden-
tele vizual-auditive ale textului : muzica,
poezia, epica (fabulatia) si dansul, sculp-
tura, pictura. Revolutiile produse de gin-
direa teatrald a lui Artaud sau Gordon
Craig, inspre inceputul secolului nostra,
au avut ca punct comun si asaltul dat
impotriva soliditatii arhitecturii textului
literar-dramatic. Edward Gordon Craig a
mers pind acolo incit, admitind cu greu
prezenia dramaturgiei in teatru, si con-
sidere cd esential in spectacol este ceea
ce se vede prin jocul actorului. Apelul
la celelalte simturi ar produce confuzie®
Idelle formulate de dramaturg ar fi si-
ricite prin spectacol in aceeasi misurl
in care ar sirf@cl spectacolul, céci, in a-
cest proces de translatie scris-scend, ac-
torul nu poate desfisura ceea ce Gordon
Craig crede a fi esential pentru el: ges-
tica simbolica. .

In fapt, critica adusd de Gordon Craig
priveste un mod invechit de a flace tea-
tru, in epocd. Textul dramatic avind o
structurd, cum am vizut, ambivalents, il
poate dezorienta nu numai pe lector, dar
si pe regizor. Este resimtita aici o dificul-
tate provenitd din nivelul de adresabili-
tate a textului: prin didascalii, autoru!
vorbeste direct publicului, iar prin dia-
log, comunici mediat, prin personaje. De
aici, situatia paradoxali a textulul dra-
matic, in care un enunt (dialogul) esie
inglobat in altul (didascaliile), chiar dacd
acesta din urma este in inferioritate can-
titativi, Ca situatie de comunicare, insi,
evident c3 resimtim faptul ci autorul ac
vorbeste intii nou3, prin indicatii de tot
felul, pentru a ne indrepta apoi atenila
asupra personajelor sale. Tot de aici mat
decurge n dublid conditionare a situatic’
de comunicare in piesa de teatru: una
este situatia scenlcd prin care se exprimi
autoru] si la care face apel si regizorul
(avind ca izvor didascaliile). cealaltd esie
situatia reprezentatd si care se constiu-
ieste intre personaje (avind ca izvor dia-
logul/monologul) 3.

Aceastd dubli conditionare a comuni-
carii, in piesa de teatru, determina dife-
renta imaginativi dintre autor si cititor,
pe de o parte, si intre autor si regizor
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sau actor, pe de alti parte. Fiecare In-
terpreteazi in felul siu, vede cu ochll
mintii, in mod diferit, o indicatie scenici
sau executia unui dialog. Reprezinti, in
acelasi timp, si gradul de apreciere a
integralititil textului dramatic, avind ‘n
vedere sistemele diferite de notatie si
natura semnalelor continute de discursul
dramaturgic. Ideea de compozitle, in ca-
zul piesei de teatru, capiti o alti accep-
tie decit in cazul prozei, unde diferen{a
imaginativi nu mai este specifici, con-
substantiali discursului epic. Aceeasi idee
de compozitie, inteleasd gresit, automa-
tic. a dus la piesa ,bine facuti“, la re-
teta melodramei, care a capturat, pentru
o lungd perioadd, originalitatea si fan-
tezia creatoare ale dramaturgului.

Textu]l piesei de teatru preainti un
anume grad de instabilitate tocmai din
cauza raportului, specific fiecirui drama-
turg, intre monolog si dialog, pe de «
parte, si inire scris si vorbit, pe de alta
parte. Este de luat in considerare, din
acest punct de vedere, orientarea masiva
a literasurii, ,care se indeparteazi tot mai
mult de cuvintul vorbit ca mijloc de ex-
presie literari si se indreapta spre pagina
tipariti“ 4. Edificarea ,constructiei® dra-
matice este confruntati cu citeva dificul-
tati caracteristice, deosebite de cele sesi-
2abile in arta romanesci. Dialogu] d:a-
matic tinde, mai intotdeauna, si reflecte
totalitatea fiintei, a situatiei personajului.
Conclziunea exprimirii, in cazul siu, se
repercuteazd asupra intregului edificiu,
cici timpul dramatic este, prin natura sa,
concentrat. Simone de Beauvoir? delimi-
teazi, si pe baza unei experiente proprii,
particularitatile dialogului fn roman s in
teatru : dacid in roman ,se imitd firescul
limbajului vorbit“, caci e bine ca ,prd-
tagonistii s3 nu-si rispunda exact intrucit
trebuie si urmeze in acelasi timp cu de-
rularea conversatiei si pe aceea a pro-
priilor lor ginduri“, in teatru dialogul ,na
reprezinti numai conversatia personaje-
lor ci si totalitatea fiintei lor..“

Dialogul dramatic, relatia sa cu mono-
logul — iatd elemente ale unei poetici 2
dramei. Arhitectura textului dramatic do-
vine variabild pind a ajunge la modifi-
<ari semnificative : de replicd, de situalie
etc. In Iona de Marin Sorescu, monolagul
nu mai are forma clasici de reprezentare.
Este un monolog dialogat cu functie tcii-
sionald, realizat cu un scop de dezviluire
a personajului. La D, R. Popescu, in Ca
frunza dudului din ral, Discurs despre o
capri s.a. dialogul include din ce in cc
mai impresionant — cu efecte de stil —
cuvintul strdin, povestiri care nu aparfin
personajelor, anecdote, citate din zare,
relatarea unor cazuri etc. Se obtine, astfel,
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un curios efect de distantare intre per-
sonaj si performanta sa dialogala.

Este momentul acum si ne gindim la
una dintre cele maj semnificative difi-
cultiti pe care le intimplnid dramaturgu!,
si care se rapercuteazi major asupra in-
tentiei autorului, in douid moduri fundua-
mentale : text literar-dramatic, text lite-
rar-teatral. Sint foarte putini dramatu.gi
care-si scriu opera numai ca literatura
dramatica, firi si aiba fn vedere, in mod
necesar, spectacolul ca destinatie finala a
textului literar. Intilnim, adesea, afirm.ai-
tii, confesiuni ale autorllor privind situa-
fia auctoriald initiald : gindul ca viitorul
text este destinat scenei, unor anume ac-
torl sau, mai rar, regizori. Intre afirmatie
si fapt se produce. insi, de multe ori, o
discrepantd care atestd radacinile pro-
funde ale literarulul in textul dramatic.
Situatlile dramatice, conflictul, persona-
jele si limbajul dramatic in general sint
gindite minutios, expllcitarea lor literara
este, adesea, atit de evidentdi, incit nu e
de mirare c3d regizorul care va inceica
punerea in scend se vede in fata unor
dificultati multiple : transferarea litera-
rului spre teatral, reorganizarea, uneori,
a sistemului de relatii scenice, ba cniar
a unor parti din text, alituri de redu-
cerea sau comprimarea acestuia in favoa-
rea expresivititli scenice. Regizorul are
in vedere simultaneitatea actului scenic,
faptul cd in timp ce un pensonaj vor-
beste, singur sau cu ceilalti, in sceni se
intimpla si altceva. Este un adevar stiut,
fundamental pentru teatru, pe care dra-
maturgul nu-1 are intotdeauna in vedeie
si care a determinat dezvoltarea artei re-
gizorale in secolul nostru.

Atunci cind talentului si origlnaliti!ii,
dramaturgul le asoclazid acea capacitate
imaginativd — revelatoare si in cazul
regizorului de film, in momentul ela-
borarll propriulul siu scenariu — de
a sugera simultaneitatea teatralitatii, vom
putea citl overe literar-dramatice de ex-
presivitate teatrald. In felul acesta se si
pot delimita autorii dramatici care sint
mai atenti, de exemplu, la ,istorie“ (fap-
tica), de cei care au in vedere .discursul
dramatic. Aceastd delimitare se regdseste
mai ales la nivelul structurii situatiilor
dramatice si al dialogulul. Spre deosabf:e
de textul literar-dramatic, unde expres:-
vitatea literari este marcantd, in cazul
textului literar-teatral, constructia ope i
dramatice este allatd cu un simt deoscbit
pentru scend, pentru expresivitatea tea-
trali a literarului. Textul dramatic, spre
deosebire de roman — ma refer exclusiv
la contemporaneitate — permite o struc-
tura flexibila, arhitectura sa literara pre-
zintad constante si variabile — nu in sen-
sul. fireste, ci oricine poate si faci orice
cu el — detectabile la interpretare, pro-



vocatoare de sensuri scenice. Integraiita-
tea textului dramatic nu presupune, obli-
gatoriu, canonizarea sa, ca in roman sau
poezic — care suferd, la rindul lor, ade-
sea, procesul variantelor publicate —
atunci cind autoru] prevede, ca destinatie
finald a textului, spectacolul. Nu vreau
sd spun, cu aceasti afirmatie, ci valoarea
autorului este dependenti de valoarea
spectacolului. Litera scrisd contine posi-
bilitdti multiple de valorizare, pe care
un singur speclacol nu le poate ofer: ;
de aici, diversitatea viziunilor reglzorale
pe seama aceluiasi text.

Specificitatea textului dramatic poate fi
definitd, cum am vizut, atit din punctul
de vedere al literarului e¢it si din cel al
teatralului ; dar o discutie completd asu-
pra edificarii sale trebule sd cuprinia
neapirat limbajul, personajul, timpul Si
spatiul, viziunea autorului,.

1 O excelenti, chiar daci didaccci,
analizd a sistemelor de semnale propuse
de dramaturg, in J. L. Styan — The
Dramatic Experience, Cambridge Univer-
sity Press, 1971, pp. 4—12.

2 Edward Gordon Craig — On the Art
of the Theatre, London, Heinemann, 1980,
pp. 120—121 ; p. 60.

3 Cf. lamuritoarea analizi semioticd a
Annei Ubersfeld in vol. Lire le théitre,
Paris, Editions Sociales, 1878, pp. 247—2%4.

4 Jovan Hristi¢ — Formele literaturii
moderne, Univers, 1973, pp. 76—17.

5 Simone de Beauvoir — Roman et
théAtre (Opéra, nr. 24, 24 X 1945), in
Claude Francis, Fernande Goutier, Les
écrits de Simone de Beauvoir, Gallimard.
1979, pp. 330—331.

tatea autorilor dramabtici ‘gn'ttém ci . Drumul c{;tre

s roméani nu-si poate tine a- ogitie trece prin colec-
,,Rdmpd ) dunarea  generald. Sau tura Gh. Stinoiu“. Unde
motivul tine de alti.. esti, nene lancule? ® Se

acurmn temperatura ? ® N3izdri- oferd sume fabuloase pen-

. vanul G. B. Shaw vrea si tru vioara pe care a cin-

50 de dnl, facs.. film. Pini ieri. a- tat Johann Strauss vailsul
. o vea repulsie pentru arta Dunirea albastrd. Dar fa-
lu[l e pe celuloid. astazi cinema- milia, pioasd, .o mai
tograful este .arta secolu- tine“. ® ,Rampa“ traduce

7/ 93 5 lui XX“! Asa sint oame- ‘ngenuu titlul shakespea-

| nii celebri! @ Dupa des- Lean Mdsurd pentru mi-
surd prin neaosa zicere

In plin3 caniculi, Bucu-
restii au cinci gradini
de teatru: Cardbusul lui
Tanase, Izbinda, pe Calea
Vacaresti. unde joaci tru-
pa de operete a lui V. Ma-
ximilian, scena lui Sici
Alexandrescu, de pe Calea
Vé&carestl, Marconi, bote-
zatd ad-hoc Teatrul Vesel.
Teatrul Nou., tot in Vi-
céresti, unde Sidy Thal re-
prezintid operete, si gri-
dlna din Schitu MAgurea-
nu a Teatruluij Ligil
Culturale. Unde sint vre-
murile cind in gridina de
teatru erau si gritare cu
mititel, iar Nottara rostea
tiradele shakespeareene ne
butoaie de bere? ® E
atit de cald, incit Socie-

facerea trupei de la Tea-
trul Ventura, George
Vraca revine la National.
Va juca marele repertoriu
si-si va aminti.. marele
salariu de la ,Ventura“'!
® La Moscova, se pregi-
teste centenarul mortii lui
Puskin, Iati teatrele care
vor ridica omagial cortina
Teatrul de arti, Malii, Me-
yerhold, Vahtangov, Nemi-
rovici-Dancenko. Un regal
artistic pentru jstoria tea-
#rului. ® Mihai Popescu
absdlvd seminanul Rein-
hardt de la Viena, Unul
dintre cei mai culti actori
roméinj se pregiteste pen-
tru o etrilucitoare cari-
er3. Se afirmase deplin in
amii trecuti pe scena Tea-
trului Ventura. ® Si nu
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Dinte pentru dinte! Afe-
rim, bre!.. ® Liviu Re-
breanu mairturiseste : .A
fi un psiholog cu tendinte
scoriitoricesti — conditie
indispensabild pentru un
scriitor — insemneaz3d a
avea posibilitatea de In-
sufletire a actiunilor din
roman. Sau mai precis, a
face o legidturd intre ma-
ment si personagiu“. )
Romulus Vuia, Constantin
Briiloiu. H. Brauner duc
la Festivalul international
al dansurilor populare, de
la Londra. c3lusarii din
Arges, 7000 de spectatori
ovationeazid milenarul joc,
iar scrobitele gazete se in-
trec s& laude ,tdranul de
la_ Dunire“. Mai avem
multe de ardtat lumii...



