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Incontestabil, Dumitru Solomon este 
un dramaturg ce şi-a i!l"liPUS cu autoritate 
nota de specificitate a creativităţii,  piP­
sele sale conţinînd un cachet rccogncsci­
bil cu uşurinţă, incit, chiar dacă n-ar 
fi semnate, paternitatea lor ar putea Ii 
stabilită fără dificultate. Noţiunea dt: fe­
ricire nu face excepţie, singula!"izindu-sc, 
cred, doar prin faptul că sinteti.lf·ază, 
intr-o construcţie plauzibilă, cele âou:"t 
direcţii decelabile in opera sa prima, de 
apetenţă filozofică (nu numai pentru c;"• 
dramele gravitcaz{J in  j urul unor fiiozof i , 

PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
ci pC'ntru cf1 S!' n•mard1 pri ntr-o .,mcta­
forizarc " filozofic<\ printr-un df'lllL"l"s df� 
conceptualizare a existenţei , infă,ptuind o 
translaţie dc Ia manifcstarca parlicu la r:1 
a fa ptului istoric la adevăruri  globale), 
i lustratii de Platon, Socratc, Diogene ci i ­
nele, Arma secretă a lui Arhimcdl•, Elo­
giul nebuniei ; cea de-a doua, de i m ple­
mentare in ambianţa contcmporaucit[, \ i i ,  
î n  concretul social, dominată de pr'.lpcu­
siunea spre investigarea in spirit cr:tic 
a naturii şi intemeierilor etice ale actelor 
şi atitudinilor sondate : Fata morgana. 
Scene din viaţa unui bădăran, Iluzia op­
tică. Deşi titlul ar proba atrul' ţ i a  au.tq­
rului - ca să folosim o disoc i•-'I"P a l u i  
Blaga - pentru criptic, p<'n tru Psen \i:.�­
lizarea teoretică a "noţiunii  dc fericire ·' ,  
comedia, prezentaU! în prPmicrf1 ab�o­
lută de Teatrul ,.Bulandra ", este des­
chisă, in principal, aspcctclor fanice, in­
vestigind uneori cu ironie melancollică, 
alteori cu sarcasm , implicaţi i le pal pabih· 
ale existenţei, atcnţia deplasindu-s.� d" 
la ce este fericirea la cum C'Ste conceput;! 
şi realizată, respectiv d<' la conceptul dt· 
fericire (căruia i sc cvită, dC'altfcl, ck­
finirea, Tudor Damian r<'fuzînd, cu c:ir­
cumspecţia filozofului , sf1-şi asumc un 
asemenea risc) la moralitatca artC'Ior 
cclor cc vîncază poziţi i şi imag in i frri ­
cite pentru şi dcspre ei, ignorind prin­
cipi ile şi normele elementare de con­
duită. 

inscriindu-sc intr-o tcndinţă f<'rtil[l a 
dramaturgici noastrc, Dumitru Snlon,on 
ne propune in fapt o med ita ţ ie inci­
tantii despre deontologia f<'ricir i i  l• :-mfl­
ritii în planul desfăşuri1rilor cotidianu­
lui.  Modul dc a o inţelege este surp1 i ns, 
indC'OSl'bi, Ia n ivclul aspiraţiilor, al sco­
purilor vizate şi m ij loacel or angajflte, 
aducind in scenă variate şi revelatoare 
ipostaze. In filiaţi.a oom.ilpetre&:iană a 
eroilor care "au văzut idei", Tudor Da­
mian nutreşte speranţa că oamenii Bînt 
capabili să se cunoască şi să !le regăsei's­
că intr-un principiu logic de ordine, tră -
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O dezbatere Insinuat! cu discreţie intr-o tonall&ate comlcil 

ieete cu obsesia tdealităţii, a unul p:>:oibil 
adevăr al existenţei, ce dobtndeşte pentru 
el mai multă autenticitate şi forţit dl' 
propulsie decit adevărurile falacioas,� a k 
contingentului, compenslndu-şi e�ccurile 
de ordinul eotldlanului - grave in plan 
familial - cu convingerea că, in ciuda 
destrlmărilor şi prăbuşirllor cunoc;cute, 
}j.UT!eil se poate reechlLibra in fru­
museţe ei armonie. Dacă Tudor Da­
mian e!lte lipsit de simţul real i ­
tăţii, In devotamentul său pentru o 
idee urmată cu fanatism, alte personaj!' 
dt�cad pentru că, lipsite de steaua cardi­
nal;\ a unei năzuinţe superioare, concep 
'f�ricirea Ingust, stupid, descoperind-o in 
�atisfacţii egoiste dobindite prin versati­
l ilate şl chiar abjecţie. Această emisferă 
negativă a omenescului este dominat:\ d� 
fi glira, ruptă dintr-un terifiant !Jcstiar 
qm temporan, . a  lui Baldovin - o mască 
reiterativă ln piesele lui Dumitru Solo­
mon, cea mai apropiată fiind cea tl lui 
�n din Scene din viaţa unul bidl­
raa - şeful unui "complex " comercial 
pentru care viaţa se reduce la acumu­
larea prin orice mijloace de bunuri ma­
teriale, convins că totul ae cumpără şi 
� vinde, inclusiv diploma fiului său, 
seeondat de . Incruntata şefă de ·�atedrit, 
Gheball, opt\Că la orice preocupărj in­
telectuale, dar sensibilă la malversaţiile 
�- i-ar consolida situaţia şi satisface in­
teresele. Intre aceste emisfere morale 
de semn contrariu, piesa supune specta­
torului, pe sistemul polarităţilor ambi­
valente, o serie de fenomene şi atitu­
iillnl decelabile ln tensiunile existenţei : 
altruism şi egoism, aspiraţie şi renun-

ţarc, cinste şi corupţie, intransigenţă şi 
transigcnţă, pasiune intelectuală �1 stc:­
rilitate spirituală, provocind receptorului 
o gravă reflecţie asupra calităţii impli­
cArii morale in praxisul social. Seman­
tica piPsei este bogată şi radiantă, func­
ţia ei moralizatoare este nedisimulatA, de­
monstraţia are acuitate, ceea ce explică 
magnctism ul acestei comedii, ale cărei 
s(•nsuri catal izatoare sint sublimate 
adPscori in replici gnomicc, de ? sucu­
kn tii sa voat·c. 

Sensurile critice, sesizante ln planul 
acţiunilor directe, se amplifică prin in­
troducerea unui plan utopic al unei po­
si ble lumi care nu mai cunoaşte mias­
mele abisurilor, ci numai aerul tare şi 
pur al lnălţimilor. Visul din partea a 
doua a comediei nu este o fugă de rea­
litate, ci propune o altă realitate, dezi­
rabilă, singura ce poate dărui umanităţii 
sen timentu l  deplinei securităţi şi po4te 
consol ida valorile autentice. Convocarea 
i11 acest plan al piesei, cu virtuţi co­
mice de netăgăduit, dar nu şi suficient 
de dramatic, a unora dintre �tele tu­
telare al filozofiei - AI'Iistotel, Descartes, 
s,t>inoza, Rousseau - este menită riu ·să 
aducă argumente asupra conceptul ui · ·  de 
fericire. ci să lumineze latura de frumu­
SE:te şi strălucire a omenescului degra<J,at 
în zona concretului de imundu.J BaldovJn, 
să propună un model de oomportâ.ment, 
de comprehensiune şi de comunicare 
umană. Gîndită in această fi·nalitate - ca 
şi. alte texte ale lui Durni,tru Solomon -
piesa se refuză unei constructii canWtiCe. 
Dim.potrLvă, ea este ostentativ convenţio­
nală, convenţia intrepătrunderi! realulu� 
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cu irealul sau mentinerea trfliri lo:- li:iun­
trice ale lui Tudor Damian într-o ambi­
guitate premeditată, între impactelt> dure 
cu prezentul şi ficţiunile purifkatoare, 
origlnate de aspiratiile sale, favorizind 
profunzimea şi intensitatea dezbatel"i·i în­
tr-o piesă oare intenţiont:>ază să-şi dezvă­
luie intelesu ri le in primul rînd nu prin 
stringenta acţiunilor epice, ci prin 
coerenta demonstrării ideilor. 

Val<>riu Mois<>scu don·cl<>şt<> cNtc afi­
niti:iţi cu o atare formul;'i d ramatic.i, cdi­
�idnd sp<>ctaeolul ea o d<>zbatPrC', i nsi­
nuat<i ins[t eu d iscreţiP i n tr-o tonalita!! •  

comică bazată indeosebi pe semito:'lUri, 
întreruptă Ulwori, inspi mt, de t'Xc>cuţii 
in fortissimo. Ferindu-sp s:t rC'eurgă la 
semne teatrale de şoc', b i zu i ndu-se 'In 
primul rind pe aptitudin<>a de semnifi­
carl' a textului, al e;irui tonus l-a res­
pectat l'U fidl'li tatP, l'l a orchestrat un 
spectacol limped<> şi agrc>abil, potenţial 
lcmgcviv, dar făr[t un rl'lil'f prea d is­
tinct. Respl'ctul deplin faţă de textul 
dramatic este desigur o cal itate ce se 
cere subl iniată, dar nu pot să nu-i re·­
proşPz faptul eă n-a intPrvPn it pl'ntru a 
cc\·italiza in spectacol anUITIJt(• secvl'nţe 
evanPSC<>nte all' l'Onwd i c> i .  H olul l u i  Tu­
dor Dam ian a fost in C"rcd i n tat in mod 
feridt lui Virgil  Ogă�a nu.  ador i ntd i­
gent şi subtil, cu o mar.• pu lc>re de con­
centrare şi nuanţare a rl'plici i şi gf'stu­
rilor, care conturează cu fineţe şi far­
rnf'C, din aparmţ<> şi transparentE', fizio­
nonna spirituală a filozofului visător ce 
a transformat df'votamE'ntul pentru o 
idee Intr-o lege i nterioar:i urmată in­
flexibil, străbătind înţelept, dar nu re­
semnat, eşecurilf', comutindu-le in bi­
ruinţe ale cugetului. El este secondat cu 
brio de Ştefan Bănică, actor ce dove­
deşte multiple disponibilităţi, E'Volulnd 
cu deplină siguranţă atit in chE'ie co­
mică, cit şi In cheie dramatică, real i­
zînd · In Sever, prietenul dE' inimă :11 dt> 
gind al lui Tudor, un rol memornbil.  
In viziun<>a sa, personajul are I'obustPţ«> 
spirituală, este un om al realităţii, lucid.  
cu fibra nealterată, Increzator in valo­
rile demnităţii, capabil s{t găseascii un 
confort lăuntric in d isconfortul situa­
ţiilor cu care este confruntat. 

La rC'uşita spectacolului,  o contribuţiP 
c�nţială este :cea a lui . Dan Dnrnian, 
autorul Ullei creaţi i remarcabile. El al­
cMuil'şte, din gesturi şi atitudini ce tra-

dează deopotrivă psihoklgia, c'lt şi con­

diţia· morală şi !'Ocială a personajului,. 
fişa de caracter a lui BaJdovin, tm sub­

produs al societăţii Cf"'1i clădeşte impas­
tura, intr-o desăvîrşită eroare d4:' sin,e, 
ngresiv şi tenace, pe corupţie şi 'jar.taj. 

Este un om al tr.lirilor primare, cerşind 
compasiune cu o şireten ie instinctu�lă, 
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dr-zJ;'mţuindu-se in ��-� brutal. r[&U pini1 la 
cn:;zinw, 'cind <'  refuzat, năucit cind, 
pentru pri ma dat[t I n  viaţă, constată că 
n u  totu l s<> poate dobind i prin m ită 'ii 
nmeninţare. In propunerea lui Dan Da­
mian,  Baldov in estP unul d i ntrl' acei 

monştri ameninţători a căror existenţă 
aminteşte societăţii că trebuie să a dopte 
.severe măsuri de profilaxie. Fireşte, ma­
dam Ghebală, cea convinsă că poziţia şi 
titlul o despovărează de orice prlncipH şi 
ctiterii, dar conferindu-i implicit toate· 
drepturile �i mot i vindu-i orin• ingE"r i r ţe, 
nu putea fi, In d istribuţia de In ,.Bu­
landra ", dedt Tamara Buciuceanu , �ari' 
compune, <'U m inuţia şi harul dP :arac­
terizare d<>monstrate in atitea rinduri, 
fizionomia unPi ş<>fe de catedră nn\.'i in­
telectual, cu o morgă de acră şi obtuză 
sc>VC'ritate, ilară prin veleităţill' ei, re­
probabil<\ pentru lipsa de scrupule. ln 
Ştefania, soţia lui Tudor. evoluează Vio­
!C'ta Andrei, trasind dezin volt pPriplul 
spiritual ai femeii ce inlocuieşte o aspi­
ratie cu o renunţare şi caută liniştea in­
tr-un .compromis. Un grup relevabH este 
cel al filozofilor. Constantin Florescu IA· 
ristotel), Mi rcea Başta (Rousseau) , Simi­
on Hetca (Spinoza) . Emil Reisenauer 
(Descartes) dovedind un cert dar al por­
tretizării, fiecare dintre ei lnzestrind per­
:,onajul interpretat cu atribute c! istinc-. 

tive. Li se alătură �orge Oprina (Di­
plomatul), cu haz şi nerv. ProfPsionali­
tate demonstrează - In l imitele ofl'rit<>· 
de partiturile asumate - Tora Vasi!(!Scu· 
(Zia r..sta debusolată), Mirela · 6orea 
(f 'i ica), Valeria . 0/!ăşanu (Alexandra). Au· 
mai jucat Mihaela Juvara (lnfirmiera)· 
71  Pt'tre Lupu (Benedict). Adecvată de­
mersului regizoral şi funcţională esti' 
sc<>nografia semnată de Mihai Miidescu: 
Ilustraţia muzicală propusă de Ileana• 
Popovici se intP�rcazi'i. pertinent spe·c­
tacolului. 

Spl'ctacolul nu SP Inscrii' printr� ma-· 
rile i?.b'lnzi ale Teatrului ,,Bulandra", dar· 
este o prezenţf1 mPrituoasă in reperto-· 
riul acestuia şi al stagtunil recent inehe­
iate in care piesa autohtonA n-a mal stră­
lucit . ea altă_daUi. Este un spectacol care 
trebuie văzut Şi chi.nr revAzut, cu atft mar 
mult cu cit unPle insatisfacţJ i  parţiale­
acumulate pe par,cut'sul desflş'lirArii a�� 
tuia - citeva genf'rat<:, . dt> text, altele 'df" 
p!'E'a marea discreţie a rt>$:if'i sau ti(' anu­
mite distonanţf' valorice ale u'lterprt>­
tării - se estompează in final, · ::;i pleci 
d�· Ja reprPzentaţ,P . dacă nu cu· " lnţl!­
legere exactA a conceptUhli de fericire -
nimeni nu st- , aştt"aptli, dealtfel, Ia o' 
asemenea performanţă -, in: .:>rJce car 
cu convingerea tonic'fl, atit de n<'cesară; 
că teatrul poate contribui ·Ia· fe:ri'Mrea 
colectivităţii .  

Constantin MACIUCA 

https://biblioteca-digitala.ro



'.fEATRUL DE COMEDIE 

O DKL\GOSTE 
NEBUNil, NEBUNi.\, 
NEBUNil . . .  
de Tudor Popescu 

Data prt>.mierei : 21 Iunie 19!15. 
Regia : TUDOR MARASCU, Scc­

nogralla : PUIU ANTEMIR. 
Distribuţia : VIRGINIA MIREA 

(Irina) : VLADIMIR GAITAN (Tu­
dor) : ŞERBAN CELEA (Sorin) : 
IARINA DEMIAN (LiJly) ; IURU? 
DARlE (Artbur). 

Dramaturgin comică a lui Tudor l'o­
pescu a oferit. in cele mai multe rinduri , 
teatrelor tiin Bucureşti şi d in pl"'vlncic 
motive de satisfacţie artistică de<JL<iebi l ă  
Ritmul comic alert, o ştiinţă seBizabilf. a 
ronstructiei conf.Lictului, replici ce se re­
tin prin umorul lOT necrispat, toate aces­
tea .au determinat intra.rea in conşllint·• 
publică u unui autor c(}mic de certă VG­
ontie. cu un statut propriu, proeminent 
in dramaturgia noastră de azi. 

Teatrul de Comedie propune, prin 
spectacolul O dragoste nebunA, nebună, 
nebUDl\. .. , o piesă rerentă a lui Tudor 
Popescu. Trebu ie să recuno-aştem faptu l 
că dramatmgul a scris piese mul t mai 
bune decit aceasta . Unele d i ntre ele sint 
jucate. există. deci, in repertoriul teatre­
lor, O dragoste nebuni ... oferă o povc.ste 
de dragost e care nu este chiar at:t de 
,,nebună ".  Ba. aş zice, n u  e deloc. 

Pe lingă !aptul că are un ce desuet. �te 
scrisă. mi se pare, intr-o goană nebună •, 
fiind tributa.ră unor scheme ale litera­
turii pentru ti neret, precum şi unor mo­
tive dramaturgice (la nivelul cuplului 
Lilly-Arthur) fără vigoare con!lictu.a:r:. 

Ea, Irina, este o fată simplă, de la 
tam. care visează să devină manechin. 
El, Sorin, este un băiat de la oraş, �·e 
o iubeşte, dar are greutăţi în ,, o con­
vinge pe ea de aceasta. Ii vedem pe 
amândoi, la inceputul spectncoJulul, ur-

• Vă amintiţi., la Caragiale, "goană 
nebună" înseamnă ,.ghinion teribi l " .  

Virginia Mlrea (Irina) şi Şerban 
Celea (Sorin) 

mărind o paradă a modei (e una auten­
tică. realizată de Casa de mode Venus), 
aburcati pc o scară de tip meşter zugrav. 
După ce uu .admirat surprizele modei de 
sezon cei doi coboari1 şi ne permjt să 
le u 1�ărim povestea de drago.ste. E, aici, 
un anume paseism, o intenţie de caracte­
rol ogie care a făcut gloria, intre altele. 
a l iteraturi i poporaniste, cu fata simpl1 
de la t.ară care nu mai regăseşte in iu­
birea citadinului !arta nativă a propriil(}r 
ei sentimente. Venită la oraş, ea işi fău­
reşte o lume rle traazi,le, in care iluzo­
riu! ore clştig de cauză. Vedem, domh1tnd 
planul din spate al scenei, trei enorme 
panouri care reprezintă modele de· fru­
musete femin ină, color. Ele. cred, at' �� 
.acele fotografi i de vedete care, decupate 
din reviste sau cum:-ărate de Ia ch1oşc, 
impinze.o;.c o cameră de căministe şi par 
să satisfad nevoia artificială de i lu20l'iu, 
ele trăire in lumea vedetelor de film sau 
TV. 

Bineinteles că aoa.r şi emisari ai a­
c€6tei l-umi - Lilly şi Artllur - care 
incea.rcă, mai bine sau mai puţin bine 
intentionati, să deterioreze aceastA dra­
gaste... nebună. Arthur (tele)clneast, cre­
de a descoperi in Iri na o posibilă ve­
detă. Lil'ly e mult mai disponib ilă :,Jen.tru 
mai Unărul Sorin. Irina are şi de unde 
alege, căci, periodic, un admirat(}r (Tu­

dor) mai blind şi disoret. deşi baxer, ii 
face curte şi îi mărturiseşte sentimentele 
intr-un :fel original - intr-o primă fază 
scapă de citeva orj sticla de lapte pe 

93 

https://biblioteca-digitala.ro



care i-<> aduce ei matinal (gest care, 
pentru cei mai timizi, ar trebui să ţină 
locul lui "te iubesc"),  pentru ca, mai apoi, 
s[t - i  şi spună citeva cuvinte bi ne :;im­
t i  t ('. 

I n t reg spec tacolul se bazează, de fapt, 
pe zbudumul sufletest· al Iri nci ,  care 
\' l l'C! să-şi gâseasc[t Jocul într-o lume des­
I ul de superfi cială şi în fapte şi  î n  sen ­
r i ml'ntc. Ar vrea să fie manech i n ,  urm<t 

ue.a un concurs, dar păţeşte un ghi­
n i o:1 (accident l a  un picior) ce-i spulberă 
u n  \"is sau poate o iluzie. Este, acesta, 
un moment omenesc mai credibil in 
spec tacolul Teatrului de Oomed ie, în 
care textul piesei pare mai puţin super­
ficial şi unde il auzim pe Tudor Po­
pescu din Nu ne naştem toţi la aceeaşi 
vîrstă. 

Dar, poate, momentul cel mai defec­
tu� al piesei (dar şi al spectacolului) ,  
in privinţa Irinei. este acela in care se 
revelează o modalitate a fetei de a rezista 
tranziţiei (sat-oraş), de a recupera ceva 
din copilăria ei. Sorin este adesea iri tat 
de faptul că ea se izolează, işi pune căşti 
l;.t urech i şi ascultă ceva oare o in duce 
i n  melancolie. Ascultă, imprimate pe 
bandă, sonuri rustice de bovine, ovine şi 
ca.prine, lătratul ciinelui , vocea ma­
mei etc. Totodată, vom observa cum 
unele panouri, părţi compozabile ale 
uriaşelor portrete din fundal, se intorc, 
precum tabelele de marcaj la fotbal. pen­
tru a ne ilustra ce se aude pe bandă. 
In final, ce-i pe panou - ni se sugerea­
ză - ar fi şi în sufletul fetei - un 
mixtum compositum rurral.o-dtadin .:u 
efect stU1)efiant. Am simţit o mare obidă 
văzind o atare sttn.găic:i.e regizoralo....sce­
nografică şi mi-am adus �minte de o 
frc�ză din Istoria ieroglillcA - ,.aşa-i vr:l­
jeşte chipul . de vreme · ce mare ciudesă 
şi mirnre aduce celor ce privesc" ! -
fapt care n-a fost de prea mare ajutor. 

Regia lui Tudor Mărăscu, interesant 
creator al uner- spectacole importante şi 
al unor fiime care se reţin, este, aici. 
pripită şi e'Gl}editivă. · Scenografia, .'l:par­
ţi.nin<l. unUi valoros scenograf dealtfel, 
Puiu Antemir, este atit de ilustrati·vă, de­
p�te i'l1tr-atit · intenţia - vi zi bi·lă - a 
regizorului chiar, incit lasă o impresie 
de crasă inadecvare . . .  

Du:pă ce am · văzut-o în spectacolul cu 
piesa lu.i Dari o Fo, al aceluiaşi · teatru, 
mi-e geu să o accept pe Virginia Mirea 
in rolul Irinet. chiar dacă personajul . ii 

corespunde, chiar dacă joacă rolul cu 
�tă dăr.uirE:a. extrăgînd efect comic şi 
de ·unde e foarte puţin. Actriţa are evi­
dente disponibilităţi comice, pllse ·aici in­
tr=O luminli: 'palidă. Sorin · este, tn inter­
pretarea lUi · Serban Celea, un "tînăr :->1 
zilelor noastre" . Mai mult de atit... O 
schiţă sau schemă, care - este rolul TudOr, 
�te re�lizată de Vladimir Săitan cu 

lliWic momente reuşite . Cuplul Lilly-
1\r\ h u r, f renet ic i n.tel'pretat de Iarina De­
m i a n  şi  !urie Daric,  produce zgomot şi 
a�i 1 a\ i c  î n  1ipertacol .  

Marian POPESCU 

'J'EI\TRUL DRAMATIC 
D I N  HRAŞOV 

SCH ISOilRE DE 
DEPL\RTE 
de Eugenia Busuioceanu 

Data premierei : 1 1  Iulie 1985. 
Regia : MIRCEA MA RIS. Sceno­

grafia : DOINA ANTEMIR. 
Distri·buţla : DAN DOBRE (Mihai 

Stamate) : DORU ANA (D&D Cor­
dunellinu) : RADU NEGOESCU 
(Adrian Bratu) ; VICTORIA CO­
CIAŞ-ŞERBAN (Simona Ulmu) ; 
ION JUGUREANU (Virgil Cristea) : 
GEORGE FERRA (Paul MardareJ : 
MIRCEA ANDREESCU (Dumitru 
lvaşcu) : DAN SANDULESCU (Va­
leriu Dobre - zis DobricA) : AN­
DREI RALEA (Petre Udrea) ; NINA 
ZAINESCU {Delia Velcescu) ; COS­
TACHE BABII (Anton Virgollcl) ; 
GABRIEL SANDULI!SCU (Figaro) ; 
CONSTANTA COMANOIU (Gia­
flra). 

Şi in această nouă piesă a Eugeniei 
Busuioceanu ("nouă", prin data premi e­
rei absolute, intrucit a fost publicată :mal 
de mult•), ca şi in altele, mai vechi 
(Timp şi adevlr, Cazul profesorului bA­
chescu) sau mai recente (Intilnire la 'lne­
trou ••), se discută o problemat ;cli scumpă 
autoarei, pe care aceasta a ex.plorat-o şi 
o ·eX!.plorează din unghiuri diferite, in 
mereu alte alcătuiri ale intrigi! : preocu­
parea existentă ln societatea noastră. in 
ani i  de după Congre,sul ai IX-lea al Par­
tidului Comunist Român, de a tn.trona 
dreptatea, de a restabili adevărul - �de­
vărul unor epoci, al unor · existent�·� al 

• .,Teatrul" nr. 11/1983. 
.. ,. Teatrul" nr. 4/19115. 
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Scrisoarea ..• este expresia opiniei colective 

unor întîmplări -, compromis la un mo­
ment dat de pretinsa intransigenţă, care 
in fapt este o expresie a egoismului exa­
cerbat conjugat cu o la fel de nemăsurată 
lipsă. de SCr\.l<pUle. 

De dat:i aceasta, autoarea îşi s ituează 
acţiunea undeva departe, departe de casă 

- pe unu} dintre marile şantiere ale in­
dustriei româneşti in străinătate. Este un 
mediu nu numai neobişnuit, C83Jtivant 
prin insolltul său, dar şi un mediu in care 
conflictele potenţiale - pînă la un punct, 
mereu aceleaşi, in timp şi spaţiu - ca­
pătă o acuitate deosebită. producind efecte 
(satisfacţii ,  dar şi traume) supradimensio­
nate. Căci, aşa cum rem.arca un personaj 
(Stamate, organizatorul de partid al şan­
tierului) : ,. Trăsăturile pozitiiVe sau nega­
tive pe care oamen i i  l e  au in ţară, le ciuc 
cu ei şi in străinătate. Cel care poartă in 
traistă· sămtnt.a discordiei, n-o aruncă la 
graniţă. Dimpotrivă ! In străinătate devin 
şi mal fertili .  Poliţe vechi,  care nu s-au 
putut plăti acasă, se plătesc aici, Ia mii 
de kilometri distanţă . . .  " 

In Scrisoare de departe, patimile se 
dezlănţuie odată cu numirea, in functia 
de inginer-şef al şantierului, a tînărului 
Dan Corduneanu, om de o notorie capa­
citate profesională, dar care contrazice 
spiritele rutiniere nu numai prin tinere­
ţea ·sa (şocantă), da·r şi prin i·nflexibili­
tatea sa in faţa comipromisurilor şi, mai 
ales, în faţa i ncompetentei. Numirea sa 
in bc'est post de răspundere nu este in-

tîmplătoare, căci şantierul se află intr-o 
situatie critică (generată tocmai de acu­
mularea unor compromisuri şi incompe­
tente), ce se cerea imediat remed htă. 

Ceea ce Dan Corduneanu şi face prompt şi 
eficient, aplicind principii organizatorice 
ferme şi vădind receptivitate fată de so­
lu!iile novatoare, însă o face decis, ,.tăind 
in carne vie" , ceea ce, evident :nco­
modează, provoacă reacţii violente, mer­
gind pînă la delaţiune, rnscenare, şantaj 
sentimental. , 

Amănuntele intrigii contează mai puUn . ; 
ele sint i mportante in măsura in care 
reuşesc - şi in Scrisoare de departe reu­
şesc - să capteze interesul puhlic•Ilui. 
să-i creeze o stare de i)'TliPlicare activi'!. 
Contează in schimb foarte mult felul in 
care se re7.olvă acest .,caz" , devenit - i rt­
tr-o anumită fază a actiunii - un ghem 
inextricabil de intrigi şi samavolnic i i .  EI 
se rezolvă n u  printr-un ,.deus ex ma­
china", aterizat de n icăieri . oentru a cla.­
rifica totul, ci printr-o ,.sci:-i�e' de d'­
parte" . O Scrisoare - expediată de ace­
laşi Stamate conducerii de partid - pri n 
care se explică situ'lţi q si se cere resta­
bi l  ircfl no··malităti l .  Insă, prin ·aceasta, 
Eugenia Busuioceanu nu lasă deloC sl se 
inţeleagă că scrisoarea lui Stamafe este 
o simplă interventie subiectivă, ci rezul­
tatul logic. fir:esc, al unui p.ro�es de con ­
ştientizare, de asumare . a reBj)onsabi l ită­
ţilor. de către colegii lui Dan COrduneanu, 
proces determinat şi de valoarea exem-
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plului personal oferit de acesta, şi de 
existenţa, tn colectiv, a unui om ca Sta­
roate. spirit lucid şi ponderat, judecind 
lucrurile in perspectivă şi nu prin prisma 
interesului ingust al clipei. Scrisoarea lui 
Starnate este expresia opiniei colective 
create pe şantier, opinie care impune afi·r­
rnnrea adevărului intreg. Decizia fi.nală a 
organelor in d rept este reflex ul - ne­
cesar - al constituirii acestei opinii c<J­
lective. 

"Cazul" din Scrisoare de departe este 
oricînd posibil ; dar Eugenia Busuioceanu 
pledează pentru ideea că n u  este irezol­
vab i l  ş i  că trăim intr-o societate care nu 
poate admite o altă soluţie· a lui. 

Regizorul Mircea Marin a ales, pentru 
varianta sa de spectacol pe scena bra­
şoveană, un decor (scenografia - Doina 
Anternir) care invită la dezbatere ; dis­
punerea birourilor evocă şi atmosfera 
unei şedinţe, dar şi deschiderea spre pu­
blic a unui tribunal. (Decorul e.c�te com­
pletat de mari panouri albe, discret pa­
tinate in galben, ce sugerează deşertul 
torid.) Este o organizare a spaţiului de 
joc nu foarte spectaculoasă, care convine 
stilului intregii montări, in care princi­
piile morale se confruntă mai degrabă 
�in forum" . decît în înfruntări directe, 
pasionnle . Distribuţia este corectă şi ore ­
vizibi lă .  Yn rolul pri ncipal (ca centru al 
discuţiei, deoarece ca intindere şi  i mpor­
tantă sint şi altele echivalente), Doru Ana 
(Dan Corduneanu) are interventii sobre 
şi decisive, degajă o autoritate calmă ş i  
robl.l3tă. Foarte bună este scena finală, 
cind reia frazele di·n prima parte, pe ace-

CLASIC I I  ROMÂNI 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANTA 

Spe�tacol Alecsandri 

• RiiMl\ŞilGUL 

• Plll TRil DIM CL\Sl\ 
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laşi ton dut· şi fără replică. pentt·u ca 
imediat fata să i se destindă într-un zim­
bet cald şi generos, mărturisind gluma. 
Radu Negoescu (Bratu) compune un por­
tt·et i ntere5ant, in care se amestecă re­
fulări şi complexe, dar şi un fond de 
onestitate funciară. Costache Babi i (Vir­
gol ic i) este. cu de· obicei, cuceritor. spu­
mos, ct·eionind in tonuri păstoase imagi­
nea lichelei cu functii ,  care abuzează me­
tod ic şi perseverent de imputernicirile 
sale. Un alt nivel al l ichel ismului, de data 
aceasta mărunt, aproape de derizoriu. il 
zugrăveşte Gabriel Să.ndulescu (Figaro), 
int.r-un bun cuplu comic cu Constanta 
Comiinoiu (Glafira ) .  Mircea Andreescu 
(lvaşcu) schiţează parci monios. din Unii 
'puţine, tipul acru al vindicativului, căruia 
ii adăugă citeva tuşe personale de pol­
tronerie. Nina Zăinescu (Delia) creeazA 
un rol pitoresc, cu priză la public, al unel 
fete foarte, foarte sentimentale şi foarte, 
foarte emotive. Mai retinută. mai Interio­
rizată - cum o cerea şi rolul -, Victoria 
Cociaş-Şerban (Simona). Un destin plau­
zibil. al omului "rec1JiPerat din mers", rn­
truchlpează George Ferra (Mardare). Dan 
Dobre (Stamate). deşi cu prestanţa . şi 
ponderea ·cuvenită, este i·ncă parcă prea 
aproape de personaje asemănătoare din 
dramaturgia noastră. Dan Săndulescu 
(Dobrică). Ion Jugureanu (Cristea), An­
drei Ralea (Petre) - in rol uri de mai 
mică intindere - au, fiecare, contributii 
relevabile la inchega1·ea acestui spectacol, 
condus cu precizie şi corectitudine. 

Dinu KIVU 

Privit de la distanţa unui secol şt JU­
mâtate. ,.succesul complet" imegistr.at je 
reprezentatia cu vodevilurUe alocsandri­
ene Riml\şagul şi Piatra din casi, pe 
muzica lui Flechtenma.cher, îşi află j us­
ti ficarea în forta comi.cului, dare răzbate 
şi astăzi prin naivitatea intrigi i , salvi.nd-o 
de desuetudine şi estompind linearitatea 
caracterel or. 

Atît timp ci.t există incredere î·n a­
ceastă forţă a comicului, în ascuţişul sa­
tiric cu care pări ntele teatrului n<liStru 
acu7.a defectele şi viciile omeneşti .  năra­
vurile şi moravurile vremii, .. suocesul 
complet" al scrieri lor sale este ::�si!!urat. 
Demonstraţia a făcut-o, pe scena teatru­
lui din Constanta (şi in turneu. la Bucu­
reşti), tinăru! regizor Andrei Mihalach�. 
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Data premierei : 4 aPrilie 1985. 
Regla : ANDREI MIHALACDE. 

Scenografia : EUGENIA TARA­
ŞESCU-JIANU. Muzica : LIVIU 
MANOLACHE, DIKRAN ASARIAN. 
Coregrarta : DANA DEMBINSKJ. 

Distrlbo�la : 

EUGEN MAZILU (TeOdoreaau) ; 
DIANA CHEREGI (Smlrindlţa) ; 
MIRELA ATANASIU (Tinca) ; LI­
VIU MANOLACBE (Nicu) ; VA­
LENTINA BUCUR-cARACAŞIAN 
(Madam Franţ) ; ROMEO PINTEA 
(Un lacheu) ; EMIL SASSU, CON­
STANTIN GUŢU, MINODO.RA 
CONDUR (Mişti). 

PIATRA. DIN CASA 
CONSTANTIN GUŢU (Grigorl Pil­
clo) : LIVIU MANOLACHE (Nicu) ; 
DIANA CHEREGI (Zamflra) ; MI­
RELA ATANASIU (Marghioliţa) ; 
EUGEN MAZILU (Leonll) ; EMIL 
SASSU (Franţ Blrman) ; MINO­
DORA CONDUR (Ioana) ; ROMEO 
PINTEA (Un fecior), 

lmpreună cu un mănunchi de intei.'IPre�i 
de virste diferite, Andrei Mihalache a 
îmbrăţişat textele lui Alecsandri cu dra­
g06te şi înţelegere, luind "in serios" sa­
rabanda coincidenţelor, apariţiile nemoti­
vate, situaţi ile forţat caraghioase, dezle­
gările survenite la momentul oportun. 
Nu s-au răsturnat sensurile, nu s-a for· 
tat actualizarea mesajului.  In ceea 
ce priv�te "proverbul cu dntice intr-un 
act" RAmAşagul, cit şi "comedia cu cin­
tice intr-un act " Piatra din casA, mon­
tarea păstrează farmecul pitoresc al epo­

cii. atit in vestimentaţia unor personaje 
(surtuce şi caftane. malacovuri, măşti Je 
oamaval - indicate de autor) cit şi in 
detalii de decor. 

Modernitatea spec1acolului rezidă in 
viziunea asU(pra personajelor tinere 

Leonil, Marghlolit.a şi candidatul la in­
surătoare, fiul comisului Pildu. �tu­
matia lor tip "Romarta" , şi mai ales com­
portamentul scenic, i-au situat in pri !ll-

1 4 1 �  

planul interesu·lui. Cuceritoare apare ast· 
fel Margh ioliţa interpretată de Mirela 
Atanasiu. Imbrăcată intr-o minijupă �::J­
şie ca focul, cu trei rlndurt de volane, 
cu o imensă Uoare roşie, din acelaşi 
voal, înfiptă 41 decolteu şi cu alta iden­
tică in părul tuns "a la gar(;onne " , ;.'U 
ciorapi roşii şi pantofi aurii cu tocuri 
foorte inalte şi ascuţite, actrita intră ca 
o vijelie şi ,  cit va rămîne in Sct"'1ă, nu 
va sta loculu i  o clipă, executînd o com­
plicată partitură de mişca'I'e excentrică 
- paşi de dans modern şi g imnastică 
ri1mică. bine dozată şi expresivă : ea im ·  
pune astfel excelenta caricatură teatrală 
a unei adolescente zănatice, o caraghioasă 
care ştie foarte bine ce vrea 6ă sucească 
mintile bărbaţi lor cu trupul ei u ndui.tor, 
cu tinereţea ei cxplozivii. O -compozitie 
scenică de virtuozitate. in ca.re intenti.a 
de valorificare a moşteniri i clasice se ma­
terializează origi nal şi autentic. Cu gratie 
şi candoare, cu haz şi cu farmec, spon­
tană ·şi · volubilă este Mirela Atanasiu şi 
in Tiatca din Rlmlşagol. 

In douA Ipostaze de tînăr nătărău si 
neisprăvit, unul timp de-a binelea, altul 
doar pe jumătate. s-a evidenţi at si tinA­
rul actor Liviu it'Ianolache. Cu aplomb, 
c.intin(l şi dansi11d � agilit.:'lte. actorul a 

creionat schite de caracter imbinind ar­
monios . mijloacele tradiţionale si expre­
sia teatrală ul tramooemă, savoarea ::'l­
miculu( popular şi ironia subţire. 

Cu acom1paniament muzical �disco" st 
"rock" (rpl.an, chitară, baterie), cu efecte 
sonore amumnte. cu gaguri şi poante, 
�tacotul eloglază isteţimea femeilor, 
care nu sint nestatornice in drag06te, dar 
se prefac a fi, pentru a dobindi un as­
cendent as�ra bărbaţilor nătiatgi şi ge­
loşi (IUI.măşagul), şi ridiculizează trans­
formarea căsătoriei intr-o tranzactie mes­

chină (Piatra din casă). 

Galeria personajelor care populează 

cele două vodeviluri - stăpine mărgi­

nite si caraghioase, guvernante ridicole, 

ţigănci speriate. doctori zăpăciţi, verişori 

generoşi - a fost susţinută cu vervă si 
jovialitate de actorii Diana Cheregi, Eu­

gen Mazilu, M inodora Condur. Valenti na 

Bucur-Caracaşia n .  Emi 1 Sa.�su, Constan­

tin Guţu. 
Un spectacol alert şi vesel, care con­

feră o nouă prospeţime şi strfilucire bă­

trlnelor, nemuritoarelor farse. 

Valcria DUCEA 
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ALTE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN 'fiRGU MUREŞ 

LIUL\DL\ 
CU UIŞIN I 
de ll..P .. CeLou 

Data premierei : 2 iunie 1985. 
Regia : GHEORGHE IIARAG. 

Scenografia : ROMULUS FENEŞ. 
In româneşte de MONI GHELER­
TER l:ill R. TECULESC,U. 

Distribuţia : SILVIA GHELAN 
(Ranevskaia) ; LUMINITA BORTA 
(Ania) ; MARINELA PO�CU 
(Varia) ; MIHAI GINGULESCU 
(Gaev) ; ION FISCUTEANU CLopa­
hin) : CORNEL POPESCU (Trofi­
mov) ; VASILE VASILIU . (Simeo­
nov) ; LIVIA DOLJAN (Cbarlotta) ; 
DAN CIOBANU (Eplbodov) ; Mo­
NICA RISTEA (Duniaşa) ; AUREL 
ŞTEFANESCU (Firs) ; CORNEL 
RAILEANU (laşa) ; CONSTANTIN 
SASAREANU (Un trecător). 

Un persanaj sau poate numai un om. 
străbătînd ginditor scillldura scenei sub 
luminile reflectoarelor, cu sigurant� ras­
punderii şi aura investiturH sale de Ac­
tor, se aJlTOpie de greaua cortină de pluş 
a străvechii  jucării care este teatrul. In 
cldpa in care o atinge, se aude straniul şi 
invălu1torul leit-motiv al Sjl)eetacolului şi 
cortdna, ascultătoare. recunosdndu-şi par­
că stăpinul. se dec;chide, stăruitor de in­
C€t, ca o uşă fermecată, care ne-ar pu­
tea dezvălui o altă lume. Deocamdată nu 
ne dezvăluie însă decit o altă cortină. 
Albă. străvezie, i materială, ca o livadă 
cu vişini infloriţi, dincolo de care pU­
tem să trecem sau nu, in funcţie de do­
rinţa, dar şi de putinta noastră de a 
accede la tot ce se află dincolo de ap2-
renţele succesive ale realităţii. Nevăzut 
dar indubitabil, Regizorul ne ajută şi 
ne îndrumă paşii, încă de la Snceput. prin 
SE-mnele l imbajului teatral, dar legea li-
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vezii cu vdşini, daci1 nu chiar legea tea­
trului,  este că nu poţi să priveşti in a­
ceastă livadă so.u in această cutie cu mi­
racole, a unui alt · .spaţ.iu, a unui alt timp 
şi  a unei alte stiri spil"i,tuale, fată de 
cc.Je ale realităţii cotidiene, decit in mă­
sura in care poţi să priveşti şi in tine 
însuţi, adică intr-un alt spaţiu, într-un 
alt timp şi intr-o altă stare spirituală, 
fată de cele cu care te-.ai obişnuit şi  
crezi că ti le cunoşti. Altfel spus, a privi 
în tine insuti înseamnă să pătrunzi in­
tr-un adevărat "tunel al timpului -şi al 
spaţiului " ,  poa-te numai un "tunel al eu­
lui tău" . in CBJre s-ar putea să existe sau 
să fi existat cindva şi infJiocarea unei in­
florite livezi cu vişini, căci aici 'lnate lu­
crurile care ti se întimplă .parcă le-ai mai 
trăit, chiar dacă de unele nu poţi să-ti 
mai aduci aminte, pentru că, în fapt, 
de-abia urmează să le trăieşti, ca şi cum 
legea relativită·ti i din a.f.ară ar fi doar 
cxteriorizarea celeilalte legi, a reversibi­
l i t.ătii din lăuntru. 

Cită vreme nu sintem decit in drum, 
unde negustJOr111. Lopahin discutA· cu fata 
in casă Dunlaşa da..pre Iminenta sosire 
a moşierit.ei Ranevskala, se cuvine NI 
forfota servito.rilor, ca şi toate celelalte 
prpgătiri care se mai fac înăuntru , în 
vederea acestui momen,t, al pătrundeJ.·i i 
noastre in �li  vada cu vişină" ,  să nu n i  
se poată arăta desluşit. ci doar ca prin 
ceată. ca unor neinitia�i ce incă, mal 
sintem, . căci sintem încă ,.pe drum", şi 
n-am <IJUTI.� n ici in nOi înşine. Dar iL!tă 
că se anunţă venirea intregulu i  alai de 
la gară. în frunte cu moşier:iţa Ranev­
nkaia, atit de emoţionată pentru că se în­
tîlneşte nu doar cu bătrîna livadă cu 
vjşini, a �ărei prdprieta.ră încă este. ci şi 
cu propna E'i copilărie, cu propria ef 
imagine despre l i vada cu visin i . E mo­
mentul in care şi cea de-a doua cOrtină 
se ridică, aş.a cum ni s-ar ridica un văi 
ce ne incet�ase de multă vreme vede­
rea. şi: împreună cu Ranevskaia, nătrun­
dem ŞI noi in Iivada cu vâşini, in oare 
ea găseşte totul neschimbat, deşi nu se 
va afla in interiorul cunoscutului conac 
de lla ţară, sau al ,.odăii copiilor", C'i in 
acel ,.tunel al timlpului" sau ,.al eului " ,  
în �aţiul şi in timpul metaforei teatrale 
în care am intrat şi noi, aproape oe ne� 
simţite, dar sub vraja acestei pregătiri 
"ini ţiatice" in mi racolul teatral. 

. 
Pute�i

.
ca im:p:resie de evanescenţă, de 

J rnatenalitate, de părelnic, de ciudat de­
cunOISCut şi totuşi văzut pentru ilntii.a 
oară, de stranie pQPOSdre intr-o lume a 
teatrului dar şi a eu�ui nostru. oare ne 
conţi ne şi ne pă:�trează încă amintirile. 
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ne va însoţi pe tot parcursUl reprezen­
taţiei şi va funcţiona ca matrice struc­
turantă a spectacolului, cooferindu-i o 
tulbu.ră·toare ulnicitate in planul expresiei 
scenice şi al mecaJilismelor psihologice 
ale receptării. Regizorul Gheorghe Harag 
şi scenogr.aful Romulus Feneş au gindit, 
imaginat si creat locul geometric al a­
cestor multiple şi posibile . intilniri spi­
rituale, intr-un original spaţiu Cehov, 
care pare să lSe sustragă, prin semnifi­
catiile sale, vreme�iciei terestre, fără a 
fi, prin aceasta. mai puţin un spaţiu geo­
grafic şi psihologic determinat, uriaş şi 
totuşi claustrant. Fascilflant şi irezistibil ,  
ca o chemare ontologică a fi inţei. acest 
spaţiu, pe care nu vom face de<:it să-1 
simpl ificăm numindu-1 un ,.tunel al tim­
pului ",  sfîrşeşte pl'lin a te absorbi pe tine 
însuH sau in tine insuţi, ca spectator. Se 
obţine astfel o neaşteptată ş i  o nebănuit 
de profundă reflexivitate introspedivă a 
receptării, căci, dacă Anton ��vlovici 
Cehov va fi avut toată indreptăţn-ea să 
SIPU'nă că "o livadă cu vişin.i e toat� Ru­
sia" , nici lui Gheorghe Harag nu-1 vor 
f i lipsit motivele oare să-1 facă să crea­
dă că şi viata, toată viata noastră, poa� 
fi 0 livadă cu vişini. Mai curind sau ma·. 
tîrziu ea intră pe mtna unuă Lopahln, 
aici �ecruţător ca şi timipul, şi va fi 
dată la tăiat. Mal poate să rămin_A � 
tuşi ceva d�n această "livadă cu VIŞim . 
dacă va fi tăiată, dacă despărţirea

_ 
d7 

noi inşi ne, cei care am fost . od_lnioaora Şt 
de care de-abLa ne mai amm�1m, a de­
venit iminentă şi e inexorabilă ? s-ar 
părea că nu. Odată cu :Plecarea . moşie­
ritei Ranevskaia, cu 1eşill.'ea el dm spa­
tiul metaforei care o conţinuse. impre­
slonantul .. tunel al timpului", la comancla 
lot LopablD, se prAbuşeşte ca o clrp� 
lnertă. Să nu mal fi rămas, sl nu ma1 
r1\mină, din toaJtA aceutA superbA, minu-
natA şi infloritA }iivadă cu vlşini, care ni 
s-a dat, chiar nimic ? Pentru Harag rA.: 
nmne teatrul. Şi ideea de teatru. Căct 
odată prăbuşită sau tăiată .,livada". ni 
se dezvăluie cuti•a goală a scenei, a tea­

trului ca o altă metaforă posibilă a spa­
ţiului ' in care am trăit. Iar actorii, care 
au fost pen;onajele piesei. nu mai � 
iesi din această �cutie" , nu pot pir�• 
ieatrai, confundindu-se cu zidurile lUl, 
tn care au intrat pentru totdeauna. 

Să analizăm acum lwnea propriu-zisă 
a piesei, aşa cum a văzut-o regizorul, 
care a putut să-şi incredinteze ei cintecul 
slu de lebădă. (Ştiind că Gheorghe Harag 
mai montase in urmă cu ani această piesA, 
la Novi Sad, nu avem n ici o lndoial.1 d 
ea căpătase in timp, pentru acest mare 
regizor al teatrului românesc - şi, de ce 
să n-o spunem, european -. valoarea unei 

obsesii existenţiale, ;prin care s-ar fi putut 
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eventual ajunge la un soi de mintui·re a 
artistului prin actul oreaţiel sale.) 

Ei bine, orici.t ar părea de ciudat, acea­
stă lume care moare şi care este incapa­
bilă de a se salva (vezi realista propu­
nere a lui Lopahin) continuă să fie, în 
acelaşi timp, o lume puternic indrăgos­
tită de v.iată şi hotărîtă să se infrupte 
pină in ultima cUpă din bucuriile, ca si 
din fa·rmecul el indicibil. E o lume a in­
conştiente.! vitale, prea puţin preocupată 
de sensurile trecerii şi petrecerii ei prin 
viaţă. Nici unul nu-l inţelege pe celălalt 
şi,  d incolo de aparenţe, nimeni nu e real­
mente interesat de viata celuilalt. O ne­
seriozitate funciară pare consubstanţială 
tuturor personajelor, cu excepţia lui Lo­
pah i n ,  care, chiar d a c5. va inţelege sA 
profite la maximum de pe urma acestui 
fapt, nu va fi preocupat nici el de posi­
bila valoare a condiţiei sale umane. De 
vorbit se vorbeşte enorm, de gindit  se 
gîndeşte puţin, ;rar sau aproape deloc, de 
trăit se tl'ăieşte la repezeală şi pe apu­
cate. Şi totuş i această umani.tate care se 
ignoră, care şi-a pierdut iremediabil sen­
timentul şi sensul valorilor ei sociale, e 
mulţumită cu tot ceea ce 1 se intîmplă, 
fiecare clipă de vieţuire avind parte de 
netAgAduitele el bucurii. Regizorul nu 
poate să "condamne" această lume. altfel 
dec'ît intelegind-o şi făcînd-o să vieţuiască 
pe scenă aşa cum este, cu entuziasmele 
ei puerile şi nu o dată factice. cu tem­
beli.smul· ei simpatic şi structural, din 
care n-o poate trezi nici propria ei dis­
par�ţie. 

Există un uşor decalaj in•tre valoarea 
concepţiei reglzoral-seeuorrafice-muzlcale 
a spectacolului (comlpoz1torul Fatyol Ti­
bor cretnd o muzică de scenA profundA 
şi intens sugestivă, la îruUţimea sensuri­
lor reprezentatiei. pe care şi le asumii tii 
totodată le potenţeazl) şi caratul valoric 
al creaţiilor actoriceşti, oare, In unele 
mome{lte, riscA sA coboare teusi..,.ea Jl­
uohic4 a reprezentaţie! ,  chiar dacă ex­
presia scenică şi valorile semantice pro­
prii fiecărui moment au fost minuţios 
fixate regizoral. Cum e pînă la un punct 
şi firesc, nici "arderile" actoriceşti nu -au 
aceeaşi intensitate, unele răminind insă 
cam depărtişor faţă de "punctul de fier­
bere" necesar perfedtel osmoze spectacu­
lare intenţionate. 

Rrlntre cele mal reuşite creatii actori­
ceşti se situeazA aceea a lui Ion Flscu­
teanu in negustorul Lopahin. Rece. tăios, 
de o inteligentA combinatorie construc­
tivă. ca stadiu evoluat al vicleniel sale 
ancestrale, negustorul Lopahin creat de 
Ion Fiscutea·nu nu e nici el mai fericit 
deoit ceilalti, fiind victima propriei sale 
lucidităţi, care nu-i tngăduie nici o con­
cesie sentimentală. Chiar dacă Varia 
- interpretatA cu aplQmb şi ·remarcabilă 
intulti.e .scenlcll de Marlnela Popescu -
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il iubeşte şi n ici el nu e, poate, străin de 
acest sentiment, imposibilitatea mariaju­
lul dintre .abandonul acestei lumi care 
moare şi rapacltatea funestă a celei care 
se naşte, numai pentru a-i lu:a lOC'Ul, e 
mai puternică decît dorinţa sinceră a ce­
l or douA personaje, nelipsite de .autentic 
fior tragic. Cii.nos, muşcînd cuvintele cu 
u n  sol de ură indirj itA, dar şi cu o plă­
cere aproape sadică, Ion Fiscuteanu e un 
memorabil Lopahin, capacitatea actorului 
de a transcende atit de solida terestri­
tate a personajului in favoarea multi·ple­
lor sale valenţe simbolice, inculcate re­
gizoral, fi ind printre ce-le mai importante 
puncte de sprij i n  �i de stabilitate ale :re­
preze.ntaţiei. 

Remarcabilă, dimpotrivă, prin intulrea 
precisă a lnstabil ltăţi i personajului, crea­
ţia Sllviei Ghelan in moşieriţa Ranev-
6kaia are farmecul lnoonştienţei volublle 
şi graţi oase, 8Upunindu-se trecerii timpu­
lui fără resentimente, doar cu o lacrimă 
greu de oprit in colţul ochilor, pentru că 
si bătrînul dulap şi bătrina l ivadă şi bă­
trmul Ftrs it vorbesc de o altă Ranev­
�kala. pe care caută zadarnic s-o reintil­
nească. Actrita işi interpretează rolul cu 
o dezinvoltură voit contrafăcută. menită 
parcă să ascundă emotia personajului, dar 
şi să nu inşele pe n imeni asupra naturii 
exacte a acestei emoţii. Autenticitatea şi 
.nonşala.nţa se regăsesc in jocul actriţei 
prin aristocratica detaşare faţă de tot ce 
i se intimplA, pentru că, oricum, tot ce 
se intimplA n-o poate atinge pe Ranev-
skaia. 

· 

Mihai Glngulescu face una d intre cele 
mai bune creaţii ale sale In �aev, gestl­
culatla bogată, ca şi verbozitatea, punind 
in lumină, fără echivoc, o găunoşen le min­

·drA de sine, ca de un blazon de nobleţe. 
Senilltatea precoce a personajului, l·nu­
.tilltatea lui zgomotoasă, de un haz timp, 
cu accese lstero.lde. sint juoate i·n nuanţe 
bogate şi precise, con.'ltltuindu-se intr-un 
pre�t portret social, dintre cele ma i 
edificatoare. Eternul student Troflmov. 
indrAgostit cam fără speranţă de Ania 
tfoarte sumar schlţată alei de Lumtnlţ.a 
Bot1a), e compus cu mlnuţle şi finete de 
Cornel Popescu, actorul cizeUndu-şi rolul, 
si de această dată, cu o exempmră pro­
feslona,Utate. 

Tî·nArul lacheu Iaş.a capătă o pondere 
cleosebltll şi o neaşteptatii strălucire sce­
nlcă in Interpretarea subtilă, concis ex­
presivă şi de o debordantă vitalitate a 
lui Cornel Rălleanu, in vreme ce bătrinul 
lacheu Firs. din care viaţa se BCUrge 
aproape cu fiecare pas, il prilejuieşte lui 
Aurel Ştefănescu o oompoziţie de neuitat, 
in care simţi deopotrivă geniul creator 
al regizorului, marele şi autenticul talent 
al actorului, sufletul pe care ambii I-au 

pus i n  flligran area fiecArei mişcări şi a 

fiecărui gest, care nu mai ajung parcă 

să fie duse pînă la capăt. Livia Doljan, 
în foarte buna ei formă artistică din ulti­
mele stagiuni, aduce in scenă o guver­
nan tă imbătri'nltii fără de veste, drama 
reală a Charlottel călpătind, in tensionata 
i nterpretare a acestei actriţe, un miste­
rios balans intre tragic şi comic, intre 
gravitate şi deriziune. Duniaşa e auten­
ticA şi convingătoare in interpretarea Mo­
nicăi Ristea, Iar Trecătorul lui Cqnstantin 
Sfusărean u  se reţine şi el printr-un sol 
de stranietate a apariţiei sale, care e şi 
de aici, dar şi  de pe alte meleaguri . Mal 
palide şi mai incerte, tn ciuda aparen­
ţelor contrarii, sînt interpretarea lUi Va­
sile Vasiliu, în moşierul Simeonov-Pişcik, 
şi aceea a lui Dan Clobanu, in contabilul 
Epihodov, coordonatele personajelor tiind 
însă şi aici cele corecte. 

"Dacă timpul ar fi avut răbdare" , e 
neindoielnic că Gheorghe Harag ar fi dus 
şi CO!Jlpartimentul intei'l)retărilor actori­
ceşti la aceeaşi intensitate a strălue<irH 
artistice. pe care o au, deopotrivă, sce­
no�afia reprezentaţie!, de un admirabil 
rafinament cromatic, şi muzica el, ve­
nind parcă dinlăuntru, aidoma lumini\ 
unei celebre crucificări, datorate lul 
Rembl."andt. 

Spectacolul are o valoare antologicA 
pentru istona montărilor cehovlene de la 
noi şi  de aiurea, sltuindu-se totodată Ia 
cea m.a.i înaltă cotă W.lorică a gindirii 
teatrale româneŞti postbelice. acolo unde 
Harag va continua să se întflnească cu 
Liviu Ciulei şi cu Lucian Pintilie. 

Să ni-l reamintim pe bâtrinut Fir.s, in 
memorabilul final al spectaoolulul : 

Scen·a e goală, devastată de timp. A 
rămas numai el şi simte cum i se apro­
pie sfirşitul. Nici nu se aştepta să fie 
altfel, să nu răminA absolut singur. Spre 
deosebire tnsă de Ranevskaia şi de lu­
mea el, care profitaseră numai de ,Jivada 
CU Vişin.i, d�ă.rţindU-6e J)i.nă la unnl 
de ea cu destulă uşu.rin.tA. pentru a in­
c� o nou!i viaţă, FLrs a sluj i t toată 
viaţa această livadă, el nu vrea şi nici 
nu poate concepe s-o părăsească. Planul 
real şi cel simbolic s-au interferat pinA 
aici continuu. De la prăbuşirea "tivezii", 
ele î·ncep parrcă să se decanteze, ideile 
tinzind să se desprindă de corporaLita­
te& �_re le conţi.nuse. Să amintim tot alol 
Indicaţia flinală a lui Cehov ,.Se aude 
'Wl zgomot depărtat, ca din cer, ca su­
'lletu[ unei coarde care plesneşte, un su­
net trist oare moare. Se face tăcere. se 
aude numai cum undeva, in grădină, to­
porul Ioveş.te in vlşliild. "  

Prăbuşjndu-se la pămînt, c a  ş i  l ivada 
care e tăiată . cu ultlmeJie-i outeri, adu­
'llate intr-o incrtncenare testamentară, 
Ftrs continuă să bată in scindura scenei, 
strigindu-şi dureros de singur, tulburător 

de sigur, adevărul de-o viaţă sau de-o 

d.ivadă . cu vlşini : "Eu· am să rămîn ald, 

tot 
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�u am să rămîn aici, eu am să rămî n 
aici . .. " 

Uva.da cu vişini e i nsula unui Pros­
pera care s-a chemat şi se va chema 
�heorghe Harag. 

Victor PARHON 

TEATRUL MIC 

DOilMNil 
CU CllMELI I  

. . .., venau•e scenaca 
de Citil ina Bazoian• 
dupi L\1.. Dumas-fiul 

Data premierei : 2 2  mai 1985. 
Regia : CATALINA BUZOIANU. 

Decoruri : NICOLAE ULARU. Cos­
tume : DANIELA CODARCEA. 

Distributia : GHEORGHE VISU 
(Vizitatorul, Alexandre Dumas-fiul, 
Armand Du val) ; V ALERIA SECIU 
(Alphonsine Plessis, Marie Du­
plessis, Marguerite Gautier) ; PA­
PIL PANDURU (Executorul ofici­
al) ; MAGDA POPOVICI (George 
Sand) ; NICOLAE ILIESCU (Teo­
phile Gautier) : MIHAI DINV ALE 
(Liszt) ; EUGEN CRISTIAN MQ­
TRIUC (Jules Janin) ; CONSTAN­
TIN BARBULESCU (Francisque 
Sarcey) ; DINU MANOLACHE (Ga!i­
ton Rieux) ; JEAN LORIN (Charlcs 
Dickens, Saint Gaudens) ; VISTRI­
AN ROMAN (Gustave Flaubert, 
Contele de Giray) ; IULIU PO­
PESCU (Honore de Balzac) : ANA 
SCARLAT (0 contesă.) ; DOINA 
TAMAŞ (Oiympe) ; DOINA ŞER­
BAN (Prudence) ; ELEN A POP 
(Nanine) ; PFI'RE MORARU (Ba­
ronul VarviUe) ; NICOLAE POMO­
JE (Domnul Duval) ; ANDREI CO­
DARCEA (Ducele, Doctorul) ; M'A­
lUATE POPESCU (Un om de afa­
ceri) ; CIONTUL GIGEL, CIURCA 
ANGHEL, DAN FLORICA, IOA­
CHIMESCU ANTOL (Valeţi). 

Nu, pe scena Teatrului Mi<= nu s-a 
jucat melodrama lui Alexandre Du-mas­
fiul Dama cu camelii, ci o reoanstituire 
a vieţii curtezanei Marie Duplessis, pe 

i02 

nwnele ei adevărat Alphonsine Plessis, 
prototipul eminei romanului lui Dumas, 
Marguerite Gautier. Reconstituirea dmma­
ti.că aparţine regizoarei Cătălina. Buzo­
ianu, care a foLosit din plin mărturii şi 
documente de epocă, şi a urmărit dru­
m u l  de la realitatea care va fi fost, mij­
locită nouă prin aceste mărturi i, pînă la 
mărturisirea ce mi j loceşte ficţiunea ro­
manescă şi dramatică a autoru lui ,  ce se 
vrea expresia nemijlocită a real i tăţii sau, 
mai degL"abă, i nstituire a realităţi i arhe­
tipale pe locul celei istorice, pieritoare. 
Cărţile nasc cărţi aşa cum viaţa naşte 
viaţă, şi iată că în spectacolul Cătălinei 
Buzoianu n i  se eXIpli·dteazfl acest feno­
men de dialeotică a celor două realităţi 
afine : cărţile şi viaţa. Povestea Damei cu 
ca.melii se reclamă deopotrivă de la ex­
perienţa vieţii autorului şi de la cartea 
care i-a premers, Ma.non Lescaut a lui 
Prevost. Model şi mOdelare, in reptică , 
in care termenii devin interşanjabili. Re­
zultatul ? In cimpul conş-tiinţei noastJ-e, 
realitatea artistică - o fereastră spre 
absolutul arhetipal. 

Aşadar, miezul artistic, fdcţiunea poe­
tică, mitul, palpi.tă în mijlocul molozului 
de documente moarte, obiecte şi  cuvinte, 
vestigii ale socialului prin care el a l\iin­
ţat şi prin care acesta îl recheamă ; pa­
radoxal, tocmai pr.in ceea ce el nu este 
şi n u  a fost, dar care l-a constrins să se 
t>roducă, şi din care el s-a hrănit. A.5a 
înţelegem scena licitaţiei bunurilor apar­
tinătoare defunctei Alphonsine Plessis, 
cu care debutează S!Pectacolwl de la Tea­
trul Mic, scenă de o rară complexitate 
psihologică, in care vocea indiferentă, 
rece a executorulu.i oficial (Rapi! Pan ­
duru), rostind nwnele obiectelor şi pre­
turile, e intrer.UJptă de reflectiile cwnpă­
rătorilor asupra persoanei care nu mai 
poate fi smulsă neantului prin obiectele 
pe care ei le reclamă. Amintirea, ca for­
mă .a fetişizării ! Suvenirul - relicvă 
materială a unui ciob de v.is sfărîmat ! 
F iecare va cumpăra cîte ceva. Defuncta 
se află, încă, in sufletele tuturor celor ce 
au cunoscut-o, in ipostaze ale personali­
tăţii sale, aşadar, niciodată intreagă. In­
tr-un singur obiect se va afla i,n promi­
siunea intregirii sale, in cartea lui Pre­
vost, pe care o licitează autorul ficţiunii. 
Si ficţiooea începe să apa!I"ă din acest 
dublu comentariu al cărtii şi vieţii, fic­
ţiunea îşi capătă realitatea sa in scena 
organizată ca un teatru, cu loji. cu fron­
tispiciu, cu spectator i ; un teatru rococo 
pentru o ficţiune atît de vaporoasă. 

Pentru noi, �torii ,  ea are aLt nu­
me : Valeria Seciu. Preţuită şi iubită de 
public, ea incearcă aici să-şi sporească 
nu nUmai forţa de seducţie, dar să· se 
întreacă pe sine. Să-ţi exerciţi forţa de 
seductie este o chestiune de cochetărie. 
Să-ti fii IX"'QPI'iul tău emul, iată dovada 
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, unui orgoliu nemăsurat. Prima tine de 
vedetism. a doua, de artă. Şi cu cit simţ 
al măsurii se impletesc aceste două fete 
ale personalităţii actriţei, in jocul său ! 
Cit de adinc ne comunică personajul ! 
Că�i Marie Duplessis a fost intr-adevăr 
o vedetă a vremii sale. iar �erite 
&autier (ficţiunea) este, prm iubirea sa 
exemplară, o operă de artă. Cele douâ 
ipo61taze ale personajului se conciliază 
prin jocul tulburător a.l actriţei in scene 
memorabile, fn care patet1smul - spe­
cific scriiturii lui. Dumas - se transformA 
in patos prin savante surdlniză.ri, prin 
adinci inflexiuni, printr-o deosebită fi­
nete. 

Nu atit partitura, cft execuţia, şi nu 
atit execuţia, cit sufletul ei muzical, iată 
retragerea progresivă căt� unicul artis­
tic in mlrifiea sa existenţă. Iar specta­
colul CMălinei· Buzoia111Ui este elaborat 
toornai pentru a pune fn valoare faptul 
de artă al unei mari actr.iţe, dar şi uni­
citatea fiinţei ei, căci ce rost ar avea ace­
le antr.acte cu peniOilaje-umbre (şi ele 
semnif.ictnd mulţimea avidă de străluci­
tor), decit de a constitui, ca fntr-o biju­
terie, o montură pentru diamant ? 

Dar cum nimic nu există pri.n sine, i-a 
fost destinat actritei ca partener �heorghe 
Visu, care şi el fntruneşte două ipo­
Btaze : autorul şi pen;onajul Armand 
Duval. Dar, dacă jocul actriţei a 
avut ca scop suprapunerea plnă 
la confuzie a celor două imagini (fiinta 
reală - fiinţa visată), jocul actorului are 
ca scop diferenţierea, intr-un neincetat 
du-te-vino intre scriitorul vanitos şi fn­
drăgostitul plin de devoţiooe. Verl>ele nu 
le punem intf:mplător la trecut şi pre­
zent. Cele două ipostaze femini111e se 
Identif ică depJ.in in SCCTlia mortii, intr-o 
continuă deplasare către trecut, iposta­
zele diferentiate ale bărbatului sfnt activ 
prezente. 

Gheorghe Visu s-a dovedit un partener 
Ideal pentru Valeria Seclu. Cred că tre­
bu ie multă puritate sufletească pentru a 
inf.iora U7..atele cuvinte ale declaraţiilor 
de dragoste şi asi gurărilor mereu rein­
noite. Timiditatea pel'SIOnajului şi devo­
ţiunea sint firesc redate, prin acea uşoa­
ră• bHbiială de la inceputl.iJ. rostirii. ex­
presie a sufletulu i prea plin de iubire şi 
toomii.  Actorul desfăşoară, dealtfel, un 
joc de mare complex·it.ate, trecind prin 
stăirrle fericirii, orgoliului rănit. disperă­

rii pentru pierderea fiinţei i'Ubite, şi gă­
si nd, pentru toate momentele. expresii 

adecvate, veridice. 
Spuneam că el mijloceşte intre l u­

mea. care-şi ajunge sieşi, a perechii,  şi 
lumea care o înconjoară şi o agresează, 
o oorupe şi o distruge. E timpul să ne 
Intoarcem la  această lume-montură, c;ore 

Un cuplu tulburător : Valeria Seciu 
şi Gheorghe Vlsu 
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Alilturi de Valerla Seciu - Pl'frc 
Mor ana 

reliefează piatra rară, care constringe 
fenomenal e.senţialitatea, pentru ca ea 
să-şi reveleze sensul său nobil-tragic şi 
nobil-subl im. Desigur, la )umea specta­
colului ne vom întoarce, intrucit mijlo­
ceşte lumea fictivă a piesei. Se impun 
ci�va prezente din lumea. umbrelor, mai 
intii cele care reprezintă factorii intrlg.ii. 
Aşa, Nicolae Pomoje în Domnul Duvaa 
m i  s-a pă1·ut lipsit de simtul nuanţe!. Se 
poate într-adevăr imag,ina un tată ispi­
tit de trupul unei curtezane iubite de fiul 
său, dar gesturile actorului il contrariază 
pe s,pectator, care şi aude, iar ceea ce a­
ude este o replică in limi-tele politeţii şi 
bune i-cuvi i nte. Vistrian Roman in Con­
tele de G iray realizează un pensonaj ce 
11e retine : amestec de maniere de om de 
l ume cu emfaza stăpînului ce preţuieşte 
rasa întreţinutei sale. Doina Tarnaş 
(Oiympe) şi Doina Şerban (Prudence), fe­
mei uşoare, au nervul şi pigmentul ne­
cesar de vulgaritate ; dar Elena Pep 
(Nanine) nu e mai mwt decît o subretă ; 
prezente interesante mai fac Magda Po­
povici - George Sand, cu un aer amu­
zat, şi Andrei Codarcea - Doctorul, 
apariţie stranie în costumul său de car­
naval irochie neagră cu palete), intlnztnd 
cu milă paharul cu droguri muribundei 
(viz.iune plastic-grotescă a morţii). ln 
realizarea costumelor, Daniela Codarcea 
a risipit multă fantezie şi graţie, şi tre­
buie să reculnoaştem că şi datorită costu­
melor ei spectacolul . are acea notă spe­
cif ici!  ele f;:,ntastic şi irea l .  

Constantin RADU-MARIA 

1 04 

TEATRUL "BU LAN DRA" 

UNCHIUL UL\NIL\ 

----------- -----· - -- · ·  
Data premierei : 25 Iunie 1985, 
Regla : ALEXA VISARION. De­

corul : MIHAI MADESCU. Costu­
mele : DANIELA CODARCEA. 

Dlstribu�ia : ION BESOIU (Scre­
breakov) : RODICA TAPAJ-AGA 
(Elena AndreevD&) : LUMINITA 
GIIEORGHIU, MIRELA GOREA 
(Sonla) ; BEA TE FREDANOV (Voi- 1 
nlţkala) ; GEORGE CONSTANTIN 
(llnchiul Vania) ; VICTOR REBEN­
GIUC (Astrov) : OVIDIU SCHU­
MACHER (Telegbin) : ICA MA­
TACHF. (Marina) ; ION CHELARU 
(Un argat). 

Cehov este scriitorul omului fără ori ­
zont, lumea lUi n u  e o societate, ci o 
multime de i ndivizi arestaţi in propria 
lor subiectivitate, aşadar nişte nevrotici 
chinui ţi de plictis (nevroză comupă, care 
este expr&>ia singurătăţii egoiste a tutu­
ror). De unde vine insă impresl.a de prQ­
fund omenesc a scrierilor sale ? Din emo­
tia cu care inreiistrează tarele morale · şi 
sufleteşti ale omului , insoţită de deplin-a 
intuitie a sufletului bolnav. Cehov este 
un scriitor taurnaturg. 

· 

ln Unchiul Vania, plictiseala existenţei 
mediocre se împleteşte cu deziluzia. Ivan 
Voinitki este deziluzionat de cumnatul 
său, profesorul Serebreakov, intelectual 
mediocru, căruia i:..a admi·nistrat ani de 
zile moşia. Venirea proprietarului la co­
nac, însoţit de prea tinăra-i sotie, modi­
fică stăril e  sufleteşti ale curnnatu·lui său. 
Deziluzia se transformă in dispreţ, iar 
acesta ia forme agresive. Dragostea un­
chiului Vania pentru Elena Andreevna, 
sotia profesorului,  e un sen timent cu mo­
tivati i foarte complexe, şi nu întru totul 
susţinute moral. Este şi o dorinţă de 
compensare a frustrării , este şi o reacţie 
de restabilire a echilibrului biologic. pe 
care orice bă.Tbat mai tînăr o resimte !n 
fata cuplului cu mare diferenţă de vîrstă, 
dar nu ma i  puţin şi o dorintă de răzbu­
nare, urmărind injosirea omului ce-i in­
şelase aştept.lh·iJe. 

Elena Andreevna nu acceptă dragostea 
singuraticulul  şi rezervatului Voiniţki, şi  
nici  pe a doctorului �trov, spirit des­
ch is ş i  mobil. De primul ii este si lă, re-
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Un decor orlihnitor pentru o comedie sumbrl 

fuzul este, aşadar, carnal, !â.râ vreo im­
plicare etică superioa.râ, de cel de-al doi­
lea fuge fără a-1 respinge, d.1at nou fărâ 
implicare etică, căci nu complicatiJ.le mo­
ra�e ale adulterului o opresc. ci numai 
teama de a nu fi respectată. Psihosoma­
iic, Elena And.reevna are voluptatea pro­
priei indolente, şi dacă acceptăm că pie­
sa este o ilustrare a rezolvării tenslooi­
lor în Inerţie, temă obsedantă la Cehov, 
acest personaj devine cheia spectaco­
lului. 

Regizorul Alexa .Visarion vede tn dra­
ma cehoviană o lume ce renaŞte şi 
creşte lncoatlv din propria-i disperare. 
Inertia este nu numai soluţie de a Vie­
ţui, astfel ea devine condiţie a continui­
tăţii. Ceaiul, acest ritual domestlc. . eBte 
ll!Yl regulator al vieţii sufleteşti neimpli­
n ite a unor protagonişti dezolaţi, loc al 
unei aşteptări i ndeflnlte, continue, mă­
rind clipele de vid, ce cată sA fie um­
plut cu vorbe şi care e rmimţit in ' gra4e 
diferite de către protagonişti. De la doc­
torul Astrov, care U resimte acut, �ă 
la opacltatea bll.h1ne! Voinlţkala. 

Doctorului Astrov, Victor Rebengluc 
l-a relevat o dimensiune după cite ştiu 
mai puţin exploatată, dar · exi.stentă in 
personaj, şi anume luciditatea. Persona­
jul caoătli astfel notele camuslene ale 
omului · revoltat. Tezele ecologiste ale 

doctorului sună astăzi grozav de actual 
ş i  încercările sale reale şi singulare de 
a se opune degradării mediului şi omului 
au ceva tragic in solitudinea lor. Acest 
personaj ni s-a părut a trăi cel mai pu­
ternic disperarea, tocmai pentru că e cel 
mai pasional. Eşecul său se datorează 
formelor de pasivitate ale oamenilor : 
abuLla, in·diferenţa, egoismul, aşa că ac­
tivismul său f-unciar se risipeşte in gol. 

George Constantin In unchiUl Vania 
este mai neguros fiindcă este mai inte­
riorizat. Aoolo, inlAuntrul său, este dra­
ma, mai cumpLită decit a doctorului As­
trov, cu cit este mal ren>rimată ; cu cer­
biela cu oare ştie să şi-o reprime opri­
matUl. Căci persari.ajui lui George Con­
stantin are toate c.a.nlcteristicile sufle­
teşti ale oprlmatului. Silueta masivă a 
actorului trece cu indurerată stîngăcie 
printre ceilalţi, omul rumegă ginduri gre­
oaie, nehotlirlte, rostirea este monos.ila­
bică, şi vocea, scAzind către şoaptă, tră­
dează oombustll sufleteşti enorme, In 
CSIT'e obida, ura şi draptea neimpărtă­
şită il aruncă pentru o clipâ In violenţl. 
Fără urmăr.i funeste. Şi Clipa se sparge 
şi ea prin pocnltura ptstolulul. Il urmea­
ză marasmul, apoi pustiul lnsingurăril şl, 
in sffncit, renaşterea prin cintec, abia 
murmurat. atit clt să măsoare puterile 
sale sufieteştl, ce tnvie la c.Mdura celui­
lalt suflet, al Sonlei. 
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George Cons&a111&in şi Rodica Tapalagă 

N-am putea afirma că celelalte com­
poziţii actoriceşti s-au ridicat la valoa­
rea primelor două. 1n Serebreakov, Ion 
Besoiu are o mobilitate şi un anume aer 
martial şi deferent care ne aduc aminte 
orea mult de rolul Senatorului din se­
rialul "Lumini şi umbre". Se cuvenea ca 
actorul să-şi uite realizarea, intr-ade­

văr de mare succes, şi să încerce alt­
ceva. In Sonia. Luminita Gheorghiu a 
fost mult prea crispată. Rostirea 1-a fost 
repezită şi de un patetism nemodulat. Să 
nu trecem sub tăcere nici defectiunile 
emisiei vocale, care au avut şi ele un rol 
nefast in comunicarea mesajului la spec­
tator. 

Rodica Tapalagă a realizat o Elenă An­
dreevna cu mişcări lent-Languroase de 
cochetă plictisită, dar Hl lipsit acea sen­
zualitate inconştientă proprie personajului. 
Actrita a înclinat spre caricattK"a mo­
ral-intelectuală, făcînd o femeie-păpuşă, 
sustrasă mişcărilor pasionale şi intelec­
tualiceşte nulă. Am putea fi de acord ::u 
compoziţia sa, dacă ar fi intrat in . re­
laţii logic-artistice (fire&:ul psihologic !) 
cu partenerii. Ceea ce nu s-a intimplat. 

Mult mai aproape de adevărul vieţii a 
rost artista emerită Beate Fredanov in 
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bătrîna Vooniţk.aia, personaj abstras şi 
absent, realizat de Cehov, aş splll11e, mai 
mult decorativ, dar cit de viu conceput 
de actriţă., cit de elocvent in muţenia sa, 
cit de monumental ! In totală nemişcare, 
Beate Fredanov pare mai prezentă decit 
partenerele sale, care risipeoc gesLuri şi 
vorbe. 

Fără adincime, dar in limitele corecti­
tudinii ,  Ovidiu Schurnacher (Teleghin) , 
Ica Matache (Marina) . Ion Cheiaru in­
ceardJ să creeze într-un rol minuscul (Un 
argat) . 

Decorul lui Mihai Mădescu e plăcut, 
chiar luminos pentnu acest spectacol 
sumbru. trist. EI înfăţişează terasa unui 
conac dînd spre !!Jrădină, apoi salonul, cu 
o masă lungă pe care tronează ceainiool. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

DOMNUL CEHOV 
E ÎNDRĂGOSTIT 
de L\ane HraLecL.-Ll�ameck 

Data premierei : zz mai 118&. 
Regia : ANCA OV ANEZ-DOBO­

ŞENCO. Seenopatla : GEORGE 
DOROŞENCO. Tradaeerea. : V. A. 
GBENGBEA. La pian : GABB.IEL 
BASAilABESCU. 

Distribuţia : SILVIA POPOVICI 
(Oia"a Leoaardovna Knlpper) ; DA­
MIAN CB.IŞMARU (Anton Pavlo­
vld Cehov). 

SpectacollJU:l de la sala Ateli� a Natio­
naW!Jui face J)!IJr.l;e din seria de montări 
ou care prima scenă a ţării n� obiş­
nUIÎlt; (am putea zioe, chiar ne-a coplesit) 
de la o vreme : piese în două-trei perso­
naje , prilejuimd actori·lor implicati mai 
mult sau mai putin substanţiale recita­
htti individu:ale. Cea aleasă acUJITI - de 
fapt, un scenariu alcătuit di·n fra�m<mte 
extrase din corespondenta lui Cehov cu 
partenera sa de vtată. actrita Ol.ga Knlo­
oer - aparţine unei autoare despre care 
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Personajul Cehov, tratat cu o auumlti dlatauP,re troulei ... 

programul] de sailă ne inştiintează (omj­
ţînd, ' regretabil, să-d .precizeze . nationali­
t.âttea) că aJI"e la adliiV mrmeroase Pro­
duetii de acest gen, datorită cărora .. si-a · 
dobtlndit notorietatea" . ScopiJl lucrării 
este acela de a dezvălui 1:7ll'blictnl.w. in 
tradiţia aproape clasice! Dragi miuclno­
sule a J.ui Jetome KiD.ty, . .fata nevăzută" 
a unui mare dramaturg (aic!, Cehov) : 
�rumea tea14'rulllu!i, dar şi grijHe cotidiene. 
micile neoazu:rt. preocupările mărunte ale 
personallitătii despre care inveti la şcoalii 
îţi sint înfăţişate nerrrljloolt, relatate cu 
tonuil firesc şi intim al comunicăTH ce 
fusese sortită să r.lmmă stl'lict confiden­
ţială. Dincolo de aspectul lor senmtiiO­
nall, oompiW'Iel'lille de acest fel au metitul 
- �n fond, deloc neg�lijabil - de a sus­
oi'ta inberesul spectatorilor penrtlru oper,a· 
artistu�ui "demiltJI.mt" ; eu ati't mai mult 
ou cît, J)'reC'Um tn ca.zull de fată. in sce­
naT!i.u .9i.nt inserate fragmenrt;e djn 
scl'li.erile saile (ailei. din Unchiul Vania, 
Trei surori şi Livada cu viŞini). 

De reguilă - şi Domnul Cehov... nru 
face exc�ţie - montările bazate oe ase­
menea texte devin spectacole "de acto':'i", 
spaţiul în care se poate manifesta in­
ventivitatea regjzorală fiind. prin forta 

im!pl'ejurărilor, deBtul de restrins. Anca 
Ovalllez-Doroşenco- a ' decis, totuşi. să lin­
tel"V'ină ; nu deosebit de inspimt., după 
părerea mea : personajul Cehov, tratat 
cu o anumită distrantm"e ironică, apare 
in oohtii asil'bellltei . .  t'a ·un · ins ' înt.rulcltva· 
obtuz, cam plictisit de .dragostea ce i se 
arată şi pu1in ipohondru. Simpatia regi­
<r.Oall"ei se indreaptă, fllră echivoc. spre 
personajul Olgăi Knti.rpper. desenat tn cu­
l<Jri calde. uneori chri.alr cu pateUsm. E 
un pUillct de vedere net feminist. teoretic 
posibil ; numai că reproşul cel mai mă­
runt ce se I))Oate formula la adresa aces­
tei "ajustări" este că, in realitatea istorică, 
luCTurile n-au stat aşa ... 

z,ngen�os a fost gindit spa�i.ul de joc 
de cărtre George Doroşenco : en Jl)nd. 
'�i înC<11ljurind deci .. scena", de­
loc diferenţiată pniJn înălţime sa.u. vreo 
del!im.itaJre anume ; e o ambi.antă ce su­
gerează a{l)ropierea. intimitatea. creind 
atmosd'eră, ca: si mestecenii· plasati ici­
colo, frunzele risipite pe jos, balansoarele 
şi samovarele. Obiecţii poate stîrni doar 
candelabnull i.mpozal!lt ce atirnă in mijloc 
şi care trebude să mareheze trece:reD. la 
scenele de teatru în teatru : pe Ung'i 
fmptun că distonează expresiv cu restul 
dec:l<wului. ndei nru :fUIIlCtionează impeca-
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bil, riscînd să deruteze un public neavi­
zat. O contrtbuţie esential{• la i nstaurar-ea 
atmosferei pomeni te aduce muzica. exe­
cutată remarcabil (,;la vedere") de oia­
nistul Gabriel Basarabescu. 

In cele din urmă, spectacolul rămîne, 
cum era de prevăzrut. al actorilor. Olga 
Knipper e interpretată de Silvia Po.­
pov�ci cu deplină dăruilre, cît se poa1 .e 
de stan.i6lavskian, ceea ce, dealtfel, cores­
punde biografiei personajul u i  (OJ.�ta 
Kni pper făC€a parte din trupa lui Sta­
nislavski) . AdmkabiJ e modul în t:are 
actrita trece de la replica scena·rjului la 
replica dramatică cehoviană (în spe::-jal 
scena din Trei surori trezeşte dorin ta de 
a o vedea pe SiRvia Popovici jucind 
"de-adevăratelea" i'n Maşa) : cu aplomb, 
ou spontaneitate şi, mru ales. cu f i ne1e. 
O sarcină ma.� dificilă, în lumina oon­
cepţiei regizorale, îi revJne lui Damian 
Or'işmaru ; actorul o rezolvă ireproşabil. 
adudnd. prill"ltr-un discret ton autoi[X>nic. 
o necesară corectură imaginii personaju­
lui, aşa cum o conturase directorul de 
scenă. Interpretarea sa se disting�. prin 
subtilitate, .sesizabilă îndeosebi in felul in 

care joacă momentele din piese : cu o 
JUIŞOară :reticell"lţă, uitindu-şi parcă pro. 
priul 9ta1rut de actor pentru a deveni. 
dteva clipe, însuşi domn.ul Cehov citill"ld 
rdlul unui pemonaj de-aJ · 'său. 

· 
Sent.ianenltul · cel mai pregnant pe C3!I'e 

i\1 � spectacolrul este speranta : spe­
iral!'llţa de a-i unnăr:i pe Silvia Popovici 
şi pe Damian Gr"l$Jllaru (şi, de-altminteri . 
pe nwJ.ti altii din trupa Nationailului) in 
rolu�i Pe măsu:ra taD.entului 10'1'. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

MOL\RTE/l 
E MESERI/l ME/l 
de Matra i Laszl6 �upi 
RoLert N-e rle 

Data. premierei : 9 mal 1985. 

Becla, scenografia. ·ş� Interpreta­
rea :  .Mahat U.szlcS. 

Ceea ce realizează actorul Matl·ai 
Lâs:i16 (interpret in propriul său scena-

1()8 

Matrai Laszl6 

riu după Moartea e meseria mea de 
Robert Merle) C'ste portrt'lul simstru '1 1 
unui i ncr<'dibil fanatic al ,.d a to n r i "  

a l  "profesiei". Hobert Lat'lg �stC' . pt:rso­
naiul care a C'XPcutat <:u mmuţ.oz1tat� 

ordinul de a asasina , ca şef al k�:ăru­
Iui de la Auschwitz, două milio.Jm' � i :  
jumătate d e  evrei. Scenari ul real!zat de 
Matral Lâszl6 este o confesiune reee . .  a 
acestui tehnician al asasinatulu i , caJ;� 
isi expune punct cu punct performanţ{!le 
s�le de destoinicie şi inventiv itatf ,ÎJ.1. 
aplicarea ordinelor . lui Himmler, Hiră a 
reuşi să ascundă, adesea, un fel de . min­
drie a meseriei bine făcute. A găsi so­
luţii ingenioasE! pentru rczolvarcc:. unei 
probleme atît de complicat� cum esti­
asasinarea a două mii de "unita\i " pc 

zi este singura problemă care U pre­
ocupă pe Lang. El devine un fel ·dP. 
savant aflat in căutar<!a febrilă a unei 

descoperiri. Este poză in tehnic i;;m'll 

ucigaş pe care il afişează Lang ori este 
vorba efectiv de simpl ificarea plnă Ia 
absurd a raporturilor dintre credinţil şi  
meserie ? Lang admite de citeva ori că 
nu era plăcută " misiunea sa, că nu 
ar fi fă�ut dedt să fndepl in�aseă, tn 

modul cel mai disciplinat şi consecvent, 

un ordin. El ajunge .să se tndolascl de 
ord inele lui Himmler abia dnd acesta 
işi trădează, prin sinucidere, propri

_
ile 

convingeri, dar, şi aceasta, din u ngh1�l 
de vedere al militarului, potrivit 'căru1a 

ordinele unui rău comandant nu pot fi 
dedt rele. Matral L6szl6 reall:ieazA din 
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ace�l" llalr un p('rsona.i ab,:urd, la � ra­
nit<� cl i n l n ·  rigoilrt' �i dr ·nwnţi1 .  i)(· ]ii 
un capăt la altul  al spectacolului, el 
dr·b i tciiZă aiJrraţ i i l r ·  lui  Lang cu o cu:n­
plit;"t l i n i şlP. O !-, j n istră statură, o dt'm­
n itatc bol navă rarilctcrizraz[t COi l l J�0Z i \ J a  
artnru l u i  i n  rrrons t i t u i rra acP<;tui c:;i p 
odios. Spt>ctacolul-recital al l u i  Matrai  
I..itszl6, bine susţinut literar de monolo­
gul-ronfesiunf' pP ,rarf' p<;tp ron�tru;t,  o.;e 
desf;J�om·il tulburiito1· <;i cumplit, stî rn i n d  
oroarc·a � i  <;tupdact ia.  M i j loarr],. S<"f' n ire 
puse la contributie sint parcimonioase. 
Di<Jlogu r i l P  ( d i �( 'Uţ i i  cu I l i m mlf'r � • .J t1 cu 

alte pPr•;ona.ic evocat!' de Lang) �int in-= 
tf'ligent puo:;c i n  scpn;'i pri n rPf!Pctarea 
vorbitorul ui  in ogl indit. Tocmai firescul 
cu care Lang trăieşte, vorbeşte, respiră 
sau doarme devine cumplit. Pare C<-1 
asişti la o banală expunere a u n u i  des­
tin. Intre firco:;cul rclat;lrii şi orom·pa 
celor relatate df'scop,·ri şi cum p l i ta ori­
ginal itate a pPrsonajului, dar �i valoa­
rea artistic-ii <;i morală ind iscut::�iJilă a 

recltalulul lui · :Matral Lăszl6. 

Mircea GHIŢULESCU 

----�- - ��------------- -------- -------

RECITALUR I 
TEATRUL "BULANDRA" 

CiNTEC 
DESPRE MINE iN'SUMI 
�E Walt WLitman 

Data premlerel : U iunie 1985. 
Un apectaool de Flol'iaa Plttlt· 

La o margine a scenei, Ungă un mJero­
fon, Intr-un snop de lumină, aubţlratic 
şi simplu in costumul lui tineresc, lan­
sind primele cuvinte - "ast� cllnt des­
pre mine" - ca pe o chemaa-e, Florian 
Pi.ttiş in� tememra lui călătorie in 
universul omului ccmtemparan, in care, 
timp de două ore, va fi singur, ca pro­
tagonist Şi ca partener cu o lu�e rntreagă. 

Poate părea oarecum ciudat că un poem 
conceput la jumătatea seooluilui trecut, [n 
185'5 (şi texmLnat in Hl81), ii servette ac­
toru.ilui de astăzi drept ghid in universul 
contemporan, substanţial modificat fată 
de vremea oare l-a generat ; cine cu­
noaşte insă geniul lui Whitman şi des­
chiderea cosmică a operei sale poetice, 
sesizează forţa acestei idei de spectacol. 
Cintind despre sine, in versuri libere, mo­
derne, Whitman inalţă un imn omului. 
In acelaşi timp, poetul american dă poe­
mului o dimensiune cosmică, tresArind in 
faţa miraoolulul unul fir de iarbă ("Bă­
nuiesc că poate fi insâşi .stema fUnţei 
mele 1 ţesutA din verdele fir al spe­
rantei" ) şi avinUndu-.se semeţ cu gin­
dul prin spaţii Cn Vizitez livezile sferelor 

şi cercetez recolta" - ,.Zbor cu . zborurile 
unul suflet fluid şi vorace 1 Cursa mea 
sondează mai adinc decit orice &emdă"). 
Tot ceea ce exprimă stă sub semnul Unei 
generozităti vitale extmordinare, care­
sensibilizeazA pa'I'cii pinii şi munţii - e 
un · uriaş strigăt de bUICUl'ie cu reverbe­
raţii planetare. "M-am frecat puţin Ia 
oc'!ll pentru a-mi ela seama dacii această 
rază de soare nu e o iluzie ; dar sensul 
robw;t al cărţii e o sobrA certitudine" � 
îi 9Cl'la entuziasmat Emerson acestui H .. 
mer al ·Ainericil. i, : ,, _ .,. · .,. . . • .  

Vremea elaborArii poemuluhera ti: .·vre-: 
mea UIOOr descoperiri şUtntuke · �-;_ oare 
poetul le elogia orgdUos. Astlzt;· tn , �ra 
vertiginoaselor cuceriri ş.tlln.ţl!ice, �ea 
sttrn� deopotrivă mindrie şi .·lngrij� 
fată de primejdia distrugerU ' J)lan'�l. 
printr-o ultr�rfecţionEJtă · :DAscOcfre�- teh� 
nică a minti i .  Cum sună poemul, Iri 
acest context ? Poate mai tulburător, ca 
o izbucnire de vitalitate care sfidează 
dramatismul epocii. In acest spirit recep­
tăm ambiţi osul meSaj al recttalului lui 
Flor'ialn Pittiş şi adeziunea tinerilor iu1 
spectatori. Singur in fata unui microfon , 
el deschide auditoriuJui universlla'l nebA­
nuite. prin ingen iozitatea asociaţiilor pe 
care i le propune şi prin capacitatea de 
a-1 concentra pe unduirile de · val ale gla­
sului său. Sincronizate cu ritmurile mu-
2'icii moderne, care pulsează ca o inimă 
in cadenta versuril or, şi cu o suită 
BJlll'OOJPe neîntreruptă de · tmagLni ale zilei 
de azi, proiectate pe un ecran. 

E cam ]ung spectacolul. Unele pauze 
dintre capitole, lăsate la voia muziCii, 
alUJllecă parcA tn zona sim.pl.e! audiţii. 
Citeva imagini se repetă, altele se leagă 
mai dificil. Dar ambiţia acestui menestrel 
contemporan dştigA prin seriozitate şi 
măiestrie şi e răsplătită de apreelerea 
unanimâ a publicului - ttnAr, sau nu 
chiar. 
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