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•Cl\Sl\ TORIIl 
de N .. V .. Gogol 

"0 intimplare cu totul neverooi.m1\ă în 
două acte", îşi su·bintitulează Gogol pie­
sa, lă6în.d deschisă opţiunea pentru inca­
drarea ei intr-un anume gen ; pentru ci'i 
povestea f�.mcţionarului cu qpinii :oartt) 
nuanţate despre culoarea fracu1ui, gata 
să îndure orice, numai bătăturile nu. ş, 
care se sal�ză pe fereastră de la căsă­
toria bl pragul căreia 1-au adus c'Jp<di­
tatea peţitoarei şi energia prietenului :>ău, 
este in acelaşi timp �ă şi tristă, co­
mică şi sinistră, caraghioasă şi nelinişti­
toare. 

Profesorul universitar Dem. Rădulcscu 
şi asistentul &ă.u, regizorul Dragoş e.a!go­
tiu, şi-au propus să demonstreze. prin 
spectacolul studentilor din anul IV -acto­
rle, că, scoasă din zona i'ntimplătoru!tli. 
S11bstanta dramatică a piesei devine intru 
totul verosimilă. că la limita dintr.� rî.i 
şi plîns, dintre s.paimă şi bucurie "Je pot 
găsi coerenta unor caraclere. justifi�art-a 
unor comportamente, citeva adevăruri nu 
lipsite de importantă dellpre firea ome · 
nească. 

Exploatînd latentele replicii, soectaco­
lul construieşte atmosfera de năuceală 
determinată de faptul că fiecare pe":SC\­
naj este un un.ivem tnc:his, oare nu co­
munică in mod real cu celălalt, ch1ar 
cind doi cite doi sau in gmp mentin apa­
renta dialogului. 

Realizatorii spectacolului nu ne propun 
o galerie de: tLpuri, el ipostazele dive::-si­
floate ale unui singur tip : i!n&ul rătăcit 
Intre vorbe şi acţiuni inutile, a cArul vo­
lubilă pauperitate intelectuală este expre­
sia unei implicite derute morale . .po�e­

·ticii pretendenti şi posibila mireas\. m�­
tuş.a, prietenul şi peţitoarea se istove!IC 
rn preparatlvele 1mei acţiuni care nu se 

ta 

va petrece nic iO<Wtă, pentru că nici unul 
dintre ci n u-i înţelege premisele, esenţa 
şi oonsl'cinţele. In acest context, inteL·pre­
til, cărora li s-au oferit coOL·donatele pn•­
dse ale evoluţiei lor scenloc, reuşesc să 
corurtruiasc-.1, cu mijloace adecvate, re:�, . 
ţiile dintre ei şi relaţia cu universul al!­
torului. Teodor Corban (PodkoliosmJ şt 
Noni Schwartz (�ocikariov) alcătuiesc 
un cuplu care funcţionează pe principiul 
simetriei complementarităţii ; abulia unu­
ia corespunde perfect agitatiei celuilalt . .  
pentru că ambele sint forme de mani­
festare ale aceluiaşi vid interior. Teodo•· 
Corban compune un personaj 51periat de 
viaţă şi de oameni, Speriat de propriile 
lui initiative, tmpăcat cu sine doar cind 
este fortat di'n exteriar să acţioneze. ln­
tei1pi'etul găşeşte l'MsuJra justă a firescu­
lui ; pornind de la adevărul personajului 
său, actitmile celorlalţi sint nefireş�l. cso­
can.te, agresive, şi acest , adevăr este jucat 
fără efort demonstrativ, ou simpatlc:'i in­
genuitate. Ingenuu in' felul său este .$i 
Kocikariov : se amestecă in viata prie­
tenului său fără nici o nevoie sau inte­
res, min.te fără premeditare, înşaJ.ă t'ir.a 
a viza vreun beneficiu, ji;neşte ca si cum 
cuvintele n-<ar avea nici un inteles. Noni 
Schwartz joacă in forţă, violenta perso­
najului EL"Ste acuzată, şi doar din c ind in 
cind n traversează o oarecare nel!n.şt."? 
cu privire la rostul poveştii. Pentru Koci­
kariov nu va eldsta niciodată o fereastră 
,prin care să poată evada. 

Roxana Maria. Ionescu creionează o 
imagine uşor oaricaturizată a fetel de 
negustor la care răsfăţul hlcura)eaz.l 
prostia, şi invers ; victimA surizătoare şi 
inconştientă, ea se vede deodată oe sine 
tn final, şi spaimp care o cuprinde ro­
tunjeşte liniile, de sub mască apare chi­
pul feminităţii ultragiate. Mişu Coadă işi 
demonstrează ş.tiinta şi talentul de a ca­
racteriza, prin cele două personaje pe care 
le joacă : Stepan, sluga vicleană care ştie 
să alterneze umilinţa cu dispreţul autori-
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• r 
In "Cisitorla" de Gocol : Maria Roxana Ionescu şi Teodor 
Corban 

tar. şi Jumărkin - pretendcnt obtuz şi 
vulgar in toată alcătuirea sa. Vasile Gher­
ghilescu in Anucikin etalează cu haz 
stupiditatea snoabâ a personajului. fragi­
litatea structuri i sale psihice. Apropierea 
tle Dmtoievski, pe care o invocă in ::a­
ietul-program unul dintre autorii specta­
colului, işi capătă o indreptăţire in inte�­
pretarea lui Dan Puric (Jevakin) : nero­
zie gingaşă, bunăvoinţă pisăloagă, !\gre­
.si vitate smerită. ln rolul peţitoarei, oam­
pua Niculescu propUIIle o variantă male­
fic-pitorească a personajului, căruia par­
că ii l ipseşte JTI.<ltivaţia. Blinda rnlituş:=t 
este jucată cu a�te bovarice de Seor­
geta Burdujan. 

InP:nţia m.ărturisită de profesorul Dem 
Rădulescu, de a face ,;'II'OOalize pe un 
te"t plurivalent" , s-a finalizat in armo­
nia unui s·pectaool care pu�ne in valoare 
caLităţile viitorilor actori. 

• rEER GYNT 
de He1rik ILsen 

I.Jteratura nu s-a născut in ziua ciod 
un băiat urmărit de un lup cen uşiu a 
ţiş:n.it din valea sa neanderthaieză strigind 
"ajutor, lupul 1" , ci in ziua flll care băiatul 
a strigat "ajutor 1", deşi nru-1 urrn:irea 
nimeni - susţinea un serios profesor de 

istoria literaturii. Băiatul acela era pro­
babi l  strămoşul îndepărtat - dar In li­
nie directă - al lui Peer Synt, erou. l ite­
rar şi autor involuntar de literatură. 
"Minţi, Peer" sînt c·uvintele cu care 'le 
deschi de poemul dramatic al lui 1�, 
totusi mama Aase ascultă vrăj ită f:m­
tnsrnele tî-nărului ei fiu. 

Ver.siunea scenică propusă de Ştefan 
Iordănescu (clasa profesor universitar Icm 
Cojar, asistent Gina Ionescu), pentru de­
butul său regizoral, incepe cu dialogul 
dintre Pecr, acum imbătrtnit şi jerJX'Ilt 
mai mult pe d inăunt.ru dedt pe dinafarA. 
şi Topitarul de nasturi. care-I acuză că 
a fost un păcăkti mediocru, .,care a tdltl 
degeaba şi şi-a greşit menirea" Şi "ca 
orice marfă proastă, va fi topit di.n nou". 

Obtinind dreptul de a demonstra că a 
f�t el însuşi, dacă nu de-a lUingul in­
tregii sale vieţi, măear Îl!1tr-1D1 momen' 
anUIJlle, Peer rememorează pria:lcipa­

lcle episoade, incerdnd să găseasca In 
varietatea aventurilor trădte - consis­
tenţa, in b.izareria comportamentului -
coerenţa. Nefiind un simplu artificiU, a­
ceastă restructurare a textului dă ocm­
sistenţă şi coerenţă demersului regizoral. 
care insistă asupra definlrii spiri�uall­
tătii mediocre a acestui personaj fasd­
nant şi ml&terios, clirula, pentru a fi an 
erou, ii lipsesc om dimensiunea tit.illil:ă, 
cit şi cea demonicA. 
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Diana Gheorgblan şi Dan Aştileanu in ,.Peer Gynt" de H. Ibsen 

Viata lui Peer este reconstitultă stiln­
du-se sentinţa finalA. Celelalte personaie 
nu sînt tipuri sau caractere, persoane s.iu 
personalităţi, el argumente ale demonstra­
ţiei, şi, în acest sens, tînărul regizor do­
vedeşte o deosebită abilitate, folosind zece 
actori pentru cincizeci şi două de perso­
naje, apariţiile repetate fiind perfect jus­
tificate. Spectatorul acceptă cu uşurin ţ::i 
convenţia. pentru că datele ei sint for­
mulate corect şi respectate consecvent. 
"Nunta" , "Priculicii" .. "la<:htul" , �Casa de 
nebuni",  "Naufragiul" - iată citeva see­
venţe in care �te analizată relatia lui 
Peer c·u grupul, cu acţiunea, cu gindirea. 
Substanta acestei relaţii este exprimat/\ 
printr-un desen scenic sugestiv, formă a 
tensiunii tragice a personajului, care nu 
poate, căruia nu-i e dat să se impllne:-�scă 
intr-un destin tragic. Erou · romantic t'"'.i­
tat, premoniţiune a neputintei ce-si va 
găsi expresia dramatică preCJisă după 
două conflagratii mOndiale şi alte de7..as­
tre cu caracter local, Peer Synt - in 
concepţia lui Ştefan Iordănel!CU ..._ .Jă!'ă­
seşte povestea · şi se 81PI'0Pie de noi in 
lmpermeabllul său rufos, privind nedu­
merit prin ochelarii inrămaţi cu sîrmă. 

Fără a silui litera textului , Ştefan Ic:�r­
dă.nescu ne apropie de spiritul să� din 
perspectiva zilei de astăzi. Singura cert i­
tudine. ieri si azi,  Aase şi Solveig, mama 
şi iubita, ma�a şi salvarea. eterna intE­
ligenţă a iubiri i, care ştie să deosebească 
un om intreg de un nasture greşit turnat. 

TraiilSpunerea scenică beneficiază de un 
decor care se subsumează adecvat ideii 
spectacolului, semnat de Laurlan Oni� : 
un spaţiu al memoriei din ca.re prezentul 
selectează strictul necesar. Costumele, 
c:reate de Anca Constantinescu, ofer:\ ac­
torllor posibilitatea de a diferenţia t:em­
nlflcativ multitudinea ipostazelor �centee. 

Lipseşte d:ln aeest Sl)eclacol perfonnant.a 
Jnterpretativl indlviduaUi, există tnsă dA­
ruire şi devotament, care e<m:feră larmec 
şt dinamism evoluţillar scenice de grup, 
precizie şi pertinent!i - celor lndividualP.. 
MeTită deci a fi pomeniti cu un cuvint 
de laud!i toti studenţii-acl«i, lll:l ordinea 

llfl 

indicată de regizor : Sanctu Mihai I!Jru:a, 
Dan Aştileanu. Constantin Cotiman ; >  
Olimpia Niculescu, Doru Bandol, Vasl�� 
Gher�hilescu, 6eorgeta Păduraru, Pet re 
Pan�ut, Diana Ghiorghian Baniciu, Ma:a 
Morgenstern, Adrian Titleni, <Gec>r� 
Alexandru. 

tn pragul carierei, Ştefan Iordăne.�cu 
trece cu succes examenul maturităţii de 
profesionist. ofel"dnd o versiune regi­
zoralli i·n care propuaerea Izbuteşte sll �e 
transforme in emoţie şi gind. 

• CL\PUL DE Rl\ŢOI 
de G.. Cipriaa 

ln ordinea considerată :f!Tească, dar 
uneori atU de rpllct:iOClliisi a lumll ajunge 
un dram de vc;>ioşle, de ·candoare (:ldică 
dezinteresare, nu neapărat prosti�). pen­
tru ca arborii să devl!nl respectabile su .. 
pra:fete locative, şi poldţia - o lrultltuUe 
academică larg deschisA cl\tre innol r\.  
Acest simbure de candoare voioasA devine 
motorul spectacolului prin oare debuteliză 
regizorul Mihai Constantin Ranin, �levttl 
profesorului univel"Bitarr Ion Cojar şt al 
profesorului asociat Tudor MărAscu. La­
tura pamfletară a piesei s-a estompat in 
cel 45 de ani care au trecut de la pre­
mieră, determinantă a rămas energia lu­
dică, aptă să pună sub semlnul intrebării 
toate formele inerţiei. Privit din punctul 
de vedere al istoriei literare, textul lui 
Ciprian pare a continua - tn cunoştinţă 
de cau'Ză sau nu � teatru1 lul J�, pre­
fatînd teatrul absurdu!lui. Spectacolul nu 
se revendlcă de la aceastli flldatie, regl· 
zorul descoperli cu o privlre proaspAtA 
caracterul stlmulat,lv .al stăr:U de confllc.l 

Transpunerea tn limbai scenlc a jocu­
lui imaginat de Seorge Clprian promite 
multe. satisfacţii !111 imperiul fa,ntezlel li­
bere de orke const.tingeri, dar Dl serto��.�e 
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meditati i  pe tema ne<:esităţii rigori i . Jo:u·a 
.de-a jocul" nu presupune abolirea �o­
gidi. ci renunţarea la clişeele compo.r .. n­
mentului raţional, acceptarea unei loJ;icl 
proprii dusă pînă la ultimele ei conse­
dnte intr-un mOd inteligibil pentru �:pec­
tator. Pe .scenA haosul nu e�primă liber­
tatea, ci doar dezordinea inexpresiva. 
Spectacolul semnat de Mihai Constantin 
Ranin cucereşte tocmai prin dinamica 
aceasta coerentă a acţiunii şi a reacţiilor 
la actiune - clară dincolo de meandrE'le 
discursului vorbit. Realitatea .scenică in­
tegrează elemente de pantomi mă �� ga­
guri bu rleşti. citate culturale şi car."'lcte­
rlzări groteşti, intr-o structură elaborat:�. 
care, sub aparenţa accidentalului. a unor 
libere asociatii de idei, acreditează acea 
concepţie despre umor care susţin� că 
"fiecare propoziţiu.ne care conţine acest 
cuvint ii modifici!. sensul - intr�tita incit 
acest sens nu este decit suma .- stat!Bticfi a 
frazelor care-1 conţin sau il vor conţine" 
(Paul ValerY). Aşa privite lucrurile, mă 
tem că reproŞUl lipsei de stil ar put<·a 
fi de o tristete cu totul scolastică. 

C!irupul celar patru personaje care aduc 
scandalul - Clriviş (Dan Purle), Mac.fe,­
lan (Ionel Mlhl1leacu), Pentagon (Vasile 
Sherghlle��eu), Bălllil.u (Const.aritln Coti­
manis) este unitar in diversitate ; 1.ndivi­
dualizarea n\1 se produce atit prin p&i­
hol()eil diferenţiate .(deşi ele existi), cit 
prin ritmuri şi atitudini, prin relie1area 
unor detalll, toate acestea ilntegrindu-6e 
în acţiunea cole<:tlvă. Adrla.n Tlitienl com­
pune per1101naj� inspectorului dottndu-1 
cu ace� inteligenţă potolită a. arb�trllor 
care rămln cinstiţi chi.ar · c'fn.d · joeul e 
trucat. Din lumea lui PAcală şi ThidaH 
descinde famdlia lui · �uşat - · proprietar .li 
mărului (Radu Iordoo.escu), nAting, avar 
oi concesiv, soţia lui, Aglaia (Maria Ro­
xana Ionescu), nMingă; aprigă ş.i intran­
sigenti, �llca lor, Eflmitla (Man\tela 
Ciucur), care !şi ascunde vlitoorele defecte 
sub mantia admiraţiei exaJ.tate. Un ad­
versar mai mult ridicol decit redutolbil, 
Damian (Teodor Corban), e un prost �u 
barbă. important şi permanent jignit. tif­
nos şi găunos, existenţă scenkă poate 
prea firavA. pentru forţele pe care le de­
clanşeazA. V:Jolenţa lumii reale este .re­
prezentată seenic prin masivitatea moho­
ritA a Comisarului (Mihai Blca) , a cărui 
temporară umilinţA nu înseamnă o vic­
torie Impotriva forţelor pe care el le re­
prezintă. 

Miracolul aormalititi i 

Căutat nu doar de specialişti, el şt de 
publlCtll larg, Studioul ln&tltutului · de tea­
tru. ,1-a .c$ftl&at. &tatutul unei instituţii de 

Cristina Oprean ,1 Nonl Schwar:l 
in ,.Capul de riţoi" de G. Ci prian 

spectacole cu o personalitate propri�, t;� 
o ofertă distinctă in structura af1şulu: 
bucur�tean. Rezultatele procesului In­
structiv-educativ .se mater.ializează in r;pt�­
tacole care nu cer nici un fel de rabat 
la apreciere, programul ,didactic prevede 
nu numai simpla transrnittrri'! de cunoş­
tinţe de experienţă, de procedee, ci for­
mar�a. modelarea unor per&Onalităti com� 
plexe - actori şi regizori - eate să poat.:, 
deven i, la rindul lor, in colectivele in 
care vor exi.st.a artistic &i nu numai scrlp­
tic, purtătcrii unui program �tetic. De­
sigur, această ambiţie se impilmeşte dl-:­
ferit si nuanţat, nu intotdeauna cu aceeaşi 
evidenţă şi intensitate, in functie . :le sp•:­
cificul individualităţilor oare alcAtUiesc :> 
promotie. 

Opţiunea Tepertorialli care matertall­
zează şi imbină criteriile 

.
unui pre>g:."�m 

de perspectivă cu necesitliţtle si poalbtli­
tătile momentului este in primii şl . in 
ultimă instanţă impulsul determinant pen­
tru calitatea prestaţiel de ansambiu. C()n· 
fruntarea creatoare cu un repertoriu �re 
cuprLnde momente imparta!nte: din istC1r\a 
teatru.luf universal, titluri semnificative 
ale dramaturgie! contern.pOra.ile româneşti, 
a oferit in stagiUillea aceasta �nsa e�­
lării calităţilor individuale .într-o ambi­
anţă culturală. de elevat! tlnută. 

Anul acesta .s-a prezentat la rampll o 

singură clasă de actorle, puţin numeroasl!. 
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Constantin Coti:ma.uis, . Georgeta · Burdujan, Mircea Rusu, 
Maria Roxana Ionescu, Toodor Corban şi Maia Morgenstern 
iD ..Anchetă asupra unui' tinir care n-a făeut nimic" de 
Adrian Dobotaru 

- clasă indrum.ată de profesorul univer­
sitar Dem Rădulescu şi de asistentul său 
Dragoş Salgoţiu. Cele două spectacole­
examen ale clasei de actorie • au dovedit 
seriozitatea şi amplitudinea pregătiri i ,  dis­
polribilitatea viitorilor actori de a deveni, 
în situaţii date, purtătorii unor opţiuni 
estetice, etice, politice care se integrează 
într-o viziune unitară. ordonatoare. S-ar 
putea cred afirma că diferenta' dintre ac­
tul pedagogic şi · cel regizoral 1 inde Să se 
estom�ze. şcoala de teatru nu poate şi 
nu trebuie să ofere numai un set de de­
prinderi neutre, utilizabile oricînd, oricum, 
cu oricine, ci şi !pUterea de a regindi me­
reu aceste deprinderi în funcţie de spe­
cif�cul efortului colectiv, oare presupune 
colaborarea unor personalităţi, şi nu doar 
a persoanelor. 

In acest cdntext s-au evidenţiat puterea 
de camunica:re a trăiri i dramatice, capa-
citatea de caracteri.mre comică de care 
dişune Roxana Maria Ionescu, organici­
tatea intei'!Pretăril şi farmecul scenic al 
lui Dan Puric, temperamentul dramatic 
al Maiei Morgenstern. Olimpia Niculescu, 
folosită cu precădere in roluri de compo­
ziţie, a dovedit minuţie in elaborare şi o 
precoce maturitate. Teodor Corban izbu­
teşte in Că.sitoria să demonstreze că· pro­
�ul devenirii personalităţii sale artistice, 
care părea oscilan.tă fn Anchetă asupra 
unui tillir care n-a ficut nimic şi in 
Capul de rlţc)i, se află pe un făgaş ascen­
dent. Prezenţei tinereşti plăcute. nediso­
nante in nici un context, a lui Noni 

• Vezi şl ,.Teatrul" nr. 4/191115. 
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Schwartz ar trebui, credem, să i se adauge 
dovada capacităţii sale de transf.igurnre. 
Seorgeta Surdujan, prezentă cu roluri se­
cundare in Patru dintre cele cinci specta­
cole. a ştiut Să rel iefeze importanta apa­
riţiilor ei.  Vasile Sherghilescu va fi pro­
babi l un interesant actor comic, pindit 
însă de cap:ahele excesului. 

Dincolo de 3(.'el>te aprecieri, care repre· 
zintă; d�gur. imagîriea·, subiectivă a unul 
moment, se : :Poate ifirma cu certitudine · 
că toti actorii absolventi. sint in poc;esia 
datelor şi a cunoştinţelor· care sA le per­
mită o existenţă• teatrală demnă. 

Louis Jouvet scria cindva că iln invă­
ţămi·ntul artistic raportul dintre protcsot" 
şi elev trebuie să se asemene cu reiaţla 
dintre un ·tată rău şi UII1 fiu nerecunoscll­
tor. A'Cest paradox exprimă necesitatea 
unei . iubiri confllctulale, singura capablll 
.�ă asigure evoluţia independentă, neepl­
gonică, a personalităţii creatoare. Cei doi 
l'!tudenţi regizori (Ştefan Iordălllescu şi 
Mihai Constanltin Ranin) care au debutat 
pe scena instituJtului şi-au afinnat origi­
nalitatea gîndind pen;onai şi creator tex­
tele propuse pentru spectacol, fără a le 
altera tnţelesut şi sensul, ideile mrtcorpo­
rindu�e consistent şi pertinent tn reali­
tatea actului scenic. 

Nu, nu s-a prod)Js nici un miracol anul 
aoosta la Institut. A fost o stagiune nor­
mală. cu spectacole normale, cu sbtlenti· 
nonnali. ln acest caz, normalul inseamnA­
muncă şi talent, acea combi.naţie adecvată 
in tre tranSipiraţie şi i nspiratie care fn tE'.a­
tru se poate numi şi miracol. 

Magdalena BOIANGIU 
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