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Actorul in repetiţie 
r..elaţia reQizor-actor este intotdeauna 

deter minată de un aL treilea factor, per­
sonajul, in numele căruia .,luptă" fie­
care şi pe care fiecare il .,apără" in 
felul lui, cu pasiune şi uneori chiar cu 
indi rji re. A liaţi şi asociaţi ab initio, re­
gizor u L  şi actoruL pot ajunge pe parcurs 
la e t·entuale disoci eri, dar disocierea, in 
ciuda unor posi bile contradicţii şi chiar 
cmimozităţi, nu poate fi antagonică, ci 
cordială, deoarece atit unuL cît şi celă­
Lalt urmăresc, în ultimă instanţă (exclu­
zînd cazurile de veleitarism exacerbat), 
acelaşi scop. 

Desigur, scopul unic şi comun nu ii 
scuteşte de indoieli şi inceTtitudini pe 
parwrsul ela borării spectacolului, daT în 
clipa în care relaţia nu se bazează con­
sta?:t pc preţuire reciprocă, ci este mi­
-nată de suspiciune ori neîncredere, rezul­
tatul oscilează între îndoielnic şi dezas­
truos. 

Succesul este cimentul care consnli­
��tzză relaţia regizor-actor, după cum 
�şecul ii poate distruge sau veritica trăi­
nicia.  Aşa se justifică preferinta unui 
reoizor de a lucra cu anumiţi actoTi şi 
a unor actori de a colabora cu anumiţi 
rc>qiznri : izbinzi artistice comune, întă­
Tincl şi amplificind în timp credinţa 
un uia în celălalt. Acesta nu este deloc 
1l71 lucru neglijabil, actul teatral fiind în 
primul rînd un act de credinţă. 

Vn spectacol făcut fără credinţă, de 
,,.părinţi" care nu s-au iubit, ori moare 

in procesul Mşterit, ori e sortit, din pă­
cate, unei dispariţii premature. 

Credinta actorului în Tegizor şi a re­
gizorulu.i in actoT presupune, în afară de 
d'ragoste reciprocă, şi Tespect reciproc. 

Imi amintesc mereu că majoritatea 
pufinelor adevăruri pe care le ştiu despre 
teatTU le-am învăţat de la actoTH pe 
ca1'e am avut şansa să-i intilnesc la în­
ceputul sau pe pa1·cursul existenţei mele 
o:rt:stice. 

Nu pot uita colaboTarea, pe sceM tea­
trului din Oradea şi apoi pe cea a Tea­
t1'ului Mic, cu Ion Ma1'inescu, act01' care 
nu se dădea înapoi niciodată de la cele 
mai dificile sa1'cini, ba chiar, cu un fa­
natism exemplar, te obliga - asemeni 
unui sportiv de performanţă - să-i ri­
dici stacheta din ce in ce mai sus. Mo­
del de profesio114lism, acest acto1', cu 
care am colaborat în realizarea uno1' ro­
l'Uri importante, dintre care un Cy1'ano 
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greu de egalat, imi spunea adeseori în 
repetiţii : .,Pe tine, ca regizor, nu tre­
buie să te preocupe dacă pot să fac ceea 
ce îmi ceri ; cere-mi tot ceea ce crezi că 
trebuie să fac, şi datoria mea, ca actor, 
este să fac, oricît de grea, «peste mînă .. 
sau chiar imposibilă mi s-ar părea în 
clipa de faţă sarcina pe care trebuie să 
o execut".  

Cu Mihai Pălădescu, ca urmare a unei 
indelungate colaborări în ttmp, începută 
cu spectacolul meu de diplomă la Galaţi 
in 1955 şi continuată .,pînă în zilele 
noastre", pe sceM Teatrului de Comedie 
(colaborare din care au rezultat, printre 
altele, personaje ca Scapin, Crăcănel, Ju­
pin Fortunato, Calabazas, Wanderghel­
der, Sganarelle şi multe altele), comuni­
carea în repetiţii se realiza atît de spon­
tan încît o frîntură de frază, un cuvînt, 
sau chiar un simplu gest, de o parte sau 
de alta, ne erau de cele mai multe ort 
suficiente amîndurora pentru a ne putea 
înţelege perfect. 

L-am lăsat la urmă pe marele meu 
prieten Toma Caragiu, actor a cărui sim­
plă prezenţă în repetiţie transforma mi­
raculos înco1·darea muncii de elaborare 
a spectacolului într-o sărbătoare a crea­
ţiei. El primea indicaţia cu o deschidere 
totală şi o executa cu o bucurie atît de 
mare, incit la capiitul a patru ore de 
re.petiţie - pe care le aşteptai cu infri­
gurare de la o zi la alta - ajungeai la 
convingerea că eşti pur şi simplu un ge­
niu, şi asta te stimula continuu, obli­
gindu-te din ce in ce mai mult a-ţi jus­
tifica statutul pe care el, cu generozitate, 
ti-l crea. 

Aş putea desigur înmulţi aceste exem­
ple, din fe1'icita experienţă a intilnirii cu 
mari pe1'Sonalităti ale scenei romdneşti : 
da1' cele despre care am pomenit, din 
păcate, doar în treacăt, mi se par sufici­
ente pentru a sublinia impo1'tanţa stabi­
lirii în munca de pregătire a spectacolului 
11 unui dimat propice creaţiei. la care 
contribuie, deopotrivă, regiZ01'Ul şi actorul. 

Cit timp inutil se pierde uneori în re­
petiţie numai pentru că regizorului U 
place să vorbească şi sii. se asculte VOT­
bind, sau actorului, să discute, la infinit, 
in loc să încerce să facă, să int1'e tn joc, 
să. acţioneze ! 

Cuvîntul actor are fă.rii. îndoială la 
origine latinescul actus, care înseamnt1 
act, semnificind atît acţiunea cit şi re­
zultatul unei acţiuni. 
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