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Spectacole mosco\'ite 

Viaţa teatrală îşi  sch i mbă chipul după 
anotimp, la fel ca şi nat:u-m. Simţisem 
ace!>t luc.ru adeseori, dar niciodată atit 
de puternic ca anul trecut, poate şi pentnt 
că la Moscova inchi{ierea stagiunii are 
ceva <ljparte, un aer de sărbătoare, ten
siu·nea unui fericit bilanţ, �rită de tur
neele actorilor din toate colţurile ţării, de 
spectacolele de diplomă ale absolventilor 
celor patru şcoh de teatru ce se intrec 
intr-o stimulatoare competiţie, şi mai ales 
de publicul ce vine seara la teatru cu 
braţele încărcate de fl ori. pentru a-i sa
luta pe i.nterpreţii din locurile lor de baş
tină sau pe t iner.H ce-şi incep abi.a acum 
cariera. 

Se repa:ezentau atunci la Moscova !ipe<:
taco1ele Teatrului ,.K. Mardjanişvi li" din 
Tbilisi, jucau actori elin Azerbai<ljan. din 
străvechiul Vilni·us, şi nu se putea spune 
că nu a·veau ce face cronicarii dramatici. 

Prl'Vin d  din nou a:fişele, aşa cum mai 
făcusc.-'11 şi cu ani în urmă. cînd studiam 
acolo. am i nctTcat Îl!lcii o dată sentimen
tul că, aici. cea mai perisabilă dintre 
arte. arru� spectacolului, învinge timpul. 
La MHAT - de dat.'l aceasta, în noua 
clădire de pe bulevaxdul Tverskoi - con
tinua să se reprezinte duminica dimi
neata Pasărea albastră de Maurice Mae
terlinck, în regia lui St.anisla'Vski. i3r la 
..  Vahtangov ". Prinţ.csa Turandot de Goz
zL ref.:ic-uti1 cu două decenii in urmă de 
Rubc1 S i m onov, după caietul de regie al 

m<.:rel ui  mc::estru. Repertoriul de la _.Ta

ganka .. eri\ o i storie vie a succeselor a

ces���: teatru . inCEpind cu Omul cel bun 
1Jin Sicican de Brecht şi cu Cele zece 
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zile care au zguduit lumea după John 
Reed, Ia fel de arzător ca şi  la premiera 
d i n  primăvara lui 1965. 

Păstrarea cu fidelitate a ec-hilibrului 
intre text şi spectacol este, cert, una din
tre caracteristicile de bază ale teatrului 
sovietic, cu o tendinţă din ce in ce mai 
m.al'cat.ă de manifestare a autonomiei ce
lui din urmă, materializată, mai mult ca 
oricind, î.n prezenta unui mare număr de 
dramatizăt; făcute de regizori sau cerute 
de aceştia unor oameni de tea-tru. Nu 
vreau să spun Că este vorba despre o 
fugă de autorii dramatici, de o ocolilre 
a pieselor, ci mai degrabă de o nevoie 
organică a creatorilor de spectacole de 
a se exprima pe ei înşişi, de a inventa 
semnele teatrale ce corespund propriilor 
lor ginduri. "Am vrut să realizăm un 
spectacol in care să vorbim despre poe
zia şi frumuseţea Siberiei şi n-am găsit 
nic i o piesă. aşa că ne-am adresat epi 
cii ·• - ne-a spus Galina Vokek, după 
ce am văzut ultima ei mOI!l:tare, de Ia 
, .Sovremennik ", cu Riscul, dramatizrnre 
de Vhdi mir GurkLn după fragmente din 
romanul Teritoriul şi citeva povestiri si
beriene ale lui Oleg Kuvae'V. Acelaşi lu
cru n i  1-a declarat şi G. CerniahO'Vslti, 
unu l dinLre tinerii regizm; de la Mosso
viet după spectacolul Saşka, montat pe 
�cena mică a .acestui teatru. Un specta
col "ele autor " in adevăratul sens al cu
vintului a fost şi Domnii Golo.vliov după 
rom:1'1 ul l u i  SaltikO'V-Scedrin, Ia MHAT, 
sub bagheta talentatului regizor lenin
grădean LC'V Dodin. 

N'u l i psesc el in repertoriu nici  piesele 
r.oi. şi nu existi\ teatru care s.'i nu l:ln-
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seze l ucrări Inedite, mai cu seamă ale 
tinerilor : cunoaşterea lor a făcut parte 
din tema seminarului international la 
care participam, şi la care am avut pri
leju l să-I cunosc şi pe Aleksei Dudîrev, 
unul dintre cei mai talentati dramaturgi 
lansaţi in ultimul timp, cu două piese 
pe afişele moscovite. Pragul la Teatrul 
"St.?.nislavski '; şi Seara la Mossoviet, şi 
o a treia  in repetiţii la Malii Teatr ; dar 
tilnerii regizori care ne-au arătat real i-
2'lăTile lor preferă să se lase descoperiti 
pnn ceea ce pot da şi  ca autori şi ca 
di n'!ctori de scenă. 

l ntr-un spaţiu de dimensiuni aproape 
imposibile, mai degrabă peretele unei in
guste încăperi în care se allă o sută de 
scaune, utilizind înălţimea şi nu adîn
cimea - in partea supecioară, o pasa
relă cu două scări laterale, iar sub ea, 
o firidă -, G. Cerniahovski a realizat, 
pe baza n uvelei Saşka de Kondratiev, 
dramatizată de S. Kokovkin, tot actor la 
Mossoviel dar şi dramaturg recunoscut, 
UillUl dintre cele mai tinereşti şi emoţio
nante spectacole, un comentariu impre
sionant despre cel de-al doilea război 
mol"dial f<kut de reprezentantii unei ge
neratii care nu l-a trăit. Avindu-1 in ro
tu� principal pe S. Prohanov. actor ce 
aduce cu el stîngăcia tineretii, îndrăz
neala şi farmecul cuceritor al Inocentei , 
unite cu o ire7..istibilă autenticitate -
păcălitor şi păcălit, in acelaŞi timp erou 
şi victimă - spectacolul are un ritm în
drăcit, asociat cu o mare tensiune, ară
tind ava.tarurile unui soldat ce descoperă 
că r:ăz!Joiul nu este o paradă şi faptele 
de vite.i ie nu se săvîrşesc in pas de mat"Ş, 
ci cu sacrificii. 

Dacă Saşka este un spectacol de stu
dio, cu caracter experimental, fără de
coruri, bazat mai degoobă. pe disponibi
litatea interpretilor şi pe capacitatea lot· 
de a sugera locul şi ti mpul, Domnii Go
Jovllov la M HAT are toate datele unei 
mari montă.ri. 

Pe· sceri.a MHAT, amintirea Sufletelor 
moarte de Gogol este i.ncă vie, clar cum
plita imagine a unei lumi sălbatice, in 
care totul este minciună, a fost depăşLtă 
·de spectacolul creat de Lev Dodin după 
romanul lui Saltîkov-8cedrin. Pe Lev Do
dlJt, autor · şi al dramatizării, · nu numai 
al montărLI, I-a preoclJil)at nu reconstitui
rea vietii Solovliovilor, ci căutarea sen
su:rilor existenţei lor," puni�d in lumină 
f.alptul că oamenii pot murdări totul in 
jurul lor, �tunci cind nu ştiu ce este bi
nele şi frumosul, existenţa meschină. schi
loadă a Solovliovilor desfăşurlndu-se însă 
pe fundalul unei Rusii ce .pare a-i res
pinge - o Rusie cu tradiţii şi nostalgic 

p.arfum de ritualuri ciudate. cu dangăt de 

clopote, mişcări de vis şi alunecări line 

sau halucinante ale unor sil uete de femei 

V. Gordeev (VoiOdea), 1. Alenlkova 
(Paşa) şi S. Prohanov (Saşka) ia 
dramatlzarea ,,Saşka" de S. Ko
kovkin 

ce trec cu lumînări in mină, in oortegiu 
de penitente sau de bocitoare. 

Decorul creat de E. A. Kocerghin aso
ciază şi el,  într-o manieră proprie,. cele 
două di:mensi.un.i aJle spectacolului, fru
musete-a unei lumi străvechi căreia i se 
suprapune uritenia. Pictorul scenograf a 
ingr:ăd�t s-patiul cu faldurile unui imens 
cojoc, foarte înalt  în fundal şi mai scund 
lingă ariecohini, cojoc scăldat tntr-o lu
mină viotacee, i.n desăvîrşită armonie cu 
ma.ronu l  stins şi cenuşiu al lemnului ce 
îmbraCă nOUa sală a MHAT · de pe bule
vardul Tverskoi. J,n faldurile acestui i
m�ns C'Ojoc ard lumînări, Lar la mijlocul 
scenei se află citeva elemente de mobi
lier ; in dreapta, un pat de fier, pe care 
dorm sau mor Golovl iovi i, bătrînul Go
lovllov, fiul său Pavel, sau cel mai crud 
dintre ei, i pocritul şi bigotul Porfiri, ju
cat cu o artă desăvîrşită de Inokenti 
Smoktunovski, iar in stinga, o masă cu 
scaune, un scrin. icoane. Din cind in cind, 
cojocul se ridică lăsînd să se vadă jmen
se intinderi luminate de albul zăpezii 
sau înecate în întuneric şi o sanie .sau 
o troică ce nu p!eac;1 nicăieri. eroii, în 
C'iuda dori.ntei lor de a evada. revenind 
intotdeauna. 
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Actiunea piesei se desfăşoară intre real 
şi halucinatie, ca un ritual sălbalti.c. ar
haic, dominat de silueta dreaptă a lui 
I nokenti Smoktunovslti, de vocea sa cal
dă, onctuoasă, rostind placid sentinte fără 
drept de apel. Produs desăvîrşit al aces
tei lumi de mici tirani de provincie, Por
firi Golovliov - aşa cwn l-a creat marele 
actor-, fiul mierm, dar fără de ome
nie al hapsinei ·Arina Petlrovna - jucată 
cu ma.ie;tuoasă forţă de A. P. Gheor
ghievsk.aia -, a fost şi călăul şi victima a
cestei lumi, incapabil să fie fericit. dar 
nelăsindu-i nici pe ceilalţi să se reali
zeze. ln final, odată cu moartea lui, peste 
Porfir.i GolovlJLov şi peste lumea lui se 
prăbuşeşte ime.ru;ul cojoc, lăsînd pentru 
prima dată să strălucească stelele pe al
bastru! cerului. 

Tot pe linia unei autonomii din ce in 
ce mai marcate a artei spectacolului 
se află şi tînăra trupă de la Ansamblul 
moscovit de dramă plastică. condusă de 
Gheţius Matkaviciuk. Colectivul numără 
mai putin de un deceniu de la recunoaş
terea lui oficială şi încă nu are o sală 
proprie, jucînd pe unde se iveşte prilejul 
sau în turnee prin toată ţara ; dar nu se 
poate spune că nu are spectatori.. tinerii 
fiind cu deosebire atraşi de limbajul pur 
vizual, lde îndrărl.neala cu care aceşti ac
tori -refuză cuvintul scris, adaptînd cele 
mai diverse subiecte pentru spectacolele 
lor p1ine de dramatism şi expresivitate. 
In Calul roşu s-au inspirat din plasticu 
impresionistă, în Birulnţa, din viata lui 
Michelangelo, iar in O zi mal lungă de
cit veaeul, din romanul lui C.  Aitmatov. 
l-am văzut la Studioul de la Malîi Teatr, 
ce-i găzduia temporar, în Gloria şi moar
tea lai Joa.quin Murleta, după piesa cu a
celaşi titlu a lui Pablo Ner-uda, un specta
col de inceput, <lin 1977, în care încă nu 
avuseseni curajul să se desprindă . Prea 
mult de text, ilustrîndu-1 mai degrabă 
cromatic si vizual, cu mişcări şi grupări 
de ansamblu, decît traducindu- 1 în pro
priul lor cOd de semne. Cu toate acestea. 
nu m-am putut impiedica să nu-i admir 
pe interpretii de la Ansamblul moscovit 
de c:JTamli plastică, pentru exceptionala 
lor disponibilitate fiziCă şi psihică. cu 
atît mai mult cu cît nu sint dansatori, 
ci actori de dramă. Gesturile lor nu sin.t 
cele specifice pantomimei şi . nu imită via
ta sau comport.arnentul obişnuit, ci caută 
atitudini sau mişcări cancordante . ,cu 
impulsuri le şi energiile dinăuntru. arde
rea Jăunt!"ică supuninidu-se unei riguroa
se geometrii a expresiei, care nu ţine 
însă de :regulile coregrafice. Ci de dorin
ţa de a fi i.nţeleşi de public, i ntelectual 
şi senzorial. într-un efort comun de a a
junge 1a puritatea esentelor. 

Alături de tineri am dorit să-i revăd 
şi pe maeştri, pe cei ce definesc în too 

major ·viata teatral[! a Moscovei . Cînd 
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spui Leningrad. pl'.imul nume ce se im
pune este cel al  lui Gheorghi Tovsto
nogov : Ia Moscova. lucrurile sînt mui 
complicate - există admiratori ai lUI 
Oleg Efremov, ai lui Anatoli Efros. ai 
lui Mark Zaharov sau ai G alinei Volcek, 
afLni·tăţile elective fiind hotărîtoare. In 
ceea ce mă priveşte, m-arn oprit cu pre
cădere asupra lui ·Anatoli Efros. noul 
director şi regizor· principal de la "Ta
gnnka ". Doream să-i voăd spectacolele ce 
1-nu făcut celebru, cu atît ma� mult cu 
cit, cu douăzeci de ani in urmă, cind l-am 
clUlOscut, nu era considerat decit un bun, 
subtil şi inteligent regizor de tealru pen
tru copii, cel ce desc:ifra, mai bine ca 
nimeni altul, piesele lui Viktor Rozov ; 
saltul 1-a făcut abia după 1966, odată cu 
găsirea unor îndrăznete solutii ,  in cheia 
tragicomicului, pentru piesele lui Cehov. 
Repeta Azilul de noapte la .. Taganka ", 
dar fa7..a em încă prea t.impw·ie pentru 
<t primi vizita,tori, aşa că m-am multu.mi.t 
cu ceea ce se juca la MHAT ş i  la Maia
ia Dronnaia - TartuUe de Moliere şi Dl
reelorul de teatru de Ig.nati Dvoreţki, 
cea mai recentă premieră a sa. dealtfel . 
La Malaia Bronnaia mai erau in reper
toriu şi Don Juan de Moliere, montarea 
ce i-a dus încă de acum zece ani nwnele 
peste hotare, fiind premiată 1a BITEF, 
şi Căs;\toria de Gogol, dar reprezenta
tiile coincideau cu alttele, iar eu nu aveam 
darul ubicui•tătii. 

Numit adeseori ,,cel mai stanislavskiwn 
di·ntre regizori ", AMtoli Ef.ros îşi mE:
rită din plin epitetul, · fiind insă şi un di
rector de scenă de o mare originalitate, 
ascenidenta artistică cu care se mîil
dreş.te, şi despre care a scr.is adeseori. 
constituin.d ancora solidă. ce-l ajUJt.A să 
se oprească, mai bine ca oricine. asupra 
adincimi lor suf.Jeteşti. Autenticitatea, fi
rescul, naturaleţea, zecile de nuante cu 
care interpretii săi îŞi realizează rolurile 
nu sint altceva decît un punct de por
n ire pentru realizarea unor metafo1·e sl:!e
nice ce dezvăluie d;rte ftmdamertta:le. ale 
naturii .umane. Acelaşi lucru se vede . in 
spectacolele lui Efra; şi in ceea ce pri
ve-şte decorul. ce.} mai naturaJi.st. elemE!flll; 
căp.Utind cu totul alte semnificatii deaît 
cele obişnuite, numai prin conJtextul în 
care este intrebuintat sau prin relatiile 
cu an.iam'ltlul. Lucl'îil'ld mai cu seamă ou 
Drnitrl Krimov, un scenograf cu o i.m
presiana:ntă fante2je, EfTos ajunge la �
zultate surpri.nzătoa.re ca efect. ocolind 
uritul, grotescul. exa�eran!a, clapele pe 
care degetele lui apasă fiind alf'.se numai 
din zona frumosul ui. In Tarturte, totul e 
elegant. bogat, s01mptuos, peretii salonu
lui lui Orgon - acoperiţi cu tapiserii 
grele, lucrate în culori stinse. rafinate. cu 
toate că liniile şi contururile nu sint deCit 
sugerate. ln acest interior tronează un 
lampadar imens, cu braţele incol.ficite ca 
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o ameninţătoare meduză, aflat iniţial pe 
podea, ridicat apoi odată cu inceperea 
spectacolului, şi coborit din nou in pauză 
şi la final. Prezenţa acestui lampadar e 
ciudată, stranie, neliniştitoare, dătătoa
re de angoase, introducindu-ne pa.rcă in
tr-un univers misterios, dîndu-ne prilejul 
să vedem ceea ce se ascunde dincolo de 
aparente. Numai in alb şi negru, un fun
dal negru ca un ecran cu chenarele ailbe 
in permanentă schimbare, decorul de la 
Directorul de teatru te i ntroduce incet. 
ingenJos in ambianta unei lumi in care 
iti este Imposibil s.ă şti i unde incepe rea
lit.ntea şi unde se sfîrşeste amăgirea. ln
s.ăşi piesa lui Ignati Dvoreţk.i se bazează 
pe această ambiguitate, fiind o initiere 
subtilii in universul oamenilor de teatru, 
prin intermediul întrebărilor şi nedume
ri rilor unui om cumsecade, un bun ingi
ner, numit pe neaşteptate con ducător de 
teatru. Şi acest om, căruia L. S. Bronevoi 
1-a tmpmmu tat un calm placid. insotit 
însă de o privire neliniştitoare, devine 
pim-'\ la urmă apărătorul artiştilor. aJe 
C'lliror zbucium interior şi ardere ccmti
n\11.\ pentru arlă le bănuieşte in spatele 
frondelor. al amărăciunii, al jroniilor sau, 
uneori, chiar al  superfidalitătii.  

Stilul spectacolelor lui Efms este cel 
propriu tentrului trăirii. o trăire asociată 
insă · cu distantarea, obţinută fie prin 
patima cu care Orgon din Ta.rtnffe -
jucat de A A. Kaliaghi n - îşi apără 
ir!Palul său. fie prin gălăgia OSitentativă 
sau obmnicia e:1ervantă a lui 1. Z. Boga
tire_v, · ·care-I joacă pe Cleante. sau a Gu
liaevei, in Dorina, fie, şi aici este marea 
�n ai1:'i, prin tonul meditativ, rece. ana
lit'ic. calculat al lui Bronevoi din Dlrec
tonll de teatru. 

'Lectura piesei lui Mom�re dat<J.mtă lui 
EJ;ro<i. ·consu' in eliminarea deliberdtă a 
oricArei tendinte de simplificare a: eroi
lor principali din Ta.rtuffe, in tratarea 
p1iriă de se.riozi,tate a l·ui 'Orgon, un. om intel!gen�. energic, egoist, " îmPătimit . de 
� "ldea1:i dt şi a Doomnei Pel"r''elle, �ă
rmn A. J, Stepanova i-a dat o autentică 
r:o61ete a ge�:tului şi tonului ; dor Şi fn 
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ritmul îndrăci t, legat de un contrast ur
mărit cu rigoore, intre planul grav, .,no
bil ", şi  cel a.l wnorului de tip popular, 
stilizat însă cu rafinament, cum ar fi 
continua vorbluie goală a lui Cleante, 
comportamentul Dorinei sau chiar sur
prizele in stil ,..gm.nd guignol ", în mo
mentul in care Tartuffe (jucat de 
S. A. Libşin ca un om ce nu aparţine 
nici unei epoci, sau, mai bine spus. tu
turor epocilor, deci anistoric), dă la o 
parte masa sub care ştim că se află Or
�an, da.r soţul gata să fie incornorlilt nu 
este acolo. 

O subtilă., rafinată sinteză găsim şi in 
interpretarea pe care A. A. Vertinskaia 
o dă Elmhei . Frumoasă, elegantă, preo
cupată de toa.le detaliile graţioaselor ei 
toalete, Elrrrira pare o simplă păpuşă, as
cuzind însă sub infăţişarea-i de porţetan 
şi teama de explozia erotică a lui Tartuf
fe, şi duioşie f'dtă de încăpăţînatul ei 
sot prezenta ei pe scenă fiind o continuă 
incintare a ochilor, un miraj al unei 
lumi de neatins. 

AnntoU E;fros nu transformă textele ; 
dacii ii urmărim biografia artistică. vedem 
că nu a făcut altceva decit să-i slujească 
cu fidelitate pe awto.ri i  dramb.tici. El ştie 
să descopere cheile unei autentice con
temporaneităti î.n dezvăluirea fina. dis
cretă, a .subtextului, bazindu-se intotdeau
na pe o mare încredere în om şi in trăsă
turile lui frumoase, bune. nobile. Nu mi-
7..ează pe stridente şi nici pe discordante, 
fiind un promotor al acordurilor perfecte. 

Armonia integraJtoa1·e proprie lui Efros 
mi s-a părut a li şi elementul caracte
Iistic vietii teatrale dw MoscCl'll'a. in care 
îşi găsesc locul şi căutările ti.nerilor, şi 
expresia elaborata a maturit.-'itii maeştri
lor ; la varietatea in unittate a marelui 
oraş contt:r:ibuie şi Noaptea rurtuneasă de 
1. L. Caragiale mantată de Alexa Visa
rion la MHA1' şi Moblilă şi dur.;re de 
TeodQr Mazilu, pU8ă in scenă d,e :t-Iorea 
Popescu la Teatrul "Gogol ". spectacole 
ce conti�uau să se joace cu succes in a
ceastă m�l:l'e <'3-l!iltal� a teatru.lui. 
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