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Spectacole moscovite

Viata teatrala isi schimba chipul dupa
anotimp, la fel ca si natura. Simtisem
acest lucru adeseori, dar niciodata atit
de puternic ca anul trecut, poate §i pentru
cd la Moscova inchiderea stagiunii are
ceva aparte, un aer de sirbitoare, ten-
siunea unui fericit bilant, sporiti de tur-
neele actorilor din toate colturile tarii, de
spectacolele de diploma ale absolventilor
celor patru scoli de teatru ce se intrec
intr-o stimulatoare competitie, si mai ales
de publicul ce vine seara la teatru cu
bratjelc incircate de flori, pentru a-i sa-
luta pe interpretii din locurile lor de bas-
tini sau pe tinerii ce-si incep abia acum
cariera.

Se reprezentau atunci la Moscova spec-
tacolele Teatrului ,K. Mardjanisvili* din
Thbilisi, jucau actori din Azerbaidjan. din
stravechiul Vilnjus, si nu se putea spune
ca nu aveau ce face cronicarii dramatici.

Privind din nou afisele, asa cum mai
ficusem si cu ani in urma. cind studiam
acolo. am incercat incd o data sentimen-

tul ca, aici, cea mai perisabila dintre
arte. artia spectacolului, invinge timpul.
La MHAT — de data aceasta, in noua

cladire de pe bulevardul Tverskoi — con-
tinua sa se reprezinte duminica dimi-
rieata Pasdrea albastri de Maurice Mae-
terlinck, in regia lui Stanislavski. isr la
.Vahtangov“. Printesa Turandot de Goz-
zi. reficuld cu doua decenii in urmi de
Rube- Simonov, dupd caictul de regie al
mareiui maestru. Repertoriul de la .. Ta-
ganka” era o istorie vie a succeselor a-
cestui teatru, incepind cu Omul cel bun
din Sicitan de Brecht si cu Cele zece
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zile care au 2zguduit lumea dupa John
Reed, la fel de arzitor ca si la premieca
din primavara lui 1965.

Pistrarea cu fidelitate a echilibrului
intre text si spectacol este, cert, una din-
tre caracteristicile de baza ale teatrului
sovietic, cu o tendintd din ce in ce mai
marcati de manifestare a autonomiei ce-
lui din urmi, materializati, mai mult ca
oricind, in prezenta unui mare numar de
dramnatiziri facute de regizori sau cerute
de acestia unor oameni de teairu. Nu
vreau s} spun ci este vorba despre o
fuga de autorii dramatici, de o ocolire
a pieselor, c¢i mai degrabd de o nevoie
organica a creatorilor de spectacole de
a se exprima pe ei insisi, de a inventa
semnele teatrale ce corespund propriilor
lor ginduri. ,,Am vrut sa realizim um
spectacol in care si vorbim despre poe-
zia si {rumusetea Siberiei si n-am gisit
nici o piesd, asa ca ne-am adresat epi-
cii* — ne-a spus Galina Volcek, dupi
ce am vazut ultima ei montare. de la
~Sovremennik“, cu Riscul, dramatizare
de Vladimir Gurkin dupa fragmente din
romanul Teritoriul si citeva povestiri si-
berienc ale lui Oleg Kuvaev. Acelasi lu-
cru ni l-a declarat si G. Cerniahovski,
unul dintre tinerii regizori de la Mosso-
viet. dupa spectacolul Saska, montat pe
scena micid a acestui teatru. Un specta-
col ,cde autor® in adevaratul sens al cu-
vintului a fost si Domnii Golovliov dupa
romanul lui Saltikov-Scedrin, la MHAT,

sub bagheta talentatului regizorr lenin-
gridean Lev Dodin.
Nu lipsesc din repertoriu nici piesele

roi. si nu existd tealru care si nu lan-



seze lucrdri Inedite, mai cu seama ale
tinerilor : cunoasterea lor a facut parte
din tema seminarului international Ila
care participam, si la care am avut pri-
lejul sd-l cunosc si pe Aleksei Dudirev,
unul dintre cei mai talentati dramaturgi
lansati in wultimul timp, cu doud piese
pe afisele moscovite, Pragul la Teatrul
,,LanlSldVSkl‘ si Seara la Mossoviet, si

a treia in repetitii la Malii Teatr; dar
tirnerii regizori care ne-au ardatat reali-
azirile lor preleri sa se lase descoperiti
prin ceea ce pot da si ca autori si ca
directori de scena.

Intr-un spatiu de dimensiuni aproape
imposibile, mai degrabad peretele unei in-
guste incaperi in care se afld o sutd de
scaune, utilizind indltimea si nu adin-
cimea — in partea superioari, o pasa-
reld cu doua sciri laterale, iar sub ea,
o firidda —, G. Cerniahovski a realizat,
pe baza nuvelei Saska de Kondratiev,
dramatizatid de S. Kokovkin, tot actor la
Mossoviet. dar si dramaturg recunoscut,
unul dintre cele mai tineresti si emotio-
nante spectacole, un comentariu impre-
sionant despre cel de-al doilea razboi
mondial fiacut de reprezentantii unei ge-
neratii care nu l-a triit. Avindu-l in ro-
lul principal pe S. Prohanov. actor ce
aduce cu el stingdcia tineretil, indraz-
neala si farmecul cuceritor al inocentei,
unite cu o irezistibila autenticitate —
picilitor si pacilit, in acelasi timp erou
si victimd — spectacolul are un ritm in-
dricit, asociat cu o mare tensiune, ara-
tind avatarurile unui soldat ce descopera
cd nrazboiul nu este o paradi si faptele
de viteiie nu se sivirsesc in pas de mars,
ci cu sacrificii.

Daci Sagka este un spectacol de stu-
dio, cu cdracter experimental, fara de-
corurj, bazit mai degrabi pe disponibi-
litatea interpretilor si pe capacitatea lor
de a sugera: locul si timpul, Domnil Go-
lovliov la MHAT are toate datele unei
mari montari.

Pe scena MHAT, amintirea Sufletelor
moarte de Gogol este inca vie, dar cum-
plita imagine a unei lumi silbatice, in
care totul este minciuni, a fost depisita
de spectacolul creat de Lev Dodin dupd
romanul lui Saltikov-Scedrin. Pe Lev Do-
din, autor §i al dramatizirii, nu numali
al montaril, 1-a preocupat nu reconstitui-
rea vietii Golovliovilor, ci ciutarea sen-
surilor existentei lor, punind in lumina
faptul c3 oamenii pot murdari totul in
Jurul lor, atunci cind nu stiu ce este bi-
nele si frumasul, existenta meschina. schi-
load3j a Golovliovilor desfisurindu-se insa
pe fundalul unei Rusii ce pare a-i res-
pinge — o Rusie cu traditii si nostalgic
parfum de ritualuri ciudate, cu dangit de
clopote, misciri de vis si alunecidri line
sau halucinante ale unor siluete de femei
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V. Gordeev (Volodea), I. Alenikova
(Pasa) si S. Prohanov (Saska) in

dramatizarea de S. Ko-

kovkin

»Sagka*

ce trec cu luminari in min3, in cortegiu
de penitente sau de bocitoare.

Decorul creat de E. A. Kocerghin aso-
ciazd si el, intr-o maniera proprie, cele
doud dimensiuni ale spectacolului, fru-
musetea unei lumi stravechi cireia i se
suprapune uritenia. Pictorul scenograf a
ingridit spatiul cu faldurile wnui imens
cojoc, foarte inalt in fundal si mai scund
lingd arlechini, cojoc scdtdat intr-o lu-
mina violacee, in desivirsitd armonie cu
maronul stins si cenusiu al lemnului ce
imbraci noua salda a MHAT ‘de pe bule-
vardul Tverskoi. In faldurile acestui i-
mens cojoc ard luminari, iar la mijlocul
scenei se afld citeva elemente de mobi-
lier ; in dreapta, un pat de fier, pe care
dorm sau mor Golovliovii, batrinul Go-
lovliov, fiul siu Pavel, sau cel mai crud
dintre ei, ipocritul si bigotul Porfiri, ju-
cat cu o arti desivirgiti de Inokenti
Smoktunovski, iar in stinga, o masd cu
scaune, un scrin, icoane. Din cind in cind,
cojocul se ridici lasind sa se vadd imen-
se intinderi luminate de albul zipezii
sau inecate in intuneric si o sanie sau
o troica ce nu pleaci nicdieri, eroii, in
ciuda dorintei lor de a evada. revenind
intotdeauna.
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Actiunea piesei se desfasoara intrc real
si halucinatie, ca un ritual salbatic. ar-
haic, dominat de silueta dreaptia a lui
Inokenti Smoktunovski, de vocea sa cal-
dd, onctuoasi, rostind placid sentinte fara
drept de apel. Produs desavirsit al aces-
tei lumi de mici tirani de provincie, Por-
firi Golovliov— asa cum l-acreat marele
actor—, fiul mieras, dar fird de ome-
nie al hapsinei 'Arina Petrovna — jucata
cu maiestuoasd fortd de A. P. Gheor-
ghievskaia —, a fost si calaul si victima a-
cestei lumi, incapabil sa fie fericit, dar
nelasindu-i nici pe ceilalti si se reali-
zeze. In final, odatd cu moarsea lui, peste
Porfiri Golovliov si peste lumea lui se
pribuseste imensul cojoc, liasind pentru
prima datd s striluceascd stelele pe al-
bastrul cerului.

Tot pe linia unei autonomii din ce in
ce mai mancate a artei spectacolului
se afla si tindra trupid de la Ansamblul
moscovit de drama plasticA. condusa de
Ghetius Matkaviciuk. Colectivul numari
mai putin de un deceniu de la recunoas-
terea lui oficiald si inca nu are o sala
proprie, jucind pe unde se iveste prilejul
sau in turnee prin toatd tara ; dar nu se
poate spune cd nu are spectatori. tinerii
fiind cu deosebire atrasi de limbajul pur
vizual, de indrdzneala cu care acesti ac-
tori refuzd cuvintul scris, adaptind cele
mai diverse subicote pentru spectacolele
lor pline de dramatism si expresivitate.
In Calul rosu s-au inspirat din plastica
impresionisti, in Biruinta, din viata lui
Michelangelo, iar in O zi mal lungd de-
cit veacul, din romanul lui C. Aitmatov.
I-amn vazut la Studioul de la Malii Teatr,
ce-i gizduia temporar, in Gloria gi moar-
tea lai Joaquin Murieta, dupid piesa cu a-
celasi titlualui Pablo Neruda, un specta-
col de inceput, din 1977, in care incd nu
avusesersi curajul si se desprinda .prea
mult de text, ilustrindu-l mai degraba
cromatic si vizual, cu miscari si grupari
de ansamblu, decit traducindu-l in pro-
priul lorr cod de semne. Cu toate acestea.
nu m-am putut impiedica s nu-i admir
pe interpretii de la Ansamblul moscovit
de dramd plastici, pentru exceptionala
Jor disponibilitate fizie3 si psihici. cu
atit mai mult cu cit nu sint dansatori,
ci actori de drama. Gesturile lor nu sint
cele specifice pantomimei si.nu imita via-
ta sau comportamentul obisnuit, ci cauta
atiludini sau misclri cancordante .,cu
impulsurile si energiile dinduntru. arde-
rea launtricd supuninidu-se unei riguroa-
se pgeometrii a expresiei, care nu tine
insd de regulile coregrafice. ci de dorin-
ta de a fi intelesi de public, intelectual
si senzorial. intr-un efort comun de a a-
junge la puritatea esentelor.

Alituri de tineri am dorit si-i revad
si pe maestri, pe cei ce definesc in ton
major viata teatrald a Moscovei. Cind
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spui Leningrad. primul nume ce se im-
pune este cel al lui Gheorghi Tovsto-
nogov : la Moscova. lucrurile sint mai
complicate — existd admiratori ai lu
Oleg Efremov, ai lui Anatoli Lfros, ai
lui Mark Zaharov sau ai Galinei Volcek,
afinittile elective fiind hotaritoare. In
ceea ce ma priveste, m-am oprit cu pre-
cadere asupra lui "Anatoli Efros. noul
director si regizorr principal de la ,Ta-
ganka“. Doream si-i vad spectacolele ce
l-au facut celebru, cu atit mai mult cu
cit, cu douazeci de ani in urmai, cind l-am
cunoscut, nu era considerat decit un bun,
subtil si inteligent regizor de teatru pen-
tru copii, cel ce descifra, mai bine ca
nimeni altul, piesele lui Viktor Rozov;
saltul l-a facut abia dupa 1966. odaté cu
gasirea unor indraznete solutii. in cheia
tragicomicului, pentru piesele lui Cehov.
Repeta Azilul de nocapte la ,Taganka“,
dar faza era incd prea timpwrie pentru
a primi vizitatori, asa cd m-am multumit
cu ceea ce se juca la MHAT si la Mala-
ia Bronnaia — Tartuffe de Moliére si Di-
rectorul de teatru de Ignati Dvoretki,
cea mai recenti premierd a sa, dealtfel.
La Malaia Bronnaia mai erau in reper-
toriu si Don Juan de Moliére, montarea
ce i-a dus incd de acum zece ani numele
peste hotare, fiind premiata la BITEF,
si CdasMoria de Gogol, dar reprezenta-
tiile coincicdeau cu altele, iar eu nu aveam
darul ubicuitatii.

Numit adeseori ,.cel mai stanislavskian
dintre regizori“, Anatoli Efros isi me-
riti din plin epitetul, fiind insa si un di-
rector de scena de o mare originalitate,
ascendenta artistici cu care se min-
dreste, si despre care a scris adeseori.
constituind ancora solidAd ce-1 ajuti sa
se opreasca, mai bine ca oricine. asupra
adincimilor sufletesti. Autenticitatea, fi-
rescul, naturaletea, zecile de nuanie cu
care interprelii sii isi realizeaza rolurile
nu sint altceva decit un punct de por-
nire pentru realizarea unor metafore sce-
nice ce dezviluie date fundamentale. ale
naturii .umane. Acelasi lucru se vede .in
spectacalele lui Efros si in ceea ce pri-
veste decorul. cel mai maturalist. elememnit
cipitind cu totwl alte semnificatii desit
cele obisnuite, numai prin contextul in
care este intrebuintat sau prin relatiile
cu ansamblu). Lucrind mai cu seamid ou
Dmitri Krimov, un scenograf cu o im-
presiananta fantezie, Efros ajunge -la rme-
zultale surprinzitoare ca efect. ocolind
uritul, grotescul. exagerarea, clapele pe
care degetele lui apasi fiind alese numai
din zona frumosului. In Tartuffe, totul e
elegant, bogat. somptuos, peretii salonu-
lui lui Orgon — acoperiti cu tapiserii
grele, lucrate in culori stinse, rafinate, cu
toate ci liniile si contururile nu sint decit
sugerate. In acest interior troneaza un

Jampadar imens, cu bratele incoliicile ca



o amenintitoare meduza, aflat initial pe
podea, ridicat apoi odati cu inceperea
spectacolului, si coborit din nou in pauza
gi la final. Prezenta acestui lampadar e
ciudata, stranie, nelinistitoare, datatoa-
re de angoase, introducindu-ne parci in-
tr-un univers misterios, dindu-ne prilejul
sd vedermn ceea ce se ascunde dincolo de
aparente. Numai in alb si negru, un fun-
dnl negru ca un ecran cu chenarele albe
in permanentd schimbare, decorul de la
Directorul de teatru te introduce incet.
ingenios in ambianta unei lumi in care
iti este Imposibil s stii unde incepe rea-
litatea si unde se sfirseste amagirea. In-
c3si piesa lui Ignati Dvoretki se bazeazd
pe aceasti ambiguitate, fiind o initiere
subtild in universul camenilor de teatru,
prin intermediul intrebarilor si nedume-
ririlor unui om cumsecade, un bun ingi-
ner, numit pe neasteptate conducitor de
teatru. Si iacest om, caruia L. S. Bronevoi
j-a  dmprumutat un calm placid. insotit
insA de o privire nelinistitoare, devine
pind la urmd aparitorul artistiler. ale
caror zbucium interior si ardere conti-
nud pentru artd le binuieste in spatele
frondelor. al amariciunii, al ironiilor sau,
uneori, chiar al superficialitatii.

Stilul spectacolelor lui Efros este cel
propriu teatrului triirii, o triire asociata
fnsd cu distantarea, obtinutd fie prin
patima cu care Orgon din Tartuffe —
jucat de A. A. Kaliaghin — isi apara
idealul siu. fie prin gAaldgian ostentativa
sau obréznicia enervanth a lui I. Z, Boga-
tire_v,"care-l joaci pe Cléante, sau a Gu-
liaevei, in Dorina, fie, si aici este matea
sa arti, prin tonul meditativ, rece. ama-
litic, calculat al lui Bronevoi din Direc-
torul de teatru.

'Léctura pxes'el lui Moliére datoratd lui
Efrod ‘constd in eliminarea deliberald a
oa'icérel tendinte de sxmphtxca.re a eroi-
lor principali din Tartuffe, in tratarea
plifid de_seriozitate a lui Orgon, un. om
inte]igefn energic, egeoist, impitimit de
un ‘ideal;cit 8i a Doamnei Pernelle, ‘ca-
reia A, I Stepanova i-a dat o autentica
roblete a gestului $i tonului; dar si In
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ritmul indricil, legat de un contrast ur-
marit cu rigoare, intre planul grav, ,,no-
bil¥, si cel al umorului de tip popular,
stilizat insd cu rafinament, cum ar f{i
continua vorbairie goald a lui Cléante,
comportamentul Dorinei sau chiar sur-
prizele in stil .grand guignol“, in mo-
mentul in care Tartuffe (jucat de
S. A. Libsin ca un om ce nu apartine
nici unei epoci, sau, mai bine spus, tu-
turor epocilor, deci anistoric), dd la o
parte masa sub care stim ca se afla Or-
gan, dar sotul gata si fie incornorat nu
este acolo.

O subtila, rafinatd sintezid gasim si in
interpretarea pe care A. A. Vertinskaia
o da Elmirei. Frumoasi, elegantii, preo-
cupati de toatle detaliile graticaselor ei
toalete, Elmira pare o simpli pdpusi, as-
cuzind insd sub infitisarea-i de portelan
si teama de explozia eroticd a lui Tartuf-
fe, si duiosie fati de incapatinatul ei
sot. prezcenta ei pe scend fiind o continua

incintare a ochilor, un miraj al wunei
lumi de neatins.
Anatoli Efros nu transforma textele ;

daci ii urmArim biografia artisticd. vedem
cd nu a fiacut altceva decit si-i slujeasca
cu fidelitate pe autorii dramatici. El stie
si descopere cheile unei autentice con-
temporaneititi in dezvaluirea fina. dis-
cretd, a subtextului, bazindu-se intotdeau-
na pe o mare incredere in om si in trasa-
turile lui frumoase, bune. nobile. Nu mi-
7eazi pe stridente si nici pe discordante,
fiind un promotor al acordurilor perfecte.

Armonia integratoare proprie lui Efros
mi s-a parut a {i si elementul caracte-
ristic vietii teatrale din Moscova. in care
isi gasesc locul si c3utirile tinerilor, si
expresia elaborati a maturitidtii maestri-
lor; la varietatea in unitate a2 marelui
orag contribuie si Noaptea furiuneasi de
1. L. Caragiale mantati de Alexa Visa-
rion la MHAT si Mobiii sl durere de
Teodor Mazilu, pusi in scena de Horea
Popescu la Teatrul ,,Gogol“, spectacole
ce continuau sii se joace cu succes in a-

céastd mare capitalad a teatrului.

https://biblioteca-digitala.ro



