istoric al celor maj multe dintre lucririle
dramatice incluse in festival. Am desco-
perit In piesa lui Ivo BreSan si tentativa
temerara de conectare a unor ,miluri po-
litice* conlemporane la mitologia cultu-
rali a Europei; eroul piesei, prolesorul
FFausner — cel ce intrd in confllict cu au-
toritajile din cauza unui articol asupra
situatiei religiei in socialism — esle un
.Faust socialist*, obligat sa admiti un
pact cu diavolul, care si-1 apere. Bresan
incadreaza intimpléarile inconfortabile ale
noului Faust intr-un cosmar profcsorul
Fausner adoarme citind I'aust de Goethe,
si tot ccea ce i se intimpld tine de acest
pretins cosmar. Dar in final, real sau nu,
pactul cu diavolul este sanctionat prin
moartea profesorului. Din picate, posibi-
litatile modeste ale irupei din Leskovac
nu sint pe masura acestui text exemplar
ca atitudine polemicy.

Ultimul spectacol vizionat a insemnat
prima tentativi de adaplare a descripti-
visinului social-istoric la necesititile ar-
tistice .ale teatrului. Este vorba de sce-
nariul lui Slobodan Snajder, Confiteor,
pus in scend de tindrul si inzestratul re-
gizor Vladimir Miléin la Teatrul alba-
nez din Pristina. Prin tehnica secvente-
lor cinematografice, tinarul autor Slo-
bodan Snajder reconstituie destinul
comunistului revolutionar Sinko Er-
win, incepind cu adolescenta, situatd prin
anii '20, cind era adeptul inflicivat al
revolutiei conduse de Bela Kun, pini in
zilele noastre. Snajder reface cu luciditate
un. ilinerar spiritual si social-istoric.
Succesiunea de secvente din care este
construitd lucrarea alcatuieste filmul unui
esec : Sinko este un invins, pe care ni-
meni si nimic nu-l mai poate finsufleti.
Spectacolul se desfisoara sub autoritatea
emblematicd a unui seran scenografic :
orga uriasi; uneori mati, alteori incan-
descenti, din fundal, revolutia insasi,
grava, mareatd, coplesitoare, Vladimir
Mild¢in a gisit solutiile cele mai potrivite
pentru o cit mai buni expunere a. pato-
sului politic din text, si finalul, cu im-
posibila intoarcere spre copilidrie a revo-
lutionarului de profesie care este Sinko,
ramine de neuitat. Fira a avea aura ro-
manticid a revolutionarului damnat, acto-
rul Enver Petrovié suplineste prin com-
bustie intelectuali, ceea ce, dupi opinia
noastra, ii lipseste ca prezenta scenici. In
general, am remarcat un refuz al estetis-
mului regizoral, in favoarea unei atitudini
politice trangante, dar de interes oarecum
revalut.
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B PAUL CORNEL
CHITIC

KALISZ -
zece zile, capitala
a teatrului
polonez

Desi numara printre vestigiile arhitec-
tonice o biserici din goticul timpuriu
(sec. XIII) si o manastire iezuita de un
baroc exemplar, ovayul Kalisz nu' ubu-
reazi drept punct de atractie' pe
hartile turistice ale Poloniei. Penuu or-
ganizarea unui festival, insa, el conhr-
ma incd o dati ipoteza ai un oras mic,
cu un singur teatru, dar cu un’ public
iubitor al acestei arte, este o soluii¢ cx-
celentd. Strazile Kaliszului erau pavoa-
zale cu pancarte care anunf{au .eveni-
mentul, holurile hotelurilor, vitrinele li-
brariilor, zidurile erau Infesate de afige ;
din acest punct de vedere, orasul polo-
nez pregitit pentru ,Kaliskie spotkania
teatralne* arita ca Piatra Neamj} ori ca
Oradea. la ora festivalunlar.

La aceasti Intilnire teatrala — aflati
la a 25-a aditle! — au participat, alituri
'de gazdi (Teatrul ,Wojciech Boguslaw-
ski“), teatre din Vargovia, Katowice, Poz-~
nan, Lodz, Gdansk, Cracovia, Tovun, gu
spectacole ample ca dxstnbutle sau ci
recilaluri "actoricesti, in concurs si in
afara concursului ; faptul a constituit
pentru participanti un important prilej
de ‘testare a artei spectacglului din in-
treaga Polonie, dindu-le in“acelasi timp
pasibilitatea de a detecta simptomele,
directiile si starea realid in carve se afli
arta teatrald din aceasti tari.

Oamenii de teatru, prin spectacolele
lor, reaciioneazi prompt la orice. factor
care, direct sau indlrect, intervine in
viata teatrald polonezi; o antyme in-
toarcere a gustului publicului spre spec-
tacole usoare, de divertisment, ca §i in-
sistenta unor teatre de a impune drept
vedete alti actori decit cei consacrati au
dus la aparitia unor fntrebdri asupra
sensuluj actulul teatral, asupra eficien-
fei si a credibilitifii mesajului.



,Amadeus“ de Peter Shaffer, regla Jan Maciejowski, Teatrul silezian
»Stanislaw Wyspianski“ din Katowice

Imagine din spectacolul ,Scenariu pen-
tru inexistentul dar posibilil actor in-
strumental* de Boguslaw Schacfler,
regia si interpretarea Jan Peszek, Tea-

-Mama“ de Witkiewicz, regia Marcel
trul de Miniaturi din Cracovia

Kochanczyk, Teatrul Nou (lin Poznan
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Sesiunea de comunicari si dezbaleri,
desfisurati pe durata a trei dimineti la
sediul Clubului presei internationaic si
al cartii si condusi cu aplicatie de pro-
fesorul universitar Andrze; Wanat, a
constituit cadrul in care s-au confrun-
tat teorii si experiente estetice, ipoteze
teoretice si efectul-rezultat al acestora.

Trei au fost directiile citre care s-au
fndreptat intrebérile, ciutarile si propu-
nerile formulate in aceasti sesiunce. Mi-
kolaj @Grabowski, reglzor, actor si di-
rector al Teatrului ,Juliusz Slowacki* din
Cracovia, si-a expus, in urma unuj turneu
fn Mexic, experlenta fascinanti si in
acelasi timp deconcertanti prilejuitia e
intilnirea cu publicul din ace» {arda in
timpul reprezentatiei — un recital acto-
ricesc pe un text al lui Boguslaw Schaef-
fer —, propria sa forta de a capta
atentia, de a-i manevra pe spectatori s:
de a-i tine fintr-o transa hipnotica I-a
pus pe ginduri §i i-a nascut urm-iltaare.w
intrebare : dacd-i pot tine alit de strins.
cu sufletul la guri. incotro ii indrept ?
Spre ce idee, spre ce crez, spre ce ima-
gine ? Céci forta ,5amanica® a actorului.
a actului teatral, nu trebuie si csueze
intr-o sarlatanie, sau in gratuitate si
sterp. Actorul poate fi un simplu ghid
al publicului, sau un ,zeu“ pentru el
Si, In acest caz, ce este arta actorului ?
Jan Peszek, actor al aceluiagi Teatru
»Juliusz Slowacki“, ilustreazi a doua di-
rectie, prin refuzul de a-si pune intreba-
Tea : ce este arta actorului si cum trebuie
sa joace el ? Peszek, nemultumit de func-
tia sociald incertid a actorului, consideri
ci intrebarile sint altele: ce trebuie sj
spun, cui trebuie si m3i adresez, ce
poate si ce trebuie publicul =i inteleaga
si si simtd ? Dar daci nu vrea si ascul-
te mesajul meu, ori nu are rabdare ?
Si abia dupd ce aflu riaspuns, imi pun
intrebarea : eu, ca aclor, cum pot si
rdspund. sa exprim, si fiu mai cmotio-
nant etc., ebc., deci abia dupi aceea fmi
pun probleme de creatie.

Daci Mikolaj Grabowski, stupefiat de
forta actorului, pune problema pgensu-
lui generic al acestei arte, daci Jan
Peszek, isi pune problema scopului in
care se utilizeaza aceasti capacitate de
manevrare afectivi a publicului, reputata
regizoare Izabelln Cywinska considera

ci reala si acuta problemi este condi-
tia ideatici a artei actorului. Convinge-
rea regizoarei este ci numai formarea
uror trupe pe criteriul simpatiei elec-
tive in jurul canceptiei artistice a unui
regizor, orj al substantei dramatice a
textului, este solutia evolutiei artei tea-
trale.

Spectacolele prezentate, in schimb, tin-
deau si arate cd, pe de o parte, rezul-
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tatele artistice nu se lasi finghesuite in
corsetul problematizant, iar pe de alta
parte, ci un spectacol se poate naste,
pnate exista si poate smulge ovatii si in
absenta, din substratul sdu, a dificilelor
intrebdiri si dileme teoretice. Ca de obi-
cei, practica nu numai ci naste intrebdri,
ci provoaci i dificultatea de a le alege
pe cele mai potrivite.

La Festival au fost prezentate noui
spectacole in concurs, patru in afara
concursului, si trci monodrame. Mi-au
fost recomandate — dar nici n-as fi iz-
butit sa vidd, in cele sase zile, mai mul-
ie — doar saple spectacole.

Primul, cel al Teatrului Dramatic din

Varsovia, cu Noapte buni, mami ! Jdupi
piesa scriitoarei americane Marsha Nor-
man, a facut, firi si se fi dorit aceasta,
ca textul si pard un pic jenant, in ciuda
faptulm ca cele doua actrite de mare
prestigiu artistic, Mira Michalowska si
Irena Szymanska, au izbulit doui inter-
pretiri meritorii. Individualismul calm si
imbatosat, apt doar de sinceritati Psi-
hanalizabile, egoismul si infantilismul
Mamei, ca si teribilismul meticulos ma-
nifestat de TMiici, pind in momentul cind,
dupi ce-i spune mamei .noapte buni‘,
isi trage un glont in {impli, nu puteau
si-i apara publicului polonez decit drept’
plicticoase tribulatii alc unor neuraste-
nice.
. Teatrul Poporului din Varsovia, cu
Viata e vis de Calderon de la DBarca,
cultivi exaltata placere a fastului si
onulentei, in costume si miscare scenici,
dar si naiva convingere ci dramaturgul
spaniol a scris aceasti piesi despre..
Polonia.

Teatrul ,Juliusz Slowacki“ din Craco-
via a prezentat o drami Istorico-politici
cu profunde rezonante in constiinta po-
lonezi : Wysocki de Wladislaw Zawis-
towski. Un spectacdd sobru, grav si crin-
cen prin semnificatii : dupid inabusirea
riscoalei din 1831, Wysocki, unul dintre
conducitor], a fost condamnat la moarte,
apoi .ertat* si pedepsit cu 30 de ani de
deportare in Siberia ; revenit in Polonia,’
este pus fntr-o cumplity dilemi: si ac-
cepte sau nu si fie seful guvernului dorit;
de revolutia din 1864 ? Constient ci nici:
aceasta revolutie nu va izbuti, refuzi.:
pentru cid Poloniei incid nu-l sunase.
ceasul eliberirii !

Teatrul silezian ,Stanislaw Wyspian-
ski“ din Katowice a prezentat un Ama-
deus vioi, plin de scene de gen si de
licentioase jocuri de cuvinte, ingenios
in utilizarea unor solutii scenografice,

dar... cu trei finaluri.

Primul meu contact cu dramaturgia
lui Stanislaw Ignacy Witkiewicz a fost
prilejult de spectacolul cu Mama, reali-



zat de Tealrul Nou din Poznan. O lite-
raturd a semniflicatiilor incifrale, zbu-
ciumatd si disperata — un Urmuz cu
vocatia mesianismului... Spectacalul a

accentuat aceste particulariti{i de vi-
ziune, producind un grotesc sumbru si
incarcat de excese expresioniste. Din
aceasta pricind, cearta lui Witkiewicz cu
luinea a devenit un fapt, desigur, cino-
{ionani, dar apartinind numai trecutului.

Marele- spextacol, dintre cele vazuie, a
faost prezentat de Teatrul Vechi . Helena
Modrgcijewska* din Cracovie cu Crima
si pedeapsd, dramatizarea dupi Dasto-
ievskj si regia — Andrzej Wajda. Un

spectacol- ,de cameri“, sala in care se

desfayoari tragedia fiind cea a unui tri-
bunal : spatiul rezervat celor supusi
,disectliei* si celor care practici aceastd
operalie e despartit de spatiul celor care
asistd doar printr-o simpla bari-balus-
tradd. Scena este chiar podeaua incéape-
rii. Pe ea, scenografa Krystyna Zachwa-
towicz--a plantat un labirint de glasvan-
duri- cu o puxderie de ochiuri de geam
musdar, tulbure, zgiriat. Prin acestea se
ziresc- cind locuinta lui Porfiri Petrovici,
cind* aeeea a Saniei Marmeladova, cind
aceea a obsedatulul Rodion Raskolnikov ;
spathi-ale delasirii si abuliei, imbicsile de
obiecte desperecheate, spatii mohorite, de
0 austeritate suspecti, sau duhnind a sa-
ricié si a promiscuitate. Fiecare gest, fie-
care miscare vizutd sau ghicitd prin
geamlicuri are naturalete si emand ten-
siune.

O distributie de zle mari — Jerzy
Radeiwilowicz, Jerzy Stuhr si Barbara
&rabowska-Oliwa (Raskolnikov, Porfirl

si Sonla). Coplesitoarea tensiune nervoa-
si. si intelectuald care duce la auto-
denuntul lui Raskolnikov se produce in
absentg violentei in miscare; doar mii-
nile interpretilor se convulsioneazi sub-
liniind retorica argumentelor ochii sti-
clesc electric, urmiritul si urmairitorul
isi infig privirile unul in ochii celuilalt,
jar fruntea lui Raskolnikov, se acopers,
sub ochii nostri, de broboane de sudoar~.
Ultima scend este cea in care, tacticos,
precis, cu voce egali si lon didactic,
Raskolnikov, golit de viatd 1 cu deta-
sarea renuntdrii totale, reconstituie gest
cu gest orima, ridicind fiecare. corp de-
lict si ardtind cind si cum l-a {folosit.

Un spectacol de maximi profunzime,
de o vigoare artistici inegalabili : fie-
care detaliu al conduitei actorilor, fie-
care pauzi orl rostire a replicii poate
fi obiect al admiratiel si comentariului
cTitic. Dar acest spectlacol nu poate ge-
nera o scoali regizorali si nici nu poate
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emite noi teze artistice, pentru ca repre-
zinta suma experienfei unei mari perso-
nali1ati, care este Andrzej Wajdu. si
creatia a doi mari actori. Valoarca unei
creatii nu poate fi multiplicata decit in
imitatii epigonice. Or, conceptul de scoa-
Ja, de curent, de directie nu defineste
unicitatea valorii, ci posibila ei sursi. De
aceea, consider ci mult maj aproape de
dorinta teatrului polonez de a-si des-
chide o noud carare a cautidrilor artisti-
ce este spectacolul prezentat de .Teatrul
de miniaturi“ (sectie a Teatrului ,Juliusz
Slowacki“ din Cracovia), cu piesa lui Bo-
guslaw Schaeffer : Scenariu penéru ine-
xlstented dar posibilul actor imstrnmen-
{al.

Textul porneste de la o ipotcza teore-
tici precis delimitati si care, prin na-
tura ei semanlicd, vizeazd numai ingus-
tul teritoriu al metamorfozarii actorului
in instrument al semnificatiei. Procedeul
este extrem de simplu: fiecare replici
spusi este exprimati scenic fie inainte
de a fi rostitd, fie simultan, ftie dupad
rostire — prin inscenarea sensului pro-
priu al celor spuse. Daca actorul spune :
,trebuie si ne nutrim si sid asirmilam tot
ce ne oferi masa de lucru a scriitorului,
si daci Pe acea masid se afla un mair,
actorul se repede si-1 mdaninca; sau:
.Substanta inerti a operei dramatice tre-
buie framintatd spre a fi turnmata in for-
ma cea mai adecvati“ este veplica dup2
care interpretul, ca o harnicid gaspodini,
face un aluat, pregatindu-l peniru a-I
pune intr-o tava. In ciuda simplismului-
care planeaza asupra acesiui procedeu,
efectul este surprinzitor, cici textul dra-
matic este plin de citale teoretice sau
de parafraziri ale acestora, intesat de
poncife, de autornatisme de “ntelegere si
expresie, iar vizualizarea lor duce la ri-
diculizarea acestora, ca si a pretentiilor
de a dirija programatic si stiintilic arta;
jar sensul ultim al spectacolului, rezul-
tat din aplicarea respectuoasi si cu riv-
nii a acestora, este pericolul transformi-
rii artei intr-o clovnerie fiari limita si
fara sens. actorul devenind instrumentul
unor aberatii care se demasci tocrnai
prin respectarea lor neabituil, literd cu
litera.

Riscul acestor spectacole consii in re-
dusa lor audientd ; or, — dincolo de as-
pectul financiar al problemei — numai-
tul mare de spectatori ramine, totusi, o
problemi de eficientd morali si de sa-
tisfaclie artistici, ambele aspecte fiind
somative in orice spatiu teatral.

Teatrul polonez fisi cautd solutiile si
ciile de exprimare cu seriozitate.
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