
istoric al celor mai multe d int re lucrări le 
dramatice incluse în festival . Am desco­
per i t  in piesa lu i  Ivo Bresan şi tentativa 
temerară de conectare a unor �mituri  po­
l it ice" contemporane la mitologia cultu­
ral [! a Europe i ; eroul piesei, profesorul 
Fausner - cel ce intră în con flict cu au­
torităţile din cauza u n u i  articol asupra 
s i t u at iei re l igi ei in soc ial ism - e.o;te un 
.. Faust socialist" .  obligat să adm ită u n  
pact cu diavolul . ca re să-1 apere. Bresan 
încadrează întimplăt'i le  i nconfo t't abi le ale 
noului F.a ust in tr-un coşmar profesorul 
Fausner adoarme c i t ind Faust de Goethe, 
şi tot ceea ce i se întîmplă ţine de acest 
preti ns 005mar. Dar in f i n al , real sau nu,  

pactul c u  d iavolul este sanctionat prin 
moartea profesorului. Din păcate, posibi­
l i t::i t ile m CJdeste ale t rupei din Leskovac 
nu sîn t pe măsura a cestu i text exemplar 
ca a ti tudine polemică. 

U l timul spectacol vizionat a însemnat 
prima tentat ivă de .adaptare a descripti­
vismului social-i stm· ic la necesităţ i le ar­
tist ice .ale teatrului .  Este vorba de sce­
nariul lui Slobodan Snajder, Confi.teor, 
pus în scenă de tînărul şi inzestra·tul re­
gizor Vladimir Mil�in la Teatrul alba­
nez din Pristina. Prin tehnica secvenţe­
lor cinematografice, tînărul autor Slo­
bodan Snajder reconstituie destinul 
comunistului revoluţionar Sinko Er­
win, începînd cu adolescenta. situată prin 
ani i '20. cînd era adept_ul înflăcărat al 
revoluţiei conduse de Bela Kun. pînii in 

zilele noastre. Snajder reface cu luciditate 
un.  itinerar spiritual şi social-istoric. 
Suc.cesiUQea de secvenţe din care este 
construită lucrarea alcătuieşte filmul unui 
eşec : Sin.ko este un invins, pe care ni­
meni şi nimic nu-l mai poate insufleţi. 
Spectacolul se desfăşoară sub autoritatea 
emblematică a unui semn scenografic : 
orga uriaşă; uneori mată, alteori incan­
descentă, d'in fundal. revoluţia însaş1. 
gravă. măreaţă, copleşitoare. Vladimir 
Mil�in a găsit soluţiile cele mai potrivite 
pentru o cît mai bună expunere a. pato­
sului politic din text, şi finalul, cu im­
posibila întoarcere spre copilărie a revo­
luţionarului de profesie care este Sinko, 
rămîne de neuitat. Fără a avea aura ro­
mantică a revoluţionarului damnat, acto­
rul Enver Petrovic suplineşte prin com­
bustie intelectuală, ceea ce. după opinia 
noastră, îi lipseşte ca prezenţă scenică. In 
general. am remarcat un refuz al estetis­
mului regizoral, în favoarea unei atitudini 
politice tranşante, dar de interes oarecum 
revolut. 
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• PAUL CORNEL 

CHITIC 

KALISZ ­
zece zile, capitală_ 

a teatrului 
polonez 

Deşi numără printre vestigiile arhitec­
tonice o biserică din goticul 'timpuriu 
(sec. XIII) şi o măriăstire iezuită ·�e un 
ba.roc exemplar, ora�ul Kalisz nu· f !gu­
rează drept punct de atractie ' pe 
hărţile tw-istice ale Poloniei . P�n lru

,
' or­

ganizarea unui festival , însă, el confir­
mă inca o dată ipoteza oă un ot·aş ' mic, 
cu un singur teatru, dar cu un · I?Ublic 
i u bitor al acestei arte, este o soluţi� ex­
ce lentă. Străzile Kaliszului erau pavoa­
ZJ.te cu pancarte care anunţ�u .eveni­
ml!ll.tul, hol urLle )l.otelurilor. vitri nele Li­
brăriilor, zidurile erau [nţesate de afiŞe ; 
din acest pW\Ct de vedere, 01·aşul polo­
nez pregătit pentru "K.aliskie spotkania 
teatralne " arăta ca Pi.allra Neam� ori ca 
Oradea la ora festivalunlar. 

La această intUni.re teatrală - aflată la a 25-a adiţle· ! - au �rtlcipat,, aJă.turi 
'de gazliă (Teatrul "Wojciech Bqgusla.�,..,. 
ski" ).  teatre din Varşovia, Katowi�, PQ�:­
nan. Looz, c;.dainsk, Cracovia, T.ot;un, cu 
spectacole ample ca distribuţie sau eli 
r,eciLa luri · actoriceşti. in COJlcut·s şi in 
afara concursului ; faptul a constituit 
-penbru · participa.n.ţj un impol't.lnt prilej 
de testare a artei spectacqlului din în­
treaga Polonie, dindu-le în\clcelaşi timp 
pOSibilitatea de a detecta simptomele, 
directiile şi starea readă în care se c.flă 
arta teatrală din această tarA. 

Oamenii de teatru, prin spectacolele 
lor, reacţionează prompt la orice- factar 
care, direct sau indll"ect. intervine în 
viaţa teatrală poloneză ; o an.q.me in ... 
toarcere a gustului publicului spl'e spec­
tacole uşoare, de divertisment, ca şi in7 
sistenţa unor teatre de a Impune drept 
vedete alti actori decît cei consacrati au 
dus la apariţia unor intrebAri asupra 
sensului actului teatral, asupra elic_ien­
ţei ş i  a .. Frecliobi!IJ.tătii mesajului. 
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,.Amadeus" de Peter Shaffer, regla Jan Madejowski, Teatrul silezian 
,.Stanislaw Wyspianskl" din Katowice 

·-J--.: 
Ima�:ine din spectacolul "Scenariu pen­
tru inexistentul dar posibilul actor in­
��;trumental" de BQIJuslaw Schacfft'r·, 
re�tia. 'li interpretarea Jan Peszek, 'fea­
trut de Mlniaturi din Cracovia 

.,Mama" de Witkiewicz, regia Marcel 
Kochanczyk, Teatrul Nou elin Poznan 
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SesiWlea de comunicări şi dezbateri, 
desfăşurată pe diJ["ata a trei dimi neţi la 
sediUl Clubului presei intemajionaic ş i  
a.l cărţii ş i  condusă c u  aplicaţie de pro­
fesorul universitar AndrzeJ Wan a t .  a 
constituit cadrul in care s-au confrun­
tat teorii şi eJq>erienţe estetice. ipoteze 
teoretice şi efedul-rezultat al acestora. 

Trei au fost direcţiile către care s-au 
indreptat inJtreblă.ri�e. căutările şi propu ­
nerile formulate in această sesiune. lVI i ­
kolaj Srabowski, regi.2l0r, actor şi di­
rector al Teatrului "Juliusz Slowacki ·• din 
Cracovia, şi-a expus, in urma unui turneu 
in Mexic, eJq>erlenţa fascinantă şi in 
acelaşi timp deconcertanttă pril ej u i 1 ;1 ele 
întîlnirea cu publicul din ac�'' ţat·.i i n  
timpul reprezentaţiei - un recital acto­
ricesc pe un text al lui Boguslaw Schaef­
fer -, propria sa forţă de a capta 
atenţia, de a-i manevra pe spt'C'taturi Ş! 
de a-i ţine intr-o transă hipnotică l-a 
pus pe gînduri Şi i-a născut urrn·F· u rc·_, 
intrebare : dacă-i pot ţine ulit  de strins. 
cu sufiletul la gură. incotro î i  indr�pt ? 
Spre ce idee, spre ce crez, spre ce ima­
gine ? Căci forta "şamanică " a actomlui. 
a actului teatral, nu trebui�;> s1 eşueze 
intr-o şarlatanie, sau in gratuitate şi 
sterp. Actorul poate fi un simplu ghid 
al publicUlui, sau un "zeu" pentru el. 
Şi, in acest caz. ce este arta act·J"·�':.llui ? 
Jan Peszek, actor al aceluiaşi Teatru 
"Juliusz Slowacki" , ilustrează a doua di­
recţie, prin refuzul de a-şi pune întreba­
rea : ce este arta actorului şi cum trebui e 
să j oace el ? Peszek, nemulţumit de func­
ţia socială incertă a actorului, consideră 
că întrebările sînt altele : ce tr�buie să 
spun, cui trebuie să mă adresez, ce 
poate şi ce trebuie publicul să înţeleagă 
şi să simtă ? Dar dacă nu vrea să ascul­
te mesajul meu, ori nu ar.- răbdare ?  
Şi abia după ce aflu răspuns. imi pun 
întrebarea : eu, ca actor, cum pot să 
răspund, să expri·m, să fiu mai crr.otio­
nant etc., ebc., deci abia după aceea imi 
pun probleme de creaţie. 

Dacă Mikolaj Grabowski, mpefiat de 
forţa actorului, pune problema seDBn­
lui generic al acestei arte, dacă Jan 
Peszek. îşi pune problema scopului in 
care se utilizează această capacitate de 
manevrare afectivă a publicului, reputata 
regjzoare Izabella Cywinska consideră 

că reala şi acuta problemă e�tc condi­
ţia ideatică. a artei actorului. r.onvinge­

rea regizoorei este că numai formarea 
uror trupe pe crtteriul simpatiei elec­

tive in jurul concepţiei artistice a unui 

regizor. ort al substanţei dramatice a 
textului, este soluţia evoluţiei artei tea­
trale. 

Spectacolele prezentate. în schimb, tin­

deau să arate că, pe de o parte, rezul-
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tatele artistice nu se lasă f.nghesuite în 
corsetul problematizant, iar pe de a:ltă 
parte, că un spectacol se poate naşte, 
poote exista şi poate sm ulge ovaţii şi in 
absenţa, din substratul său, a dificilelor 
întrebări şi dileme teoretice. Ca de obi­
cei, practica nu numai că naşte întrebări, 
ci provoacă şi dificultatea de a le alege 
pe cele mai potri�te. 

La Festival au fost prezentate nouă 
spectacole in concurs, pa.tl'u in afara 
concursului, şi trei monodrame. Mi-au 
fost recomandate - dar nici n-aş fi iz­
butit  să văd, în cele şase zile, mai mul­
te - doar şapte spect3.cole. 

Primul, cel <!1 Teah-ului Dramatic din 
Varşovia. cu Noapte bună, mamă ! :lupă 
piesa scriitoarei americane Marsha Nor­
man, a făcut, fără să se fi dori t aceasta, 
ca textul să pară un pic jenant. in ciuda 
faptulut că cele două actri �e de mare 
PI"estigiu artistic, Mira Michalowska şi 
Irena Szymanska, au izbuti t două inter­
pretări meritorii. IndividuaLismul calm şi 
îmbăţoş.at, apt doar de sincerităti psi­
hanalizabile, egoismul şi infantll.isrnul 
M:unei, ca şi teribilismul meticulos ma­
nifestat de Fiică, pînă in momentul cind, 
după ce-i spune mamei .,noapte bună'',. 
îşi trage un �ont în tîmplă, nu pute3u: 
să-i apară publicului polonez decit drept 
plicticoase tri bulaţii ale unor neuraste­
ni.ce. 
. Teatrul Poporului din Varşovia, cu 

Viaţa e vis de Calderon ele la Darea, 
cultivă exalt.ata plăcere a fastului şi 
O:Qulenţei, in costume şi mişcare scenică, 
dar şi naiva convingere că dramaturgul 
sp..1.niol a scris aoeastă ples:"t despre ... 
Polonia. 

TeatrUl "Juliusz Slowackl "  din Craco­
vLa a prezentat o dramă istorico-polltlcă 
cu profunde rezOIIlante in conştiinta po­
loneză : Wysoc:ki de Wladislaw Zawis­
towski. Un spectacQ). sobru, grav şi crin­
cen prin semnificatii : duoă înăbusirea 
răscoalei din 1831, Wysocki, unul dintre 
conducători, a fost cdnda.mnat la moarte, ' 
apoi "iertat" şi .pedepsit cu S0 de ani de , 
deportare in Siberia ;  revenit In POlonia, 
este pus i·ntr-o cumplită dilemă : să ac­
cepte sau nu să fie şeful guvernului do�!� 1 
de revoluţia din 1864 ? Conştien t că ntct 1 
această revoluţie nu va izbuti. refuză. ; 
pentru că Poloniei incă r.u-1 sunase · 
ceasul eliberării ! 

Teatrul silezlan ,,Stanislaw Wys.pian­
ski" din Katowlce a prezentat un Ama­
dens vioi, plin de scene de gen şi de 
licenţioase jocuri de cuvinte, ingenios 
în utilizarea unor solutii scenogmfice, 
dar ... cu trei finaluri. 

Primul meu contact cu dr;:o.maturgia 

lui Stan.islaw Ignacy Witkiewicz a fost 

prilejuit de spectacolul cu Mama, reali-
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z<:�t. de Teatrul Nou din Poznan . O lite­
rat u rii a sem nifica t i i lot· încifralc. zbu­
rl umatii Şi d isperată - Wl Urmuz cu 
vocaţia mes.ian!smului... Sl)€'ct:J.c)lul a 
accentuat aceste particularltăti de vi­
ziune, producînd un grotesc sumbru şi 
încărcat de excese expresioniste. Din 
�cea.stă pricină. cearta lui Witkicwicz cu 
lunwa a devenit un fapt, desigur, c.no­
�ian.ant, dar aparţinînd numai trecu tului . 

Mm;-ele- spectacol, dintre cele v.ăzute, a 
f'ost prezentat de Teatrul Vech i .. Helena 
M ClidQcijewska ·• din Cracovif1 cu Crimă 
ISi pţdeapsă, dramatizarea dupi1 Dosto­
ievsk.j şi regia - Andrzej WaJda. Un 
spet.lti!col · "de cameră ". sala în care- se· 
desffu,;oora tngedia fiind cea a · unui tri­
bunal : spaţiul rezervat celor supuşi 
"d'isecţiei " şi celor care practi că această 
operoţie e despărţit de spa\.iul celor care 
CJsiStă doar printr-o simplă barii-balus­
trad-d, Scena este chiar podeaua încăpe­
ri i .  Pe ea, scenografa Krystyna Zachwa­
towiez· ·a plantat un labirint de glasvan­
du.ri· cu o pu7..derie de ochiuri rle geam 
m\.IIIUr, tulbure, zgiriat. Prin acestea se 
zăresc · cind locuinta lui Porfir} Petrovici, 
dndl- aeeea a Saniei Marmeladova, cind 
aceea a obsedatulul Rodion Raskolnikov ; 
spatn· ale delăsării şi abul iei, imbicsite de 
obieCte desperecheate. spaţii mohorite, de 
o austeritate suspectă. sau duhnind a să­
râde şi a promiscuitate. Fiecare gest, fie­
care mişcare văzută sau ghlcitA prin 
gea.mlicuri are naturalete şi emană ten­
siune. 

O distributie de zdle mari - Jerzy 
Ra4zi·wilowicz. Jerzy Stuhr şi Barbnra 
Grabowsk·a-Oliwa (Raskolnlkov, Porfiri 
şi Sonl.a) . Copleşitoarea tensiune nervoa-
să . şi intelectuală care duce la auto­

denuntul lui Raskolnikov se produce in 

absenta violenţpi in mişcare ; doar mii­

nd•le interpretilor se convulsionează sub­

linUnd retorica argumentelor ochii sU­
olesc electcic, urmăritul şi unnăritorul 

îşi infig priV'irilp unul in ochii cel uilalt, 

Iar frlllntea lui Raskolnlkov, se aCQperă, 
sub ochii noştri, de broboane de sudoar�. 

Ultima scenă este cea în c;,re, tacticos, 

precis. cu voce egală şi  lon didacti·c, 

Raskolnlkov, golit de viaţA şt cu deta­

şarea renunţării totaiP, recon&tituie gest 

cu gest cnima, ridicind fiecare . corp de­
lict şi arătind cind şi cum 1-a folosit. 

Un spectacol de maximi'1 orofum:ime, 

de <> vigoare artistică inegalabiLă : fie­
care detali u  al condui,tei actorilor, fie­

care pauză ori rostire a replidi poate 

fi obiect a,J admi.raţiei şi comentariului 
critic. D-.i.r acest spectacol nu poate ge­

nera o şcoală regizorală şi nici nu poate 

emite noi teze artistice, pentru că repre­
zintă suma experienţei unei m a ri perso­
nahiăl i ,  care este Andrzej Wajda. şi 
creaţia a doi mari actori. Valoarea unei 
creaţi i  nu poate fi multipli<:ată decit in 
i mitaţii epigonice. Or. conceptul de şcoa­
lă, de curent, de direcţie n u  defi neşte· 
un icitatea valorii,  ci posibila ei sur-;:"1.  De 
Hceea, consider că mul t mai aproape de· 
dorinţa teatrului polonez de a -şi des­
chide o nou.ă cărare a căutări lor at"ti!.1J­
ce este spectacolul prezentat de .,Teatrul 
de miniaturi " (secţie a Teatrului "Ju liusz: 
S1owacki" din Cracovia) , cu piesa lui Bo­
guslaw Schaefit.'I" : Scenariu pentru ine­
xlstental dar posibilul aetor iMtrnmen­
tal. 

Textul porneşte de la o i poteză teore­
ti-că precis delimi tată şi care. prin na­
tura ei semantică, vizează n.umaj îngus­
tul teri toriu al metamorfozări i  act:lrul!.Ji 
în inst.rwnent al semn!ificaţiei. Proo•;.>deul 
este extrem de simplu : fiecare replică 
spusă este expri:mată scenic fie ina1.nte 
de a fi rostită, fie simultan , fie după 
rostire - prin inscenarea sem,ului pro­
priu al celor spuse. Dacă actorul spune : 
"t:ebuie să ne nutrim şi să asimilăm tot 
ce ne oferă masa de lucru a scriHorului ", 
şi dacă pe acea masă se află un măr, 
CJctorul se repede şi-1 mănîncă ; su u : 
"substanţa inerta a operei dramatice tre­
buie frămintată spre a fi turnată in for­
ma cea mai adecvată " este t•epl i (::l dupii 
care interpretul, ca o harnică l(aspodină, 
face un atuat, pregătindu-1 pentru a-1 
pune intr-o tavă . ln ciuda simplismul ui · 
care planează. asupra acestui procedeu, 
efectul este surprinzător, căci textul dra-
matic este plin de citate teoretice sau 
de parafrazări ale acestora. intesat de 

poncife, de automatisme de "nţelegere şi 

expresie. i�T vizuailizarea lor duce la ri­

cliculizarea acestora, ca şi a pretenţiilor 
de a dirija prograTrultic şi  şti i nţ i fic .: rta ;  
iar sensul ultim al spectacolului . rezul­
tat din aplicarea respectuoasă şi cu rlv­
nr• a acestora, este pericolul trans[ormt�­
rii  artei intr-o elovnerie fără l imită şi 

f.ă,r·ă sens. actorul devenind instrumentul 

unor aberatii oare se demască tocmai 
prin respectarea lor neabătuV!t. literă cu 
literă. 

Riscul acestor spectacole constă în re­

dusa lor audienţă ; or, - dincolo de as­

pectul financiar al problemei - numă­

rul mare de spectatori rămîne, tot1.1şi, o 
problemă de eficienţă moralA şi de sa­
tisfactie artistică, ambele aspecte fiind 
smnati.ve în orice spaţiu teatral. 

Teatrul. polonez işi caută s oluţii le şi 

căile de exprimare cu seriozitate. 
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