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Antichitatea este ,vie* aproape peste
tot in Sicilia, si maj ales in vechile ce-
tati de pe tirmurni, dar in primul rind
in sud. Construchile teatrelor grecesti
erau, aci, dintre cele mai mari, unele in-
trecind pe cele din tara de origine, iar
amfiteatrele comane nu se lisau mai pre-
jos la Acrae (azi Palazzolo Acreide), la
Eraclea Minoa — nu departe de Agri-
gento —, la Segesta, la Taormina (cintat
de Goethe), la Catania (unde Amfiteatrul

este intrecut doar de Colosseum, in el
incipind 16.000 de spectatori) sau la
Siracusa.

In Siracusa — mult iubitd si slavitd

de Cicero, drept cel mai frumos oras gre-
cesc — au trait, intre altii, Arhimede,
Theocrit, Epicarn — creatorul comediei —,
iar amintirile Helladei se intilnesc la tot
pasul. Dealtfel, simbolul orasului este ce-
lebra Fintina Arethusa“, despre care le-
genda spune ci este insisi nimfa Arethusa,
fugiti din Hellada pentru a nuceda zeu-
lui fluviului Alpheu si transformati de
Artemis — ca si o apere — intr-un izvor
(cu care s-a insotit, insi, Alpheu, ficut
si el fintinA de Zeus). In ea creste pa-
pirus (care se cultivd si in alte parti din
Siracusa, iar in ateliere speciale se pre-
par3, inci, acea nobild ,hirtie“).

Existi de citeva decenii, in acest oras
greco-italic, un ,Institut Natianal al Dra-
mel Antice“ (INDA), a cirui activitate a
ajuns la al douizeci si saptelea ciclu de
spectacole clasice. Teatrul grec din Sira-
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B TATIANA SLAMA
CAZACU

Teatrul grec
din Siracuza

cusa este primul — incepind din 1914 —
dintre teatrele antice italiene in care s-au
reluat spectacolele antichititii grecesti, si
singurul care le reprezinti regulat. Pe
linga spectacolele organizate in alte peste
treizeci de teatre italiene (dintre care opt
din Slcilia), mentionate in frumosul ,ca-
iet-program“, intitulat ,Saptezeci de ani
de spectacole clasice“!, INDA a continuat
festivalurile la Siracusa si le-a organizat
o data la trej ani, apoi la doi (cu exceptia
intervalelor de rizboi: 1915—1920 si
1940—1947). Recent, INDA a creat si o
+Scoald de teatru antic“, iar primii ab-
solventi au putut juoa, chiar aci, la fes-
tival. Conducerea Institutului si colabora-
torii sil se arata preocupati de reprezen-
tarea teatrului antic pini in detaliile care
se invecineazi cu stiinta : istorie, arheo-
logie, filologie, semiotici. Aceasti preo-
cupare se reflecti in spectacole — in se-
lectarea actorilor, a scenografilor, a. regi-
zorilor —, in faptul cd sint consultati di-
versi cercetitori ai epocii antice, precum
si in documentatia difuzati, inclusiv tex-
tele pieselor?, prezentate intr-o frumaas3
editie, relativ ieftlni, si bucurindu-se de
o traducere ficuti cu multi griji. Spec-
tacolele nu tintesc insi receptarea de ci-
tre o elitd intelectual3, ci intentioneazi
— sl reusesc — si capteze un public nu-
meros si deci extrem de variat in com-
pozitia sa culturall, social3, de virste sau
provenientd regionali si intermationala.
Reprezentatiile sint, marturisit, o tradu-
cere ,clari“ a textului original, pe care
o pot, intr-adevir, intelege toti. Mai mult
decit ceea ce scrie in textele difuzate,
pentru mine a fost o marturie certi pu-
blicul pe care l-am vazut nivilind la
spectacole (fie In seara cind biletele cos-
tau. pentru toti, 6.000 de lire, fie cfnd
costau — enorm — 25.000 de lire) ; si tot
o mairturle a fost tinirul de la receptia
hotelulul, care nu a vrut si primeasci
nici un ban pentru ci m-a dus cu masina
lui la teatru, dar mi-a spus cd ar dori
mult si albd textul cu Oreste. .
Intre 24 mai si 1 fulie 1984, s-au des-
fisurat searid de seard, alternativ, spec-
tacole cu Philoctet de Sofocle, si Oreste
de Euripide. Reprezentatiile s-au dat in



Teatrul grec — cel mai mare din spatiul
elin occidental —, ale ciruji pietre ge-
meau, literalmente, in fiecare seard, de
lumea venitd din intreaga Sicilie, din
toatd Italia, si de pe alte meleagurni. In
calitate de participanta la ,A] treilea
oongres international de stiinte semiotice"
(care avea loc la Palermo), am obtinut
invitatie la spectacolele cu ambele piese
(pe care — pentru a nu pigubi, prin su-
prapunere, nici stiinta, nici arta, le-am
viazut. inainte de a incepe Congresul).
Bucurindu-ma de o primire foarte cor-
diald si de amabilitatea tipic siciliana, mi
s-a oferit nu numai locul (pe care mi l-am
ales singura, nu prea departe de scena,
spre a vedea detaliile, dar nici prea
aproape, spre a putea cuprinde vizual an-
samblul spectacolului), ¢i si documentatia
pregititd de organizatori, citeva fotografii
(cidrora le-am adiaugat mai multe, in cu-
lori, facute de mine) si.. perna pe care
o inchiriazi spectatorii — ca la corride —,
pentru a nu sta direct pe miatrd (oare si
publicul antic se aseza pe perne ?).
Structura de piatrd dalnuie de peste
dou3d milenii (construiti intre secolele al
V-lea si al III-lea f.e.n., cu unele modifi-
cirli ficute in primul rind de romani).
Multe @intre blocurile care o acapereau
au fost smulse, mai ales de ocupantii spa-
nioll, in secolul al XVI-lea, asa incit au
rimas indeosebi pdrtile sipate direct in
roca gilbuie si aparent spongioasi. Tea-
trul este campus din koilon sau ,audito-
rlul“ pentru public — divizat in noui
parti dispuse radial, in semicerc —, un
'spafiu pentru ,orchestri“, sl scena, in
interiorul semicerculul (pe care fantezia
scenografilor actuall o ,pingireste”, as
zice, cu decorurile pe care el se intrec
in a le face cu atit mal erne* cu
cit par mal fals-despulate). In spatele pu-
bliculuf este apusul, astfel incit, iIn prin-
cipiu, ultimele raze polelesc scena, anun-
tind ci, dupa traditle, se poate incepe
spectacolul. Nu ‘departe, romanii au con-
struit si el ,amfiteatrul“. Presirate peste
tot. te fimpresoard, venind -pre teatruy,
guri de catacombe, grote-necrapole (una
dintre ele fiind asa-numitul ,,Mormint al
lui Arhimede“) si halucinantele ,lato-
mle* (scobituri, ficute in roca friabila
inci din epoca de mare expansiune a ti-
ranilor greci, pentru a extrage piatra ne-
cesari maretelor constructii ale Siracu-
sel ; le-au folosit, apoi, calugari din di-
vearse ordine). Ca si pdtrunzi in audito-
riu, trebuie 83 te strecorl, pe o alee cam
de vreo cinci sute de metri, prin puhoiul
de oamenl, si sd rezistl tentatiei de a te
‘opri la toate tarabele cu ,suveniruri“, cu
fotografil din spectacole, cu ooliere mo-
derne si cirti de artid. Auditoriul este
imipestritat de miile de ocameni, a ciror
itmbriciminte in toate culorile te face 2
regretl sobrele vesminte elene. Coborind,
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pe unul dintre interstitiile de acces, te
lovesti de un vinzdtor de ,Coca-cola“,
esti gata si aluneci pe treptele de piatri
brut3, calci pe cite o perni impinsi pini
la marginea intervalelor dintre ,banci“,
te imbrinceste, fird voie, unul dintre nu-
merosii ,fotografi-amatori“, care incearci
sd-si gaseasci un loc ,bun“, se tine, bruse,
de umirul tiu, o grasanid care si-a prins
tocul intr-o gauri a pietrei pe care calci,
unei fetite ii cade din mini, pe bratul
tau, enormul ,arancione“ fierbinte si un-
suros — un gogolos de orez galben cu
brinzi si mezel tocat, totul tivilit in pes-
met gras —, te ametesc vacarmul si lu-
mina inca violenta (spectacolul incepe
azi — variazd in functie de ,apus“ —
abia la sapte si un sfert, dar publicul a
venit dinainte de sase). In sfirsit, izbu-
testi s3a te asezi si sa privesti scena, 54
observi lumina care treptat se potoleste
si va ceda locul, mai tirziu, reflectoarelor
care imiti perfect razele solare de asfin-
tit. Esti impresionat cind afli ci aci si-a
reprezentat tragediile Eschil, iar Epicarm
a creat comedia, §i ca in acesti, ultimi
saptezeci de ani au jucat Vittorio Gass-
man, Massimo Girotti, Gino Cervi, Paolo
Stoppa, Amedeo Nazzari, ci s-au montat
spectacole in versiunile elenistului si poe-
tului Ettore Romagnoli sau ale lui Pier
Paolo Pasolini ori Salvatore Quasimodo,
ci au compus muziaa Malipiero sau An-
gelo Musco ori Roman Vlad.

Scena este vizibild de 13 inceput, ne-
fiind cortini: ai timp si te familiarizezl
cu ambxanta dramelor care se vor des-
fasura in curind. In Phlloctet, o imensi
.stinca“ de carton gudromat, cu o grotd
in dreapta (de unde va ie§i Phlloctet, tra-
gind dup3 el o funie lungi — simbol al
imobilizirii din cauza bolii si al refu-
giulul siu in pesterd), un lac mic, in
fati, cu o barci minusculd de pesecar,
aseminte risipite din loc in loc; iar in
stinga va veni, incet, ,corabia“. In
Oreste, postav verde pe jos si fundal ne-

gru, inchipuind o clidire, cu gauri-.fe-
restre* in care vor apirea uneori eroii
sau

tn sfirsit rumoarea publicului incetea-
zi, cind apar primele misciri pe sceni si
se aud zgomote si voci: intri (in Phi-
loctet) Ulisse si Neoptolem, iar in Oreste
isi incepe monologul Electra.

La spectacolele din 1984 nu au fost in-
cluse In program nume ,mari“ si nu 1s
putea spune ci actorii au fost remarca-
bili luati individual. Am retinut, totusi,
puternica expresivitate a lui Philoctet —
Glullo Brogi, relativ delicata redare a
contradictiel intre ingenuitate si consti-
inti de riAzboiniccetitean a lui Neopto-
lem — B Pambleri si, mal ales, sen-
sibilitatea intens3, zbucilumul stipinlt, in
interpretarea chinuitei Electira — Bene-
detta Buccellato, tinirid acuriti de
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mare talent. Profunda tulburare a mintii
§i intregul complex freudian al lui Oreste
nu au putut fi prea clar si echilibrat
redate de vocea ragusita (ajungind, voit,
la bilbiieli si ezitdri) a lui Franco Bran-
ciaroli, iar comicul excesiv de burlesc al
sclavului Phrigias — Pino Ferrara, sau
vocea nesigura, registrul incert ale lui
Menelaos — Cesare Gelli intrerupeau,
adesea, farmecul creat de ansamblu. De-
oarece, in aceste spectacole, extremn de
frapante au fost ansamblurile — corul :
de soldati, in Philoctet, de fete, in Oreste
(majoritatea. elevi ai Scolii din Siracusa).
Miscarile variate, care comentau spu-
sa, sincronizarea vocilor si intonatia ex-
presivi, sunetele paralingvistice (oftat,
geamat, strigdt de oroare) pe care le emi-
teau, compozitia de tablouri in dinamica,
pe care le structurau si apoi le dislocau,
creau catharsis-ul pe care actorii, indi-
vidual, nu reuseau prea mult si-1 gene-
reze. Conceptin regizorald si cea a sce-
nografiei erau discutabile, dar nu se
poate spune ci te lisau indiferent.
Philoctet : textul lui Sofocle a fost
srespectat® — declarad traducatorii; -u
grija, insi, de a-1 face accesibil intele-
gerii publicului actual (nici prea .mo-
dern-simplificat*, nici prea .pompos*).
Totusi, unele pasaje au fost excluse, in

spectacol. Drama consti in incercarea
fiului 1lui Achille, Neoptolem, .manipu-
lat* de Ulisse, de a-1 readuce la Troia

pe exilatul Philoctet (care fusese muscat
de o viperad si grecii nu mai puteau su-
porta mirosul ranii si urletele lui de du-
rere) . scopul principal este, de fapt, de
a-i lua arcul sacru al lui Herakles, pe
care i1 detinea nefericitul exilat. In fi-
nal, deoarece in aceasti tragedie nu se
rezolvi nimic, iar totul se consumi fn-
tr-un fel de .non-actiune“, intervine.
deus ex machina, Herakles, care Ii cere
lui Philoctet si plece, luind cu el arcul.
Tragedia pare scrisi azi, iar in creatorii
spectacolului sau in publiec si~au putut
afla rezonante diverse teme care au pi-
rut straniu de actuale: drama singuri-
tatii, a nuterii destructive a unej .arme",
a .manipulirii“, a exilului (eu insimi,
incd sub impresia zbuclumului trit de
Bilcescu la Palermo?, l-am regisit pe
eroul nostru in dureroasele invective
adresate de Philoctet lui Ulisse — in
mod ciudat, omise de reprezentatie :
.Aici, unde m-ai azvirlit, fira orieteni /
Singur, departe de tara mea, un mort
printre cei vii“ — ed. cit, p. 55). Walter
Pagliaro, regizorul, a fincercat si puni
in relief aceste teme prin jocul actorilor,
castume (semiclasice si pe alocuri prea
In sti] de teatru shakespearean). obiecte-
simbol, decor (dupi p#irerea mea, prea
sumbru — in contrast cu contextul arhi-

tectonic —. prea fnalt. mascind cu totul
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peisajul si ignorind posibilitatile locale,
sau cu unele detalii grotesc-puerile, ca
oasele risipite sau bircuta lui Philoctet,
pe lac, pentru a contrasta cu fastuoasa
corabie cu care vine Ulisse). In schimb,
frapante si expresive, accesoriile-simbol :
diversele funii (cele minuite de marinari,
cea cu care il leagad de el Ulisse pe Neo-
ptolemn, cea tiritd de -Philoctet), ,valuri*
pe care le agitd corul, arcul (inchis in-
tr-o cutie de alami sclipitoare, care do-
mind vizual scena si uneori te orbegte
cind cade pe ea o razid de lumind). Dar
in special miscirile si sunetele produse
de cor (in costume de rizboinici — apar-
tinind deci nu protagonistuiui, ¢i unui
alter ego al acestuia, lui Neoptolem) si
muzica propriu-zisi (instrumente de suflat
si percutie, precum si trei cintireti) au
insotit ori au constituit un fond de co-
mentariu care a creat atmosferi si a
permis publicului si-si precizeze inter-
pretiri, ghidat de regizor. Pagliaro de-
clard (in caletul-program) ci pentru el
Jprotagonistul real” este ,arma“, care ar
vrea, de fapt, s3 fie .insisi viata“. iater-
pretarea din urmi nu era sesizabili ca
atare pe sceni, lar textul spune prea clar
ci Herakles il indeamni 3 distrugd Tro-
ia cu ajutorul arcului sju.

Mesajul ,cules® de multi spectatorl
— locuitorl din preajma rachetelor insta-
late nu departe, In Slcilia — era Intirit
insi de finalul, mult mai clpr exprimat
scenic, al tragediei Oreste: o pledoarie
pentru pace.

Binecunoscuta tragedie a lui Eurlpide
prezintd drama complexd a lui Oreste,
innebunit de Erinll ca asasin al mamei
sale, si care, ajutat de sona sa, Electra,
si de bunul prieten Pylade, vrea si se
razbune pe Menelaos, s-0 ucidi pe sotla
acestuia, Helena, iar apoi pe fiica lor,
Hermiona. Deus ex machina: Apollo
curmi razbunirile si porunceste ca
Oreste si se insoare cu Hermiona, lar
Pylade cu Electra. Textul — pe oare
l-am urmarit cu atentie in timpul spec-
tacolului si chiar am fiacut partial inre-
gistrdri — a fost modificat pe sceni (de
pildid, Menelaos adaugi — ca un itallan
de azi — ,Maccheé!“, exclamatie inexis-
tenti in text; in speclal, au fost
omise multe pasaje. Regizorul, Luigi
Squarzina, a vrut, intre altele (lucru
marturisit si in caletul-program), si sub-
linieze complexitatea euripidiani prin
interpretiri freudiene sau tinind de ano-
malli erotice, considerate ,moderne“, dar
si autentic antice (trio-ul frate-sori-prie-
ten-iubit al amindurora, exprimind, spu-
ne el, ,etlca anticonformistid de grup"). De
aci. unele grupiri scenice si posturi ale
celor trel personaje (imbritisiri, sirut pe
gurd, culcare aliturl, pe jos, punerea
capului pe sinul sau in poala Electrei),
sublinieri vocale, sau prin miscari, ale



corului. Alld temi scoasi in relief de re-
gizor — de astid dati prin mijloace ajun-
gind pina la grotesc si kitsch: incerca-
rea de a o =a ostaticA pe Hermiona, re-
dati nu atit ca un ,kidnapping“ — cum
scrie regizorul —, cit ca o fugirire cara-
phloasi prin ,castel* (ca intr-un desen
animat din serialul Pantera roz) a copi-
lei Hermiona, care scoate scurte tipete si
apare prin nferestrele* decorului, urma-
riti de rapitori. Inca o subliniere nereu-
sitd : aceea a variatiei ,registrelor* — vo-
iti si de traducitori —, care, insuficient
stipinitd de regizor si exprimati stin-
gaci de unii actori, a dus de fapt la o
alternare neechilibrata de stiluri, la o
supiritoare lipsi de wunitate. Relativa
demnitate a stilului corului si al Electre:
se izbea, astfel, de stilul fie prey realist,
fn contrast cu situatia ori cu statutul so-
cial al personajului (Tindaros, tatil He-
lenei, sau Pylade, intruchipind adesea
strident pe un tinar .de azi“, cind zefle-
misitor, cind izbucnind in strigite vio-
lente), fie declamator (tocmaij taranul-
mesager) sau de-a drepbul in stil tradi-
tional ,Comedia francezi“ (Menelaos —
fn manta-bronz, cu pene rosii pe cap —,
cu voce guturali si ficindu-te, cind su-
ridea ca in Cldul, si te gindesii nostal-
gic. fara voie, la .mistile* actorilor an-
tici). Ideea cd in aceasti tragedie co-
-existd tragicul in esentd si comicul in
intrigi a dus, probabil, la crearea unor
castume somptuos de ridicole — utilizind
brocarturi orientale si turbanc-savaring,
<u fir ayrit, sau ficind ca, de sub am-
plele robe de saten viu colorat, si apari,
ifn hazardul miscirilor personajelor (iar
uneori intenfionat), sutane de lurex san-
jant sau clorapi-colanti (pe care si-1 ardta
mereu Phrygias, un sclav a] Helenei;
cum, dealtfel, si Helena, fmbracati in
lamé, isi expunea cu demnitate gambele,
dezvelite de tidietura rochiei ca la dansa-
toarele de variété) ; sau imbricind-o pe
copila care va fi ,kldnappati“, Hermi-
ona, intr-o rochie rose-bonbon, cu vo-
lane in dégradé, si avind pe cap un sal
tot toz; sau impodobind capul Helenei
cu o coroani nobillari kitsch, ori punind
in bratele unui slujitor vase de metal
strilucitor. Acest ,vacarm“ vizual avea
un singur merit : scotea in relief purita-
ton tragiculul Electrei — subliniati atit
prin jocul tinerei actrite, cit si prin cos-
tumul ei sobru —, ca si frumusetea de-
sivirsiti a migcirilor dinamice, variate,
unitare si sobru-expresive, ale tinerelor
care constituiau ocorul, realizat totodati
si ca impecabil fundal voaal, trecind ie
la recitativ la cintec si invers. In sfirsit,
o idee centrali pe care a voit si o scoati
in rellef regizarul a fost aceea a dorintel
de pace: ,Pace, la pil bella diviniti* —
era titlul dat de Squarzina textulul siu,
in caletul-program, si sublinia, mai de-
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parte, cia acesta este cuvintul dedicat
»pamintului Siclliei“, unde ,un scriitor a
fost ucis la citiva metri de teatrul unda
denuntase mafia, coruptia, violenta“, si
unde sint ,implintate torfe capabile sa
incendieze lumea“. Dar exprimarea aces-
tui mesaj s<a ficut hiperbolic, cred, prin
metafora finali — a ,zeului“ cu adevi-
rat aparut ,din masinarie“ : capul enorm,
de ghips alb, al lui Apollo este ridicat
treptat in dosul decorului, odati cu iz-
bucnirea unui foc de artificii si cu bana-
lizatul stol de porumbei care-si iau zbo-
rul cind Apollo spune: ,Onorati Pacea,
cea mai frumoasi dintre divinitati !“.

Regizorul Squarzina scria ci .totul e
in Euripide“, in ,forma originali neo-
tragici“ a teatrului siu. Dar tot el addu-
ga cid ,experimenteazi“ pe Euripide ca
pe un ,purissimo tragico“. Ansamblul
spectacolului era, desigur, plicut, chiar
o~distmactiv® dar nu l-am putut aprecia
drept .tragic pur“, iar risetele vline sau
murmurele aluzive ale spectatorilor (de
pilda, la replica lui Oreste, spusi cu in-
tonatia care ,trimitea“ la ambianta ma-
fiota : ,Procurati-vd amici in afara ru-
bedeniilor“, sau la acelaa ale lui Pylade.
cu vocea lui de ,tinir ‘68" : ,S-o omo-
rim pe Helena!“, ori: ,In femei n-am
incredere“, care au provocat chiar ru-
moare §i aplauze, pe 1ingd risete) au
punctat intentiile de ,variatie a regis-
trului“, ori de subliniere a textului in
chip de ,poanti“, insi nu puteau fi la-
ate drept un semn de cathar3is pe par-
cursul spectacolului, ci drept reactii la
insertil de comic molieresc intr-o trage-
die clasica.

In orice caz experiment sau nu
— Oreste, spectacol relatlv clasic sau
nu, insi in orice caz serios — Philoc-
tet, acest festival patronat de Siracusa
este nu numai una dintre cele mai fru-
mooase §i liudabile activititi teatrale din
lume, dar si o fideld oglindi atit a tra-
ditionalei ,pasiunl teatrale“ a Siciliel, it
si a lideilor. preocupirilor, tendintelor,
care domini viata ei actuala.

1 Settanta anni di spettacoli classici
— Teatro greco di Siracunsa, XXVIII
Ciclo di spettacoli classici 1914—1984,
Istituto Nazlonale del Dramma An-
tico, 1984.

2 Sofocle, Filottete (trad. de M. Bog-
gio si A. Masaracchia) ; PBuripide,
Oreste (trad. de »Scuola di Teatro An-
tico del’INDA, diretta da Giusto Mo-
naco“), Siracusa [Teatro Greco], 1984.

3 T, Slama-Cazacu, Bilcescu in tra-
gicul exil palermitan, ,Rom&nia lite-
rard®, 1984, 17, nr. 36. p. 20.
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adaptcazd si in functic de public i de
momentul in care joaci. Tot actorului
i se datoreazi si cadrul scenografic, sim-
plu si sugestiv, un scaun, un pupitru,
o masi, un covor oriental, citeva carti,
ca si costumul alb, ingrijit si totusi uscr
boem. Am remarcat jocul, rcconstituirca
atentd, bogata in nuante, in adevar, in
sinceritate, in umor, in ironie acidi, in
bunitate, in malitiozitate, jocul din care
nu lipsesc nici oboseala virstei lul Mark
Twain si nici dorinta-i histrionica de
a-si cpata publicul, de a-1 zapaci, sema-
nind confuzie, trezind semne de intreba-
re, adulindu-1 sau sfidindu-l.

Existd In textul selectionat de I7al Hcl-
brook o suitd de idei yi tonalititi ce me-
riti atenfia. La inceput il avem pe cel
ce-si aduce aminte si descrie ca nimeni
altul aventurnile adolescentei, minunatele
aventuri de pe malul fluviului Mississippi,
acolo unde totul este fantastic, mustind
de viata si energie. Incetul cu incetul,
insd, acest autor cedeazi locul unui ne-
crutitor judecdtor al viciilor sociale, in-
{reaga societate americana fiind trecuta
prin filtrul unei minti ascutite, ce nu cu-
noaste frica sau compromisul, peniru ca.
in final, printre sigetile ironiei, si se
citeascd si nostalgia vremurilor de odi-
njoard, si meditatia tristd a celui ce a va-
zut 9i cunoaste prea mult. Nu s-a temnut

si nu se teme Ha] Holbrook nici de sla-
biciunile lJui Mark Twain, eroul sau obo-
sind uneori, pierzind sirul cuvintelor, gata
sa adoarmd in fata spectatorilor, ironia
si autoironia impletindu-se armonios si
desavirsit intr-o suiti de momente ce se
succed uneori cu rapiditate. alteori cu
incetineala, dar care, toate, contin o uriasa
cantitate de munca si o imensa incredere
in om si in puterea de comunicare a
artei scenice.

In 1966, Hal Holbrook a primit pen-
tru acest spectacol premiul ‘Tony, mai
apoi un premiu al Cercului criticilor
dramatici, si trej universitati i-au acor-
dat titlul de ,doctor honoris causa“, dis-
tinctii pe care le merita din plin pen-
tru modul in care a imbinat reconsti-
tuirea cu transfigurarea, readucind in
fata spectatorilor nu o poveste cu Mark
Twain, ci pe Mark Twain cel adevarat,
pe scriitorul ce nu a lisat si treacd pe
lingd el nici una dintre marile s insemn-
natele probleme ale societatii lui, facind
s4 retraiasca viu, emotionant, mai ales
umorul siu inegalabil, ironia sa sfichiui-~
toare si dragostea de om si natura, di-
mensiuni fundamentale ale operei aces-

tui mare scriitor al lumii,

Ileana BERLOGEA

(continuare de la p. 175)
sd-i intorc complimentul o spun — Dinicd
este nu numai un partener ideal, dar si
un om de teatru format. A gindit si re-
gindit fiecare spectacol, ca si-1 putem
adapta diverselor scene ce ni s-au pus la
dispozitie — fiecare altfel canstruita, ali-
fel dimensionati; una era un plan in-
clinat format din mal multe triunghiuri,
ne uitam si nu intelegeamn pe care dintre
triunghiuri vom juca. Dinicd a gasit for-
mula. A construit o scend din primele
rinduri de scaune; un paravan laterai
— pentru schimbarea costumelor, iar e!
trebula si intre in sceni pe usa care da-
dea direct afarid. Ploua torential, a intrat
in spectacol aproape ud. Cind l-am vizut,
am inchis o eclipd ochii.. i-am deschis
cind i-am auzit vocea riasunind mai tare
ca de obicei ; semnul de salut fnsemna
wcuraj 1“, in acel moment de impas. Apoi
totul a mers grozav. La Salzburg, intr-o
salj ticsitd de lume, a gisit solutii i1nge-
nioase si expresive, ridicind tonusul re-
prezentatiel...

NICOLAE DINICA: ..a fost o seard
minunat de... rard! Sa reconstitul timpul
celor zece zile de turneu in Austria, e
ca sl cum al vrea si povestesti i1uresul
unel cascade. Viena e un oras solemn si
plin de farmec, cu vechi traditii, care si-a
pistrat seniniitatea gi maretla. Bineinteles,
nimeni nu ne cunogtea, cu exceptia celor
care ne-au invitat, de la Asociatla de
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prietenie Austria-Romaéania, reprezentatt
de inimosul domn Kukla, care ne-a in-
sotit tot timpul. Ospitalitatea e simpld si
generoasi. Peste tot, eforturile noastre au
fost rasplatite de ovatiile si aplauzele pu-
blicului.

TATIANA IEKEL : Emotia ne coplesise.
Nu era ugor. Urmg s3 infruntim pentru
prima dat3 publicul austriac. Eram la ei
acasi, jucam in limba noastri romé-
neascd, nu stiau nimic despre noi, si nici
noi nu stiam mare lucru despre ei. Pen-
tru noi, actorii, orice public e ,strdin“ la
inceput, in seara in care joci, dar acasa
il stii cA e al tdu, iti cunoaste portul si
graiul, si chlar daci intr-o seari esti mal
slab, el te iarti sau te intelege, te iubegte
asa cum esti, pentru ci alti dati, in alt
spectacol, in alti ipostazi, te-a plicut,
te-a aplaudat, ti l-ai facut prieten..

NICOLAE D]NICA : Sintem convingi ci
prin acest turneu am reusit si contribuim
la formarea unei imagini asupra artei
noastre teatrale — nu destul de cunos-
cutd in Austria; vorbind limba noasiri
pe scen3, am reusit si transmitem #stit
mesajul piesel, cit mai ales mesajul tea-
trului roméinesc, creind o caldd relatie
fntre public si nol, interpretii. Am inteles
aceasta din maxima receptivitate cu care
publicul a primit spectacolul. Ne-am des-
partit promitind ci vom reveni..,

Maria MARIN
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