
• DAN JITIANU 

Ch iar in primul a1·tirol din această SC'
ric, com pa ram o C'Xpoziţie de pictură c:u 
una el · ·  sr-cnotrl·afiP, arC1tind că i n  timp 
C'P picV>rul <'X pU nC' î nsăşi opera de artă 
- pictura -, scpnograful nu poate expu
ne spPctacolul.  Scriam atund că schiţele 
�cenograficP sin t un instrument pentru 
realizarPa spectacolului, nu un scop în 
sinP, !'ii  d scC'nografia n u poate fi evalu
at.'\, aprPciată, decit in contextul specta
colului. Din această cauză imi Pxprunam 
preferinţa pentru fotografiile după sce
nografia montată pe scenă şi luminată in 
condiţii de spectacol, faţă de schiţe, carP, 
oricît de elocvente ar fi, nu par a fi im
prE'gnate de mirosul scenei. 

In ciuda dificultăţilor pe care le pre
supune o astfel de e::qxJzitie, publicul ro
mânesc, cel bucureştean in special, urn.ple 
sala Dalles timp de două-trei săp
tămîni, o dată la trei ani, atunci cind au 
loc trienalele de scenografie. Succesul 
de public al trienalelor poate fi pus pe 
seama popularităţii artei spectacolului, 
pe seama caracterului spectaculos al sce
nograflei înseşi şi, n u  tn ultimul rind, pe 
seama felului in care acest caracter este 
valorificat expoziţional. Este posibil ca 
publicul credincios teatrului, cel care 
umple seară de seară sălile de spectacol, 
să incerce să regăseailcă într-o astfel de 
expoziţie cuprinzătoare, cum e trienala, 
o imagine parţială a spectacolelor văzu
te in ultimii ani, să se blJCUre de recu
noaşterea imaginilor scenografice din 
spectacolele pe care le-a aplaudat, şi ca 
vibraţia ce o simte in faţa unei astfel de 
imagiRi să consune cu cea din seara 
spectacolului, inclntindu-1. Şi invers, pen
tru vizitatorul mai puţin fervent specta
tor, trienala poate constitui un element 
de atragere către spectacol, dacă imagi
ni'le expuse intrigă, incită, stîrnesc. 

Scenografia, se poate spune, are public 
seară de seară, spectatorii ; o stagiune 
teatrală este şi o anualA de scenografie 
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cu caracter permanent şi  cu săl i  de ex
punere cite scene există. Astfel privit<1, 
o trienală este un rezumat, o selecţie a 
ultimelor trei anuale, stagiunile teat1·ale. 

Care sint exponatele unei expoziţii de 
scenografie ş i  ce valoare pot avea ele 
pentru un vizitator chl.ar nelubitor de 
teatru ? O primă categorie, schiţele sce
nografice şi de costume executate in di
ferite tehnici de scenografii noştri, care 
sînt şi dibaci graficieni sau pictori, nu 
sint, după părerea mea, cu nimic mai 
prejos decît exponatele unei expoziţii dP 
grafică sau pictură. Valoarea lor artistică 
este absolut independentă de valoarea 
realizării scenografice sau a IntregulUI 
spectacol. In acest caz, schiţa ar putea 
fi judecată şi evaluată ca o ilustraţie de 
literatură dramatică, ln plan grafle sau 
pictural, lăsînd deoparte valoarea scena
grafică. Valoarea ei artlatică nu deter
mină Ln mod obligatoriu şi perfonnanţa 
teatrală. Evident, aceasta. nu poate bnpie
dica pe un iubitor de artă să agate o 
astfel de schiţă pe peretele propriei lo
cuinte. 

Altă categorie de exponate o constituie 
machetele. Valoarea lor ex.poziţiona.IA, in
dependentă de �aool, ţilne, dacă vreţi, 
de domeniul sculpturii. Executate cu pri
cepere şi adecvat luminate, ele pot con
stitwi puncte de atracţie spectaculoase in 
expoziţie. Din .păcate, ele reprezintA de 
obicei o imagine statlcl. a scenografiel ; 
mă gindesc tnsă cit de elocventă tn planul 
spectacolului ar putea fi o machetă con
ţinînd schimbările de lumini, de cadrtt 
scenograftc, mobili-er etc., deci o machetă 
care introduce ln expunere factorul evo
lutiv, dinamic, a:I scenografiei. 

Altă categorie de exponate spectacu
loase cuprinde obiectele scenografice exe
cutate in atellerele teatrelor. Luminate 
potrivit, ele pot să dezvăluie vizitatoru
lui. datorită apropierii de obl"Ct, m.Jjloa
cele de realizare a valorl.l scenlce. Expu
nerea unei intregi scenografii, deşi rldld 
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uneori probleme tehnice şi de programare 
insurmontabile, poate constitui punctul de 
atracţie central al unei expoziţii, dacă nu 
chiar să o structureze in intregime. 

Despre expunerea fotografiilor am scris, 
nu consider acest capitol deloc incheiat 
atita timp cit tehnica inreg!Btrărilor pe 
peliculă sau bandă magnetică, capabilă 
să reproducă şi dinamica expresiei sce
nografke in evoluţia ei, este încă foarte 
timid folosită, din cauza lipsei de apa
ratură. 

Dacă expunerea, pe de o parte, a schi
telor "de atmosferă" şi a schiţelor de 
costume şi, pe de altă parte, a unor obi
ecte scenografice este curentă, obişnuită 
într-o expoziţie de scenografie, se expune 
rar un proiect complet, veriga de legătură 
între .schiţă şi realizarea practică a sce
nografiel. Dificultăţile ce apar aici rezid·:i 
in primul rind in starea jalnică a plan
şelor de execuţie după ce au trecut prin 
ateliere şi, in al doilea rind, in lipsa ca
lităţii artistice atribuită de unii acestor 
desene pe calc, pline de indicaţii scrise, 
,cote şi eşantioane. Poate o idee generoasă 
şi interesantă să fie expunerea in între
gime a acestui material in holul teatru
lui, cu pri1ejul premierei. Ideea, dealtfel, 
nu e nouă. Tot aici s-ar putea expune 
fotografii după imaginile semnificative 
din documente, precum şi o listă biblio
graflcă continind filme. literatură, mu
zică etc., titluri la care creatorii s-au 
oprit in tim);!ul elaborării concepţiei. Nu 
ştiu insă cine s-ar .putea ocupa de orga
nizarea unei astfel de expoziţii in afară 
<le creatorii inşişi, care in aj un de pre
mieră sint atit de ocupaţi cu spectacolul 
de pe scenă. Vizitatorul unei astfel de ex
pozitii, in cazul nostru chiar spectatorul 
piesei, ar putea, parcurgind expozitia, să 
refacă mental un proces de creaţie la al 

·cărui rezultat participă intrind in sală. 

O ultimă categorie mal specială de ex
ponate, căreia trienale1e ii consacră un 
spatiu in ultima vreme, este cea a teh
nicii de scenă şi a materialelor scenogra
fice. Ea prezintă desigur un mare interes 
pentru profesioniştii teaflrulul, poate ins\ 
deveni baza unui dialog, foarte fertil pro
babil, intre tehnicienii din teatru şi cei 
din industrie. 

Aceste notaţii sint scrise cu gindul la 
·trlenala de scenografie 1985 ce se va des
r-hide în sala Dalles. 

Am in faţă un catalog, tot al unei trie
·nalle, de data aceasta intemaţională, ce 

are loc la Novl Sad în Iugoslavia. sub 
inaltul patronaj al Institutului Interna
ţional de Teatru (I.T.I.). De ta prima . edi
ţie, 1966. pînă la cea de-a VII-a, 1,984, 
ea s-a desfăşurat in cadrul festivalurUor 
de teatru "Sterijino Pozorje" şi a reunit 
in toate aceste ediţii 814 scenografi . de 
teatru (dramă, operă, pantomimă, balet, 
operetă, music-hall, marionete, păpuşi) 
d i n  28 de ţări. Trlenala are două secţii : 
scenografie de teatru şi costume de tea-: 
tru. Pentru fiecare dintre secţii se acordă 
trei premii individuale şi trei premii co
lective. România, după cum se poate citi 
în catalogul editat cu prileJui ultimei 
trienale, este, alături de ţara organiza
toare, Ungaria şi Cehoslovacia, printre 
ţările prezente la toate ediţiile. Juriul 
care acordă premiile trienalei, compus 
din regizori, scenografi, critiCi ain Iugo
slavia, are, de la ediţia a IV-a, şi clte un 
reprezentant străin. La ultima editie, 
România a participat cu o selecţie de 
13 scenografi şi anume : T. Th. Clupe, 
Romulus Feneş, Dan Jitiantt, Kemeny 
Arpad, Adriana Leonescu, Mihai Mădescu, 
Liana Manţoc, Sanda M!Jşatescu, Traian 
Niţescu, Viorel Penişoară-&teg;uu, Vasile 
Rotaru, Anna Tamas-Kelemen şi Mihai 
Tofan. 

Pentru a vă putea oferi o idee despre 
inalta calitate a lucrărilor prezentate la 
ultima ediţie, trebuie să consemnez par
ticipările colective ale UniUIIlii Sovie
tice. R. D. Qermane, F. R. Germani!!., 
R. S. Cehoslovace, ţări cu şcoală seeno
grafică de notorietate mondială. Acestora 
doresc să le mal adaug doar două nume 
de mari personalităţi, am1ndouă din Ita
lia : Franco Zeffl:relli, celebrul regizor · şi 
scenograf de film şi aperi, !il &iannl 
Versace, celebru.]. creator de modă. 

In această companie prestigioasă, colec
ţia României a obţinut premiul al treilea 
şi medalia de bronz la sectia scenografie 
şi Dan Jitianu, individual - premiul al 
treilea şi medalia de bronz pentru sce
nografia la Ta.rlutre de Mollere si Cabala 
bigoţilor de M. Bulgakov, i·n regia lui 
Alexandru TocUescu. 

In cele şapte editii, România a mai 

obţinut pentru reprezentare colectivă pre
miul al treilea in 1969 şi al doilea in 
l978. Probabil că atit criticii de teatru 

cit şi cei de artă, care v-ar fi prezentat 
cu mult mal mult talent aceste succese 
româneşti pe plan Internaţional, nu o 
sâ-nli la in nume de rău că, după un an 

de l a  ev:�niment (mai 1984) , scriu tocmai 

eu despre aceasta. 
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