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TEATRUL DRAMATIC
,MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

ROATA

de Dominic Stanca

|
! Data premicrei: 11 noiembrie |
;1984
' Regia: CONSTANTIN CODRES- |

| CU. Scenografia : GHEORGHE MO-

SORESCU.

Distribuila : MIRCEA VALENTIN |
(Ddmlan) ; ILDY CODRESCU (Ly- '
dovica) ; GEORGE CUSTURA (Ne- |
culal); LUMINITA DINULESCU
(Illnca) ; ANTON FILIP (Ion Mo-
doran) ; NICOLAE CIOCOIU (Bi-
riul) ; GEORGE SOFRAG (Sera-
fim) ; MIHAI STOICESCU (Peiru
Golda); ROMEO MUSETEANU
(Zevedeu) ; NICOLAE TARANU
(Simion) ; GEORGE MARIN (Hari-
ton) ; PETRE SIMIONESCU (Gada-
lin) ; MARILENA NEGRU, RODICA

MUSETEANU (Palaghla) ; SORIN
DINCULESCU (Roman); VICTOR
IANCULESCU (Zaharie) ; MARIN

BENEA (Dincu{) ; MARILENA CA-
TALIN (Miruna) ; si (in ordine al-
fabetici) : ELENA ACIU-STEFA-
NESCU. FLORIN CHIRPAC, BU-
JOR MACRIN, GRETA MANTA,
GHEORGHE MOLDOVAN, ADRI-
AN NASTASE, ANAMARIA PIS-
LARU.

Intreprinderea lul  Corneliu Ifrim
— aceastd ,dramatizare Iliberd“ dupa
proza lui Dominlc Stanca — este si te-

merard si legltimi., Temerar3, pentru ca
a te apuca si dramatizezi citeva dintre
cele mal frumoase paginl epice care s-au
scris despre Horea (pagini in care limba
de maglclan a lul Dominic Stanca a trans-
format orice posibilid ariditate a prozei

https://biblioteca-digitala.ro

inir-un izvor de aur si miere) in litera-
tura romani, si asta tocrmai in momentul
in care se omagla implinirea a doud sute
de anl de la inceputul rascoalei pe care
acesta a condus-o, filndu-i principalul su-
flet si martir, este o cutezanti, pe care
si-o asumd fie nechematli, insolenti in
fata marilor valori culturale, fie doar cei
cu adevirat ddiruiti cu har. Corneliu
Ifrim face parte din cea de-a doua ca-
tegorie.

Intreprindere legitima, totusi. cici ra-
reori materialul epic (in cazul dat, cele
sapte schite care formeazi ciclul intitu-
lat Roata cu gapte spile) a continut mai
pregnant, mal evident, .in nuce“, posibi-
litatea dezvoltarii sale ultcrioare in dialog
dramatic. Desi in opera lui Dominic
Stanca precumpinitor este monologul,
schitele sale contin atitea noduri conflic-
tuale, sugereaza atitea antagonisme (ca-
racterologice, principiale), incit vizualiza-
rea lor teatrala devine inerenta,

Corneliu Ifrim a exploatat, bineinteles,
in primu] rind acest filon dramatic exis-
tent si in proza lui Dominic Stanca. Dar
dramatizarea sa are cel putin doua cali-
tati pretioase in plus ; Roata lui Corneliu
Ifrim se constituie intr-un scenariu uni-
tar, care reusejte si adune intr-o actiune
fluent3, traversati de un grup central de
personaje, materlalul faptic cu mult mal
complex, dar si maj disparat, din Roata
cu sapte spife. Avemn, deci, de-a face cu
0 operd dramaticid de sine stititoare. in
altd organlzare decit cea a modelului, or-
ganizare care nu trideazid fnsid nici un
moment spiritu] scrieril lul Dominle Stan-
ca. S-a pornit de la un ciclu de povestiri
(care aveau o anume independentd, nu-
tind fi oricind prezentate si ca secvente
separate) sl s-a ajuns la o fresca.

Un alt merit esential al ,dramatizirii
libere” este acela de a fl reusit si pas-
treze frumusetea limbil poetice a lui Do-
minic Stanca. Corneliu Ifrim nu s-a mér-
ginit s& aseze altfel in frazi cuvintele si
sintagmele (potrivit cu cerintele transla-
tiei de la eplc la dramatic). ¢l a sl In-
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ventat in spiritul autorulul, mentinind
echillbrul subtil dintre elementul arhaic
si llmba literard moderni. Rezultatul este
un text dramatic acceslbil, dar cu un
Indicibi] parfum de legendi, de cronici,
un parfumn neasteptat pentru moldovea-
nul care scrisese Trufie gi umbrd (volu-
mul de debut, de proze scurte, al lul Cor-
neliu Ifrim).

Intacts, in trecerea de la prozi la tea-
tru, rdmine mal ales veneratla pentrv
figura lui Horea ; statura lul monumen-
talid vegheazi una din cele mai aspre pe-
ricade ale istoriei roméanilor, Figura sa
— paradoxal — nu apare mnicl in Roata ;
ea este doar evocatl, este o prezentd per-
manentd in lumea celor multi -are au
pornit riscoala de la 1784 (si care sint
eroii concreti ai Rotii), este mitul care-i
anim3 si care le insuflid speranti. Este
legenda care continui si diinule. cu pu-
teri de filntad vie, si dupd supliciul atroce
de la Alba Iulla. Cum spunea unul din-
tre personaje ,Horea-i ca un abur. Si
stipinirea stle asta, si-1 tine teama. E
peste tot, prin tofi muntil, da’ de gasit,
ori de prins, mal va“, S| in ples3, Horea
este omniprezent. 1 in plesdi — prin ges-
tul slmbolic al finciltdrii opincilor lul
Horea de citre un alt tdran — Horea
ramine viu sl Invincibil.

Regizorul Constantin Codrescu, la a
doua sa intilnire pe scend cu textele lul
Dominic Stanca (a mal montat, cu ani
in urmj, la I.A.T.C., Inchinare lul Pintea
cel viteaz, text in versuri, dar in care
stluse sd descopere, si atunci, virtuti tea-
trale deosebite), a fost partenerul ideal
in incercarea de a redimensiona pentru
teatru llteratura lul Dominle Stanca.
Dacid textul lul Ifrlm are calitati de
frescid, regizorul — opreluindu-l1 — i-a

conferit si un aer de baladi, spectacolul
sdu contopilnd mereu evocarea lIstorici
exactd in detalil cu o poezie aspra, la-
conicd, dar cu atit mal sugestivid. Gratle
si scenografiel (Gheorghe Mosorescu) care
inchlpuie — din trunchlurl de lemn, in
Intersectirl elaborate — cind o casa, cind
silbiticla muntllor, cind semetia brazi-
lor, spectacolul regizat de Constantin Co-
drescu evocd sentimentul ingemianirii cu
natura, propriu baladel romainesti. Pe
acest fundal, siluetele motilor se misca
innegurate, abia luminate fn clarobscur,
un popor de umbre care-gl capiti pe ne-
asteptate identitd{l, ca si se retopeasca,
in momentul urmditor, in masa anonima
a celor care luptid pentru dreptate si li-
bertate.

In acest gen de spectacol, este foarte
greu de facut distinctll individuale (in
el sint antrenatl, dealtfel, nu mai putin
de 25 de actorl!). cu atit mal mult cu
cit bagheta regizorald a fost mereu atenti
si evite discrepantele, omogenizind an-
samblul dincolo de asteptari, Totusl, da-
toritd partiturilor lor, mal partlcularizate,
cu mai mult rellef dramaturglc, si-i re-
t{inem deocamdatid doar pe Anton Fillp
(Ion Modoran), Mircea Valentin (Didmian),
Petre Simlonescu (Gidalin), Ildy Codrescu
(Ludovica), Marilena Negru (Palaghla),
George Custurd (Neculal), Marin Benea
(Dancut). cu mentiunea ci nlcl cellalfl
interpretl nu meritd mal putin aplauzele
publicului.

Iar publicul — iml face plicere s& o
notez — a rasplatit cu caldurd si emotle
eloglul adus de artistli bralleni amintiril
celul care a fost Horea, oelor care au fosi
Horea.

Dinu KIVU

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

JOCURI
CRUDE

de Aleksei Arbuzou

3¢
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Construitd in mod deliberat eliptic, ur-
mind ca locurile albe s& devinid pete in-
tunecate (necazurl sl dezamaigiri, mari si
micl), aceasti drama se campune din acu-
muldri ; mai Intii personajele se ,pre-
zintd"“, ca apol si se confrunte mal mult
sau mal putin direct, dezvaluindu-gl trau-
mele sufletest], mal vechi sau mal recente.
Trel prietenl care ficuseri legidmint de
fratle pentru ci tinjeau dupéa céldura unui
cadmin adevirat ,adoptd“ o tiniri ce se
afld singurid si neajutorati in Moscova.
Sint cu tofll in pragul maturizirll, au
douizecl de anl, dar elanul inceputurilor
le este umbrit, dacid nu chiar anihijlat, de
relatiile neflrestl cu parintll. Constringeri
absurde sau, dimpotrivd, neglijarea cva-
sltotald, libertatea absolutid l-au impins



Adriana Trandafir si Rizvan Vasilescu

de timpuriu pe un dirrum nu tocmai drept.
Fata, Nelea, se destiinule la un moment
dat : ,..mi-am permis orice — fird si
mi mal gindesc la nimic, si le fac lor
in ciudi, ca si cum m-as fi aruncat in-
tr-o pripastie“. Culpabllitatea paterni o
reprezintd tatil unula dintre eroi, un pa-
rinte care a finteles mult prea tirziu ci
trebule si aibid grijiA de odrasla sa si a
inceput si-sl arate afectiunea tocmal cind
flu] sl-a cucerlt independenta si vrea si
se bucure nestinjenit de ea. Bailetii sint

Data premierei : 7 funie 1985,

Regla : DINU CERNESCU. Sceno-
grafia: EUGENIA BASSA CRIS-
MARU. Traduccrea: ALEXANDRU
STARK.

Distribuiia : RAZVAN VASI-
LESCU (Kal Leonldov) ; MIRCEA
CONSTANTINESCU (Niklta Llha-
clov) ; CONSTANTIN COJOCARU
(Terenti) ; ADRIANA TRANDAFIR,
CATALINA BARCA (Nelea) ; FLO-
RIN ZAMFIRESCU (Misa Zemtov) ;
DORINA LAZAR (Masa Zemtova) ;
TRAIAN DANCEANU, SIMION NE-
GRILA, VASILE ICHIM (Konstan-
tinov) ; GEORGE BANICA (Lovel-
ko) ; MIRCEA CRUCBRANU, EUGEN
UNGUREANU (Oleg Pavlovlc));
ILEANA CODARCEA (Mama Ne-
lel) ; IRINA MAZANITIS, CATA-
LINA BARCA (Tinidra).
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nemultumiti de ceilalti, ca si de ei insisi,
dar le lipseste initiativa, forta de a se
smulge din Inertie. Unul dintre el, desi
educat in splritul succesulul permament,
trileste acut sentimentul inutilitdtii ,Nu
se bucurid nimeni de venirea mea, s-a
siturat lumea de mine“. $i totusi va so-
vii si-si asume responsabilitatea unci le-
gituri, eventual a unei casnicii, in fond
— a lubirli, Un altul declari, nu fira
frondd juvenild ,,Cunosc totul.. Si nu
pot nimic“. Prin contrast, grupul celor
din taiga (un medic, sotia sa, geolog de
profesie, si colaboratorul ei) este animat
de setea de a actiona, de a-si dovedi ca-
pacitatea de munci, gata mereu si se
batd pentru o idee, pentru o fapti buni.
Dar nici el nu sint scutitl de contradictil,
de disenslunl, lar viata lor de famille are
de suferit de pe urma incipatinirilor ego-
iste. cicl fiecare consideri ci are dreptul
sl Ltrilasci asa cum crede de cuvlinti,
farA sd se gindeascid si la cel din jur, la
cel aproplatl. Firele Intrigil, dialectica
existentel de zi cu zi, se leagl incet, obls-
nultulul confllct dintre generatii, dintre
parinti ¢1 copli il este contrapusi tragica
sltuatie a orfanilor — de lerl (rdzboiul),
de azi (un stupld accident). ,Jocul de-a
viata“ trimite la ideea relativititii so-
lutillor alese, care par bune cind nu sint,
sl Invers. ,Jocurlle” pot fI puse nec seama
sortli, care adesea este crudi, dar si in-
dividul are partea lul de vini, pentru ca
de multe ori omul insusl isi determini
destinul.

39



Lectura textului cucereste prin infuzia
de nostalgie (amintirea clipelor fericite),
prin citeva schite de portret. Nu acelasi
lucru se intimpld cu lectura scenicd., Por-
nind probabil de la remarca pe care o
face unul dintre personajele piesei
— Parca am fi intr-un vis in care ne
vedem pe noi insine* — Dinu Cernescu
a stabilit ,cheia* montirii, registrul de
interpretare. Mergind pe linia usor
metaforici a textului, dar nu céitre
nuanta psihologicd, ci supralicitind sim-
bolistica -stearpa a enuntului sec, regizo-
ul i-a obligat pe interpre{l si recurgi
la pozd crispatd, pind la fixitatea privirll.
Vrind si evite melodramatismul (care in
cazul scrierilor lui Arbuzov este intot-
deauna de o anume calitate), actorii au
ocolit trairile intense, autenticul fior, care
ar fi ficut ca aceasti poveste banald a
unei fete oarecare si treacid intr-adevir
rampa. De aceea, despre distributie nu se
pot spune multe, pentru ci actorli, avind
din start datele necesare, nu au facut
decit sd-si suprapund propria individua-
litate aceleia a personajelor, ciminind
undeva la miljlocul elaborarii rolurilor.
Astfel, Adriana Trandafir se striduieste
sa fie o tinira doar aparent timld3i, care
fnvata si iubeasci, dar si s3 dispretu-
iascd, si admire, dar si sd urascd. Dorina
Lazar isi inscrie in palmaresu] personal
incA o femeie maturd, energici si volun-
tari. care nu abdicid de la vocatia el nicl
in numele maternitatii. Florin Zamfirescu
s-a pliat bilne pe tipologla entuziastului
generos care-si zadarniceste Inutil sl ab-
surd linistea. Mircea Constantinescu cauta
sfi impuni tipul invingitorului perpetuu,
pentru care viata nu mai are gust, care
se iroseste in aventuri pasagere, dar in-
tirzie s raspundi tandretii sincere, spe-
riat de instriinarea care se Inslnueazi 6i
in cele mai unite familil. Rizvan Va-
sllescu nu face eforturl deosebite si fle
tinirul aflat in ciutare de sine. Constan-
tin Cojocaru continud si joace mereu

acelasi inocent ce priveste cu uimire lu-
crurile noi. Irina Mazanitis (cumulind
doul personaje) este deopotrivd ,angelici“
si .total neangelici“, superficlala, lipsita
de gind, dar poate nu sl de sensibilitate.
Eugen Ungureanu poarti rlgid masca
uritului tati vitreg. George Banici di
ambiguitatea necesari tovaragului de
muncid si sihastrie. Ileana Codarcea e o
fugard aparitie, inutlld in economia con-
flictului), iar Slmion Negrili, o palida
ipostazi a pdrintelui vinovat., Cam putin
pentru ambitiile piesei, si mai ales sub
posibilitatile trupei.

Irina COROIU
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TEATRUL EVREIESC DE STAT

Cum
SE CUCERESC
FEMEILE

de Woody Allen

Data premierel : 27 aprilie 1985.

Regia : ADRIAN LUPU. Sceno-
grafia : PUIU ANTEMIR. Adapta-
rea : RADU F. ALEXANDRU. Ira-
ducerea : S. RUBINGER. Versiunea
romfineascd : LIANA OETERCHI

Distributila : RUDY ROSENFELD
(Allen) ; DINU NEAGOE (Bogart) ;
EUGEN APOSTOL (Dick) ; MARI-
ANA STANCU (Linda) ; DORINA
PAUNESCU (Nancy) ; IGANA CRA-
CIUN (Sharon, Gina, Go-go-girl,
Fala intclectuald, Barbara). Lectura

la cascd : ILIE VALENTIN.

Surprinzitoare, adeseorl coplegitoar?
sint atributele care Incearci si defl-
neasci sl si situeze in oontextul artel
cinematografice 3! teatrale contemporane
creatia lui Woody Allen, pe numele siu
adevirat Allen Stewart Koanigsberg. Me-
reu deconcertant, el poate fi asemdénat,
pind la un punct, doar cu Charlie Cha-
plin, pe care pare si-l continue, intr-o
ionalitate uneori mal sarcastici, alteorl
mal meditatlva, flind mal putin preocu-
pat de soarta lumij gl mai atent la desti-
nul individulul, intr-o societate dura, ne-
crutdtoare fatd de cel slab. Cunoscut la
fnceput ca talentat autor de gagur,
Woody Allen (care implineste anul a-
cesta, la 1 decembrie, 50 de anl) g-a facut
repede remarcat si ca muziclan virtuoz,
ca interpret de cabaret, ca scriitor, pen-

tru a se afirma in cele din urmi ca un
cineast complet, regizor, scenarist gl ac-
tor, creatorul unora dintre cele mal bune
flime americane din ultimul timp : Annle
Hall, Stardust Memories, My Apologles
sl altele. Cu 12 anl in urmf, mal exact
in stagiunea 1073/1974, trei plese scurte,
Death, God si Sex il dezviluie in ochii
publiculul si ca dramaturg. 83 nu pel



apa (Don’t drink the Water) si Becurl
aprinse, montatd de el fnsugi la Vlvian
Beaumont Theatre din New York, fi in-
tiresc aulonitatea de autor dramatlc.

Cum se cuceresc femelle este in ma-
surid si ne dea doar o vagi idee despre
universul spiritual al acestul complex si
original creator. In ciuda falsului aer de
Jplesd de bulevard”, se simte si in
acaasti lucrare ,gheara leului“, pecetea
de maestru; complexele eroului, scena-
ristul Allen, un naiv picilit de toati lu-
mea, mereu pindit de ridicol, ale cirui
sensibilitate si frumusete sufleteasci 1es
la ilveald atuncl cind nu este ,observat",
~sStudiat", sint tratate cu inconfundabila
Ironie a lui Woody Allen; umorul siu
amar pune in lumini drama omului obis-
nuit, incapabll si fie ,un dur*, ,un sti-
pin“, ,un cuceritor”.

Allen este o Ipostazi a eroulul tuturor
pieselor si filmelor lui Woody Allen —
alter ego al autorului, dar si simbolul
unui Everyman al zllelor noastre. Acast
erou, numit in cele mai diverse felurd,
cind Allen, cind Kleinmann (Micul om),
parcurge extraordinare avataruri, trece
prin situatil cosmarestl. In Death, este
victima celor mai absurde forme ale bru-
talititii cunoscute de epoca noastri, este
tirit in toiul noptll in stradi, acuzat de
crime fArd a fl vinovat, incapabil s e
apere sau si-5i dovedeascd inocenta. In
God, sub numele de Hepatitis. este un
autor care trileste intr-o Ateni Imagl-
nari — practic, o parodie a New York-
ului de astizl —, unde primeste un pre-
miu neasteptat si trebuie si dea la iveal&
de urgentid o noul piesid pe care s-o pre-
zinte concetitenilor s3i. In Cum se cu-
ceresc femelle, almmadonst de. sofie st ob-
sedat' de complexe, incearci sd-gi aflrme
farmecul masculin, avindu-1 ca model one
fascinantul Humphrey Bogart.

Nu e deloc usor s3 dal expresie sce-
nici unel plese de Woody Allen ; amira-
clunea si umorul se ingemineazi 8§l se
contopesc, ironla impregneazi totul, 1la
tot pasul au loc risturniri de situatii,
contradictia dintre aparenti si esentid se
dezvilule atit la nivelul situatiel cit ¢
la nivelul replicli. Adrlan Lupu a abor-

dat un registru stllistic deosebit de zel
cu care ne familiarlzase, sl a avut gansa
de a gisl In Rudy Rosenfeld un inter-
pret sensibll sl plin de umor.

Ored ci acest actor este unul dintre
cel mai potriviti pentru eroul lui Woody
Allen ; e] stle si treaci de la triirea du-
rerll 1a comentarea el batjocoritoare, au-
tentic in toate situatiile, fAr3 si se teami
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amuzant...

..Un spectacol alert si

de ridicol, dar gi fAri si-1 caute in mod
speclal. Am regretat cA nu avem prilejul
sé-1 vedem interpretind alte ipostaze ale
eroulul, cea .Scrisnitoare“ si tenslonata
din Death sau cea comici din God ! Re-
gret compensat de momentele bune rea-
lizate in Cum se cuceresc femeile, chiar
daci uneorl a fost cam singur, parteneril

jucind prea serios momente si sltuatil ce
le-ar fi solicitat autoironia, detasarea. Cu
toate acestea, si ei au contribuit la to-
nul dezinvolt al spectacolului ; indeosebl
lIoana Criciun, care si-a schimbat cu haz
si InfAtisarea, sl dlspozitia sufleteasc?,
devenind pe rind Sharon, Gina, Go-go-
girl, Fata Intelectuald si Barbara. Marl-
ana Stancu a pus accentu] pe sincerita-
tea Lindei. insi fir3d suficientd inventivi-
tate, iar Eugen Apostol, pe preocupdrile
pragmatice ale lui Dick, lipsindu-1 de o
necesara variatie in comportament.

Decorul creat de Puiu Antemir a suge-
rat dezordinea fnciperii de burlac, ai ca-
rel peretl sint tapetati cu imaginea mul-
tiplicatd a idolului, irezistlbilul Bogart.

Un spectacol alert si amuzant, o intro-
ducere la plesele ,mari“ ale lui Woody
Allen.

Ileana BERLOGEA
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PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= INTR-UN PARC...
PE O BANCA

de Al. Ghelman

Data premierel : 20 mal 1985.

Regia : SAUL TAISLER. Sceno-
grafia : RODICA ARGHIR. Tradu-
cerea : TUDOR STERIADE.

Distributia : CONSTANTIN PO-
PA (El) ; DESPINA MARCU (Ea).

Despina Marcu si Constantin Popa
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Intr-un parc.. pe o banci prilejuiey,
Nationalului jesean si publiculul siy
doua fintilnlre cu dramaturgia lul 4
Ghelman ; prima, concretizati in speci;
colul cu Da sau Nu, s-a produs in s
glunea 1976/1977.

Sublectul piesel in premlerd apare, |,
o privire superficlali, a oferl o mizad m
runti din punct de vedere teatral g
oameni, trecuti de prima tinerete, cay
s-au cunoscut cindva si care au trans
format acea imprejurare intr-o aventun
gribiti, se regisesc. El,  superficia
»smecher”, mare minclnos — a uitat. ,
a pastrat insi amintirea acelel nopti 5
dincolo de reprosurile pe care le adrel
seazd barbatulul, incearci si Intredes
chidi o portlt{d de impacare in zidul cay
se asezase, cu trecerea timpului, intre din
sii. Ea e bund, dornicd de putind tan.
drete, aspird spre limanul unei legitur
sufletesti statornice. El e riu, profilor
betiv, ,cuceritor* de meserie. $i, dintry
dala, in pofida oricirei logici normale, g
mirturiseste ci a ajuns asa pentru ci;
iubesle sotia, dar o bianuieste a-i fi in.
fidela.

Cazul e deci de o deplini banalitate
Se petrece insid cu aceasti intimplare u
miracol : ea ne este povestiti de un scri.
itor deosebit de talentat, care, pastrinj
programatic, uneori chiar ostentativ, sim.!
plitatea dialogului, il blindeazi din inte
rlior, arhitecturindu-l cu aleasi pricepe:
si modelind din detalli aparent neinsem.:
nate imaginea a doui existente de priso,
Nu asistim la o scend nocturni oarecare,
ci la indepdrtarea treptatd, cu inflmte
precautil, a valulul pitat si botlt care
ascunde dould imense tristeti sl singuri.
tati, Oamenli au nevole unul de altu}
ni se sugereazd, oamenii au nevoie (e
cildura intelegerii, de gestul simplu si
firesc al unei miinl care cauti o alt}
mini, de certitudinea comunicarii. Astfel
intimplarea oarecare, petrecutid intr-un
parc, pe o bancd, se dovedeste a avea'
prelungiri complicate in stari sl re]atil|
care tin de viata soclald si sufleteasci:
a oamenlilor.

Saul Taisler, care semmeaz3 regla, a
urmarit cu succes dou3 obiective pre.
cis conturate: Jjustificarea personajelor,
dincolo de mairturia replicii, prin rele-




varea treptatd §i progresiv-acumulati a
lumil lor interioare si, intr-un firesc plan
complementar, stabillrea umei comuniuni
afective interpreti-public. Tensiunea dra-
maticA este compusid cu atentie si mi-
gala, fard salturi care si violenteze apro-
pierea de miezul povestiril, punindu-se o
surdini izbuanirii adevairurilor esentiale
de sub coaja ingelitoare a aparentelor. In
acest spatiu conturat de lectura regizo-
rald a piesel lui Ghelman, Despina Mar-
cu si Constanlin Popa valorificA sansele
unel partituri dramatice generoase, situ-
fndu-si evolutiile foarte aproape de al-
velul de milestrie al recitalului; el iz-
butesc si obtind participarea afectivi a
spectatorilor, identificindu-se cu starea
lduntricd a personajelor.

Ea, intruchipatid de Despina Marcu, In-
cearci un crincen sentiment de spaima
in fata vietil cenusii pe care o triieste.
Viseazid un camin, o familie adeviraia,
,0 casd — gl, In rostirea actritei, cuvintul
acesta, repetat obseslv, capdti intelesul
unul tirim al tuturor implinlrilor ; inter-
preta are fortid dramatic3, si stie s-o in-
trebuinteze cu maisuri. Credem c& s-ar
fi obtinut un spor de credibilitate dachk
vestimentatia ar fi fost mal modests, la
nivelul conditiel personajulul.

El este ager, istet, simpatic, sensibll
chiar, insi lichea clasici prin usurinta
de cameleon cu care trece de la un re-
gistru sufletesc la altul, cabotin invala-
indu-si Impostura in nesfirsite candorl.
E nevole de un actor inteligent si =u o
buni stlint4 a profesiunii pentru a-si
putea péstra echillbrul pe povirnisurile
unul asemenea rol: performanti reall-
zatd de Constantin Popa, cu exceptia in-
trarli, incad Insuficient ,asezatd“, gl a re-
lataril prlvind esecul in cisnicie, neintere-
santi sl in rdspirul demonstratiel dra-
matice — sectlune care std sub cota va-
lorica a intregulul piesel.

Remarcabild prin poezle, secventa 'n
care Ea intinde barbatului chela locu-
intel, gest simbolic al unel mereu amt-
nate regisiri.

Decorul, imaginat de Rodica Arghir,
fsi propune doar a puncta spatiul de joz:
o banci obisnuitid dintr-o gridinid publica
oarecare,* doul-trel siluete de copacl
(care, dealtfel, puteau foarte bine lipsf),
un felinar cu luminid mihniti. Si, In le-
gaturd cu prezenta, frumoasd ca semni-
ficatie, a acestul fellnar stingher, avem
a observa c3 spectacolul ar fi Inregistrat
un spor de expresivitate printr-o dozare
mal utentd a clarobscurulul.

Constantin PAIU
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= EPITAF PENTRU

GEORGE DILLON

de John Osborne
si Anthony Creiyhton

Data premlierel : 16 mal 1985.

Regia : NICOLETA TOIA. Sceno-
grafia : VASILE ROTARU. Tradu-
cerea : ALEXANDRU ALCALAY gl
GINA SEBASTIAN.

Distributla : EMIL COSERU
(George Dillon) ; CORNELIA
GHEORGHIU (Doamna Elllot).;

DOINA DELEANU (Josie) ; VIO-
LETA POPESCU (Ruth) ; ADRIAN
TUCA (Percy) ; SILVIA POPA (No-
rah) ; CONSTANTIN POPA (Bar-
ney) ; VALENTIN IONESCU (Pas-
torul).

Cum ar putea incepe o cronicid la o
piesA de Osborne dacd nu prin evocarea
wtinerilor furlogi“? $i a acelel stdri de
8pirit care a generat revolta lui Jimmy
Porter si a celorlaltl, stare de spirit pe
care, de fapt, noi am putut-o reconstitui
mai tirziu, gratie filmelor unor Richard-
son sau Anderson ? Consecinta a uaui con-
text soclal-politic specific, dramaturgia
ofurlogilor a mizat mal mult pe acuita-
tea dezbaterii, p® transmiterea directd s
mesajulul, si mal putin pe innoirea mij-
loacelor de expresie teatralsd. Ne aflam,
cu Osborne si ceilalti, in prelungirea di-
recti a literaturil existentialiste; Iar
printre strdmosii mal indepartati, primul
nume care trebuie citat este acela 2l lul
Cehov (spatiul inchis, tema ratirii, iluzia
salvirii prin arti etc.). Pe de alti parte,
nonconformismul afigat, violentele de ati
tudine si de limbaj, starea de revolti
permanenti anunti radicalismul genera-
tlel ,beat“, selsmele (trecitoare si ele..)
de la finele anilor '60. Litera'ura ,fu-
rlogilor“ apare insi, indiferent de unghiul
din care o privim, ca un fenomen de
tranzitie, ,clasat“ de istoria literari.

Inutil s& mai spun ci Epltaf pentru
George Dillon e un text In cel mai inalt
grad reprezentativ pentru tindrul (tinar .}
Jfurlos, se intelege) Osborne (piesa =
din 1958). Avem a face cu o sintezi intre
Priveste inapol cu minie si Cabotinul, ca
s dau doui titlurl cunoscute opublicului
romanesc, Comentatorll au sublinlat ca-
racterul autoblografle al plesei (celilalt
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Violeta Popescu, Emil Cogeru, Cor-
nelia Gheorghiu §i Valentin Ionescu

autor, Anthony Creighton, a fost, pare-se,
si el actor), precum si'®rezenta mai tu-
turor temelor si motivelor caracteristice
dramaturgiei osborniene din acea peri-
oadi. Constructia teatralid a Epitafului..
e traditionali : un interior (m:c-)burghez
si englezesc tipic, o familie ai cirei mem-
bri se afld intr-o benigni dar permanenta
si stressant3 discordie si a cirei existenta
e tulburati de intruziunea unui personaj
ambiguu, cind fermecator, cind antipatic,
cind docil, cind recalcitrant, cind autentic,
cind cabotin, in asteptarea unui succes
pe cit de dorit pe atit de himeric. Actor
de profesie (sau, mai exact, de vocatie),
e adus de doamna Elliot in casa ei ca si
suplineascid o absentd si si joace un rol:
acela al fiulul disparut in razboi. Silit
asadar, la dedublare, la ,pastisd“ (cum
Soune el insusi), nu doar ca actor ci <!
ca individ, George Dillon devine prizo-
nierul familiej .bineficitoare“, iar acea-
sta, 1la rindu-i, ajunge dependenti de im-
previzibilul gi inorent mitomanul ,in-
trus“. O iubire — purid — ratati, o alta
consumati precipitat si derizoriu, o Llu-
berculozi apiruti cam peste noapte si
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perspectiva unui succes ieftin, datorat
compromlsurllor si plierii fatd de exigen-
tele modei, completeazi destinul acestui
personaj care, la 34 de ani, este un In-
vingator infrint, cicl izbinda e obtinutd
cu pretul renuntirii la idealuri sl la re-
volti. Aceasta ar fi, in linii mari, trama
piesei. Am mai putea adiuga ca discutia
dintre Dillon g1 Impresarul Evans constl-
tuie un efect caracteristic de ,mise en
abime", din care deducem finsh cA tipul
de teatru propus de Evans (si detestat de
Dillon) — actiune, ritm, eliminarea dia-
iogurilor .savante“, introducerea unui
personaj ct -efect sigur la public (fata
care ramine-.insircindti) etc. — nu e chiar
prea departe de plesa lui Osborne-Creigh-
ton, Vreau sia spun ci textul e nu o
dati la limita melodramei,.ci unele per-
sonaje — pastorul si impresarul — sint
introduse artificial, ¢i nivelul dezbateril
etice e destul de modest. O rapida tri-
mitere la Sartre, o alta — mal obscurl
pentru cititorul roman — la Billy Gra-
ham (ciruia, ne amintim, Barthes ii con-
sacra una dintre Mitologlile sale), pre-
zentarea caricaturali a teatrului londonez
bulevardier, evocarea obsesivi a celui
de-al doilea rizboi mondial, iati citeva
dintre elementele (putine) ce contureazl
ambianla social-culturala, in care se de-
ruleazia drama personajului. Neavind, ca
si zic asa, bitaie lungi, raminind in ca-
drcle unui scriituri dramatice firad ambi-
tii ‘innoitoare, piesa trece usor rampa
mesajul — explicitat cu ribdare si chiar

cu aplicatie didactica de autori — [iind
de o perfectd transparenta.
Transparentd confirmatid si de regia

Nicoletei Toia, sobrd, eficientd, reusind
— ajutatid de decorul ,realist* conceput
de Vasile Rotaru — s3 creeze senzat!a
de autenticitate. Deschiderile simbolice
ale textului (spre exemplu in scena iIn
care George fisi rosteste ,epitaiul*) sint
«ubliniate prin efecte de lumini ; finalu!l
e bine gindit, cu acea agitatie paroxistica
a personajelor cuprinse de o firid 10imé
ori mimati euforie. Distributia, judicioasi,
are un aport substantial la realizarea

acestui spectacol rotund si echilibrat.
Foarte bun esle, in rolul titular, Cmil
Coseru actorul da dovada de o mare

mobilitate a trairilor interioare, ¢ convin-
gator in momentele de derut3, patetic in
acelea de revolti si excelent atunci cind
,cabotinizeaza “. Desi relajia dintre George
si Ruth apare, in spectacol, oarecum a-
lida, Violeta Popescu aduce o noti de vi-
bratie autenticd; atcentie insi, aceastd
inzestrata actritd a inceput si fie distri-
buiti in roluri care cam seamini unul
cu altul. Mai putin previzibili era dis-



lribuirea Corneliei Ghcorghiu in doamna
Elliot marunticd, zipaciti, agitindu-se
in permanentd, ,topitd* dupa protejatul
ei — compozifia are nu numai haz, ci si
credibilltate. Pitoregtl si exacti — Adrian
Tuca, Constantin Popa si Valentin Io-
nescu., corecti — intr-un rol pe care a:
torii l-au cam ,expediat* — Silvia Popa,
agreabila — dar atit — Doina Deleanu.
Oricum, partilura din Epitaf pentru
George Dillon nu putea pune mari pro-
bleme unor actori cu expericnté. Iar spec-
tacolu] {esean e, din acest punct de ve-
dere, o0 bund demonsiratie de prolesio-
nalism.

Al. CALINESCU

— Sectia Suceava —

= ADIO,
STUDENTIE !
de Al Vampilov

Cea de-a treia premierd a secctiei din
Suceava a Nationalului iesean — dupa
Cabana lui Mircea Radu Iacoban si Deg-
teptarea primdverii de Wedekind — s-a
dovedit a fi un mare succes de public.
Si aceasla chiar pe scena — cum 6i
spun ? — ,mama*“, ciareia Vampilov pare
si-i poarte noroc (méd gindesc la alta
piesi care a ficut — si fave — cariera
alaturi, la Studio, si anume Vinitoacea de
rate). O piesd linereascd, o irupi tinara,
un public tindr, dornic si se deconecteze
dupd examenele de sfirsit de an sau si
mai iasd din febra pregitiri.or pentru

R

Data premierei : 18 iunie 1985.

Regla : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia : RODICA ARGHIR. Tra-
ducerea : CALIN FLORIAN,

Distributia : RADU DUDA (Kole-
sov) ; ADRIAN PADURARU (Bu-
kin) ; DORU ZAHARIA (Frolov) ;
SEBASTIAN COMANICI (Zolo-
tuev) ; LIVIU MANOLIU (Repni-
kov) ; CONSTANTIN FLOKEA (Bo-
ris) ; BOGDAN GHEORGHIU (8a-
franskl, Studentul vesel) : CARMFN
TANASE (Tanla) ; ADA GARTO-
MAN (Maga); MIOARA IFRIM
(Studenta frumoasi) ; PUSA DARIE
(Secretara organizatiei de tineret) ;
MARINA STEFANACIIE (Studenta
severd) ; CRISTIAN ROTARU (Mi-
li{ianul, Studentul sobru).

Sebastian Cominici si Radu Duda, dialog intre generatii

examene de admitere, ,trepte’ (unu si
doi) etc.; sd4 mal adaugam si <uilozitatea
— fireascd — de a-1 vedea ,in carne si
oase“ pe unul dintre protagonistii (e vorba
de Adrian Piduraru) unuji film care rula
in aceeasi perioadi, tot cu casa inchis3,
pe ecranele iesene — i avem suficiente
explicatii ale afluentei — pitoresti si ju-
venile — de la intrarea teatrulul. Despre
text ca atare nu putem spune decit ca
introduce fantezie si lirism in nisle si-
tuatii de viati care sint, in punctul lor
de plecare, veridice ; altfel, Adio, studen-
tle ! reprezintd niste — ingenioase —
.Jocuri ale dragostei si ale intimplarli“
in versiune contemporand, stropite cu
vodci si pigmentate de cinteca sentimen-
tale. Momentele grele sint depasite, con-
fuziile — risipite, si totul se terminia cu

(Conlinuare la p. 70)




lupta a contrariilor, o aglomerare de
paradoxuri si o inldntuire de incompa-
tibilitati .Exista, de pild3, in teatrul lui
D. R. Popescu un tip feminin — repre-
zenilat printre altele de Silvia din Acesti
ingeri tristi, de Gilda din Pisica in noap-
fca Anului Nou, sau de Luiza din Omul
de cenugd — la care frivolitatea (nu o
data ostentativd) este o mascl, ascunzind
o inclinare spre puritate, realizabild prin
dragoste, maternitate, existentd in ade-
var. Personajele acestui teatru se gru-
peazd in functie de gradul de constiin-
ta . congtlinte inflexibile, solare, purta-
toare ale marilor virtuti (Sebastian Vol-
culescu din Omul de cenusd, George din
Hotul de vulturi, Maria din Piticul din
gridina de vard) ; congtlinte alertate, fra-
mintate de interogatii fundamentale —
categoria cea mai numeroasid §i cea mai
semnificativd, reprezentatd mal ales de
tineri (Ion din Acesti ingeri tristi, Iri-
na din O pasire dintr-o alti zi, Dora
din Hoful de wvulturi, Adrian din Bal-
conul, Valeria s| Vasile din Rugiciune
pentru un disc-jockey s.a.). Tineril, in
peneral, sint in teatrul lul D. R. Po~
pescu factorul dinamizator, prin ei dra-
maturgul dinamiteazi locurile comune;
poncifele, tulburd apele prea linistite, el
sint cei care vdd regll goi $l o spun.
Existi apoi congtiinfele disimulate, —
Pasire din Piticul din gridina de var3
sau Uld din Mormintul ciliretului avar,
tip de bufon shakespearean, purtitor ig-
norat al unor adevirurl fundamentale;
congtiintele in deriva, care evitd istorla
sau se agatd de ea ca ciulinii, din ca-
tegoria lui Patru (Acestl ingeri tristi),
Sergiu (Pasirea Shakespeare), Pasul3
(Mormintul cilireftulul avar). O largid
categorie este cea a constiintelor co-
ruptz — Marcu (Acesti ingeri trigti), Au-
rel (Pislca in noaptea Anului Nou), gru-

pul ,mollilor“ din Balconul (Bagat, Ca-
sind, Melpomete, Taporea), calall din
Plticul din grddina de var3, Gilu, Basc3
din Mormintul c#liretului avar, Ionel,
Dida (Ca frunza dudului din real),
Beldeanu (Omul de cenu$d) gl totl cel
care isi agreseazi aproapele, care abdici
de la preceptele conditiel umane, ipos-
taze diverse ale deciderli. S& nu ignordm
nicl congtiilntele dizolvate, alienati (cu-
plurile Octavia-Veturla din Pisica in
noaptea Anului Nou sau Liana—Viana
din Ca frunza dudului din rai) personaje
cu functli echivoce, materializdri grotest)
ale pervertiril fird tinti. Din amestecul,
infruntirile, desfisurdrile si decantirile
acestor categorii se naste teatrul lul
D. R. Popescu un teatru de o vigoare
exceptionald, tragic in esentd, de multe
ori grotesc in expresie, poetic alteori, im-
binind expertientele literare majore (sim-
bolism gl expresionism, absurd si come-
die liric3, fantastic i naturalism
sam.d.), lar personajele sale sint ipos-
tazierl ale arhetipurilor mitice sau cul-
turale, intr-o organizare formald care
ignor& orice canon. »Teatrul lul
D. R. Popescu — spune Marin Sorescu —
nu are prejudecdt{l de formuli, de lim-
baj, de unitate de timp si spatin. E un
teatru liber, cam vagabond, cam necon-
formist, dar cu o perfecti unitate dec
obsesli sl viziunl. Un teatru ca un slep
plutitar pe o Dundre tulbure sl agitati,
un slep pe care au loc spectacole de
circ, procese, condamnari la moarte si
executii, deflorfirl gi nasterl, casatorif
grotestl cu fuga mliresil, adultere gl betll.
In timp ce Dunirea curge — tulbure sl
largd — nizuind citre marea cea mare"

Frumoas3 si cuprinzitoare metafora.

- 2 .
Dumitru CHIRILA

(Continuare de la p. 45)

bine desl ar fi putut (daci reflectim ceva
mal atent) s& se termine f[oarte prost.
Aceasti din urmi eventualitate e abil sl
cu griji evitatd de regizoarea Cristina
Iovit3, care a urmirit descretirea — gl
nu incretirea — fruntilor tinerilor spec-
tatori. Putin cam trenant — totusi — pe
alocuri, spectacolul are culoare si haz
(bine strunit). O remarci spec:ali pentru
economicosul, sugestivul gl functionalul
cadru scenic imaginat de Rodica Arghir.
Din trupa ce aslgurd reugita acestul spec-
tacol trebule evidentiate in primul rind
excelentele compozitil ale celor Jol actori
mai.. in virsti, Sebastlan Ccmainlc] sl
Liviu Manollu ; matura lor prestatie, per-
fecta lor integrare in tindruj ansamblu
sucevean merit3 toate laudele. Tinerll, la
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rindul lor, atestid (sau confirmi) calltéti
certe. In citeva rinduri, regizoarea le in-
gddule — cu mdasurd — ,23g"“-uvl nos-
time, micl ,,numere“ de efect. 31 in plus
— fapt notabll — se urmaireste a se
acorda flecirul personaj (chiar sl celor
de plan secund) o Identitate fizicd si ca-
racterologlc Inconfundabili. FFoarte sigura
pe sine, subtils, atagantd si rostindu-si cu
dezinvoltd acuratete repliclle — Carmen
Tanase ; la fel de In largul sdu, ba chiar
cu ,tupeu“ (I-o cerea sl rolul — Radu
Duda ; naturalid ¢l savuroasi parcd farad
efort — Ada Gartoman, expresiv mal ales
in partea a doua a spectacolulul — Adrian
Péduraru. Lucruri bune — In cluda citorva
oingrosirl“ exceslve — gl desor2 cellalti
interpre{l. Telegraflc, aceasti cronica s-ar
putea inchela prin doui cuvinte : succesul
continui,
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