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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
'rnATRUL DRAMATIC 
" MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

RO/lT/l 
de Domin ic Stanca 

Data premierei : 11 noiembrie 
1984. 

Regla : CONSTANTIN CODRES­
CU. Scenografia : GHEORGHE MO­
SORF..SCU. 

DlstribuUa : MIRCEA VALENTIN 
(DAmlan) ; ILDY CODRESCU (Lu­
dovlca) ; GEORGE CUSTURA (Ne­
culai) ; LUMINIŢA DINULESCU 
(Illnca) ; ANTON FILIP (Ion Mo­
dora.o) ; NICOLAE CIOCOIU (Bi­
rii.ul) ; GEORGE ŞOFRAG (Sera­
fim) ; MIHAI STOICESCU (Petru 
Golda) ; ROMEO MUŞETEANU 
(Zevedeu) ; NICOLAE TARANU 
(Simion) ; GEORGE MARIN (IIari­
ton) ; PETRE SIMIONESCU (Gldă­
lin) ; MARILF..NA NEGRU, RODICA 
MUŞEŢEANU (Palaghla) ; SORIN 
DINCULESCU (Roman) ; VICTOR 
IANCULESCU (7..aharie) ; MARIN 
BENEA (DAncuţ) ; MARILENA CA­
TALIN (Miruna) ; şi (in ordine al­
fabeticA.) : ELENA ACIU-ŞTEFA­
NESCU. FLORIN CHIRPAC, BU­
JOR MACRIN, GRETA !VIASTA, 
GHEORGHE MOLDOVAN, ADRI­
AN NASTASE, ANAMARIA PIS­
LARU. 

Intreprinderea lui Corneliu Ifrlm 
- acea.�tă "dramatizare liberă" după 
proza lui Dominlc Stnnca - este şi te­
merară şi legitimă. Temerară, pentru că 
a te apuca să doramatlzezi citeva dintre 
cele mal frumoase pagini epice care s-au 
scris despre Horea (pagini  in care limba 
de mag ician a lui Domlnlc Stanca a trans­
format orice posibilă arid itate a prozei 

intr-un izvor de aur şi miere) în litera­
tura română, şi asta tOcmai in momentul 
in care se omagia implinirea a două sute 
de ani de la inceputul răscoalei pe care 
acesta a condus-o, filndu-1 principalul .su­
flet şi martir, este o cutezanţă, pe care 
şi-o asumă fie nechemaţii , In.solenti în 
fata marilor valori culturale, fie doar cei 
cu adevă·rat dăruiţi cu har. Corneliu 
Ifrim face parte din cea de-a doua ca­
tegorie. 

I ntrepr indere legitimă, totuşi. căci ra­
reori materia lul epic (în cazul dat, cele 
şapte schiţe care formează ciclul intitu­
lat Roata cu şapte spiţe) a continut mai 
pregnant, mal evident, ,.in nuce" , posibi­
litatea dezvoltări i sale u lterioare i n  dialog 
dramatic. Deşi în opera lui Domin i c  
Stanca precWillpănitor este monologul, 
schi ţele sale contin atitea noduri conflic­
tuale, sugerează atîtea antagon isme (ca­
racterologice, pdncipiale) , încît vizuali;r.a­
rea lor teatrală devin e ineren tă. 

Corneliu Ifrim a e,q>loatat, bin einteles, 
in primul rin d  acest f i lon rlrnmati c exis­
tent şi in proza lui Dom inic Stanca. Dar 
dra matizarea sa are cel puţin două cali ­
tăti preţioase i n  plus ; Roata lui Corneliu 
Ifrl m se constituie intr-un scenari u  uni­
tar, care reuşeşte să adune intr-o actiune 
fluentă, t raversată de un grup central de 
personaje, materialul faptic cu mult ma i  
complex, dar şi ma l disparat, din Roata 
cu şapte spiţe, Avem, deci, de-a face cu 
o operă dramatică de .sine stătătoare. in 
altă organizare decit cea a modelului, or­
gan izare care nu trădează i1nsă nici un 
moment spiritul scrierii lui Dominlc Stan­
ca. S-a pornit de la un ciclu de povesti ri 
(care aveau o anwne Independentă. nu­
tind fi oricin d  prezentate şi ca secvenţe 
seoarate) şi s-a ajuns la o trescă. 

Un alt merit esenţial al "dramatiziirii  
l ibere" este acela de a fi re�it să oăs­
treze frumuseţea l i mbi i ooetice a lui Do­
minie Stanca. Cornel iu Ifrim n u  !'1-a mAr­
gin it să aşeze altfel in frază cuvintel!' si 
sintagmele (potrivit cu cerinţele transla­
tiei de la epic la dramatic). el a şi In-
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ventat in spiritul autorului, mentinind 
echilibrul subtil dintre elementul arhaic 
şi limba literară modernă. Rezultatul este 
un text dramatic accesibil, dar cu un 
indicibil parfum de legendă, de cronică, 
un parfum neaşteptat pentru moldove��<­
nul care scrisese Trufie şi umbrA. (volu­
mul de debut, de proze scurte, al lui Cor­
neliu Ifrlm). 

IntactA, in trecerea de la proză la tea­
tru, rămîne mal ales veneraţia pentrv 
figura lui Horea ; statura lui monumen­
tală veghează una din cele mai aspre pe­
rioade ale Istoriei românilor. Figura sa 
- paradoxal - nu apare nici in Roata : 
ea este doar evocată, este o prezenţă per­
manentă in lumea celor mulţi •are au 
pornit răscoala de la 17841 (şi care sint 
eroii concreti al Roţii), este mitul care-i 
animă şi care le insuflă speranţă. Este 
legenda care continuă să dăinuie. cu pu­
teri de filnţă vie, şi după supliciul atroce 
de la Alba Iulia. Cum spunea unul din­
tre personaje "Horea-i ca un abur. Si 
stApini rea ştie asta, ş!-i ţine teama. E 
peste tot, prin toţi munţii, da' de găsit, 
ori de prins, mal va". Şi in piesă, Horea 
este omniprezent. Şi in piesă - prin ges­
tul simbolle al incălţării oplncilor lui 
Horea de către un alt ţăran - Horea 
rămîne v iu şi Invincibil. 

Regizorul Constantin Codrescu, la a 
doua sa intilnire pe scenă cu textele lui 
Dominic Stanca (a mal montat, cu ani 
in urmă, la I.A.T.C., Inchinare lui Pintea 
cel viteaz, text in versuri, dar in care 
ştiuse să descopere, şi atunci, virtuţi tea­
trale deosebite),  a fost partenerul Ideal 
in incercarea de a redimensiona pentru 
teatru literatura lui Dominlc Sta-nea. 
Dacă textul lui Ifrlm are calităU de 
frescă, regizorul - preluindu-1 - 1-a 

conferit şi un aer de baladă, spectacolul 
său contopind mereu evocarea istorică 
exactă in detalii cu o poezie aspră, la­
conică, dar cu atit mal sugestivă. Graţie 
şt scenografiel (Gheorghe Mosorescu) care 
inchl,puie - din trunchiuri de lemn, in 
lntersectărl elaborate - cind o casă, cind 
sălbăticia munţilor, cind semeţia brazi­
lor, spectacolul regizat de Constantin Co­
drescu evocă sentimentul ingemănărli cu 
natura, propriu baladei ·româneşti. Pe 
acest fundal, siluetele moţilor se mişcă 
innegurate, abia luminate in clarobscur, 
un popor de umbre care-şi cap!ltă pe ne­

aşteptate tdentitAţl, ca să se retopeascii, 
in momentul urmAtor, in masa anonimă 
a celor care luptă pentru dreptate şi li­
bertate. 

In acest gen de spectacol, este foarte 
greu de făcut distincţii Individuale (in 
el sint antrenati. dealtfel, nu ma; puţin 
de 25 de actori !). cu atit mal mult cu 
cit ba�heta regizorală a fost mereu atentă 
să evite discrepanţele, omogenizind an­
samblul dincolo de �teptărl . Totuşi, da­
torită partiturilor 1or, mai partlcularlzate, 
cu mai mult relief dramaturgie, să-1 re­
tinem deocamdată doar oe Anton Fillp 
(Ion Modoran), Mircea Valentin (Dămlan),  
Petre Simionescu (Gădălln), Ildy Codrescu 
(Ludovica), Marllena Negru (Palaghla), 
George Custură (Neculai) ,  Marin Benea 
(Dăncut). cu menţiunea că nlcl ceilalţi 
int_erpreţl nu merită mal puţin aplauzele 
publlcului. 

Iar publicul - iml fare plăcere sA o 
notez - a răsplătit cu căldură şi emoţie 
elogiul adus de artiştii brăileni amintirii 
celui care a fost Horea, oelor care au tosi 
Ho�:ea. 

Dinu KIVU 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL GIULEŞTI 

JOCURI 

CRUDE 

de L\lektei L\rLuzov 

Construită in mOd deliberat eliptic, ur­
mind ca locurile albe să devină pete in­
tu.necate (necazuri şi dezamăglri, mari şi 
miel), această dramA se �e din acu­
mulAri ; mad Intii personajele se "pre­
zintă", oa apoi să se confrunte mal mult 
sau mal puţin direct, dezvăluindu-şl trau­
mele sufleteşti, mal vechi sau mal recente. 
Trei prieteni oare făcuseră legămint de 
frăţie pentru că tinjeau di.IIPii cAldura unui 
cămin adevărat "adoptA" o tînără ce se 
află singură şi neajutoratA tn Moscova. 
Sint cu toţii in pragul maturizării, au 
douăzeci de ani, dar elanul inceputurilor 
le este umbrlt, dacă nu chiar andh!Lat, de 
relaţiile neflreştl CU· pA.rlnţll. Constringeri 
absurde sau, dimpotrivă, neglljarea cva­
sltotală, libertatea absolută 1-au impins 
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Adriana Trandafir şi Rll.zvan Vasilescu 

de timpuri u pe un drum nu tocmai drept. 
Fata, Nelea, se destiii,nule la un moment 
dat : " . . .  mi-am permis orice - fără să 
mă mal gindesc la nimic, să le fac lor 
în ciudă, ca şi cum m-aş fi aruncat in­
tr-o prăpastie" . Culpabilitatea paternă o 
reprezintă tatăl unuia dintre eroi, un pâ­
rinte care a inţele..c; mult prea tirziu că 
trebu ie sâ aibă grijă de odrru;la sa şi a 
inceput sâ-şi a rate afecţiunea tocmai cind 
fiul şi-a cucerit independenţa şi vrea sâ 
se bucure nestînjenlt de ea. Băieţii sint 

Data premierei : "1 Iunie 1985. 
Regla : DINU CERNESCU. Set'no­

grafla : EUGENIA BASSA CRIŞ­
MARU. Traducerea : ALEXANDRU 
STARK. 

Distribuţia : RAZVAN VASI-
LESCU (Kal Leonldov) ; MIRCEA 
CONSTANTINESCU (Niklta Llha­
clov) ; CONSTANTIN COJOCARI' 
(Terentl) ; ADRIANA TRANDAFIR, 
CATALINA BARCA (Nelea) ; FLO­
RIN ZAMFIRESCU (Mişa Zemtov) : 
DORINA LAZAR (Maşa Zemţova) : 
TR,AIAN DANCEANU, SIMION NE­
GRILA, V ASI LE JCHJM (Konstan­
tlnov) ; GEORGE BANICA (Lovel­
ko) ; MIRCEA CRUCEANU, EUGEN 
UNGUREANU (0Jeg Pavlovlcl) ; 
ILEANA CODARCEA (Mama Ne­
Iel) ; IRINA MAZANITIS, CATA­
LINA BARCA (TinAra). 

nemulţumiţi de ceilalţi, ca şi de ci inşişi, 
dar le lipseşte iniţiativa. forţa de a se 
smulge din Inerţie. Unul dintre el, deşi 
educat in spiritul succesului permanent, 
trăieşte acut sentimentul inutilităţii "Nu 
se bucură n imeni de venirea mea, s-a 
săturat lumea de mine". ŞI totuşi va şo­
văi să-şi asume responsabilitatea unei le­
gături, eventual a unei câs!Jllctl,  in fond 
- a Iubirii .  Un altul declară, nu fârâ 
frondă juvenilă "Cunosc totul. . .  Şi nu 
pot nimic" . Prin contrast, grupul celor 
din taiga (un medic, soţia sa, geolog de 
profesie, şi colaboratorul ei) este animat 
de setea de a acţiona, de a-şi dovedi ca­
pacitatea de muncă, gata mereu sll se 
bată pentru o idee, pentru o faptă bună. 
Dar nici el nu sint scutiti de COIJ'ltrndicţil ,  
de disensiuni, Iar viaţa lor de familie are 
de t'luferit de Pe ur:ma incăil)âţinărilor ego­
iste. căci fiecare cons;Lderâ că are dreptul 
să trăiască 8$a cum crede de cuvllnţâ, 
fâr!l sA se gindească şi la cel din jur, la 
cel apropiati. Firel e lntrlgil, dialectl('l.'l 
existenţei de zi cu zi, se leagă incet, oblş­
nultulul COIJ'lfllct dintre generaţii, dintre 
părinţi şi COIPII il eo;te contrapusâ tragica 
situatie a orfanilor - de Ieri (războiul) , 
de azi (un stupid accident). "Jocul de-a 
viata" trimite la Ideea relatlvltătii so­
lutiilor alese, care par bune cind nu sfnt. 
şi invers. "Jocurile" pot fi puse oc seama 
sorti i. care adesea este crudA, dar si In­
dividul are partea lui de vină, pentru că 
de multe ori omul insuşl îşi determină 
destinul. 
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LectUJra textului cucereşte prin infuzia 
de nostalgie (amintirea clipelor fericite)! 
prin citeva schiţe de portret. N� _

acelaşi 
lucru se întîmplă cu lectura scen1ca. Por­
ni nd probabil de la remarca. pe oa�e � 
face unul dintre personaJele p1ese1 
- Parcă am fi intr-un vis in care ne 
ved;m pe noi înşine" - Dinu Cernescu 
a stabilit ,.cheia" monlării,  r�g�strul de 
interpretare. Mergînd pe h.ma uşor 
metaforică a textului, dar nu către 
nuanta psihoJ.ogică, ci supr�licltînd s.im­

bolistic.a -stearpă a enunţulw sec, regizo­
rul i-a obligat pe intei1Preţl să :recurgă 

la poză crispată, pînă la fi�l·tatea prlvlrll. 
Vrind să evite melodramat1smul (care in 
cazul scri erilor lui Arbuzov este intot­
deauna de o anume calitate) , aclorii  au 
ocolit trăirile intense, auten-ticul fior, care 
ar fi făcut ca această poveste banală a 
unei fete oarecare să treacă intr-adevăr 
ramoa. De aceea, despre distribuţie nu se 
pot spune multe, pentru că actorii, avind 
din start datele necesare, nu au făcut 
decît să-şi suprapună prqpria individua­
litate aceleia a pen;onajelor, ră.mînind 
undeva Ia mijlocul elaborărli rolur11or. 
Astfel, Adriana Trandafir se . străduieşte 
să fie o tînără doar aparent t1mldă, care 
invată să iubească, dar şi să dispreţu­
iască, să admlre, dar şi să urască. Dorina 
La7.ăr îşi i nscrie in palmaresul personal 
inci o femeie matură, energică şi volun­
tară care nu abdică de la vocatia el nici 
in n'umele maternităţll. Florin Zamflrescu 
s-a pliat bine pe tipologLa entuziastului 
generos care-şi zădkniceşte inutil şi ab­
surd liniştea. Mircea Constantinescu caută 
s!i. imoună tipul invlngătorulul peilPCtuu, 
pentru care viaţa nu mai are gust, care 
se i roseşte in aventuri pasagere, dar în­
tirzie să răspundă tandreţii sincere, spe­
riat de înstrăinarea care se lnslnuează si 
în cele mai unite fam1111. Răzvan Va­

sllescu nu face eforturi deosebite să fie 
tînărul aflat în căutare de sine. Constan­
tin Cojocaru continuă să joace mereu 
acelaşi inocent ce priveşte cu uimire lu­
crurile noi. Irina Mazanltls (cwnulînd 
dauă personaje) este deopotrivă "angellcă." 

şi �total neangelică", sUI>erficlală, lipsită 

de gînd, dar poate nu şi de sens.lb!Utate. 

Eugen Ungureanu poartă rlgld masca 
uritului tată vitreg. George Bănlcă dă 

ambiguitatea necesară tovarăşului de 
muncă şi sihăstrie. Ileana Codarcea e o 

fugară apariţie, inutilă in economia con­
flictului), iar Slrnlon Negrilă, o palidă 
ipostază a părintelui vinovat. Cam puţin 
pentru ambiţiile piesei, şi mai ales sub 
posibilităţile trupei. 

Irina COROJJJ 

4 \i  

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

CUM 
SE CUCERESC 
FEMEILE 

de Woody ll�len 

Data premierei : 21 aprilie 1985. 
Regla : ADRIAN LUPU. Sceno­

grafia : PUIU ANTEMIR. Adapta­
rea : RADU F. ALEXANDRU. rra­
ducerea. : S. RUBINGER. Venlunea 
romAneascA : LIANA OETERCHI. 

Dlskibuţla : RUDY ROSENFELD 
(Allen) ; DINU NEAGOE (Bolfart) ; 
EUGEN APOSTOL (Dick) ; MARI­
ANA STANCU (Linda) ; DORINA 
PAUNESCU (Nancy) ; IOANA CRA­
CIUN (Sbaron, Glna, 00-go-glrl, 
Fala Intelectuali, Barbara). Lectura 
la casei : ILIE VALENTIN. 

Surprinzătoare, adeseori copleşi� 
sint atrlbute:le care lnceareă să defi­
nească şi să situeze In contextul artei 
cinematografice şi teatrale contemporane 
creaţia lUi Woody Allen, pe numele slu 
adevărat Al!en Stewart Koenigsberg. Me· 
reu deconcertant, el poate fi asemănat, 
pină la un punct, doar cu Ch.arlle Cha­
plln, De care pare să-1 oantllliUe, intr-o 
iona.Utate uneori mal aarcastlcă, aite:>rl 
mal medltatlvă. fiind mal puţin preocu­
pat de soarta lwnil şi mai atent la desti­
nul Individului, Intr-o societate dW'A, ne­
crutAtoare fatA de cel slab. Cunoscut Ja 
inceput ca talentat autor de gaguri, 
Woody Allen (care împlineşte anul a­
cesta, la 1 decembrie, 50 de ani) s-a fAcut 
re,pede rem�t şi ca muzician virtuoz, 
ca Interpret de cabaret, ca scriitor, pen-
tru a se a.ft.rma in celle din urmă ca un 
cinea.�t complet. regizor, scenarist si ac­
tor, creatorul unora dintre cele mal bune 

filme amerl.cane din ultimul timp : Annle 
Hali, Stardust Memories, My Apologles 
şi al tele. Cu 12 ani Ln urmă, ma.! exact 

in stagiunea 1073/1974, trei piese scurte, 

Deatb, God şi Sex il dezvăluie ln ochii 
publicului şi ca dromaturg. 81 nu Del 
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apa (Don't drlnk thc Water) si Becuri 
aprinse, montată de el truruşi la V lvinn 
Beaumont Theatre dLn New York, li în­
tăresc autortitatea de autor dramati c. 

Cum se cuceresc temelie a<�te In mă­
sură să ne dea doar o vagă i dee despre 
universul spiritual al acao;tu l complex s� 
original creator. In ciuda falsull\li aer de 
",Piesă de bulevard", se simte şi in 

această iucrare ,.gheara leului " , pecetea 
de maestru ; complexele eroului, scena­
ristul Allen, un na�v păcălit  de toată lu­
mea, mereu pindit de ridicol, ale cărui 
sensibilitate şi frumusete suf.Jetească 1es 
La Iveală atunci cind nu este "observa t" , 
,.studiat " , sint tratate cu !nconfundabila 
Ironie a lui Woody Allen ; umorul săll 
amar pune In lumină drama omului obiş­
nuit, incapabil să fie ,rU'Il dur" , .,Uirl sUI.­
pi.n ", ,. un cuceri tor" . 

.Allen ao;te o Ipostază a eroului tuturot" 
pia<�elor si filmelor lui Woody Allen -
alter ego al autorului, dar şi simbolul 
Unui Everyman al zilelor noastre. Acest 
erou, numit tn cele mai diverse teluri, 
cind Allen, cind Kleinmann (Micul om), 
parcurge extraordLnare avataruri, trece 
prin situatii coşmareştl. In Death, este 
vlctirna celor mal ab6urde foi'llle ale bru­
talitAtii cunoscute de epoca noastră, est� 
thit In toiul nopţii In stradă, acuzat d-e 
crime fA.ră a fi vinovat, Incapabil să e 
apere sau să-şi dovedească inocenta. ln 
God, sub nwnele de HetPatltls, este un 
autor care trăieşte Intr-o Atenă Imagi­
nară - praclk, o parodie a New York ­
ului de astAzi -. unde primeşte un nre­
miu neaşteptat şi trebuie să dea la tv�ll 
de urrgenţă o nouă piesă pe care s-o pre-
zinte concetăţenilor săi-. In Cum ae cu· 
ceresc temelie,.-. t d wj. de I!IOtie' ei ob­
sedat de complexe, tncearcA sA-şi afl·rme 
farmecul mascul in , avtndu-l ca model oe 
fascinantul Humphrey Bogart. 

Nu e deloc uşor să dai expresie sce­
nJcă unei piese de Woody Allen ; amără­

ciunea şi umorul se tngemănează el c;e 
con·topesc, ironia impregnează totul, ]a 
tot pasul au loc răstumărl de situaţii, 
cont'l"adictia dintre aparenţă şi esenţă 'le 
dezvăluie atit la nivelul situaţiei cit '' 

la n ivelul replici!. Adrlan Lupu a abor-

da·t un registru stilistic deosebit de �el 
cu care ne famntarlzase, şi a avut şansa 
de a găsi ln Rudy Rasenfeld un inter­

pret sensibil şi plin de umor. 

Ored că acest actor eBte ooul dintre 

oei mat potriviţi pentru eroul lui Woody 
AUen ; el ştie să treacă de la trAirea du­
reri! la comentarea el batjocoritoare, au­

tentic trn toate sJ.tuaţ!He, fAră llă se teamă 

... Un spectacol alert şi amuzant. .. 

de ridicol, dar şi fără să-1 caute In mod 
s,peclal. Am regretat că nu avem prilejul 
să-1 vedem inter:prettnd alte ipostaze ale 
eroului, cea "scl'işn itoare" şi tensionatA 
din Deatb sau cea comică din Ood ! Re­
gret compensat de momentele bune rea­
lizate tn Cum se cuceresc femeile, chiar 
dacă uneori a fost cam singur, partenerii 
jucind prea serios momente şi situaţi! ce 
le-ar fl solicitat autoironia, detaşarea. Cu 

toate acestea, si ei au contribuit la to­
nul dezinvolt al spectacolului ; indeosebi 

Ioana Crăciun, care şi-a schimbat cu haz 

şi tnfăţişarea, şi dispoziţia sufleteasc'i, 
devenind pe rind Sharon, Giata, Go-go­

girl, Fata Intelectuală şi Barbara. Mari­

ana Stancu a pus accentul pe sincerita­

tea Llndei. insă fără suficientă lrnventivl­

tate, iar Eugen A,postol. pe preocupările 

pragmatice ale lui  Dick, llpsindu-1 de o 

nece<;ară variaţie in comportament. 

Decorul creat de Puiu Antemlr a suge­
rat dezordinea incăperii de burlac, ai că­
rei pereti sînt tapebati cu imaginea mul­
tiplicată a Idolului, trezlstlbllul Bogact. 

Un spectacol alert şi amuzant, o intr'>­

dU<.'Cre la piesele .,mari" ale lut Woody 
Ailen. 

Ileana BERLOGEA 
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PRIN TEATRELE OIN ŢARĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

• ÎNTR-UN PllRC . . .  
PE O DllNCl\ 
de L\L G�elman 
Data premierei : 20 mal 1985. 
Regla : SAUL TAIŞLER. Sceno­

grafia : RODICA ARGHIR. Tradu­
cerea : TUDOR STERIADE. 

Distribuţia : CONSTANTIN PO­
PA (El) ; DESPINA MARCU (Ea). 

Despina Marcu şi Constantin Popa 

Intr-un parc... pe o banci prllejui�te 
Naţionalului ieşean şi publicului său � 

doua intilnire cu dramaturgia lui A:. 
Ghelman ; prima, concretizată in s�t". 

colul cu Da sau Nu, s-a produs in sta. 
giunea 1976/1977. 

Subiectul piesei in premieră 8,1Xlre, Ja 
o privire superficială, a oferi o miză lllă­
runtă din punct de vedere teatrtll doi 
oameni, trecuţi de prima tinerete, cat! 
s-au cunoscut c1ndva şi care au trans. 

format acea imprejurare inU"-o avcnlur! 
grăbită, se regăsesc. El, superfiCial, 
"şmecher", mare m inc inos - a u itat. t. 
a păstrat insă amintirea acelei nopţi s1, 
dincolo de r�roşurile pe care le acire-1 
sează bărbatul ui , incearcă să intredes­
chidă o portiţă de impăcare in zidul cal'e 

se aşPzase, cu trecerea timpului, intre dîn­
şii.  Ea e bună, dornică de p uţi nă tan. 
dreţe, aspiră spre limanul u nei legături 
sufleteş ti statornice. El e rău, profitor, 

beţiv, "cuceritor" de meserie. Şi, dintr-1! 

dată, în pofida oricărei logici normale, EI 
mărturiseşte că a ajuns aşa pentru că-şi 
i ubeşte soţia, da r o bănuieşte a-i fi in. 
fidelă. 

Cazul e deci de o deplină banalitate. 
Se petrece insă cu această intimplare un 
miracol : ea ne este povestltă de u n  ser;. 
itor deosebit de talentat, care, păstrinJ 
programatic, uneori chiar ostentativ, sirn. 
;plitatea dialogului, îl blindează din int� 
rior, arhitecturindu-1 cu aleasă pricepere 
şi modeltnd din detalli aparent neinsern- : 
nate imaginea a două existente de prisOd. 
Nu asistăm La o scenă noctumă oarecare. 
ci la indepărtarea treptată, cu infinite 
precauţii, a vălului pătat şi boţit care 
ascunde două imense tristeti şi singură· 
tăţi. Oamenii au nevoie unul de altul, 
ni se sugerează. oamenii au nevoie tie 
căldura intelegerii, de gestul simplu şi 
firesc al unei miini oare caută o altă 
mînă, de certitudinea comunicării. AstfeL 
intimplarea oarecare, petrecută intr-un 
parc, pe o bancă, se dovedeşte a avea 1 
prelungiri complicate in stări şi relaţil l 
oare ţin de viaţa socială şi sufletească ' 
a oamenilor. 1 Saul Taişler, care semnează regla, a l  
urmărit cu suoces două obiective pre· 
cis conturate : justLfioarea personajelor, : 
dincolo de mărturia repllcii, prin :rele-
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varea treptată şi prOgresiv-acumulată a 
lumii lor interioare şi,  intr-un firesc plan 
complementar, stabilirea unei comuniuni 
.afective interpreţi-public. Tensiunea dra­
matică este compusă. cu atentie şi mi ­
gală, fără salturi cere să violenteze apro­
pierea de miezul povestirii, puni.ndu-se o 
surdină lzbuonirli adevărurilor esenţiale 
de sub coaja inşelătoare a aparenţelor. I n  
acest spaţi u conturat de lectura regi.w­
rală a oiesel lui Ghelman, Despina Mar­
cu şi Constantin Popa valorifi<:ă şansele 
unei partituri dramatice generoase, sltu­
indu-şi evolutiiie foarte aproape de ni­
velul de măiestrie al recitalului ; el Iz­
butesc să obţină participarea afectivă a 
spectatorilor, !dentlficîndu-se cu starea 
lăuntric! a personajelor. 

Ea, intruchipatA de Desp�na Marcu, rn­
cearcă un crincen sentiment de apaimă 
in faţa vieţi! cenuşii pe care o trăiefte. 
Visează un cămin, o familie adevăratA, 

, o casă - şi, in rostirea actriţei, cuvintul 
acesta. repetat obsesiv, capătă intelesul 
unul tărîm al tuturor f�linlrllor ; Inter­
preta are forţă dramatică, şi ş.tie s-o ln­
trebulnteze cu măsură. Credem că s-ar 
fi obti nut Ulll spor de credibilitate dacii 
vestimentatia ar ft fost mal modestă, la 
n ivelul condltJel personajului. 

El este ager, Istet, simpatic, sensibil 
Chiar, insă llchea clasică prin uşurinţa 
de cameleon cu care trece de la un re­
gistru sufletesc Ia altul, cabotin invăl.J­
lndu-sl Impostura in nes!iTŞite oandorl. 
E nevoie de un actor Inteligent şi ::u o 
bună ştiinţă a profeslllll1!i pentru a-şi 
putea păstra echlllbrul pe povtmlşurile 
unul asemenea rol : performanţă reali­
zatA de Constantin Popa, cu excepţia in­
trll:ril. incă, Insuficient .. �emtă", si a r!!­
latărll prlvmd eşecul in cAsnicie, neintere-
santli şi in rAspărul demonstraţiei dra­
matl� - sectiune care stă sub cota va­
lorică a intregului piesei. 

Remarcabilă prin poezie, secvenţa In 
care Ea intinde bAr'OOtului cheia locu­
intei, 5test simbolle al unei mereu ami­

nate regAsiri. 
Decorul, imaginat de Rodica Argh.lr, 

işl propune doar a P'IJ!l'lCila spaţiul de jo� : 
o bancă obişnuită dintr-o grădinA publicA 
oarecare, • două-trei slluete de copaci 

(care, dealtfel, puteau foarte bine llool), 
un felinar cu luminA mihnit!. ŞI, In le­
gătură cu prezenţa, frumoasA ca semni­
ficatie. a acestui fellnar stingher, avem 

a observa că spectacolul ar fi fnreglstrat 
un spor de ex:preslvltate printr-o dozare 

mai t:tentă a clarob.scurulul. 

Constantin PAlU 

• EPITilF PENTRU 
GEORGE DILLON 
de JoLn OsLorDe 
lÎ llntLony CreiyLton 

Data premierei : 1 6  mal 1985. 
Regla. : NICOLETA TOlA. Sceno­

lra.fla : VASILE ROTARU. Tradu­
cerea : ALEXANDRU ALCALAY ,1 
GINA SEBASTIAN. 

Distribuţia. : EMIL COŞERU 
(George DUlon) ; CORNELIA 
GHEORGBIU (Doamna �lllot). ;  
DOINA DELEANU (Josle) ; VIO­
LETA POPESCU (Rutb) ; ADRIAN 
TUCA (Percy) ; SILVIA POPA (No­
rah) ; CONSTANTIN POPA (Bar­
ney) ; VALENTIN IONESCU (Pas­
to1'11l). 

Cum ar putea incepe o cronică le o 
pie& de Osborne dacA nu prin evocarea 
"tinerilor furioşi " ? Şi a acelei stări de 
splrlt care a generat revolta lui Jmm1y 
Porter si a celorlalţi, stare de spirit pe 
care, de fapt, noi am putut-o reconstitui 
.mai tirziu, graţie filmelor unol' Richard­
son sau Anderson ? Consecinţă a unui con­
text soclal....politlc specific, dramaturgie 
"furloşilor" a mizat mal mult pe aculta­
tea dezbaterii ,  ptf. transmiterea directA Il 
mesajului, şi mal puţin pe innOirea mij­
loacelor de expresie teatralA. Ne 'lflăm, 
cu Osbome şi ceilalţi, in prelungirea di­
rectă a literaturi i existenţialiste ; Iar 
printre strAmoşii mal indepă.rtaţi, primul 
nume care trebuie citat este acela 'll lUI 
Cehov (spaţiul inchis. tema ratării, iluzia 
salvării prin artA etc.) . Pe de altă parte, 
nonconformismul afişat, violenţele de ati 
tudine şi de limbaj, starea de revoltă 
permanentă anunţli radicalismul genera ­
ţiei "beat", seismele (trecătoare si ele ... ) 
de la finele anilor '60. Lltera•.ura .,ru­
rloşilor" apare in.să, Indiferent de unghiul 
din care o privim, ca un fenomen de 
tranzitie, "clasat" de istoria literară. 

Inutil să mai spun că Epltaf oentru 
George Dillon e un text fn cel mai inalt 
grad reprezentativ pentru tinArul (tinăr al 
,.furios" . se inţelege) Osborne (piesa e 
din 1958). Avem a face cu o sin teză Intr!'! 
Priveşte inapoi cu minie şi Cabotlnul, ca 
!.lă dau două titluri cunoscute oublicului 
românesc. Comentatori! au subliniat ca­
racterul autobiografic al piesei (celAlalt 
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Violeta Popescu, Emil Coşeru, Cor­
nelia Gheorghiu şi Valentin Ionescu 

autor, Anthony Creighton , a fost, pare-se, 
şi el actor) , precum şi ·-r>rezenta mai tu­
turor temelor şi motivelor caracteristice 
dramaturgie! osborniene din acea peri­

oadă. Construcţia teatrală a Epita.fului ... 
e tradiţională : un interior (m!c-)burghez 
şi englezesc tipic, o famil ie ai cărei mem­
bri se află intr-o benignă dar pennanenta 
şi stressantă discordie şi a cărei existenţă 
e tulburată de intruziunea unui personaj 
ambiguu, cind fermecător, cind antipatic, 
cînd docil, cînd recalcitrant, cind autentic, 
cind cabotin, în aşteptarea unui succes 
Pe cît de dorit pe atit de himeric. Actor 
de profesie (sau, mai exact, de vocaţie), 
e adus de doamna Elliot in casa ei ca c;!i 
suplinească o absenţă şi  să joace un rol : 
acela al fiului dispărut in război. Silit  
aşadar, la dedublare, la ,.pastişă" (cum 
�une el Îillsuşi) , nu doar ca actor ci < :  
ca individ, George Dillon devine prizo­
nierul familiei .. binefăcătoare" ,  iar acea· 
sta, la rindu-l, ajunge dependentă d� im­
previzibilul şi inorent mitomanul ,.in­
trus".  O iubire - pură - ratată, o alta 
consumată precipitat şi derizoriu , o tu­
berculoză apărută ca'll peste noapte şi 
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perspectiva unui succes ieftin, datorat 
cgmpromlsurl lor şi plierii  faţA. de exigen­
ţele modei , comple�ază destinul acestui 
personaj care, la 34 cte ani, este un In­
vingAtor Infrint, căci Izbinda e obţinută 
cu preţul renunţării la idealuri şi la re­
voltă. Aceasta &r ti, ln llnU mari, trama 
piesei. Am mai putea adăuga oi discuţia 
dintre Dlllon şi lmpresarul Evaru constl­
tuie un efect caracteristic de .,mise en 
abime", din care deducem ln:ili. cA tipul 
de teatru propus de Evans (şi detestat de 
Dlllon) - acţiune, ritm. eliminarea dicl· 
iogurilor "savan te " ,  Introducerea unui 
personaj ct:J · efect sigur la publlc (fata 
care rAmine·.iriS'litcirilltă) etc. - nu e chiar 
prea departe de piesa lu i Osbome<reigh­
ton. Vreau să spun că textul e -nu o 
dută Ja limita rnelodramei , . că unele per­
sonaje - pastorul şi impresarul - sint 
introduse artificial, cl nivelul dezbaterii 
etice e .destul de m odest. O rapidA tri­
mitere la Sartre, o alta - mal obscuri 
pentru cititorul român - la BHly Gra­
ham (căru ia, ne amintim, Barthes ii con­
sacra una di ntre Mttologllle sale) , pre-
7.entarea caricaturală a teatrului londone.�: 
bulevardier, evocarea obsesivă a celui 
de-al doilea război mondial, iată cîteva 
dintre elementele (puţine) ce contureaz� 
<!mbian ţa social-culturală, in care se de­
rulea7.ă drama personajului. Neavînd, ca 
sa zic aşa, bătaie lungă, rămlnlnd in ca­
drele unul scriituri dramatice fără ambi­
ţii ·innoitoare, piesa trece uşor rampa 
mesajul - explici tat cu răbdare şi chiar 
cu apl icaţie didactică de autor! - fiind 
de o perfectă transparenţA. 

Transparenţă confirmată şi de regia 
Nicoletei Tola, sobră, eficientă, reuşind 
- ajutată de decorul ,.realist" conceput 
de Vasile Rotaru - să creeze senzat!a 
de autenticitate. Deschiderile simbolice 
ale textului (spre exemplu în scena în 
care G eorge işi rosteşte .,epitaful" ) aint 
�.ubliniate prin efecte de lumină ; finalul 
c bine gindit, cu acea agitaţie paroxistică 
a personajelor cuprinse de o fără 1o!mll 
ori mimată euforie. Distribuţia, judicioasă, 
are un aport substanţial la realizarea 

acestui spectacol rotund si echiltbrat. 

Foarte bun este, în rolul titular, Emil 

Coşeru actorul dă dovadă de o mare 
mobilitate a trăirilor Interioare, e convin­
gător în momen tele de derută, patetic in 

acelea de revoltă şi excelent atunci cind 
"cabotinizează ". Deşi relaţia dintre George 

şi Ruth apare, In spectacol, oarecum a ·  
l idă. Violeta Popescu aduce o notă de vi­
braţie autentică ; atentie în�ă, această 

înzestrată actriţă a început să fie distri­

buită in roluri care cam seamănă unul 

cu altul. Mai puţin previzibilă era dis · 
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Lribuirea Corneliei G hcorghi u  in doamna 
Ell iot mărunţică, zăpăcită, agitindu-se 
in permanenţă, "topită" după protejatul 
ei - compoziţia are nu numai haz, ci şi 
credibilitate. Pitor�tl şi exacţi - Adria n 
Tuca, Constantin Popa şi Valentin Io­
nescu. corectă - intr-un rol pe care a· 
tori i 1-au cam "expediat" - Silvia P0pa, 
agreabilă - dar atit - Doina Deleanu. 
Oricum, partitura din Epl,af pentru 
George Dillon nu putea pune mari pro­
hlcmC' unor nctori c·u PXJ?f'rienţă . Iar spec­
tacolul Ieşean e, d i n acist punct de ve­
dere, o bu nă demon..,traţie de profesio­
nal ism . 

Al. CALINESCU 

- Sectia Suceava -

• llDIO, 
STUDENŢIE 1 
de llL Uampi lou 

Data. premierei : 18 iunie 1985. 
Regla : CRISTINA IOVJ'fA. Sce­

nografia : RODICA ARGHIR. Tra­
ducerea : CALIN FLORIAN, 

Distribuţia : RADU DUDA (Kole­
sov) ; ADRIAN PADURARU (Bu­
kin) ; DORU ZAHARIA (Frolov) ; 
SEBASTIAN COMANICI (Zolo­
iuev) ; LIVIU MANOLIU (Repnl­
kov) ; CONSTANTIN FLOUEA (Ro­
ris) ; BOGDAN GHEORGHIU (Sa­
franskl, Studentul vesel) : CARMFN 
TANASE (Ta111la) ; ADA GARŢQ­
MAN (Map) : MIOARA IFRIM 
(Studenta frumoasA) ; PUŞA DARlE 
(Secretara organizaţiei de tineret) : 
MARINA ŞTEFANACIIE (Studenta 
severă) : CRISTIAN RO'I'ARU (Mi­
llţianul, Studentul sobru). 

examene de admHere, "trepte ' (unu ş i  
doi) etc. ; să mal adăugăm şi •:u1 1ozitatea 
- firească - de a-1 vedea "in carne şi 
oase " pe unul dintre protagoniştii (e vorba 
de Adrian Păduraru) unui film care rula 
in aceeaşi perioadă, tot cu c.:J:>ol închisă, 
pe ecranele ieşene - şi avem suficiente 

Cea de-a treia premieră a secţiei din explicaţii ale afluenţei - pitoreşti şi ju-
Suceava a Naţionalului ieşean - după ven!le - de la Intrarea teatrului. Despre 
Cabana l u i Mircea Radu Iaooban şi Deş- text ca atare nu putem spune decit că 
tl�ptarea primăverii de Wedekind. - s-a i ntroduce fantezie şi l iriSm in nlşle si-
dovedit a fi  u n  mare succes de public. tuaţii de viaţă care sint. in punctul lor Şi aceasta chiar pe scena - cum să de plecare. veridice ; ol tfel, Adio, siuden-
spun '! - "mamă ",  căreia Vampilov pare ţie ! reprezintă nişte ingenioase 
să-i poarte noroc (mă ginde�c la altă ,.jocuri a le dragostei şi  ale întimplărli" 
p i esă care a făcut - şi fa::e - carieră în versi une contemporană, str'C'pite cu 
alături, la Studio, şi anume Viuitoarea de v odcă şi p.igmen tate de cîntece Sl:-ntimen-
raţe). O pi esă tinerească, o trup'1 tinără, tale. Momentele grele sint de.p�ite, con-
un public tînăr, dorn i c  să se deconecteze fuzi ile - risi pite, şi totul se termină cu d upă examenele de sfîrşit de .an sau să 

mai iasă din febra pregătiri,o� pentru (Contin uare la p. 70) 

Sebastian Comlnlci şi Radu Duda, dialog intre generaţii 
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luptă a contrari.ilor, o aglomerare de 
paradoxuri şi o inJ!ănţuire de incompa­
tibilităţi . Există, de piJ.dă, in teatrul lui 
D. R. Popescu un tip feminin - repre­
zentat p rintre altele de Silvia din Aceşti 
ingeri trişti, de Gillcla din Pisica in noap­
tea Anului Nou, sau de Luiza din Omul 
de cenuşA - la care frivolitatea (nu o 
dată ostentativă) este o mască, ascunzind 
() înclinare spre pu:rltate, .realizabilă prin 
dr.aJgoste, maternitate, eXJistenţă in ade­
văr. Personajele acestui teatru se gru­
vează in funcţie de gradul de co!1ştiin­
tă : conştiinţe lnflex.ibiJ.e, solare, purtă­
toare ale mariJor virtuţi (Sebastian Vol­
culescu din Omul de cenuşA, George din 
Hoţul de vulturi, Maria din Pitlcul din 
grAdina de vară) ; conştiinţe alertate, fră­
mîntate de interogaţii fundamentale -
categoria cea ma.i numeroasă şi cea mai 
semnificativă, reprezentată mal ales de 
tine1; (Ion din Aceşti ingeri trişti, Iri­
na din O pasăre dintr-o altă zi, Dora 
din Hoţul de vulturi, Adrian din Bal­
conul, Valerlia şi Vasile din RugAciune 
pentru un disc-jOckey ş.a.). Tinerii, in 
genera.1, sint in teatrul lui D. R. Po-< 
pescu factorul diruam..izator, prin ei dra­
maturg:.�! dinamitează locU!l"hle comune; 
poncifele, tulbură apele prea liniştite, el 
sint cei care văd .regii g()j, şi o spun. 
Există apoi conştiinţele disimulate, -
Pasăre din Piticul din grădina de varA 
sau Ulă din Mormintul călăreţului avar, 
tip de bufon shakespearean, purtător ig­
norat al unor adevăruri fundamentale ; 
conştiinţele in deriLvă, ca!l"e evită istoria. 
sau se agaţă de ea ca ciuJllnli, din ca­
tegoria lui Pătru (Aceşti ingeri trişti),· 
Sergiu (Pasărea Shakespeare), Păsulă 
(Mormintul ciUireţulul avar). O largă 
categorie este cea a conştiintelor co­
rupt?. - Marcu (Aceşti ingeri trişti), Au­
rei (Pi'!lca în noaptea Anului Nou), gru� 

(Continuare de la p. 45) 

bine deşi ar fi putut (dacă reD.ectAm ceva 
mal atent) să se termine foarte prost. 
Această din urmă eventualitat� e abil el 
cu grijă evitată de reglzoarea Cristina 
Ioviţă, care a urmărit descreţi rea - el 
nu increţirea - frunţilor tlnertlor spec­
tatori. Puţin cam trenant - totuşi - pe 
alocuri, fij)ectacolul are culoare şi haz 
(bine strunit). O remarcă tOPec!alii. pentru 
economicosul, sugestivul el functtonalul 
cadru scenlc imaginat de Rodtca Arghir. 
Din trupa ce asigură reuşita acestui spec­
tacol trebuie evidenţiate in primul rind 
exce.Ientele compoziţii ale celor .:!oi actori 
mai... in vîrstă. Sebastian Comănlct şi 
Liviu Manollu ; matura lor prestaţie, per­
fecta lor Integrare in tînărul ansamblu 
sucevean merită toate laudele. 'Iineril, la 
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pul "mo!Ular" din Balconul (Băşat, Că., 
şină, Melpomete, T·aporea), călăU din 
Plticul din grAdina de varA, Gllu, Bască 
din Mormintul cllăreţului avar, :Ionel, 
Dida (Ca frunza dudului din rai), 
BeLdeanu (Omul de cenuşA) el toţi cel 
care îşi agresează aproapele, caxe lllbd:ică 
de la preceptele condiţiei umane, ipos­
taze diverse ale decăderii. Să nu l.gnorăm 
nici conştiinţele dlzolvate, a]jenaţi (cu� 
plurlle Octavia-Veturia din Pisica in 
noaptea Anului Nou sau Liana-Vlana 
din Ca frunza dudului din rai) personaje 
cu funcţii echivoce, materl.alizll.rtl groteşti 
ale pervertlrll fărll. ţintă. Din amestecul, 
infruntArile, desfăşurll.rile şi decantărllc 
acestor catego�iJi se �te teatrul lui 
D. R. Popescu un teatru de o v1goare 
excepţi.onală, tragic in esenţă, de mult� 
ori grotesc in expresie, poetic alteori, im­
bLnind expertientele literare majore (sim­
bolism şi expresionism, absurd şi come­
die lirică, fantastic şi natull""alism 
ş.a.m.d.), Iar personajele sale sint lpos­
tame.rl ale arhetipurilor mitice sau cul­
tuoo.le, intr-o organizare formală care 
lgnorii orice canon. "Teatru[ luJ 
D. R. Popescu - spune Marin Sorescu -
nu are prejudecăţi de formulă, de lim­
baj, de unitate de timp şi spaţ111. E un 
teatru liber, cam vagabond, cam necon­
formist, dar cu o perfectă unitate de 
obsesii şl viziuni. Un teatru ca un şlep 
plutli:Jdr pe o DunAre tulbure şi agitată, 
un şlep pe oore au loc spectacole de 
ctrc, procese. condamnări la moarte şi 
execu{lLI, de:filorlirl. şi naşterl, căsAtorlf 
groteşti cu fuga mlresll, adultere şi beţi i .  
Jn timp ce DunA·rea curge - tulbu.re şi  
largă - năzulnd către marea cea mare " 
FI'Uilloasă şi cup.rlnzătoaJI'e meta foril 
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rindul lor, atestă (sau canflrm!i 1 calitAti 
certe. In citeva rinduri, reglzoarea le [n­
găduie - cu măsurA. - "g::tg"-u�·i nos­
time, mlcl "numere" de efect. şi in plus 
- fapt notabil - se următ·eşte a se 
acorda fiecărui personaj (chiar el celor 
de plan secund) o Identitate fizicA şi oa­
racterologlcă lnconfundabilă. Foarte sigură 
pe sine, subtilA, ataşantă şl rostlndu-şi cu 
dezinvoltă acurateţe replicile - Carmen 
Tă·nase ; la fel de In largul sau, ba ohlar 
cu "tu:peu" (l-o cerea şi rolul� - Radu 
Duda ; naturală şi savuroasă parcA fArA 
efort - Ada 6Arţoman, expresiv m31 ale.c; 
tn partea a doua a spectacolului - Adirlan 
Piduraru. Lucruri bune - ln eluda cltorva 
"1ngroşlirl" exceslve - şi despr·.! ceilalţi 
Interpreti. Telegranc, această cronicA s-ar 
putea Incheia prin douA. cuvinte : succesul 
continuA. 
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