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Persistd prejudecata ci pentru proza-
torul D. R. Popescu dramaturgia n-ar fi
decit un vilolon d’Ingres, in ciuda fap-
tuwlui cd numarul pieselor sale tinde sa
devini fabulos (aproape patruzeci de tit-
luri!), cd in ultimul deceniu cel putin
a fost mult mai prezent in constiinta
publicd prin opera dramatici sau cd a
devenit, printre dramaturgi, unul din-
tre cei mai fecunzi, mai populari si mai
frecvent abordati de catre creatorii de
spectacole. Contribuie la intretinerea
acestei prejudeciti un element obiectiv —
cel cronologic —, opera epicd fiind cea
care i1-a atestat intii lui D. R. Popescu
statutul de mare scniitor contemporan, si
unul. subjectiv — faptul ci in presa-li-
terard dramaturgia este discutati aproa-
Pe in exclusivitate la paginile de teatru,
deci prin prisma valorificirii sale sceni-
ce, nu ca valoare literard autonomi, su-
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ferind astfel un regim discriminatoriu
fatd de celelalte genuri. In realitate,
avem de-a face cu o personalitate com-
plexd, viguroasi, egal exprimati in pro-
z3 si in dramaturgie, {ard a putea [i ig-
noratd nici in alte genuri pe care le
tfrecventeazi (ce-i drept, mai Tar) —
eseistica si poezia.

Scrisul lui D. R, Popescu se impune
printr-o apreciabild unitate a motivelor
si ideilor, uneori personajele navetind
intre roman si piesd de teatru, purtind
cu ele incircitura de obsesii, aspiraiii,
afirmiri si negatii ale unui scriibor care
si-a asumat prezentul ca substantd a o
perei, supunindu-l unei radiografii din-
tre cele mai atente, analizindu-1 visceral
pentru a-i ‘depista §i decanta csentele.
Priveste acest prezent mai ales prin
doud lupe: a tragicului si a grotescu-
lui, cei dol poli in jurul carora gravi-
teazi conditia umand. Destinul, in con-
ditiile prezentului si in raport cu infi-
nitele fatete ale acestui prezent, ml indi-
vizilor ce populeazd vasta planetd dere-
popesciand, destinul unor colectivititi in
impact cu istoria (Mormintul cilareju-
lui avar, Rezervatia de pclicani, Domnul
Montaigne bea ape minerale) sau desti-
nul patriei (Muntele, Doud ore de pacc).
— reprezintd coloana vertebrald si tot-
odati meridianul care uneste cel doi

poli amintiti. Destinul individului poate
sii fie tragic sau grotesc, dar poate fi



tragic si grotesc in acelasi timp. Omul
e om in madsura in care isi asumi pro-
priul destin. Aceyti ingerl trigti — pie-
sa care l-a lansat efectiv pe D R. Po-
pescu ca dramaturg — s-a bucuriat de
enormul sl binecunoscutul succes pentru
cd spectatorul intilnea pentru prima
oard (sau pentru prima oard atit de
franc) niste oamenj care refuzau exis-
tenta in deriva, st puneau intrebiri in
legaturi cu propria devenire, denuntau
in gura mare poncifele, isi revendicau
dreptul la adeviar. Incad de atunci s-a
profilat patosul etic al teatrului lui
D. R. Popescu, care avea si-i devini
ferment gi emblemi.

In{runtarea dintre valorile umane au-
tentice — intre ceea ce este solar, des-
chis si generos in fiinta omeneascd —
gl eroderea simfului etic,c, manifestata
prin agresivitate, instinct de dominare,
ipocrizie, obedientd etc. constituie, de
reguld, esenta conflictulul dramatic.
Dintre toate canoanele, dintre toate pre-
ceptele genului dramatic, D. R. Popescu
respectd cu sfintenie unul singur : con-<
flictul. Teatrul lui este finfruntare si
confruntare, uyneori reduse la esenta
basmului : lupta dintre bine si riau. Si
dacd Fit-Frumos sau Ileana Cosinzeana
in ipostazele Jor mod:rme nu au intot-
deauna puritatea prototipurilor, Zmeul,
in schimb, are multe capete si o putere
malefici sporiti, pentru ci nu urmires-
te doar ,inghitirea* protagonistului, li-
chidarea 1ui, i — mult mai grav — tin-
de sd-]1 corupi, si-l balicidreasci in no-
rol, si-1 disloce din conditia sa umana.
Parc{i s-ar urmiri o demonstrare a prin-
cipiului Tousseauist cd omul e bun de
la naturi, ci adevirata sa naturid e (ra-
gostea, llbertatea sl adevirul. restul e
accldent, stare aberanti, chiar dacid sta-
tistié¢ poate fi firedominant. Dar statis-
tica nu exprimid esent{a., ea indicid doar
un raport cantitativ si nu unul calitativ.
Scriitorul are nevoie de Aacest raport
pentru a adinci conflictul. dus nu o
dota pind la limitd si -rezolvat prin su-
primarea unula dintre oponenti De
foarte multe ori, elementul malefic piere
odatd cu ldeile sale sau moartea sur-
vine ca o supremid sanctiune pentru
fapte reprobabile Marcu (Acesti ingeri
tristi), Ellzn (Pisica in noaptea Anului
Nou), Vasile (Rugiciune pentru un disc-
jockey), si nu numai el, se sinucid, dind
tribut raticlirllor, abdlcirilor sau
tradimilor, Gilu (Mormintul ciliretulut
avar) — una din numeroasele intruchi-
pérl in teatrul lul D. R. Popescu ale in-
stinctulul dominator adresiv — moare
ucis de propriul fiu, Marghioala (Ca
frunza dudului din rai), o Medee mo-
dernA. ristignitd inbre propriul trecut

culpabil si prezentul ce o asazi in con-
ditie de victimi, isi ucide copiii in
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toate aceste cazuri, este vorba de negari

violente, de desprinderi intre generatii
sau de incompatibilitati comportamen-
tale.

Moartea este prezentd in aproape toa-
td dramaturgla lul D. R. Popescu, nu
doar ca un posibil deznoddmint, ci si ca
ferment al intrigii, ca declangator al
acliunii sau ca prilej de examen de con-
stiintd. O pasdre dintr-o altd zi sc
consumi in vecinitatea unui cadavru si
intrebarea ,,Cine l-a ucis pe Haralamb ?*
se repeta obsesiv, provocind crize de
congtiintd, punind in miscare un intreg
angrenaj de probabilititi, suspiciuni, cul-
pabilitatl si sfirgind tot cu o moarte —
ca act punitiv de data asta; in Omul
de cenusd moartea e inci in anticamer3,
poate si intre din moment in moment. in
asteptarea ei in jurul doctorului Sebas-
tian Vwoiculescu, cel atins de o maladie
incurabilld. se dezléntuie un dricesc joc
al intereselor, cu dublu scop acela de
a-1 grdbi sfirgitul si de a prinde o
pozitie cit mal buni in cursa pentru sue-
cesiune: Piticul din gridina de var3
este intervalul de timp dintre o executie
contramandatd si una efectivi, cind per-
sonajul condamnat, Maria. isi domin4
tortionarii printr-o zdrobitnare superio-
ritate moralid. obligindu-i s&-si etalcze
intreaga abjectie ; in Balconul, moartea
tinirului Adrian declanseazi cmiza de
constiinti si moartea tatilui, om cu un
trecut impecabil, amenintat acum s&-si
deturnez= sensul existentei prin concesii
de ordin moral.

Spuneam cd patesul etic este  trasa-
tura dominantd a teatrului lui D. R. Po-
pescu, pus parcd sub semnul unei inte-
rogaili ineluctabile: cum tr3lm? In-
fruntarea dintre bine si riu nu se
poartd in abstract, ci in date ale realu-
lul. S1 dacid infruntarea cste ireconcilia-
bila, Intre cei doi poli nu existi o linie
a frontului ci, ca intr-un rizboi de gue-
rild, isi trimit reciproc elemente diver-
sioniste, se atacid prin surprindere sl se
cdomini alternativ. Omul poate si fie si
intruchipare a eroicului, a sublimului,
dar sl a turpitudinii, a coruptibilulut.
I.umea este o revirsare de diamante in
norol. O replicid din. Omul de cenusl este
elocventd : ,Omul este un animal sim-
biotic, trileste in simbiozAd cu diversi
agenti patogeni, cuy bacterid, cu microbi...
Flora intestinald (..). Dacid 1i dal multe
medicamente ele distrug flora microbia-
n3 si nu mai ai chef de mincare si te
imbolndvesti de altd boald (.) Omul
trebuie si alb3 griji de sanitatea pro-
priilor lul paraziti (..) ..bacterile astea
il ajutd sd fie sinitos“. Lumea dere-
popesciand este spatiul acestui animal
simblotic, imposibil de imaginat fn afara
contradictiilor si confliztelor. a aliante-
lor si disjunctiilor. este o permanenti
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lupta a contrariilor, o aglomerare de
paradoxuri si o inldntuire de incompa-
tibilitati .Exista, de pild3, in teatrul lui
D. R. Popescu un tip feminin — repre-
zenilat printre altele de Silvia din Acesti
ingeri tristi, de Gilda din Pisica in noap-
fca Anului Nou, sau de Luiza din Omul
de cenugd — la care frivolitatea (nu o
data ostentativd) este o mascl, ascunzind
o inclinare spre puritate, realizabild prin
dragoste, maternitate, existentd in ade-
var. Personajele acestui teatru se gru-
peazd in functie de gradul de constiin-
ta . congtlinte inflexibile, solare, purta-
toare ale marilor virtuti (Sebastian Vol-
culescu din Omul de cenusd, George din
Hotul de vulturi, Maria din Piticul din
gridina de vard) ; congtlinte alertate, fra-
mintate de interogatii fundamentale —
categoria cea mai numeroasid §i cea mai
semnificativd, reprezentatd mal ales de
tineri (Ion din Acesti ingeri tristi, Iri-
na din O pasire dintr-o alti zi, Dora
din Hoful de wvulturi, Adrian din Bal-
conul, Valeria s| Vasile din Rugiciune
pentru un disc-jockey s.a.). Tineril, in
peneral, sint in teatrul lul D. R. Po~
pescu factorul dinamizator, prin ei dra-
maturgul dinamiteazi locurile comune;
poncifele, tulburd apele prea linistite, el
sint cei care vdd regll goi $l o spun.
Existi apoi congtiinfele disimulate, —
Pasire din Piticul din gridina de var3
sau Uld din Mormintul ciliretului avar,
tip de bufon shakespearean, purtitor ig-
norat al unor adevirurl fundamentale;
congtiintele in deriva, care evitd istorla
sau se agatd de ea ca ciulinii, din ca-
tegoria lui Patru (Acestl ingeri tristi),
Sergiu (Pasirea Shakespeare), Pasul3
(Mormintul cilireftulul avar). O largid
categorie este cea a constiintelor co-
ruptz — Marcu (Acesti ingeri trigti), Au-
rel (Pislca in noaptea Anului Nou), gru-

pul ,mollilor“ din Balconul (Bagat, Ca-
sind, Melpomete, Taporea), calall din
Plticul din grddina de var3, Gilu, Basc3
din Mormintul c#liretului avar, Ionel,
Dida (Ca frunza dudului din real),
Beldeanu (Omul de cenu$d) gl totl cel
care isi agreseazi aproapele, care abdici
de la preceptele conditiel umane, ipos-
taze diverse ale deciderli. S& nu ignordm
nicl congtiilntele dizolvate, alienati (cu-
plurile Octavia-Veturla din Pisica in
noaptea Anului Nou sau Liana—Viana
din Ca frunza dudului din rai) personaje
cu functli echivoce, materializdri grotest)
ale pervertiril fird tinti. Din amestecul,
infruntirile, desfisurdrile si decantirile
acestor categorii se naste teatrul lul
D. R. Popescu un teatru de o vigoare
exceptionald, tragic in esentd, de multe
ori grotesc in expresie, poetic alteori, im-
binind expertientele literare majore (sim-
bolism gl expresionism, absurd si come-
die liric3, fantastic i naturalism
sam.d.), lar personajele sale sint ipos-
tazierl ale arhetipurilor mitice sau cul-
turale, intr-o organizare formald care
ignor& orice canon. »Teatrul lul
D. R. Popescu — spune Marin Sorescu —
nu are prejudecdt{l de formuli, de lim-
baj, de unitate de timp si spatin. E un
teatru liber, cam vagabond, cam necon-
formist, dar cu o perfecti unitate dec
obsesli sl viziunl. Un teatru ca un slep
plutitar pe o Dundre tulbure sl agitati,
un slep pe care au loc spectacole de
circ, procese, condamnari la moarte si
executii, deflorfirl gi nasterl, casatorif
grotestl cu fuga mliresil, adultere gl betll.
In timp ce Dunirea curge — tulbure sl
largd — nizuind citre marea cea mare"

Frumoas3 si cuprinzitoare metafora.

- 2 .
Dumitru CHIRILA

(Continuare de la p. 45)

bine desl ar fi putut (daci reflectim ceva
mal atent) s& se termine f[oarte prost.
Aceasti din urmi eventualitate e abil sl
cu griji evitatd de regizoarea Cristina
Iovit3, care a urmirit descretirea — gl
nu incretirea — fruntilor tinerilor spec-
tatori. Putin cam trenant — totusi — pe
alocuri, spectacolul are culoare si haz
(bine strunit). O remarci spec:ali pentru
economicosul, sugestivul gl functionalul
cadru scenic imaginat de Rodica Arghir.
Din trupa ce aslgurd reugita acestul spec-
tacol trebule evidentiate in primul rind
excelentele compozitil ale celor Jol actori
mai.. in virsti, Sebastlan Ccmainlc] sl
Liviu Manollu ; matura lor prestatie, per-
fecta lor integrare in tindruj ansamblu
sucevean merit3 toate laudele. Tinerll, la
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rindul lor, atestid (sau confirmi) calltéti
certe. In citeva rinduri, regizoarea le in-
gddule — cu mdasurd — ,23g"“-uvl nos-
time, micl ,,numere“ de efect. 31 in plus
— fapt notabll — se urmaireste a se
acorda flecirul personaj (chiar sl celor
de plan secund) o Identitate fizicd si ca-
racterologlc Inconfundabili. FFoarte sigura
pe sine, subtils, atagantd si rostindu-si cu
dezinvoltd acuratete repliclle — Carmen
Tanase ; la fel de In largul sdu, ba chiar
cu ,tupeu“ (I-o cerea sl rolul — Radu
Duda ; naturalid ¢l savuroasi parcd farad
efort — Ada Gartoman, expresiv mal ales
in partea a doua a spectacolulul — Adrian
Péduraru. Lucruri bune — In cluda citorva
oingrosirl“ exceslve — gl desor2 cellalti
interpre{l. Telegraflc, aceasti cronica s-ar
putea inchela prin doui cuvinte : succesul
continui,



