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Per,;istă prejudecata că pentru proza
torul D. R. Popescu dramatul'gia n-ar fi 
decit un vlolon d'lngres, in ciuda fap
tl.l!!ui că numărul pieselor sale tinde liă 
devină fabulos (aproape patruzeCi, de tit
luri !), că in ultimu� deceniu cel puţin 
a fost mult mai prezent in conştiinţa 
publică prin opera dramatică sau că a 
devenit, printre dramaturgi, unul di n
tre �ei mai fecunzi, mai populari şi mai 
frecvent abordaţi de către creatoru de 
spectacole. Contribuie la întreţinerea 
acestei prejudecăţi un element obiectiv -
cel cronologic -, opera eoică fiind cea 
care i-a atestat intii lui D. R. Popescu 
statutul de mare scriitor contem11oran; şi 
unul subiectiv - faptul că in �esa · li
terară dramaturgia este discutată aproa
Pe în exclusivitate !La pa@nile de teatru 
deci prin prisma valorificăr.ii sale sceni� 
ce, nu ca valoare literară autonomă. su-
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ferind astfel un regim discri mi natori u 
fată de celelalte genuri. In r.,�u itate. 
avem de-a face cu o personalitate com
plexă , vigu t·oasă, egal exprimată in pro
ză şi in dramaturgie, fără a putea Ii il.(
norată nici in alte genuri pe care le· 
frecventează (ce-i drept, mai rar) ·
eseistica şi poezia. 

�crisul lui D. R. Popescu se impune· 
prmtr-o apreciabilă u nitate a motivelor 
şi ideilor, uneori peN:>najele navetind 
intre roman şi piesă de teatru, purtind 
cu

. 
ele 

. 
in�ărcătur-a de obsesii, aspiraţii ,  

af1rmăr1 Ş L  negaţii ale unui scriitor care 
şi-a asumat prezentul ca substanţă a o
perei, supunindu-1 u.nei radiografii din
tre cele mai atente, analizindu-1 visceral 

�tru a-i depista Şi decanta esenţele. 
Pnveşte acest prezent mai .ades prir. 
două lupe : a tragicului şi a grotescu
lui, cei doi poli în jurul cărora gravi
tează condiţia umană. DestinuJ, in con
d iţi ile prezentului şi în raport cu inf.i 
nitele fatete ale .acestui prezent, ru i n d i 
\'izilor c e  populează va�ta planetă derc
popesciană, destlinul unor colectivi t.iiti in  
impact c u  istoria (1.\lormintul cll.lăreţu
lui avar, Rezervaţia de ·pclicanl, Domnul 
Montaigne bea ape minerale) sau dest i 
nul patriei (Muntele, Doo1ă ore de pace) . 

- reprezintă coloana vertebrală şi tot
odată meridianul care uneşte cel doi 

poli amintiţi. Dest�nul i!!dividului poau ... 

sii fie tragic sau grotesc, dar poate f i  
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tt·ngic şi grotesc in ac<:!laşi timp. Omul 
e om în măsura în care îşi asumă pro· 
priul destin. Ace1t1 ingeri trişti - pie
sa care l-a lansat efectiv pe D R. Po
pescu ca dramaturg - s-a bucu r 1t dt' 
t-nonnul şi binecunoscutul succes pentru 
că spectatorul intilnea pentru prima 
oară (sau pentru pri ma oară atît de 
franc) ni,te oamellii care refuzau exis
tenta fn derivă, işl puneau înllrebări in 
lcl'(ăturA cu propria devenire, denunţau 
in gura mare poncifele, îşi revendlicau 
dreptul la adevăr. Incă de atunci s-a 
profilat patosul etic al teatrului lui  
D. H. Popescu , care avea să-i devină 
ferment şi emblemă. 

Infruntarea dintre valorile umane au
tenti ce - intre ceea ce este sola<r, des
chis şi generos in fiointa omenească -
şi erodarea simţulw· etic, manife&tată 
prin agresivitate, �nstinct de domin<.�re, · 
Ipocrizie, obedienţă et.::. constituie, de 
regulă, esenţa conflictului dramatic. 
Dintre toate canoanele, dint'fe toate pre
ceptele genului d'famatic, D. R. Popescu 
t·espectă cu sf;inţenie unul singur : con-' 
fLictul. TeafJrul !uri este infruntare şi 
confruntare, uneori reduse la esenta 
basmului : lupta dintre bine şi rău . � 
dacA Făt-Frumos sau Ileana Cosinzoana 
în ipostazele •lor mod·;!rne nu au intot
deauna puritatea. prototipurilor, Zmeul, 
in schimb. are multe caoete şi o putere 
malefică sporitâ, pentru că nu urmlircş
te doar "inghiţiii'ea" protagonistului, li
chidarea •lui , Cii - mul t ·  ma:i grav - tin
de să-J corupă, să-I bălăcârească in no
roi, să-I disloce din conditl�a sa umană. 
Parcfl s-ar urmări o demonstrare a prin
cipiului TO!JSseauist că omul e bun de 
la natu'ră, eli. adevătnta sa natură e clra-· 
.:ostea, libertatea şi adevăll'ul.  ll"estul e 
a�ident, stare abţrantă , chiar dacă sta
tisti•c poate fi predominant. Dar statJis
t'ica nu exprimă esenta. ea indică doar 
un raport cantitativ şi nu unul cal itativ . 
Scriitorul are nevoie da acest .'f.nport 
pentru a .adinci conflictul. dus nu o 
dată pînă Ia l imită şi - rezolvat prin su
primarea unuia dintre oponenti . De 
foarte multe 'OI'i, elementul malefic piere 
odată cu Ideile sale sau moartea sur
vine ca o suprem11 sanct i une pentTu 
f.apte reprtJbabile Marcu (Aceşti ingl'!ri 
trişti), EJI;o)·t (Pisica in noaptea Anului 
Nou), Vasile (RugAciune pentru un disc
jockcy), şi n u numai el, se sinucid, dînd 
tribut rătăcirllor, f.l;bdlcărilor sau 
tTă•dăT.ilor, G ilu (Mormintul cll.lăreţutut 
avar) - u na din numCToasele intruchi
pAri Îll1 teatrul lu i D. R. Popescu ale In
stinctului dominator a�resiv - moare 
ucis de propriul fiu, Marghloala (Ca 
frunza d-udului din rai), o Medee mo
dernA. răstignită intre propriu l trecut 

culpabil şi prezentul ce o aşoază în con
cl i t i t· de victi mrt ,  îşi ucide co.piii  in 

toate aceste cazuri, este vocba de negări 
violente, de desprtinderi între generatii 
sau do! incompatibilităţi comportamen
tale. 

Moartea este prezentA în aproape toa
tA dramaturgla lui D. R. Popescu, nu 
doar ca u n  poSii/blil deznodămînt, ci şi ca 
ferment al intaigii, ca declanşator a.l 
actiunii sau ca prilej de examen de con
ştiinţă. O paslre dintr-o altA zi se 
consumă in vecinătatea unui cadavru şi 
intrebru·ea "Cine 1-.a ucis pe Harol amb '! " 
se repetă obsesiv, provocind crize de 
conşti i nţă, punind în mişcare un intreg 
angrenaj de probabliJităţi , suspiciuni, cul
pabilităţl şi sfirşind tot cu o moarte 
l'a act punitli!V de data a&ta ; în Omul 
<te eenu'IA moartea e încă in anticameră, 
poate să inl:lre din moment in moment. în 
aştept:t'fea ei în j urul doctoru lui St:bas
tian Y.oiculescu, cel ati ns de o maladie 
incurabillă. se dezlănţuie un dTăcesc joc 
al interese.IOII', cu dublu scop acela de 
a-i grA.bi sfîrşitul şi de a prinde o 
po2litte cit mai bună în cursa pentru suc
cesiune : Plticul din l(rli.dina de varA 
este int..:!rvalul de timp d intre o executiP. 
contramandată şi una efe�tivă, cind per
c;onaJul condamnat, Maria. isi rlominâ 
tortionari i printr-o zdrobi toare superio
ritate morală. obliglndu-i să-şi etaleze 
i ntrea� abjectie ; în Balconul, moartea 
tinărului Adrian declanşeazli. C'I1ÎZa de 
conştiintă şi moartea t.'lt'ilu i , om cu un 
trecut Impecabi l, ameninţat acum să-si 
deturnez� sensu.i existentei prin conct>siJ 
de ordin moral. 

Spuneam că patosu l etic este trăsă
tura dominantă a teatrulu i lui D. R. Po
pescu, pus pan:-că sub semnul unei inte
rogaţl i :iJileluctabile : cum trlllm ? In
fruntarea dintre bine şi rău nu se 
poartă in abstract, ci fn date ale realu
lui .  Şi dacă infruntarea este ireconcilia
bilă, intre cei doi poli nu există o linie 
n frontul u i  ci, ca intr-u n  război de gue
rilă, îşi trimit recipro:: elemente diver
sioniste, se atacă prin surpnndere şi se 
clomină alternativ. Omul poate să fie şi 
intruchipaTe a eroiculul, a sublimulu i , 
dar şi a turpitudln i i , a coruptibilulutl·. 
Lumea este o revălrsr1re de diamante in 
nOl'<ll. O replică din· Omul de cenuşl este 
elocvcntă : .,Omul este un animal sim
biotic, trăieşte in simbioză cu diverşi 
a�entl pato.E(eni , cu bacteTid, cu microbi.. . 
Flo.ra intesti nală ( . . .  ). Dacă il dai multe 
medicamente ele distrug flora mlcrobia
nă şi riu mai al chef de mîncaTe şi te 
îmbolnăveşti de altă boiclă ( ... ) Omul 
trebuie să aibă gTijă de sănrtt.'ltea pro
priilor lui paraziţi ( .. l ... bacternJe astea 
il  ajută să fie sănătos". Lumea dere
popesciană este . soatiu•l acestui . anin_).al 
!!1mb1ottc, imposibil de imaginat fn afara 
contradictiilor şi confl i �te lor. n aliante
lor şi ddsj un

'
cţiilor. est� o p<'!"manentă 

(j!) 
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luptă a contrari.ilor, o aglomerare de 
paradoxuri şi o inJ!ănţuire de incompa
tibilităţi . Există, de piJ.dă, in teatrul lui 
D. R. Popescu un tip feminin - repre
zentat p rintre altele de Silvia din Aceşti 
ingeri trişti, de Gillcla din Pisica in noap
tea Anului Nou, sau de Luiza din Omul 
de cenuşA - la care frivolitatea (nu o 
dată ostentativă) este o mască, ascunzind 
() înclinare spre pu:rltate, .realizabilă prin 
dr.aJgoste, maternitate, eXJistenţă in ade
văr. Personajele acestui teatru se gru
vează in funcţie de gradul de co!1ştiin
tă : conştiinţe lnflex.ibiJ.e, solare, purtă
toare ale mariJor virtuţi (Sebastian Vol
culescu din Omul de cenuşA, George din 
Hoţul de vulturi, Maria din Pitlcul din 
grAdina de vară) ; conştiinţe alertate, fră
mîntate de interogaţii fundamentale -
categoria cea ma.i numeroasă şi cea mai 
semnificativă, reprezentată mal ales de 
tine1; (Ion din Aceşti ingeri trişti, Iri
na din O pasăre dintr-o altă zi, Dora 
din Hoţul de vulturi, Adrian din Bal
conul, Valerlia şi Vasile din RugAciune 
pentru un disc-jOckey ş.a.). Tinerii, in 
genera.1, sint in teatrul lui D. R. Po-< 
pescu factorul diruam..izator, prin ei dra
maturg:.�! dinamitează locU!l"hle comune; 
poncifele, tulbură apele prea liniştite, el 
sint cei care văd .regii g()j, şi o spun. 
Există apoi conştiinţele disimulate, -
Pasăre din Piticul din grădina de varA 
sau Ulă din Mormintul călăreţului avar, 
tip de bufon shakespearean, purtător ig
norat al unor adevăruri fundamentale ; 
conştiinţele in deriLvă, ca!l"e evită istoria. 
sau se agaţă de ea ca ciuJllnli, din ca
tegoria lui Pătru (Aceşti ingeri trişti),· 
Sergiu (Pasărea Shakespeare), Păsulă 
(Mormintul ciUireţulul avar). O largă 
categorie este cea a conştiintelor co
rupt?. - Marcu (Aceşti ingeri trişti), Au
rei (Pi'!lca în noaptea Anului Nou), gru� 

(Continuare de la p. 45) 

bine deşi ar fi putut (dacă reD.ectAm ceva 
mal atent) să se termine foarte prost. 
Această din urmă eventualitat� e abil el 
cu grijă evitată de reglzoarea Cristina 
Ioviţă, care a urmărit descreţi rea - el 
nu increţirea - frunţilor tlnertlor spec
tatori. Puţin cam trenant - totuşi - pe 
alocuri, fij)ectacolul are culoare şi haz 
(bine strunit). O remarcă tOPec!alii. pentru 
economicosul, sugestivul el functtonalul 
cadru scenlc imaginat de Rodtca Arghir. 
Din trupa ce asigură reuşita acestui spec
tacol trebuie evidenţiate in primul rind 
exce.Ientele compoziţii ale celor .:!oi actori 
mai... in vîrstă. Sebastian Comănlct şi 
Liviu Manollu ; matura lor prestaţie, per
fecta lor Integrare in tînărul ansamblu 
sucevean merită toate laudele. 'Iineril, la 
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pul "mo!Ular" din Balconul (Băşat, Că., 
şină, Melpomete, T·aporea), călăU din 
Plticul din grAdina de varA, Gllu, Bască 
din Mormintul cllăreţului avar, :Ionel, 
Dida (Ca frunza dudului din rai), 
BeLdeanu (Omul de cenuşA) el toţi cel 
care îşi agresează aproapele, caxe lllbd:ică 
de la preceptele condiţiei umane, ipos
taze diverse ale decăderii. Să nu l.gnorăm 
nici conştiinţele dlzolvate, a]jenaţi (cu� 
plurlle Octavia-Veturia din Pisica in 
noaptea Anului Nou sau Liana-Vlana 
din Ca frunza dudului din rai) personaje 
cu funcţii echivoce, materl.alizll.rtl groteşti 
ale pervertlrll fărll. ţintă. Din amestecul, 
infruntArile, desfăşurll.rile şi decantărllc 
acestor catego�iJi se �te teatrul lui 
D. R. Popescu un teatru de o v1goare 
excepţi.onală, tragic in esenţă, de mult� 
ori grotesc in expresie, poetic alteori, im
bLnind expertientele literare majore (sim
bolism şi expresionism, absurd şi come
die lirică, fantastic şi natull""alism 
ş.a.m.d.), Iar personajele sale sint lpos
tame.rl ale arhetipurilor mitice sau cul
tuoo.le, intr-o organizare formală care 
lgnorii orice canon. "Teatru[ luJ 
D. R. Popescu - spune Marin Sorescu -
nu are prejudecăţi de formulă, de lim
baj, de unitate de timp şi spaţ111. E un 
teatru liber, cam vagabond, cam necon
formist, dar cu o perfectă unitate de 
obsesii şl viziuni. Un teatru ca un şlep 
plutli:Jdr pe o DunAre tulbure şi agitată, 
un şlep pe oore au loc spectacole de 
ctrc, procese. condamnări la moarte şi 
execu{lLI, de:filorlirl. şi naşterl, căsAtorlf 
groteşti cu fuga mlresll, adultere şi beţi i .  
Jn timp ce DunA·rea curge - tulbu.re şi  
largă - năzulnd către marea cea mare " 
FI'Uilloasă şi cup.rlnzătoaJI'e meta foril 
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rindul lor, atestă (sau canflrm!i 1 calitAti 
certe. In citeva rinduri, reglzoarea le [n
găduie - cu măsurA. - "g::tg"-u�·i nos
time, mlcl "numere" de efect. şi in plus 
- fapt notabil - se următ·eşte a se 
acorda fiecărui personaj (chiar el celor 
de plan secund) o Identitate fizicA şi oa
racterologlcă lnconfundabilă. Foarte sigură 
pe sine, subtilA, ataşantă şl rostlndu-şi cu 
dezinvoltă acurateţe replicile - Carmen 
Tă·nase ; la fel de In largul sau, ba ohlar 
cu "tu:peu" (l-o cerea şi rolul� - Radu 
Duda ; naturală şi savuroasă parcA fArA 
efort - Ada 6Arţoman, expresiv m31 ale.c; 
tn partea a doua a spectacolului - Adirlan 
Piduraru. Lucruri bune - ln eluda cltorva 
"1ngroşlirl" exceslve - şi despr·.! ceilalţi 
Interpreti. Telegranc, această cronicA s-ar 
putea Incheia prin douA. cuvinte : succesul 
continuA. 
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