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Orice rol este de fapt
o compozitie

La o repetitle cu o piesdi contcm-
porand, interpreta unula dintre rolu-
rile principale, Jde cite ori ajungca la
un anumit moment, se¢ crispa, se in-
hiba, se impotmolea in cuvintele tex-
tului, ori pur §i simpln paraliza atunci
cind trebuia sd se mnigte. Am schimbat
mizanscena de nen:mdara‘e ori ; zadar-
nic! Am elibernt-o de orice constrin-
gere, ingdduindu-i s.i actioneze intr-o
totald libertate ; inutil. Libertatea o
incdtuga parcd 31 mai nult. In cele
din urmd, mi-a mdrturlsit cd vorbele
pe care trebuie sd le rosteasci it par
cdutate, livrestl. Asa i era. Numaicd
exprimarea uneori livrescd reprezenta
de fapt reflexul unui anumit mod de
gindire $i de comportement al perso-
najului, care nau putea fi escamotat
fdrd riscul de a pierde ceva din in-
dividualitatea acestuta, g in ultimd
instantd chiar din csenta lui.

Suprapunerea datelor rolului celor
personale, ale aclorului, chiar in ca-
zul unei potrivirl iegite din comun, nu
este complet posibild, fdrd a sacrifica
unele date ale personejulul, care, cite-
odatd, oricit de nesemnificctive ar pd-
tea la prima vedere, se pot dovedi
determinante in functlonarea comple-
zulul angrenuj de relatli pe care se
constituie spectaconlul.

Solutla comodd de a modela rolul
pe actor $i nu cctorul pe rol este in-
totdeauna nu numal in detrimentul
spectacolului, ¢l §i in cel al actorului,
care e ,ajutat” nstfel sd se repete la
infinit.

»Asta nu e rol de comvozitie...*
este o prejudecutd fals teatrald gi fals
modernd. Intr-o mat micd sau mal
mare mdsurd, orlce rol este, in ultimé
instantd, un rol de compozitie.

Ca pasiirea Phoenix

15 mat 1977

»Cind se spune teatru-scoali...,

teatru-templu, md apucd plicti-
seala .

. S. Stanislavski

Teatrul nu este, dupd credinta mea,
nici forum, nici tribund, nici universi-
tate, nict staflie de amplificare a lite-
raturil.
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El este un joc, o sdrbdtnare colec-
tivd, un ritual ,pdgin“, prin care
Omul (incercind sd cdistrugd yranitele
dintre el si forte cunoscute sau mne-
cunoscute, pdrmintestt sau nepdmin-
testi, concrete sau abstracte, eristente
in el sau in afara lul) se striduicste
sd-si infringd propriile cogmaruri, spai-
ma §i angoasele existentlale, f{mpru-
mutind chipul s as¢madnarca (reald
sau ndscocitd) a tot ceea ce il cople-
seste, in scopul de a se simt egal cu
Dumnezeu.

Intruchipind zel sau stafil, regi sau
diavoll, ingerl sau monstri, tirani sau
erol, Omul a putut intra cu el in-
tr-un imaginar dialog de la egal la
egal (de conceput doar in zonele sub-
congtientului, ale visulul sau ale tea-
trului), i-a pipdit, i-a privit de aproa-
e, i-a condamnat, 1{i-a adulat, le-a
cerut socoteald, i-a batjocorit. (Cred,
de altfel, cd teatrul a contribuit in
mare mdsurd la aparitla unor viziuni
antropomorfizanie potrinit cdrora se¢
atribule mecunnscutului suu inaccesi-
bilulut trup, sentinente §i pasiuni
omenesti,) I’robabil de aceea mnici re-
ligila, micl autocratla, nu au agreat
teatrul, ba dimpotrivd, au incercat, pe
cit posibil, ori sd-1 suyrume, orl sé-i
tale aripile, ingrdadindu-i cutezuanja
zborului §l transformindu-l. wuneori,
dintr-un albatras, intr-o jalnicd pasdre
de ogradd sau de colivie, domesticitd
st decorativd, care dour cotcoddcegte.

Numai cd esenta tectrului fiind alta,
aceastd pasdre mdiastrd a incercat sé
se strecoare printre gratiile nefiresti
ale coliviei, cdutind sd-si redobin-
deascd libertateca zborului. Atunci a
fost vinatd yi pusd pe frigare.

Zadarnic. Cicl teatrul s-a dovcdit,
de-a lungul timpuliui, a fi intotdeauna
o pasdre Pheoni.r.

Plictiseala

1 aprilie 1980

In dramaturgiea tusd de la sfirgitul
secolulut XIX 3t fnceputul secolului
XX, existd mari plese in care namenil
se plictisesc. Deszori am vdzut spec-
tacole care, strdduinclu-se sd surprindd
aceastd atmosferd de lincezeald, nu
izbuteau sd transmitd sdlii (pe par-
cursul a trei ore) decit plictiseald, cu
o fortd de comunicure gt rdspindire in
rindul spectatorilnr demnd de o cauzd
mail bund.
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