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Frica de radicali

P

In urmid cu citeva luni am fost la
Tirgu Mures sd vad spectacolul lui Ha-
rag — fie-i tdrina usoard — cu Livada
©u vigini. Dar nu despre acest spectacol
cutremurator vreau sa scriu acum, ci
despre o intimplare petrecuta in ace-
<asi seard.

Dupa reprezentajie am fost invitali —
un scenograf, doi regizori si un ziarist
— sa vizitam atelierul scenografului
spectacelului, care este si directorul
Teatrului National din localitate. Plan-
setei si sevaletului din atelier li se a-
diugau de data aceastadouid riazboaie de
tesut si un mic dar cochet atelier foto-
grafic, utilat profesional. Fiind noi inca
sub impresia coplesitoare a spectacolului,
comentam timid ce vidzusem in seara
aceea, incercind si 'definim in vorbe ce
simteam, cind directorul scoate de sub
un vraf de schite citeva foi de hirtie
cu calcule matematice. Ni le aratd si ne
cxplicd de ce i-au fost necesare ele pen-
tru scenografia spectacolului. Foile con-
{incau mai multe rapoarie de asemainare
intre laturile unor triunghiuri asemenea
si citeva caloule ale ipotenuzelor acelor
triunghiuri — erau dreptunghice —, cu-
noscindu-se catetele. Evident. se aplica
teorema lui Pitagora — arhicunoscuta
— care presupune pentry aflarea rezul-
tatului ex'tragerea unui radical. Prietenul
meu, ziarist si cronicar dramatic, s-a
uitat cu neinoredere, dar si cu un soi
de respect la foile cu cifre si a Intrebat
dacid un inginer este autorul calculelor.
I-am ridspuns ci, impreunid cu schemele
explicative ce le insoteau, calculele ur-
maresc aflarea cu precizie a unor lun-
gimi [olosind procedee de geometrie pla-
na elementara. ,Bine — mi-a raspuns
intrigat el — dar aici sint si radicali !*
Avea dreptate, erau, nu i-am inteles insa
mirarea, din doud motive. In primul
rind, radicalii erau la locul lor, calcu-
leie erau corecte, si In al doilea rind
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nu reuseam si vid incompatibilitatea
intre atclierul unui scenogral $i teorema
lui Pitagora.

Retraind aceastid intimplare acum cind
scriu, imi amintesc de o alta, povestitd,
cu vreo zece ani in urma, de profesorul
de anatomie de la Institutul de Arte
Plastice din Capitali. La finele primului
an de studii, o studentd scenografd sus-
tinca examenul de anatomie, la care ni-
merise subiectul craniul omenesc. Din
formularea raspunsului, profesorul {si
da seamna cd studenta oonfundi circum-
ferinta cu diametrul. Bianuind o confu-
zie a termenilor, nu a notiunilor, exami-
natorul incearca sia ajute studenta si o
intreabd formula circumi{erintel cercului.
Raspunsul a venit prompt _,Dacid stiam
asta, nu dideam laarte plastice, domnule
profesor !“. Ambele in?implari par a fi
legatc de prejudecata, persistentid dupa
cum se vede, la diverse virste si cate-
gorii de oameni, cd matematica si arta
sint incompatibile.

Ridacinile acestei prejudecdti nu cred
cd lrebuie si le cautim in arta antica,
in Grecia, de exemplu, unde arhitectura,
sculptura si pictura se bazau pe o geo-
metrie subtila si rafinatid. Nici in Te-
nastere, uinde un Da Vincii sau un Mi-
chelangelo au semnat si capodopere de
inginerie. Cred cd neconformismul boe-
mei artistize ,Fin de siécle“, reactia fi-
reascd impotriva academismului anchilo-
zat, este una dintre sursele acestei pre-
judecidti, precum alta ar putea fi pére-
rea preconceputd care condamni mate-
matica definind-o ca un domeniu anid,
plicticos, un fel de rdu inevitabil si,
daca se poabe, cit mai trecitor. Nu am
aceastd pdrere, §i jocul problemelor de
geometrie imi face placere si acum.
Proiectind scenografii, ma folosesc pen-
tru asta de geometria proiectivd, de geo-
metria pland si in spatiu. de axonome-
trie si perspectivid si, evident, de toate



cunostinicle pe care le am in domeniul
matematicilor. Mai mult decit atit, cred
¢ excercifiul rational al problemelor de
maternatici contribuie la formarea unei
rigori a gindirii si poate purie la inde-
m‘na celor exersali o metodd, ceea ce
este cel mal important, pentru ci e lu-
<rul cu care poii rdmine cind ai ufitat
matematica.

Cu atit mai mult un scenograf, care
pentru  liecare schifi sau plansd dese-
natd uzeazd de geometrie, care pentru
fiecare scenografie are de rezolvat o
sumid de probleme tehnice ce presupun
calcule, considerd matematica un instru-
ment indispensabll  in practica profe-
siunii.

Un scenograf ignorind geometria este
infirm ;pentru el, tehnica proiectdrii, in
sine, este o problem3, nu un instrument
pentru reznlvarea problemelor artistice.

Gasirea Jjuslelor proporiii — care dau
senzatia de echilibru si armonie ansam-
LIlului — ale obiectelor scenografice in-
tre ele s! apol ale lor in relatle cu scara

in care Traporiurile matematice tensio-
neaza sau deslind, accentueazid sau to-
pesc sldri, senzatli cu valoare artistica.
I1arul artistilor renasterii s-a fundamen-.
tat prin studiul proportiilor artei antice,
lucrarile lor sint exemplare pentru me-
toda matematlcd, asa cum astizi sint
exemplare lucririle unul Dali sau Escher.
Studliul mozaicurilor maure execu-
tat de¢ Escher a dus la crearea ,Meta-
morfozelor®, care au imbogdilit tipurile
de bazii ale mozaicurilor prin introduce-
rea Pigurilor translate si oglindite. A-
ceastd performantd cu valoare artistich
are si o valoare matematica.

Nu vreau si se intelcagi de alcl ci
incerc o apologle a matematicii. De fapt,
mal important decit cunoasterea unor
formule mai mult sau mai putin com-
plicate, pe care evident le potl gisi In
ciarli, este felul in care le folosesti sau
le aplicl. Pentru scenograf, dupi cum
spuneam, metoda matematici este un in-
strument, dar ea poate deven! si o zoné
fertild in valori artistice, atuncl cind

umanii, este o problemd de pgeometrie esle depasit complexul fricii de radicall.

In memoriam

. _ ELENA
PATRASCANU — VEAKIS

Cu fruntea sus

A murit... Nu! Wu a mwrit ! a plecat dintre noi cu fruntieca sus, dupd o
incr ncenatd trintd de zi de zi cu servitutile din ce in ce mai umilitnare ale s3-
natilii sale mereu mai gubrede, miereu mai chinuitoare, nau numai n femeic de
rard calitate umanii, dar sl o mare artistd cireia teatrul romanesc il va fi intot-
dcauna indatorat, in numele rifinamentului, al culturii plastice, al tactului peda-
gogic, in spatiul atit de dificultuos gi din ce in ce mal rareflat al bunului-gust
si al autentlcel inodernitiiti. o naturd creatoare-unicat despi-e care, in {imp, va
vorbl istoria scenogralici, istorla teatrului si istoria invi(imintului plastis.

A murit dirza Elena I’itviscanu, a murit blinda Elena PPitrdgcanu-Vcakis,
a murit tumultuoasa Herta, a murit prietenoas: Sacha, meticuloasa Kiria.. a
murit Clneva a ciirui for{i morald isi are un caracter de irepetabilitate.

Intunericul i-a ripit lumina ochilor altddati atit de vii, boala necrutitoare
i-a chircit degetele, i-a clitinat vertcbrele, dar ochii ei au continuat sd vadi, si
imagineze, 83 creeze mirifice culori, degetele — si desemeze, val, cu cite eforturi,
splendori ale scenografiei roménesti si internationale, iar clitinarea vertebrelor
el atit de friabile a foet incapabili si distrugd coloana vertebrald, crezul artistic

al acestel femel artist, exemplari fn Jumea teatrali romAneascd : Flena Pitrig-
canu-Vcakis !

Spre disperarea celor care, admirindu-i talentul, forta, calitatea ei artistica
si morald — sl 3int foarte mul{ii — au pierdut-o, Elena Piirdscanu-Veakis, cu
fruntea sus, ridicatd spre indlt{imile idealurilor sale, s-a descitusat de suferinti.

Mihai BERECHET

T

https://biblioteca-digitala.ro



