
mică şi emoţională. Ionescu, d� p�ld�, ac
celerează la maximum tempo-ul

. 
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tan intensifică pină la explozl<? en�oţta 
personajelor. TransformarC'a pers�majclor 
este bruscă, nemotivatli. şi itllptnsă la 
paroxism. 

Structurile noii dramaturgii prP�intil. 
analogi i cu muzica abstracta ; ritmul 
joacă un rol deosebit, ca ş i nltern::m

_
ţa 

sunet-pauză ; in noua drama turgte, 
această a l ternanţă are d rept con•spon
dent m işcarea dialectică cuvint-tăcere. 

Teatrul deriziunii acordă it11portanţă 
şi contrapunctului. Noua drcun�•t.ur;::� �· 
poate opune gest şi  cuvint, semn t f l caţ!e 
şi  intonaţie, muzică şi dans. . 

Printre tehnicile contrnpunet1ce, cea 
mai importantă este opoziţia comie-tra: 
gic, in care autorii obţin o adevă rata 
fuzi une a celor două elemcntr anta,::o
nice. . 

In ceea ce priveşte dialogul , nce� t t  
dramaturgi resping tradiţionalul . I i ml�a.l 
frumos cu iz retoric, iau in ris l t lllbaJUI 
{n g�eral. Starea de criza a lim
bajului, care se. vădeşte . Imprecis, ne
putincios să sestzeze real ttat�a sau să 
o reprezinte exact, a apărut. mcli. de la 
inceputul secolului douăzeci . Nu 

.
. est.': 

deci de mirare că in teatrul derlZiunu 
textul pierde prestigiul pe care-1 :wea, 
in profitul limbajului scenic. N oţ iunea 
de limbaj s-a lărgit. Nu mai este vorba 
de a vorbi, ci de a comunica. Se ar.ordă 
primat teatralităţil. 

Pentru Ionescu, "a reînnoi l i mbajul in
seamnă a reinnoi concepţia, viziUnea des
pre lume". 

Pentru a reînnoi această viziune, cei 
trei dramaturgi intervin la n i velul sem
nificaţiei. Ei aleg un procedeu pe 1·are 
poezia, publicitatea şi politica n cunosc 
bine : deturnează cuvintul de la sensul 
lui uzual. I n  Parodia, Adamov folo�eşte 
verbul a vedea " in accepţia lui cu
rentă, c{poi il reia cu armonicc .c�re-i 
prelungesc sau alterează sensul ortgmal. 
Ionescu merge maJ departe. In Jacques 
sau Supunerea, fraza ridicolA ,.ador car
tofii cu slăninli." constituie o !ormuH!. 
magică, înseamnă respectul principiilor 
familiei burgheze. Beckett preferă - cind 
nici un termen nu ,poate exprima nou
t atea sau ambiguitatea unei situaţii - să 
făurească un neologism a cărui valoare 
depinde de contextele in care acesta fi
gurează. In piesa Aşteptindu-1 pe GOdoL 
cuvintul "Knouk", care evOCă pri n sono
ritate cnutul, este un personaj ; suportA 
dureri, e bufon, călău, poet, cîntăreţ, 
gînditor. 

Schimbările pe care le-a operat tea
trul deriziunii nu au atins doar unde 
(')E'mente izolate, ci au ata('at in�e'ji ba
zele teatrulu i . 

ln finalul studiului, autorul atrage 
atenţia asupra faptului că originalitatea, 
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care constă Intotdeauna in introdttc,•ren 
unui cod nou, nu are un caracter· imua
bil. După o vreme, codul este in văţat, 
[nţeles, încorporat obicei��ilo�. noastre. 
De aceea, şi teatrul dertZ IUlll t , care a 
marcat un moment in evoluţia teatru
lui mondial, este in agonie. Dramaturg-ia 
şi experimentele teatrale ce i-au u rmat, 
in Franţa, abandoneazli. teatrul inrudit 
cu lit('ratura. 

Acest eseu comunică idei car(' rnr-rit;'1 
toată atenţia, fi ind , in acelaşi t i 11 1p, ('Vi
dent d iscutabile. 

Violeta MANEA 

O istorie a 
teatru lu i  portughez 

Mai mult decit o simplă introducere, 
cartea lui Duarte Ivo Cruz • este, de fapt, 
o panoramă a mal bine de cinci secole 
de teatru, descTls atit ca ramură a Isto
riei literare cit şi ca spectacol. 

Criti.c de teatru, specializat In arta dra
matică a secolului XX, autorul îşi pro
pune o dublă fl.nalltate : sitliBil"ea corectă, 
nemistificatoare a teatrului portughez in 
context univel'\98l şi restituirea unei largi 
zone "umbrlte" a dramaturgie! naţionale. 
prea adeseori neglijatA de critica literară. 

Cu toate cA naşterea "oficială" a tea
trului portughez a fost in mod conven
ţional stabilită la 7 iunie 1502, cind actori 
reprezentind O Auto da Vlsi�ăo (DramA 
a bunil.vestiril) al lui Gll Vicente au pă
truns in apartamentele reginei D. Maria, 
celebrînd naşterea viitorului rege Dom 
Joăo UI. Cu mult inainte de această dată 
au existat forme pre- şi pa'l'ateatra4e 
- populBJI'e, liturgice sau de curte -, 
comune intregului Occident medieval şi 
care au dus la o "naştere progresivă" a 
teatrului portughez. Intre acestea, se dis
ting prin originalitate os momos (literaJ : 
măşti, accesorii), spectacole de curte care 
durau citeva zile, celebrind evenJmentele 
curtii regale, la care luau parte toţi curte
n i i  personajele "principale" autoreprezen
tindu-se, intr-o ciudată conştientizare a 
ritualului ea viaţă, a vieţii ca spectacol. 

Gil Vicente (clrcn 1465-1537), cel mai 
mare dramaturg portughez. cuprinde in 
opera sa, formată din aproape 50 de 
autos - drame religioase, comedii şi 
[arse - intreaga varietate mentalA şi tl
.pologică a epocii de tranziţie d l ntt·e evul 
mediul şi Renaştere. El oferă o sintezâ de 
clviaizaţie care avea să instituie "arhe
tLpurlle" intregului teatru portughez de 
mal tirziu. 

• Introducere in Istoria teatrului pOr
tughez, Gulrnariies Editores, Lisabona. 
1984, 229 p. 
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Raportarea la opera vicent ină se va 
face ulterior fie prin veneraţie (epigonls
mul), fie printr-un efort de distanţare, 
prin apropierea de Ideologia artlstlcă a 
Henaşterll Italiene (Să de Mlranda). 

Dintre autorii renascentlştl pot fi citaţi 
Carnoes cu Os AmtltriGes, prima dintre 
multele reluări portugheze ale temei so
slilor, şi AntOnio Ferrelra, a cărui trage
die Castro se inspiră din celebra poveste 
de dragoste a infantelul Dom Pedro cu 
Ines de Cruitro, oare va deveni un mit 
obsedant in cultura lusitană, cu un viu 
ecou european. Ne gindim Indeosebi la 
tragedia lui Montherlant La relne morte. 

Dominaţia B!PilnlolA (15o8G-164.0), cu in
tArirea Inchlzlţiel , se dovedeşte nefavora
bilă creaţiei naţionale, mulţi autori pre
ferînd, d in motive politice, sA scrie in 
castiliană. Cel mai mare autor al epocll 
este D. Franci sco Manuel de Melo (1608-
1 006), a cărui oapodoperă, O Fldalgo 
aprendlz (Nobilul invAţAcel), se inscrie fn 
paradigma Burghezulul gentltcnn a lui 
Molh�re. 

ln eluda rela<Uvel sărăci! a textelor din 
prima jumătate a secolului al XVIII-lea, 
formele de B!PCC'bacol se inmultesc, apărlnd 
multe compani i locale. Opera ital iană ca
pătă o ma re vogă, se construiesc teatre, 
iar gustul pentru �acol atinge un 
,,adevărat delir scenlc" . 

Ant6nio Jose da Silva-Ev:reul, executat 
din ordinul Sfintului Oficiu In 17311, este 
autorul la care filonul vlcentln se mani
festă din nou, cu mare vlgoare. El este 
creatorul unul teatru de marionete, de 
sursA mitologică (o modaJltate de a ocoli 
cenzura) , QPC11B sa majoră fiind Guerras 
de Aleerlm e M�LD�erona (RAzboiul dintre 
Rosmarln şi Mll.ghlra.n), de o J n�ntesta
blhi modernitate. 

A doua jumătate a secolului al 
XVIU-lea cunoaşte dezvoltarea unul tea
tru lnteleclual, de sorginte Iluministă, re
prezentat de două grupări artistice succe
sive Arcidla Lusltana ftl Nova Arc&dla, 
ale căror producţi i sint,

" 
in parte, nere

cuperablle. datorită exce-J;UJlui de teoretl
zare. 

Ml�care.a romantică (Almeida Garrett, 
Mendes Leal, Antoolo Felj6) a urmărit 
reorientarea pro�ramatlci1 a teatrulu i pe 
temeiul afhmărll conşti inţei naţionale. 
Almelda GBJTett (1799-1-854) a IIICrls 
drame romantice şi a Infiintat in 1846 
primul Teatru Naţional. După Gil Vlcente, 
Garrett .poate fi considerat al doilea mare 
dramaturg portughez, in special datorită 
capodopere! sale Frel Luis de Sousa 
( 1841) . 

Aproape jumătate din pagin lle Intro
ducerii sînt dedicate fenomenului teatral 
contemporan , secolul nostru cunoscind 
prnă la al doilea război mondial o multi-

• De la cuvintul saudade (dor) . 

tudinc de curente el tendinţe artistice : 
de la natural ism (JuUo Dantas), simbo
lism poetle CAnt6nlo Patrlclo), modernism 
(Raul Brandăo), saudoslsm • (Telxetra de 
Pascoaes), la m.Jşcarea orficA (Fernando 
Pessoa, Mărlo de Să-Carneiro, Almada 
Negrelros) el la teatrul social al lui Al· 
fredo Cortez, unul dintre puţinH scriitori 
care s-au dedlcat in exclusivitate tea· 
trulu1. 

Mai pot fi citaţi dramaturgll revistei 
Presen�a, fundată in 1.927 : Joăo Pedro 
de Andrade, Mlguel Torga el J ose Regio. 

După 1945, creatia dramatică se diver
sifică el, simultan, apar experimente In 
domeniul spectacolwul. 

Luiz F'raru:lsco Rebello (n. 1 924) desfA
şoară o foarte generoasă activitate In do
meniul teatral. Teoretlclan, istoric de tea
tru, traducAtor al lul Shakespeare şi Brecht, 
autor al unor piese d!JOtre care 
cităm O Mundo come� as 5 e 4'7 (Lu
mea a Inceput Ja ora. 5 •• 4'7), O Dia Se
gulnte (A doua zi), tradusă şi reprezen
tată in douăsprezece ţări, Condenados a 
VIda (Condamnaţi la viaţA), premiată in 
Hll64 de Societatea scrlltorilor portu
ghez! -, Lulz Firancisco Rebello este, in 
acelaşi timp, direct angajat In practica 
teatrală . A fondat in 1� un teatru ex
perimental , impreunA cu regizorul 6lno 
Savlottl, laa' In Ul76 a fost ales preşedinte 
al CISAC (Confederatia Internaţională a 
Soc.letăţllor de Autori şi de Compozitorl), 
al cărei Consiliu ai autorilor de apere 
audlovlzuaile u conduce in prezent. 

După ce analizează teatrul de facturA 
populară al lui Bernardo Santareno 
(1924-1980) ei teatrul violent, de mare 
rafinament stlliBtic, al lui Tomaz de Fi
guelredo (1902--o1970), Duarte Ivo Cruz ae 
opre,.te la Lufs de Sttau Montelro (n. 
1 92tl). a cArol piesă Fellzmente hi luar 1 
(Din fericire e luni) este considerată ca 
una dlntre cele mal importante realizări 
ale teatrului portughez de astăzi. Piesă 
poli tlcA, cu pretext istoric (executarea in 
1'817 a generalului Somes Frel re de An
dra.de, lmpllca·t Intr-o co!Uij>iratle libe
rală), Fellzmente hi 1uar 1 pune accentul 
pe ,,jpii'Oblematlca socială şi rolul ideolo
giei oare, după autor, explică devenlrea 
Istorică ". Din fericire e lună 1 InseamnA 
pentru o.presorl că execuţia poate avea 
loc ; pentru revoltaţi, aceeaşi exclamaţie 
simbolizeazA viitorul - rUiUl pedepsel 
va fi văzut la mare distanţă, incitind la 
reluarea luptei. 

Ultima secţiune a IntroducerU este con
sacratA eXlPCrlenţelor teatrale novatoare 
ale u1tlmHor <�ni, "expresii ale viitoru
lui " ,  şi pieselor, in parte Inedite, ale unor 
mari scriitori contemporani. autorul de
plingind totodată caracterul sporadic al 
actlvltAtll lor dramatice. 

Mioara CARAGEA 
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