micid si emotionala. Ionescu, de pilda, ac-
celereazi la maximum tempo-ul si simul-
tan intensificA pind la explozie emotia
personajelor. Transformarca personajelor

este bruscd, nemotivati s§i impinsi la
paroxism.

Structurile noii dramaturgii prezintd
analogii cu muzica abstractda. ritmul

joacd un rol deosebit, ca si alternanta
sunet-pauza ; in noua dramaturgic,
aceastd alternan{d are drept corespon-
dent miscarea dialecticd cuvint-ticere.

Teatrul derlziunii acordd importanta
si contrapunctului. Noua dramaturgie
poate opune gest si cuvinti, semnificatie
si intonatie, muzicd si dans.

Printre tehnicile contrapunctice, cea
mai importantd este opoziiia comic-tra-
gic, In care autorii obtin o adevirata
fuziune a celor doua elemente antago-
nice.

In ceca ce priveste dialogul, acesti
dramaturgi resping traditionalul Jlimba)
frumos, cu iz retoric, iau in ris limbajul
in general. Starea de criza a lim-
bajulul, care se videste Imprecis, ne-
putincios s3 sesizeze realitatea sau sa
o reprezinte exact, a aparut incd de la
inceputul secolului doudzeci. Nu este
deci de mirare cd In teatrul deriziunii
textul pierde prestigiul pe care-l avea,
in profitul limbajului scenic. Notiunea
de limbaj s-a largit. Nu mai este vorba
de a vorbi, ci de a comunica. Se acordd
primat teatralitatil.

Pentru Ionescu, ,,a reinnoi limbajul in-
seamnd a reinnoi conceptia, viziunea des-
pre lume*“.

Pentru a reinnoi aceasti viziune, cei
trei dramaturgi intervin la nivelul sem-
nificatiei. Ei aleg un procedeu pe carc
poezia, publicitatea si politica i1 cunosc
bine: deturneazi cuvintul de la sensul
lui uzual. In Parodia, Adamov foloseste
verbul ,a vedea“ in acceptia lui cu-
rentd, apoi il reia cu armonice care-i
prelungesc sau altereazd sensul original.
Ionescu merge mal departe. In Jacques
sau Supunerea, fraza ridicold ,ador car-
tofii cu slanind“ constituie o formula
magicd, jnseamni respectul principiilor
familiei burgheze. Beckett preferi — cind
nici un termen nu poale exprima nou-
tatea sau ambiguitatea unei situatii — si
fiureascd un neologism a cdrul valoare
depinde de contextele in care acesta fi-
gureazi. In piesa Asteptindu-l pe Godot
cuvintul ,Knouk", care evoci prin sono-
ritale cnutul, este un personaj; suporta
dureri, e bufon, ciliu, poet, cintiret,
ginditor.

Schimbdrile pe care le-a operat tea-
trul deriziunii nu au atins doar uncle
clemente izolate, ci au atacat insesi ba-
zele teatrului.

In finalul studiului, autorul atrage
atentla asupra faptului ci originalitatea,
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care constd fintotdeauna in introduccerea
unui cod nou, nu are un caracicr imua-
bil. Dupd o vreme, codul este invitat,
Inteles, incorporat obiceiurilor noastre.
De aceca, i teatrul deriziunii, care a
marcat un moment in evolutia tcatru-
lui mondial, este in agonie. Dramaturgia
si experimentelc teatrale ce i-au urinat,
in Franta, abandoneazd teatrul inrudit
cu literatura.

Acest eseu comunicd idei care merita
toatd atentia, fiind, in acclasi timp, cvi-

dent discutabile.
Violeta MANEA

O istorie a
teatrului portughez

Mal mult decit o simpld introducere,
cartea lui Duarte Ivo Cruz* este, de fapt,
o panorammi a mal bine de cincl secole
de teatru, descris atit ca ramurd a Isto-
riel literare cit sl ca spectacol.

Critic de teatru, specializat in arta dra-
maticd a secolului XX, autorul isi pro-
pune o dubli finalitate : situarea corect3,
nemistificatoare a teatrulul portughez in
context universal si restitulrea unel largi
zone ,umbrite* a dramaturgieli nationale,
prea adeseor! neglijatd de critica literara.

Cu toate cad nagterea ,oficiald" a tea-
trului portughez a fost in mod conven-
tional stabilitd la 7 iunie 1502, cind actori
reprezentind O Auto da Visitagdio (Drami
a bundvestiril) al lui Gil Vicente au pé-
truns fn apartamentele reginei D. Maria,
celebrind masterea viitorului rege Dom
Jodo III. Cu mult inainte de aceastid data
au existat forme pre- §i parateatrale
— populare, liturgice sau de curte —,
comune intregulul Occident medieval i
care au dus la o ,nagtere progreslvd“ a
teatrulul portughez, Intre acestea, se dis-
ting prin originalitate 08 momos (literal :
mastl, aocesorli), spectacole de curte care
durau citeva zile, celebrind evenimentele
curtii regale, la care luau parte tofl curte-
nli, personajele ,principale* autoreprezen-
tindu-se, intr-o ciudatd constientizare a
ritualuluj ca viati, a vietii ca spectacol.

Glil Vicente (circa 1465—1537), cel mal
mare dramaturg portughez, cuprinde fn
opera sa, formati din aproape 50 de
autos — drame religloase, comedii sl
farse — intreaga varletate mentald gl tl-
pologicid a epocll de tranzitie dintre evul
mediul si Renastere. El oferd o sintezi de
civilizatie care avea 83 Institule ,arhe-
tipurile" intregulul teatru portughez de
mal tirziu,
¢ Introducere in istoria teatrului por-
tughez, Guimardes Editores, Lisabona,
1984, 229 p.



Raportarea la opera vicentind se va
face ulterior fie prin veneratie (epigonie~
mul), fie printr-un efort de distantare,
prin apropierea de Ideologia artistici a
ltenaster!l {taliene (S& de Miranda).

Dintre autoril renascentistl pot fi citatl
Camdes cu Os Amfitrides, prima dintre
multele reludri portugheze ale temei so-
slilor, si Anténio Ferrelra, a caru} trage-
die Castro se inspird din celebra poveste
de dragoste a infantelul Dom Pedro cu
Inés de Castro, care va deveni un mlit
obsedant In cultura lusitani, cu un viu
ecou european. Ne gindlm indeosebl la
tragedia lul Montherlant La relne morte.

Dominatla spaniold (1580—1640), cu in-
tarirea Inchizitle!, se dovedegte nefavora-
blla creatiei nationale, multl autori pre-
ferind, din motive politice, 83 scrie in
castiliani. Cel mal mare autor al epocli
este D. Francisco Manuel de Melo (1608—
1686), a carul oapodopers, O Fidalgo
aprendiz (Nobilul invitacel), se inscrie in
paradigma  Burghezului gentilom a lul
Mollére.

In cluda relativel sardcil a textelor din
prima jumaitate a secolulul al XVIII-lea,
formele de spectacol se inmultesc, ap&rind
multe companli locale. Opera {tallani ca-
pitd o mare vogi, se construlesc teatre,
iar gustul pentru spectacol atinge un
wadevirat delir scenlic“.

Anténio José da Silva-Evreul, executat
din ordinul Sfintului Oficlu fn 1739, este
autorul la care filonul vilcentln se mani-
festd din nou, cu mare vigoare. El este
creatorul unul teatru de marionete, de
sursd milologicid (o modalltate de a ocoll
cenzura), opera sa majori flind Guerras
de Alecrim ¢ Mangerona (Rdzboiul dintre
Rosmarin gl Mighiran), de o |n~ontesta-
bili modernitate.

A doua jumitate a secolului al
XVIII-lea cunoaste dezvoliarea unul tea-
tru Intclectual, de sorginte iluminista, re-
prezentat de doud grupdri artlstlce succe-
sive Arcidia Lusitana ~I Nova Arcidia,
ale cidror productii sint, in parte, nere-
cuperablle, datoritd excesulul de teoretl-
7are.

Miscarea romantici (Almeida Garrett,
Mendes Leal, Anténlo Feljé) a urmarit
reorlentarea programaticd a teatruluj pe
temeiul alirmiril constilntei nationale.
Almeida Garrett (1799—1834) a scris
drame romantlce si a finfilntat in 1846
primul Teatru National. Dupi Gil Vicente,
Garrett poate fl considerat al doilea mare
dramaturg portughez, in speclal datorita
capodopere!l sale Frel Luis de Sousa
(1843).

Aproape jumitate din paginlle Intro-
ducerlli sint dedlcate fenomenulu! teatral
contemporan, secolul nostru cunoscind
pini la al dollea rdzbol mondial o multi-

* De Ta cuvintul saudade (dor).
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tudine de curente gl tendinte artistice:
de la naturallsm (Juillo Dantas), simbo-
lism poetlc (Antdénio Patriclo), modernism
(Raul Brandio), saudosism * (Teixeira de
Pascoaes), la migcarea orficA (Fernando
Pessoa, Mario de S&-Carneiro, Almada
Negrelros) sl la teatrul soclal al lul Al-
fredo Cortez, unul dintre putinil scriitord
care s-au dedicat in exclusivitate tea-
trului.

Mai pot fl citatl dramaturgil revistel
Presencga, fundathd in 1827 : Jodo Pedro
de Andrade, Mlguel Torga gl José Réglo.

Dupf 1045, creatia dramaticid se diver-
sificd sl, simultan, apar experimente in
domeniul spectacoluluf.

Luiz Francisco Rebello (n. 1924) desfa-
goard o foarte generoasi actlvitate in do-
menlul teatral. Teoretician, istoric de tea-
tru, traducétor al lul Shakespeara §i Brecht,
autor al unor piese dintre care
citam O Mundo comeg¢ou s 5 e 47 (Lu-
mea a inceput 1a ora 5 gl 47), O Dia Be-
guinte (A doua 2l), tradusi sl reprezen-
tatd in douisprezece tirl, Condenados 3
Vida (Condamna{l ia via{#), premiatd in
1964 de Societatea scriltorilor portu-
ghezl —, Lulz Francisco Rebello este, in
acelagl timp, direct angajat in practica
teatrald. A fondat in 1946 un teatru ex-
perimental, impreund cu regizorul Gino
Saviottl, lar in 1970 a fost ales pregedinte
al CISAC (Confederatia Internationalid a
Socletatilor de Autor! sl de Compozitor)),
al cirel Consiliu al autorilor de opere
audlovizuale §l conduce in prezent.

Dup3 ce analizeazi teatrul de facturd
populard al lul Bernardo Santareno
(1924—1980) s3I teatrul violent, de mare
rafinament stilistic, al lul Tomaz de Fi-
gueiredo (1902—1970), Duarte Ivo Cruz se
opreste la Lufs de Sttau Monteiro (n.
1928). a carul plesi Fellzmente hd juar!
(Din fericire e lund) este considerati ca
una dintre cele mal importante realiziri
ale teatrulul portughez de astizl., Plesa
politicd, cu pretext istoric (executarea in
1817 a generalulul Gomes Frelre de An-
drade, Implicat fntr-o conspiratie libe-
rald), Fellzmente hd Juar! pune accentul
pe ,problematica soclald sl rolul ideolo-
glel care, dupd autor, explici devenirea
istoric&d“. Din ferlcire e lunid ! inseamn&
pentru opresorl cA executia poate avea
loc ; pentru revoltati, aceeasi exclamatle
simbolizeazad viitorul — rugul pedepsel
va fl vazut la mare distantd, incitind la
reluarea luptel.

Ultima sectiune a Introducerll este con-
sacratd experientelor teatrale novatoare
ale ultlmilor anil, ,expresil ale viitoru-
lui“, si pleselor, in parte inedite, ale unor
mari{ scriitorl contemporani. autorul de-
plingind totodati caracterul sporadic al
actlvititll lor dramatice.

Mioara CARAGEA
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