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De la citire la teatru (IV)

Forme de prezentare

IForma recunoscuti, indeobsgte, de pre-
zentare a unui text dramatic este aceeca
a unui bloc dialogal segmentat. Fircste,
avemn a face aici cu o reprezentace tex-
tuald de ordin tehnic asa cum fin cultura
.europeanid a dramei se oblgnuia dupi
invitarea ,lectiei* Aristotel. ImpariiTea
in acte, scene si tablouri — tipul de pre-
zentare a textului dramei cel mai co-
mun — reclamd din partea cititorului nu
numai simpla acceptare a conventiel
tehnice, asa cum este cazul prozei, unde
naratorul se exprimi la persoana intii
sau a doua Vom observa si aici, in ceea
ce 'priveste romanul ,.obiectiv®, ca exista
un nivel generalizat al habitudinii de
le¢lurd prin care se asimileazi cel mal
usor textul. Putem urmiri mai bine o
naratiune relatald la persoana a IIl-a
decit s& ne asumdm ,riscul* identificdrll
cu prima persoand a singularului.

Pentru dramaturg, ,renuntarea“ la
marcarea propriei ,voci“ prin semne dis-
tinctive in textul dramatic devine o di-
ficultate cu totul speciali. Este o pro-
blem3 de alegere a formei si de motivare
artisticd, totodatd. Primele texte in for-
ma dramei, din inceputul latinititii me-
dievale, scrise de o membr3 a ecleziel,
Hrotswitha (sec. X), nu erau destinate
spectacolului, ci lecturii cu voce tare sl
numai fn interiorul mindstirilor. Ele re-
levd una din cele mal puternice carac-
teristici ale dramei, aceea dec ilustrare.
Stribate prin veacuri instinctiva aple-
care a scriitorul de a pune in luminid —
asa cum etimologic inseamni latinescul
illustratio — realul, al lumii fizice sau
sufletesti. Ion Marin Sadoveanu asemuia
lunga istorie a vointei de ilustrare cu
o fascinantd cilitorie a mimus-uluj, fer-
ment de exceptie al realismului provenit
din instinctul mimetic al artistului Ca
si la greci, in latinitatea medievald sl
mai' apoi in mliracle plays sau misterele
Pasiunii s-a vAadit dorinta coplesitoare
de a pune in acord divinitatea cu exis-
tenta umani. Forma dramatici de re-
prezentare a acestui acord este mai cre-
dibild pentru acreditarea ideii divine
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a operei dramatice (1)

decit pentru revelarea individului uman.

In aceasti faza, organizarea textului
dramatic, ca $i marca auctoriald, au mai
micd importanta. Conteaza ilustrarea,
canonici, a povestii biblice 8i concrete-
{ca dialogului. Epicul si dialogul mi se
par elementele ccle mai rezistente ale
formei dramatice. Cu rare cxceptii, ele
s¢ manifestd in toate tipurile de text dra-
matic si atesti nivelul comun de mani-
festare a ideii de reprezentare de la care
pleacd dramaturgul. Riscind o compara-
tie intre doi ,capi de seric* — comedia
greco-latind $i comedia molicrescd —, se
poate observa ci primul termen poate fi
pus mai degrabd in relatic cu ideea de
ilustrare in ordinc social-morala, In timp
ce al doilea cred cd semnificd puternic
fn relatie cu ideea de reprezentare In
ordine social-morald. Ambele tipuri de
text reflectd virtutile si servitugile unor
tehnici difcrite de organizare a formei
dramatice, dar si manifestarea diferen-
tiatd a individualitatii autorului. Astazl,
insd, resimtim ca tehnica si forma de
prezentare prevaleazi in textul comic
greco-latin, in timp ce, de pildi la Mo-
liére, marca auctoriald este mult mai
puternica.

Una dintre conditiile esentiale pe care
le presupune realizarea formei textului
dramatic este comunicarea, modul de co-
municare specific unui autor, unei dra-
maturgii. De felul in care dramaturgul
gindeste relatia sa comunicationald cu
publicul s3iu depinde forma textului si,
de ce nu?, succesul sdu. Un dramaturg
carc gindeste in mod esential epic va
avea griji ca informatia pe care o
transmite textul sa fie completid din punct
de vcdere dramatic. Piesa de acest tip
va avea forma de prezentare pe care
o numim adesca ,traditionald“ — impar-
yire in acte, scene (mai rar tablouri, in
dramaturgia contemporani), fise carac-
terologice specifice fiecirui personaj, con-
structie solida a conflictului, un final
carc, adesea, nu mai trimite la altceva.

Forma comedici latine presupune, la
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Plaut, de exemplu, un nivel informatio-
nal care are, cum se stie, douit straturi :
subiectul comedici si prologul ambele
aflate la inceputul piesei. Devine o ade-
virati constringere aceasti cerinil in-
formationalid de care depinde lilrertatea
de expresic a formei dramatice  drama-
turgul trebuie s aibi intuitia Jai cit var
spune in primul act al pieseci, astfel incit
acesta sa nu devina obosilor prin exccs
sauw - prin laconism.

Dramaturgia contemporanid pare a [,
in orice caz, mai interesati de con-
ceptul unui teatru determinat de necesi-
tatile expresiei mai degrabi decit de a-
pelul la traditie*!. Cerintele formale in-
tra intr-un proces d¢  acceleratie odati
cu dramele lui Strindberg, expresionis-
mul fiind, din acest punct de vedere, pri-
ma mare miscare innoitoare a dramatur-
gici secolului. Se poate lua ca punct de
reper, in privinia tendintei generale de
a determina supletca formald a drameci,
prefata lui Victor Hugo 1la Cromwell
(1827), undc libertatea formei, reclamata,
este totald: ,,I1 n'est la qu'une forme, ct
qu'une forme qui doit tout admettre, qui
n'a rien 4 imposer en drame, et au con-
traire doit tout recevoir de lui, pour tout
transmettre au spectateur...*?,  Ecoul,
semnificativ pentru secolul nostru, al
prefetci lui Victor Iugo, il vom regasi
in estetica dramei expresioniste, unde ca-
tegoriile traditionale ale prezentarii tex-
tului dramatic sint recuzate evident. Ale-
gerea subiectului nu mai impune con-
structia elaboratd, ramificata, ci concen-
trarea In jurul personajulul principal,
fapt care duce la dezvoltarea preponde-
rentd a monologului. Forma de prezen-
tare cca mai Intilnita in drama expresio-
nista — Ich-drama — este stationen-dra-
ma (in fr. drame a stations), al carei
prototip il intilnim la Strindberg. Frag-
mentareca in ,statii* a ,reveldrii unui
suflet* (subiect al oriciirei drame expre-
sioniste) rezolva, pentru autorii expre.
sionisti, probleme de forma ale textului,
printre care mai importantd este situa-
tia matriciala, aceeasi, in fond, ca in tra-
redia greaci: un om, adesea singur, sc
afli fata in fatd cu lumea. Toller si
Kayser, intre ecxpresionisti, sint scriitori
carc au fundamentat structura formala a
dramei expresioniste, divizata in ,statii“,
prin rcalizarea unui echilibru intre o
scend ,reald“ si una onirica. Este un
exemplu de concordanta intre un aspect
pur formal si unul de continut — re-
volta eroului impotriva intregii socie-
tati — pe care nu-l mai intilnim cu a-
cceasi forta si pasionatd convingere, in
alte momente definitorii ale dramaturgiei
secolului XX.

Evident, cele mai multe studii referi-
toare la problemele formei de preczentare
a operei dramatiece au in vedere un mo-
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del de analizi asa cum poate fi gisit i
Wolfgany Kayser?, care punc in relagie
impdrtirca piesei in scene i acte cu vo-
inta  constructivi a  autorului.  Accasta
poate avea doud aspecte, ambele resdsi-
bile in dramaturgia de azi unul {ine de
alciituirca  exterioard a operei sio deli-
miteaza scena prin iesirea unui porsonaj
din locul actiunii, altul tine de actiunca
dramaticd, sltualic in care scena devine
o diviziune de continut si nu de formai,
incit in cuprinsul e¢i personajul  poate
iosi fari ca faptul si coincida cu finalul
scenei. Mai  intotdeauna, c¢ind vorhim
despre forma de prezentare a textului
dramatic, trebuie si ne gindim la nivelul
existent al practicii scenice, la conditiile
tehnico-artistice reclamate de  folosirea
actorilor, spatiul scenle, conformatia si-
lii si echipamentul de iluminat, foaierul
sau spatiile anexe, nu o dati folosite dc¢
regia modernd. Un exemplu de influen-
tare reciprocd intre teatrul scris si prac-
tica scenicd 1l oferd manicrismul’, care
cultivi, pe scena, iluzionismul perspecti-
vic si artificii masiniste. Care este forma
preferatd de autorii manieristi 7 Tragico-
media, madrigalul dramatizat, comedia
muzicala, adicd texte, a caror forma per-
mite metamorfozari, schimbéari rapide de
decor si de perspectiva.

Exista diverse moduri de a intelege
aceastd divizare a blocului dialoganl care
cste piesa de teatru. Pentru dramaturgit
care se gindesc in primul rind la poveste,
elementele conflictului vor fi conforme
unui plan de constructie care determinl
practica tchnicd a autorulul. Vodevilistii
francezi se vor ilustra In aceasti practicl,
intriga fiind lesne descifratild. Surprin-
zitor pentru dramaturgia roména a seco-
lului trecut este faptul c3, desl vodevilul
si farsa francez3d detin ponderea in re-
pertoriul scenic, Alecsandri fiind foarte
sensibil la tehnica dramaticd a vodevi-
lului, la mica distantd, In epoca, geniul
caragialean scoate intriga din regimul
vodevilesc pentru a-i conferi un statut
aparte, de ordin artistic, tinind deci de
viziunca artisticA a dramaturgului.

Existd o particulard, secretd tendinia
spre epic a dramaturgului, ce determina
alcatuirea textului. Unii dramaturgi de-
pdsesc prozaismul situatiei epice prin ori-
ginale incadrari simbolice ale elementelor
acesteia. Alti dramaturgi folosesc tradi-
tionala forma de prezentare a textului
dramatic pentru ilustrarea unui caz in
scopuri didactice. La Brecht, didacticismul
formei ajunge la continutul dramei, este,
deci, implicat adinc in viziunea autoru-
lui, pentru care ,esentialul In teatrul
cpic este faptul cAd nu apeleazd atit la
simtirca spectatorului, cit mai ales la
ratiunea sa: spectatorul nu trebuie sa
triiascd dimpreund cu cel de pe sceni,
ci sd analizezc, s3 dezbat3 cele ce se pe-



trec acolo?. Didacticismul poate include
«Jemonstlrativul, ilustrarea unei teze, «
unui caz. Una dintre ,executiile” tehnice
remarcabile din acest punct de vedere o
vom gasi in dramaturgia lui Félicien
Marceau, in piesa Oul, unde personajul
principal demonstreazd in fata publicului
ideca care a dus la dezastrul propriei
vieti. Intrebarca care apare dupii astfel
«l¢ demonstratii este cunoscuti: ,,Ce-a
vrut s spund cu asta ?“.

Este, dc fapt, o intrebare pe care, mai
Intotdeauna, publicul si-o  pune  dupi
urmirirca unui spectacol sau dupd citirea
picsei de teatiru. Ea nu apare programa-
tic, in cazul altor experiente de lecturd,
<u acecasi intensitate. In ce priveste dra-
maturgia de  extractie cepicd, raspunsul
la intrebare presupunec un prim ecfort
dc recuperare a informatlei asupra fap-
telor si personajelor. Forma de prezen-
ltarc a textului urmeazd, intr-o anumc
masurd, operatia, fari ca, prin aceasta,
sa accedem la planul de referintd simbo-
liciv al operei. In Cezar, misciriciul pl-
ratilor de D. R. Popescu, de c¢xemplu,
vom fi pusi chiar intr-o stupeflant-comica
incurcdturd cind vom incerca sd urma-
rim ,scorul“ substituirilor propuse dc
dramaturg. Acelasi dramaturg, insi, pro-
punc in Ca frunza dudului din rai o
bazii faptlca, un strat eplc solid, pe care,
rememorindu-l, vom obtine o primé& deli-
mitare a subiectului ca bazi a accesului
la planul simbolic.

Apclul repetat la fapte, intimplari, ca-
surt reale s.a.m.d. este o modalitate a
directiei cpice a dramei. Viata devine,
din acest punct de vedere, cum afirma
Georg Lukécs, o ,bazd“ a delimitarii
cpicului de dramatic.

Unul din momentele definltorli alc
drarnaturgiei de cxtractie epicd estc si-
luat la sfiisitul secolulul 18, cind melo-
drama atinge rafinamentul formal al
schemel-retetd. Maestrul Incontestabil al
speclel, tolodatlad ,parintele* cj, Gullbert
de Pixerécourt, autorul a 120 de piesc,
ajunsesc la o formd a textulul extrem
de productlvd si de eficlentd. Textul siu
are, In general, trel acte, iar structura
lor — o dezvoltare uniformd primul act
¢ consacrat dragostei, al dollea nenoroci-
rii, al treilea trlumfulul virtutli si pedep-
sirii crimei. Ceea ce Intereseazd, in le-
gaturd cu forma de prezentare a tex-
$ulul imelodramel, este baza eplcid de la
care a plecat autorul, vesnic In ciutare
de cazurl, de senzational®.

Ca sl in artele plastice, indlferent de
tehnicile folosite, ,forma este in primul
rind calificatd prin domenlul speclal in
care se manifestd si nu prin vreun cal-
cul rational*’. Pentru domeniul dramel,
vointa constructivd. sau Impulsul creator
al autorulul pot determina reprezentiri
.apriorice ale formei textulul. Este cazul
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piesclor de inspiratie istoricd in care pri-
meaza figura voievodald sau al comedicei
de situatii in care personajul/personajele
principale reprezinta  planul referential,
unde ceste inscris sistemul relatiilor sale
cu celelalte personajc. O astfel de piesa
dezviluie, adesea incd din primul act,
direclia cvolutiva a personajului si ma-
niera sa de existentt dramatica.

Pentru acest tip de dramaturgic, care
iyi asigurd mai intti o bazi epica solida,
praoblema formei de¢ prezentare are unecle
particularitati interesante. Cind Romulus
Guga a scris o piesd despre inundayiile
disw 1970, Cele cinci zile ale orasului,
tevtul dramei a cipitat o formd neobis-
nulta, un mixaj epic-dramatic de mare
forfa sugestiva. Picsa arc doua  parti
(zece tablouri). Unele tablouri declarii ac-
tiunea in momentul prezent, altele ime-
diat dupa cveniment. Ceca ce di senzaiia
straniului, a aceclui spatiu de tranzitie
viatd-moarte, coste aparitia unei sub-teme,
dialogul cu mortii, a cirui verosimili-
tate este asigurati numai de tonalitatea
tensionala generali. La Dumitru Solo-
mon, piesele despre Socrate, Platon, Dios
gene sau Frasm oferd posibilitatca apre-
clerii unei baze documentare largi. Forma
de prezentarc a textului presupune insa
un ,scenariu“ de mare fortd ideatica,
prin care ceea ce Stiam despre filosofii
respectlvl capitid o concretetc dramatici
de naturd sad intereseze indeaproape pe
contemporani. Plesa care arc ca personaj
principal pe Erasm, Elogiul nebuniei, vi-
deste insi o modificare de optici fn ce
priveste forma, cidci dramaturgul divide
textul In ,doi timpi“, fiecare fiind. com-
pus din cite trei tablouri si un interlu-
diu. ,,Scenariul“ fiind derulat in succe-
siune cronologica, obhservim c¢i  fiecarc
tablou consacra cite o relatie a persona-
Jului principal, Erasmn, cu un altul, dra-
maturgul conturind un sistem de vectori
dramatici de geometric circulard cu un
centru, Erasm, in continud miscare.

La D. R. Popescu, dramaturg de mare
valoare, dar putin preocupat de rigoarea
formal3, textul dramatic produce la lec-
turd un efect ciudat — rezultat al para-
doxului relatlei formi/continut. Un stu-
diu complet despre opera lui D. R. Po-
pescu va frebul sA t{ind seama nu numal
de faptul cd intre roman si teatru, in
cazul siu, circulatia este foarte intensj,
cl si de necesitatea farmalid care l-a de-
terminat pe scrlitor sid oonsacre drama-
turgic sublecte de extractie epicd evi-
dentd. Ce se poate deduce de aici ? C3,
fn primul rind, pe dramaturg nu-l in-
tereseaza llustrarea dramatici a unui caz
(3i cazurile abundid In opera sa) sau a
unef intimpladrl, aga cum se intimpla la
majoritataa dramaturgilor care canto-
neazd sublectul intr-un conflict tipic de
mediu industrial sau familial. Ceca ce
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primeazi, mi se pare a fi ideea de re-
prezentare a unui conflict in care uma-
nul este caracterizat dramatic, iar nu
epie. In al doilea rind, bogatia faptici
in dramaturgia sa nu-1 dctermini pe dra-
maturg la condensare, ci la divagare,
ceea ce explicd, intr-o anume masura,
dezordinea formald a dramelor sale. Ca-
racterul esential ludic al conceptiei des-
pre teatru a autorului, dedus din analiza
pieselor, oferd insid si o altd explicatie :
fantasia devanseazi techné, impulsul cre-
ator este mult mai puternic decit cerinta
formala.

Dramaturgia de substrat cpic a dezvol-
tat o specic aparte care a fost in voga
acum citeva dccenili — teatrul documen-
tar. Prol’lemecle formei de prezentare a
acestor drame sint interesante din mai
multe puncte de vederc al creatiei, al
verosimilititii si al tcatralitatii. Cind un
autor se dedicad recuperdrii dramatice a
unui timp trccut, a unei personalitdti is-
torice, el procedeazad la reconstituirea, ca
ifntr-un puzzle, a subiectului. . curios
dar, spre deoschire de ceilalti confrati,
care plcaca de la un subiect, pentru dra-
maturgul de acest tip, subiectul ramine
a fi gasit. Cind a scris Martin Luther &
Thomas Miinzer, dramaturgul german
Dieter Forte marturisea despre propria
metodid cd a citit §i prelucrat materialul
existenl, cd a folosit texte originale, ca
dialogurile reprezintd cuvintdri sau frag-
mente de corespondentd ale personajelor
principale, rezultatul fiind un racord la
contemporaneitate stupefiant. Ca si la
Paul Cornel Chitic, in Europa, aport, viu
sau mort, este vorba de o piesd care in-
 fatiseazd un eveniment. Forma textului
lui Dieter Forte este conformid cu inten-
tia dramaturgului de a isca dramaticitatea
din conflictul ,,documentar piesa nu e
divizatd In acte si tablouri, ci in parti,
care au ca en-téte localizarea scenici res-
pectivd : podiumul din dreapta, din
stinga, masa din fati, dreapta, masa din
faii, stinga. Constructia unei astfel de
piese, cit de interesantid ar fi imaginea
oferitd de autor, rimine totusi greoaie,
cu o teatralitate relativ scazuta.

»Campionul“ teatruluj documentar, Rolf
Hochhuth, se declar3, la rindu-i, categoric
impotriva inventiei faptclor cind e vorba
de un personaj istoric sau un fapt is-
toric. Vorbind despre scrierea piesei sale
Soldatii, Hochhuth spune cid tema era

bombardarea populatiei civile in cel
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de-al doilea razboj mondial. Pentru a
wnaduce pe pamint* subiectul, Hochhuth
a descoperit figura tragici a generalului
polonez Sikorski, a ciruj moarte a de-
venit centrul dramatic al picsei. Forma
aleasd, insolitd pentru acest tip de tcalru,
a fost .teatrul in teatru®, fapt carc a
determinat un impact deosebit de suges-
tiv asupra spectatorilor 8.

Problemele formei de prezentare a o-
perei dramatice devin, cuin sper ¢d s-a
observat pind aicil, tangente cu acelea le-
pate de viziunea autorului si de orizontul
de asteptare al publicului. Ele au fost
mai putln studiate din punct de vedere
al efectului asupra formei. Voi incerca,
in partca a doua a acestui studiu, sa a-
nalizcz aceste doud relatii si impactul lor
asupra valorii operei dramatice. Luctura
textului dramatic, pentru multi un cxer-
citiu obositor, se izbeste, nu o dati, dec
inadvertente de ordin formal cu repercu-
siunl asupra valorii artistice a  operei
dramatice. Vom observa, din acest punct
de vedere, cd dramaturgul de azi are o
misiune mult mai grea decit a confratc-
lui prozator sau poet in realizarea efcc-
tului artistic al lucrarii salc.

! John Gassner — Formd gi idee fn
teatrul modern. ed. Meridiane, 1972,
p. 34 (trad. de Andrei Baileanu).
Victor Hugo — Préface de Crom-
well, 1827, in Odette Aslan, L’art du
théhtre, Scghers, Paris, 1963, p. 222.
3 Wolfgang Kayser — Opera literar3,
ed. Univers, 1979, pp. 250—258 (trad.
de H. H. Radian).
Gustav René Hocke — Manlerismul
in literaturd, ed. Univers, 1977, p. 294
(trad. de Herta Spuhn).
Bertolt Brecht — Scrieri despre tea-
tru, ed. Univers, 1977, p. 31 (trad.
de Corina Jiva).

¢ Edmond Estéve — Etudes de littéra-
ture préromantique, llbrairie an-
cienne Edouard Champion, 1923,
pp. 152—153.

Pentru foamea de senzational, v.
scrisoarea lui Pixerécourt, p. 224.

7 Henri Focillon — Viata formelor,
ed. Meridiane, 1977, p. 45 (trad. de
Laura Irodolu Aslan).

8 Martin Esslin — ,Truth* and Docu-
mentation. A conversatlon with Rolf
Hochhuth, in Martin Esslin, Brief
Chronicles, Temple Smith. London,
1970, pp. 140—142,

[



