
1!1 MARIAN POPESCU 

De la citire la teatru (I V) 

Forme de prezentare a operei dramatîce ( 1 )  

Forma recunoscută, îndeobşte, de pre
'l.C'nl <�re a unui text d ramatic este aceea 
a unui bloc dialogal segmentat. Fir�şte, 
avem a face a�ci cu o reprezentare tex
tuală de ordin tehnic aşa cum in cultura 
.europeană a dramei se obişnuia după 
învăţarea ,.,lecţiei " Aristotel. Jmpăr�iTea 
in acte, scene şi tablouri - tipul de pre
zentare a textului dramei 'Cel mai t:o
mun - reclamă din partea cititorului nu 
numai simpla acceptare a conventie:! 
tehni ce, aşa cum este cazul proz�i, unde 
naraoorul se exprimă la persoana intii 
sau a doua. Vom observa şi aici , în ceea 
ce ' priveşte romanul , .obiectiv", că există 
un nivel generalizat al habitudinH de' 
leetură prin care se asimilează cel mal 
uşCJI' textul. Putem UT!Tlări mad bine o 
n ar.aţiune relatată la persoana a I I I -a 
decit să ne asumăm .,riscul " identirficărll 
cu prima persoană a SLngularului. 

Pentru dramaturg, .,renunţarea " la 
marcarea propriei ,.voci " prin semne dis
tlnctive in textul dramatic devine o di
ficultate cu totul specială. Este o pro
blemă de alegere a f\Qrmei şi de moti vare 
artisticJ, totodată. Primele texte în for
ma dramei, din inceputul Iatinităti i me
d ievale, scrise de o membră a ecleziei, 

Hrotswltha (sec. X), nu erau destinate 
-spectacolului, ci lecturii cu voce tare şi 
numai lin interioru'l. minăstiri,lor. Ele re
levă una d i n  cele mai puternice carac
tc>ristid ale dramei, aceea de i lustrare. 
Străbate prin veacuri Jinstinctlva aple
care a scri ittM"Ul de a pune in lumini -

aşa cum etimologic înseamnă latinescul 
illustratio - realul, al lumii fizice sau 
·!'ufleteşti. Ion Marin Sadoveanu a.c;emuia 
lunga isborie a volinţei de Ilustrare cu 
o fascinantă călătorle a mlmus-ului, fer
ment de excepţie al ·realismului provenit  
din Instinctul m i metic al  artistulu i r.a 
şi la greci , in latinitatea medievală si 
mai·  apoi in mlrncle plays sau misterele 
Pasiuni i  s-a vădi t docinţa copleşitoflre 
de a pune in acord divi,nitatea cu exis
tenta umană . Forma dramatică de re
prezentare a acestu i  acord este mai crE'
.clibilă. pentru acreditarea ideii divine 

decit pentru revelarea i ndividului uman. 
In arPa<;trt fază, o rgani zarc>a tc>xtului 

d ramatic, ca ş i  marca auctorialâ au ma i 
mică i m portanţă. Con tează iiustrarea, 
canonică, a poveştii biblice şi concrete
\Pa d ialogului. Epicul ş i dialogul mi se 
par elementele cde mai rezistente ale 
formei dramatice. Cu rare excepţi i , ele 
se n'lanifestă in toate tipurile  de text dra
matic şi atestă nivelul comun de mani
festare a ideii  de reprezentare de la care 
plea<'ă d ramaturgul . Rio;;cînd o <'Ompara
ţie intre doi ,.capi de serie "  - comedia 
grC'<'o-latină şi comf>d ia molicrc>scă -, se 
poate observa rrt primul termPn poate fi 
pus mai degrabă in relaţie cu ideea de 
ilustrare in ord inc> S(){'ial-morală, in timp 
ce al doilea cred că semnifică puternic 
in relaţie cu ideea de reprezentare in 
ordine social-morală. Ambele tipuri de 
text reflectă virtuţile şi servituţile unor 
tehnici diferi te de organizare a formei 
dramaticr, dar şi manifestarea diferen
ţ iată a individual i tăţi i  autorului.  Astăzi, 
însă, rE'simţim că tehnica şi forma de 
prezentare prevalează in textul comic 
greoo-latln, in timP ce, de pildă Ia Mo
llere, marca auctorială este mult mai 
puternică. 

Una di ntre condiţiile esenţiale pe care 
le presupune realizarea formei textului 
dramatic · este comunicarea, modul de co
municare specific unui autor, unei dra· 
maturgii. De felul in care dramaturgul 
ginde�te relaţia sa comunicaţională cu 
publicul său depi nde forma textulu i  şi ,  
dc> ce> nu 7 ,  succc>sul său. Un dramaturg 
care gîndeşte In mod esenţial epic va 
avea grijă ca informaţia pe care o 
transm ite textul să fie completă din punct 
de vedere dramatic. Piesa de acest tip 
va avea forma de prezentare pe care 
o numim adesl'a "trad iţională " - im păr
ţi t·e in acte, scene (mai rar tablouri , in 
dramaturgia contemporană), fişe carac, 
ter9logice specifice fiecărui personaj, con
strucţie solidă a confl ictulu i, un final 
care, adesea, nu mai trimite la altceva. 
Forma comediei latine presupune, la 
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l'lnut, de• t• xrmplu,  un n i vrl i n formaţio
n a l  t 'are an•, ! 'Um se ')liP, uouo't "tratu ri  : 
.,ubiectul t•onwdil'i �i prologul ambt'lt • 
aflat<· la i n l 'epu lul piPsei .  lkYi1w o a<k
vttralit ronstlingere aC'rast[t crrinţf1 i n 
fornwţional:t de ! 'a l-e depi nde l i l:ertalt•a 
tlt• !'X pr�sic a formPi dramatiC'e d rama · 
turgul trebu i!' s[t a i b<-1 intuiţ ia l u i  cit v;t 
spune i n  pr i mul ad al pil'sCi ,  astfPl indt 
ac!'sta sit n u  dp\ ·i n it obositor pri n CXC'< S 
sau pri n l acon ism.  

Dnunalurgia t·ontrm poran[t pare a 1' 1 , 
in ori C'<' caz, ma i i nteresat{( dt• "!'on
! 'Pptul u n u i  t<•atru determinat ciP neccs i 
ta ţ i l e  expresi<'i  mai degrab[! dedt de a
Jl<'l ul la tradiţie " 1 . Ct•rinţel e formale i n 
tră intr-un proces dl' at 'l 't ' lcraţie odati1 
t 'U d ra mele lui  Strindberg, ex prpsion i s
rnul fi i nd, d in ac!'st punct de vedere, pri
ma mare m işcare innoitoare a dramatur
gici secolului.  Se poate lua ca punct de 
reper, in privi nţa tPnd i nţei generale de 
a d('termina supleţea formală a dramei, 
prefaţa lui Victor l lugo la Cromwell 
( 1 827), unde libertatea formei, r('clamată, 
Pste totală : "Il n'est la qu'une forme, et 
qu'une forme qui doit tout admettre, qui 
n'a rien il imposer en drame, et au con
traire doit tout recevoil· de lui, pour tout 
transmettre au spectateur ... "2• Ecoul, 
semnificativ pentru secolul nostru, al  
prefeţei lui Victor Hugo, il vom regăsi 
in estetica dramei expresioniste, unde ca
tegoriile tradiţionale ale prezentării tex
tului dramatic sint recuzate evident. Ale
gerea subiectului nu mai impune con
strucţia elaborată, ramificată, ci conccn
trarea In jurul personajului .principal, 
fapt 'Care duce la dezvoltarea preponde
rentă a monologului. F'orma de prezen
tare cea mai inUinită In drama expresio
nistă - lch-dramo - este statlonen-dra
ma (in fr. drame a stations), al cărei 
prototip il intilnim la Strindberg, Frag
mentarea in ,,staţii " a "revelării unui 
suflet " (subiect al oricărei drame expre
sioniste) rezolvă, p('ntru autori i expre, 
sionişti, probleme de formă ale textului, 
printre care mai importantă este situa
ţia matricială, ace<'aşi, in fond, ca in tra
gedia greacă : un om, adesea singur, se 
află faţă in faţă cu l umea. Toller şi 
Kayser, intr'e expresionişti, sint scriitori 
C'arc au fundamentat structura formală a 
dramei expresioniste, divizată in "staţi i ", 
prin realizarea unui ('chilibru intre o 
scenă "reală "  şi una onirică. Este u n  
<'Xemplu de concordanţă intre u n  aspect 
pur formal şi unul de conţinut - re
volta eroului impotriva intregii socie
tăţi - pe care nu-l mai intilnim cu a
ceeaşi forţă şi pasionată convingere, in 
alte momente definitorii ale dramaturgiei 
secolului XX. 

Evident, cele mai multe studii referi
toare la problemele formei de prezentare 
a operei dramatiee au in vedere un mo-

dl'! dt' anal  iz ii a)a cum poatt• fi .�its it l ; ,  
\\'olfga ng Kayst•r'l, !'an· punt• i n  •·l'i a ţ �· · 
i m p{tr\ i l't•a pirsei i n  st·enp �i adP ('li \'O
in ţa  t'Onstructivtt a autoru lui . A('!·ao.;t;a 
poat!' a\'!'a clou:t asJWt'iP, a m lJI' l!'  l't·g�isi
bile în dramnturgia ele azi unul ţ ine de 
akiltuirra PXtPI'ioa rft a opPr<'i �i  dd i 
l l l i h•a zii s('Pna pri n ieşi t'Pa unu i pt•rsonaj 
d i n  locul acţiuni i .  altul ţinP de a!'\ iUn<'a 
th·amat i('[t, sltua� i !' in carP s<'!'IHl dP\' i n e  
o d i \· i z i u n!' clp conţinut �i  n u  de fonn;-1 , 
indt in t 'Ulwinsul ci pPI'sonajul poatP 
it·�i fttrii t'a fa ptul s:t eo in eid [t t'll finaluL 
S!'etwi.  :\lai intotdeauna,  dnd vorbim 
dt'SJll'<' forma de pr<'Z<'ntarP a textului 
dramatic, trcbuic s[t nc gin d i m  la n iYcl ul 
<' X i stl'nt al practicii �t·Pn i c'P, la cond i ţ i ilf> 
tdmico-artisticc recl amatc de folos i rea 
nt·tm· i lor, spaţ iul st·Pnlc, conformaţia stt-
1 ii şi ech i pamentul de ilum inat, foaie1·ul 
sau spaţ i i le anexe, nu o dată folosite dt• 
n•gia modernă. U n  cxPmplu de i nfl ut>n
ţare rcciprocă Intre teatrul scris  şi prae
tica scenică il oferă manierismul\ care 
cullivă, pe sc('nă, iluzionismul perspccti
v ic şi at·tificii maşiniste. Care t•ste forma 
prcfc>rată de autorii manierişti '! T!·agico
mcdia, madrigalul dramatizat, comedia 
muzicală, adică texte, a căror formă per
mite metamorfozări, S<�himbări rapide de 
decor şi de perspectivă. 

Există diverse moduri de a inţc>lege 
aceasl.ă divizare a blocului dialognl care 
este piesa de teatru. Pentru dramaturgii 
care se gindesc In primul rlnd la poveste. 
dcmentele conflictului vor fi confornw. 
unui plan de constructie care determina 
practica tehnică a autorului. Vodevlllştii 
francezi se vor Ilustra In această practică, 
intriga fiind lesne descifrat-ilă. Surprin
zător pentru dramaturgi& română a seco
lului trecut este faptul că, deşi vodevllul 
şi farsa franceză deţin ponderea in re
pertoriul scenic, Alecsandri fiind foarte 
.s<>nsibil la tehnica dramatică :a vodevi
lului, la mică distanţă, ln epocă,

· 
geniul 

caragialean scoate intriga din regimul 
vodc>vilesc pentru a-i conferi un statut 
aparte, de ordin artistic, ţinlnd deci de 
viziunea artistică a dramaturgului. 

Există o particulară, secretă tendinţă 
spre epic a dramaturgului, ce determină 
alcătuirea textului. Unii dramaturgi de
păşesc prozaismul situaţiei epice prin ori
ginale încadrări simbolice ale elementelor 
acesteia. Alţi dramaturgi folosesc tradi
tionala fonnă de prezentare a textului 
d 1·amatic pentru ilustrarea unui caz in 
�copuri d idactice. La Brecht, didacticismul 
formei ajunge la conţinutul dramei, este. 
deci, implicat adinc in viziunea autoru
lui, pentru .care "esenţialul in teatrul 
epic este faptul că nu apelează atit la 
simţirea spectatorul l l i ,  cit mai ales l a  
raţiunea sa : spectatorul nu trebuie să 
trăiască d impreună PU cei de pe scenă, 
ci să analizeze, să dezbată cele ce se pe-
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trec acolo' · ··. Didaclicism u l  poate indudl' 
-<kmonslrativul, i lustrarea unei teze, a 
WIUi  caz. Una di ntrr "Pxecuţiile " tehn ic' '  
r-cman·ahilt- din acL•st punct de vcd1•n• o 

vom gasa  in dramaturgia lu i  Fcl icieu 
.\Jan:t'au, in piesa Oul, unde personajul 
principal demonslrt'ază i n  faţa publicului 
idl't'a carC' a dus la dezast1·u1 propriei 
v ir ţ i .  I n trebarra care apare dupft astfel 

�h' drmonstra ţ i i este cu noscută : "Cr-a 
vrut s[i spună cu a"> ta ? ". 

Este, de fapt, u intrebar.• pc can•, m a i  
:iutotdcauna, publicul şi-o pUnP dupii 
urm.:idrea unui spectacol sau dupu citirea 
piesei de tPatl·u. Ea nu apare programa 

ti c', in cazul altor· cXp�'riPnţe dr lectu rii, 
-' " U  acePaşi intensitatP. ln ce prlvPşte d ra
matua·gia de exh·acţie Ppică, r;"!spunsul 
la inll·ebare presupune un prim efort 
de r�cuperare a informaţ iei asupra faJp
ielor şi personajelor. Forma de prezen
tan• a textului urmează, intr-o anwnl' 
m;·asură, operaţia, fără ca, prin aceasta , 

";, accedem la planul de referinţă simbo
l icii al ope1·ei.  l n Cezar, miisclridul pl
raţilor de D. R. Popescu, de exemplu, 
vom fi pu5i chiar intl·-o stupeflant-comicft 
îneurcătui·ă cind vom incerca să urmă
•·i m  "scorul" substituirilor propuse dt! 
dramaturg. Acetaşi dramaturg, lnsă, pro
pune in Ca frun:r.a dudului din rai o 
bazrt faptlcu, un strat epic solid, pe care, 
remcmorindu-1, vom obţine o primii deli
mitare a subiectului ca bază a accesului  
l a  planul simbolic. 

Apelul repetat la fapte, tntlmplări, ca
J'Ul'i 1·eale ş.a.m.d. este o modalitate a 
direcţiei  C'pice a dramei. Viaţa devim·, 
;din acest punct de vedere, cum afirmă 
Georg Lukac_o;;, o ,,ba7.ă" a delim itări i 
••picului de dramatic. 

Unul din momentele deflnltorli ak 
d ramatUI'giei de C'Xtracţie epică este si
luat la sfh-şitul secolului 1 8, cind melo
drama atinge rafinamentul formal al 
schemei-reţetă. Maestrul Incontestabil al 
speciei, totodată "părintele" ci, Gulll·ert 
uc Pixerecourt, autorul a 120 de piese, 

a.lunscsc la o formă a textului extrem 
de productivă şi de eficientă. ·rextul său 
arc, in general, trei acte, iar structura 
lor - o dezvoltare uniformă primul act 
e consacrat dragostei, al doilea nenoroci
rii, al treilea triumfului virtuţii şi pedep
sirii crimei. Ceea ce Interesează, ln le
gătură cu forma de prezentare a tex
k.llul melodramel, este baza eplcă de la 

.care a plecat autorul, veşnic ln căutarl' 
de cazuri, de senzaţlonal6. 

Ca şi In artele plastice, indiferent de 
tehnicile folosite, "forma e..c;te In primul 
rind calificată priR domeniul special In 
care se manifestA şi nu prin vreun cal
cul raţlonal"7. Pentru domeniul dramei, 
voinţa constructlvll. sau Impulsul creator 
al autorului pot detennlna reprezentări 

.apriorice ale formei textului. Este cazul 

pieselor d<• i nspit·aţie i �loric-ă in care pri
anează figu ra voie\•odai[• sau al comPuiei 
de �ilua ţ i i  in  carP pe rsonaj ul/personajplc 
pri nci pale n•prPz i u ti• planul  rl'frrrnţial ,  
unde l'Sle înscris s i stt-m u l  relaţi i lor suie 
cu celelal tC' personaj!'. O astfel de p i esă 
dezvăluie,  adesea inc-[t d i n  primul act, 
di1·eeţia e\·oJulivă u pPrsona j ulu i şi mu
n iPra sa dP rxistenţ;, da·amatic-{a .  

Pentru acest l i p  dP d ramatua·gi<·, care 
Î'ii ao;igură ma i intii o bază epi c-a solida, 
pn1blema formei de pn·zpntarP m·p un<"le 
pa&"licularitil \ i  interesantP. Cind HomulU3 
Gu�:a a scris o pirsă d<"sprP in unda\i i le 
dilh 1970, Cele cinci zile ale oraşului,  
tel' tul dramei a căputat o formă neobh
nuJ tă, un mi xaj •·pic-dramatic- de man' 
forţă sugestivă. Piesu are două părţi 
(zece tablouri). Unele tablouri declari• ac·
ţiunea in momentul prezent, altPle i me
diat dupu eveniment. CPea c-e• dă senzaţia 
straniului,  a acelui spaţiu de tranziţ ie  
\'iaţă-moartf', Pste apa1·iţia unei  suiJ-temr, 
dialogul cu morţ i i ,  a c-{a rui  verosimil i
tate este asigurată numai dr tonalitatea 
tensională generală. La Dum itru Solo
mon, piesele despre SocratC', Platon, Diot 
.�:ene sau F.rasm oferit posi bilitatC'a apre
derii UnC'i baze doc-umPntare largi. rorm;t 
de prezentare a tC'xtului presupum• insa 
un "scenariu "  dC' mare forţă ideaticu, 
p1·in care ceea ce �tiam desprp filosofi i 
respectivi capătă o concreteţe dramaticft 
de natură sa Intereseze indeaproape pe 
contemporani.  Piesa care arc ca personaj 
principal pe Erasm, Elogiul nebuniei, vă
deşte lnsă o modificare de optică In ce 
priveşte forma, căci dramaturgul divllde 
textul in ,.doi timpi " ,  fiecare fiind. com
pll'l din cite trPi tablouri şi un interlu
diu. "Scenariul"  f i ind derulat ln succe
siune cronologică, observăm c{a fieca1·c 
tablou con�acră dte o relaţie a personu
.iului principal, Erasrn, eu un altul, dra
maturgul c-onturind un sistem de vectori 
dramatici de geometric circulară cu u n  
centru, Erasm, i n  continuă mişcare. 

La D. R. Popescu,  dramaturg de marP 
valoare, dar puţin preocupat de rigoarea 
formală, textul dramatic produce l a  lec
turA un efect eludat - rezultat al para
doxului relaţiei fonnă/conţinut. Un stu
diu complet despre opera lui D. R. Po
.pescu va trebui sA ţină seama nu numai 
de fa.pt�.Jl că intre roman şi �tru, in 
cazul său, circulaţia este foarte mtensă, 
el şi de necesitatea formali care 1-a de: 
tennlnat pe scriitor să oonsac�e d.rama
tur(llc subiecte de extracţie epică evi� 
dentA. Ce se poate deduce de alei ? Că, 
tn prlmJJl rind, pe dTamaturg nu-l in
tereseazA lluirarea dramatică a unui caz 
(şi cazurile abu·ndă in opera sa) sau a 
unet lntirnplărl, ap cum se intlmplă la 
majoritatea dramaturgilor care canto
nea.ză subiectul intr-un confUct tipic de 
mediu Industrial sau famlllal. Ceea ce 
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primează, mi se pare a fi ideea de re
prezentare a unui conflict in care uma
nul este caracterizat dramatic, Iar JlU 
epic. In al doilea rind, bogăţia faptică 
in dramaturgia sa nu-l determină pe dra
maturg la condensare, ci la divagare, 
ceea ce explică, intr-o anume măsură. 
dezordinea formală a dramelor sale. Ca
racterul esenţial ludic al concepţiei des
Pre teatru a autorului,  dedus din analiza 
pieselor, oferă insă şi o altă eX!plicaţie : 
fant.aBia devansează techne, impulsul cre
ator este mult mai puternic decit cerinţa 
formală. 

Dramaturgia de substrat Ppic a dPzvol
tat o specie aparte care a fost in vogă 
acum citeva deceni i  - tPatrul documen
tar. Prol·.JemelC' formPi de prezC'ntare a 
acestor drame sint intPresantP din mai 
multe puncte de vedere ·al creaţiei, al 
VProsim ilităţii şi al tcatralităţii. Cind un 
autor se dedică recuperării dramatice a 
unui timp trecut, a u nei personalităţi is
torice, el procedează la reconstituirea, ca 
intr-un puzzle, a subiectului. E curios 
dar, spre deosebire de ceilalţi confraţi, 
care plPacă de la un subiect, pentru dra
maturgul de acest tip, subiectul rămine 
a fi gă!'lit. Cind a scris Martin Luther & 
Thomas Miinzer, dramaturgul german 
Dieter Forte mărturisea despre propria 
metodă că a citit şi prelucrat materialul 
existent, C'ă a folosit texte originale, că 
dialogurile rt>prez,intă cuvintări sau frae
mente de corespondenţă ale personajelor 
principale, rezultatul fiind un racord la 
contemporaneitate stupefiant. Ca şi la 
Paul Cornel Chitic, in Europa, aport, vlu 
sau mort, este vorba de o piesă care in
făţişează un eveniment. Jo'orma textului 
lui DiPter Forte este conformă cu inten
ţia dramaturgului de a isca dramaticitatea 
din conflictul "documentar" piesa nu e 
divizată In acte şi tablouri, ci in părţi, 
care au ca en-tete localizarea scenică res
pectivă : podiumul din dreapta, din 
stfnga, masa din faţă, dreapta, masa din 
faţă, stinga. Construcţia unei astfel de 
piese, cit de interesantă ar fi imaginea 
oferită de autor, rămine totuşi greoaie, 
cu o tPatralitate relativ scăzută. 

"Campionul " teatrulUi documentar Rolf 
Hochhuth, se declară, la rindu-l, cat�goric 
impotriva invenţiei faptelor cind e vorba 
de un personaj istoric sau un fapt is
toric. Vorbind despre scrierea piesei sale 
Soldaţii, Hochhuth spune că tema e1·:1 
bombardarea populaţiei civile in cel 
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de-al doilea război mondial. Pentru a 
"aduce pe pămint" subiectul, Hochhuth 
a descoperit figura tragicA a generalului 
polonez Sikor<ski, a cărui moarte a de
venit centrul dramatic al piesei. Forma 
aleasă, insolită pentru acest tip de teatru, 
a fost "teatrul in teatru", fapţ care a 
determinat un impact deosebit de su�es-
tiv asupra spectatorilor R. 

-

Problemele formei de prezentan' a o
perei dramatice devin, cum spPr că s-a 
observat pinii aici, tangcnte cu acelea le
gate de viziunea autorului şi de orizontul 
de aşteptare al publ icului.  Ele au fost 
mai pu\ln studiate din punct de Yl'dPre 
al efectului asupra formei. Voi incPrca, 
in partea a doua a acestui studiu, să a
nalizcz accstP două relaţii şi impactul lor 
asupra valorii operei dramatice. Ll'ctura 
textului dramatic, pentru mulţi un exPr
ciţiu obosi tor, se i zbeşte, nu o dată, dP 
inadvertenţe de ordin formal cu repercu
siuni asupra valorii artistice a operPi 
dramatice. Vom observa, din acest punct 
de vedere, că dramaturgul de azi are o 
misiune mult mai grea decit a confrate
lui prozator sau poet in realizarea efcc 
tului a\·tistic ·al lucrării sale. 
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